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The purpose of this thesis is to introduce Symphony No. 2 composed by Aulis
Sallinen and review the challenges it offers from the aspect of a percussionist.
In addition to this report, the thesis consists of the author’s soloist concert
performance of the same symphony. The concert was held at Tampere Music
Academy in 19" of November 2018 by Pyynikki Symphony of Tampere Music
Academy and its conductor Tuomas Turriago. There were five other soloists
besides the author in the same concert.

This report presents an overview of the composition and its composer in
general, but the main emphasis is on the percussionist’s instrument, stick and
mallet choices. Every percussionist has to make his/her own choices regarding
of the equipment, but | hope that my report works as a manual of the symphony
for players who like to perform this composition.
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1 JOHDANTO

Tassa opinnaytetydssa kayn lapi Aulis Sallisen Sinfoniaa numero 2. Aloitin
opiskeluni Tampereen ammattikorkeakoulussa vuonna 2014 ja tuona samana
vuonna opettajani Harri Lehtinen esitteli teoksen minulle. Keskustelimme tuolloin,
etta osallistuisin nuorten solistien karsintaan kyseisella kappaleella ja aloitinkin
teoksen tutkimisen. Projekti kuitenkin kaatui lopulta siihen, etta teoksesta ei ole
olemassa pianosaestysta, enka loytanyt pianistia, joka olisi halunnut saestaa
minua partituurista soittaen. Sen jalkeen olen suunnitellut teoksen pariin
palaamista ja eras ajatus oli tehda opinnaytetyoksi kamarimusiikkikokoonpanolle
sovitus teoksesta ja esittaa se. Kevaalla 2018 alkoi kuitenkin houkutella ajatus
siita, etta teoksen paasisi esittamaan orkesterin kanssa ja hain Pyynikki Sinfonian
periodille solistiksi. Karsinnoissa soitin teoksesta erinaisia osia ilman saestysta ja
minut valittiin esiintymaan konserttiin viiden muun soittajan ohella. Lopullinen
opinnaytetyoni koostuu tuosta konsertista ja kasilla olevasta Kkirjallisesta

osuudesta.

Kirjallisen tyoni ensimmainen osa koostuu seka saveltdjan etta teoksen
esittelyistd. Saveltdjan ja teoksen esittelemisen jalkeen kerron teoksessa
tarvittavista lydmasoittimista ensin yleisemmin, jonka jalkeen kayn lapi omia
valintojani ja sita, miksi paadyin tiettyihin ratkaisuihin. Kerron myds vastaan
tulleista haasteista ja siita, kuinka niista itse selvisin. Lopuksi pohdin viela
esitystani, arvioin onnistumistani ja analysoin mahdollisia kehitysideoita teoksen

tulevien esitysten nakokulmasta.



2 Aulis Sallinen - Sinfonia numero 2 (sinfoninen dialogi)

Aulis Sallinen on vuonna 1935 syntynyt suomalainen saveltaja. Sallinen on
opiskellut savellystd Sibelius-akatemiassa Aarre Merikannon ja Joonas
Kokkosen johdolla. (Music Sales Classical, n.d.) Han on koulutukseltaan myos
kansakoulunopettaja, mutta jai 35-vuotiaana kokopaivaiseksi saveltajaksi (Hako,
2005, 79). Sallinen on saveltanyt kahdeksan sinfoniaa, kamarimusiikkia,
konserttoja, muuta orkesterimusiikkia ja laulumusiikkia, mutta parhaiten hanet
tunnetaan hanen oopperoistaan, joita on pitkdan esitetty ympari Eurooppaa.

(Music Sales Classical, n.d.)

Sallisen 2. sinfonia on savelletty vuonna 1972 Norrkopingin orkesteriyhdistyksen
tilauksesta ja se esitettin ensimmaisen kerran 1973 Norrkdpingin
sinfoniaorkesterin toimesta. Orkesteria johti Okko Kamu ja lydmasoitinosiot soitti
Rainer Kuisma, jolle teos on myos omistettu. Ensimmaisen levytyksen teki BBC:n
Skotlannin sinfoniaorkesteri, johtajanaan Ole Schmidt vuonna 1981. (Sallinen
1988.) Sinfonian alkuperainen nimi oli Sinfoninen dialogi lydomasoittimille ja
orkesterille, Op.29, myohemmin nimi muutettiin kuitenkin muotoon Sinfonia
numero 2 (sinfoninen dialogi). Teos vaikuttaa lydmasoitinkonsertolta, mutta
lopulta siina on kuitenkin enemmankin kyse siita, ettda orkesteri ja solisti
keskustelevat keskenaan. Solisti ja orkesteri ovat tasavertaiset instrumentit, jotka
kayttavat saman tyyppisia sointimateriaaleja ja valilla yhdistyvat yhdeksi isoksi

instrumentiksi.

Sallisen toinen sinfonia on tiivis yksiosainen teos, jossa motiiveja kehitellaan
vahitellen. Kaytetyt materiaalit perustuvat laskevaan savelasteikkoon. Laskevien
linjojen kertaus ja muuntelu ovat pohjana teoksen kehittelylle. (Howell 2006, 148-
149.) Itse nden teoksen selkeana keskusteluna. Partituuria silmailemalla huomaa
erilaisia vuoropuheluja orkesterin ja lydmasoittajan kesken: valilla ollaan
vuorotellen samaa mielta, valilla vuorotellen eri mielta, valillda yhta aikaa samaa

mielta ja valilla yhta aikaa riitaisasti eri mielta.



3 Teoksen lydomasoittimet

Sallisen sinfoniaan lydmasoittaja tarvitsee kioskiinsa seuraavat soittimet:

e Marimba
e Vibrafoni
e Crotales

e 3 Tom-toms

e 3 Bongos

e 3 Chinese Temple Blocks
e 3 Gongs

e Bass Drum

e Military Drum (with snares)
e Suspended Cymbal (large)
e Guiro

e Tam-tam (large, friction)

Termi kioski tarkoittaa soittajan itselleen kokoamaa eri lydomasoittimista
koostuvaa yhta suurempaa kokonaisuutta, jonka soittaja tarvitsee teosta varten.
Tavallaan kioski toimii yksittaisista lydomasoittimista koottuna isompana
soittimena. Olen jakanut teoksessa tarvittavat lydomasoittimet mallet-soittimiin
seka muihin soittimiin, jotka olen jaotellut soittimen materiaalin mukaan:

kalvosoittimet, metalliset soittimet seka puiset ja muut soittimet.

3.1 Mallet-soittimet

Mallet-soittimilla tarkoitetaan melodialydomasoittimia (saveltasolliset
lydmasoittimet), kuten marimbaa, kellopelia ja vibrafonia. Mallet-soitinten nimi
juontuu sanasta malletti (engl. mallet). Malletti on kapula, jolla kyseisen
soitinryhman soittimia soitetaan. Sallisen sinfoniassa melodialyémasoittimia ovat
marimba, vibrafoni seka crotalesit. Marimban juuret ovat Afrikassa, mutta sen
nykyinen muoto on kehitetty Amerikassa 1900-luvulla. Se on yleistynyt 1900-
luvulla lansimaiseen taidemusiikkiin ja siitd on tullut yksi lydmasoittajien

tarkeimmista soolosoittimista.



Marimbassa on puiset kielet, kuten ksylofonissa, mutta ne ovat leveammat ja
ohuemmat, jonka johdosta aani on paljon pehmeampi ja tayteldisempi. Kielet
ovat perinteisesti tehty ruusupuusta, ja edelleenkin se on eniten kaytetty
materiaali, mutta koska ruusupuu on maaritelty uhanalaiseksi (Suomen
ymparistokeskus SYKE, 2017), on alettu keskittyd my0s synteettisiin
materiaaleihin, seka eri puulajeihin. Jokaisen kielen alla on resonanssiputki, joka
on viritetty aina kyseisen kielen mukaan, jolloin se resonoi yhta aikaa kielen

kanssa vahvistaen ja syventaen aanta (Blades 1984, 407).

Sallisen teoksessa kaytettavan marimban ei tarvitse olla moderni 5-oktaavinen,
vaan siihen riittaa 4.3-oktaavinen niin sanottu A-marimba, jonka alin aani on
suuren oktaavin A ja ylin neliviivainen c. 5-oktaavisessa marimbassa alin aani on
suuren oktaavin C ja ylin neliviivainen c. (Martikainen 2011.) A-marimban kaytto
on mielestani erittdin hyva valinta saveltgjalta, silla tarvittavien lydomasoitinten
maara on jo muutenkin suuri ja A-marimba on erittain paljon kaytanndllisempi. A-
marimba on todennakdisemmin saatavilla jo hintansakin puolesta, silla vaikka
savelia ei ole paljoa enempaa, 5-oktaavinen marimba on noin kaksi kertaa 4.3-
oktaavista kalliimpi (esim. 8500€/16500€). Toinen merkittava tekija on soitinten
kokoero. 5-oktaaviset marimbat ovat lahes aina noin 30 kiloa painavampia ja noin
puoli metria pidempia, merkistd ja mallista riippuen. Soolosoittimena, ja
muutenkin, 5-oktaavinen marimba on erittdin hieno soitin, mutta kappaleissa,
joissa on jo muutenkin paljon soittimia, pienemman marimban kayttd helpottaa

huomattavasti soittimien asettelua.

Vibrafoni on metallikielinen 1920-luvulla Amerikassa kehitetty
melodialydmasoitin. Vibrafonia on alun perin kaytetty jazz-musiikissa, mutta
nykyaan se on hyvin kaytetty myds taidemusiikissa. Vibrafonissa on pedaali, jolla
saadaan saadettyd soinnin pituutta, kuten pianossa. Marimban tapaan
vibrafonissakin on resonanssiputket, mutta erikoisuutena jokaisen putken
ylapaassa on pyodriva lappa. Lappia pyorittda pieni sahkdmoottori, jossa on
nopeuden saato. Lappien pyodriminen aiheuttaa aaneen vibraton, josta soittimen
nimikin juontaa juurensa. Vibrafonin daniala on yleisimmissa vibrafoneissa kolme
oktaavia, jossa alimpana aanena on suuren oktaavin F ja ylimpana kolmiviivainen

f. Ensimmaiset vibrafonit ovat olleet aanialaltaan nykyisia pienempia. Vaikka
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nykyaan tehdaan &aanialaltaan suurempia vibrafoneja, edella mainittu kolme
oktaavia alkaen F:sta on kaikista yleisin koko. (Blades 1984, 408-410.)

Crotalesit ovat lansimainen, pyoreista metallisista kiekoista koottu soitin. Kiekot
on viritetty tiettyyn saveleen ja ne on yleensa asetettu telineeseen oktaaveittain.
Crotaleita kaytetaan myos yksittain, jolloin ne voidaan irrottaa telineesta ja
asettaa esimerkiksi poydalle tai muuhun telineeseen. (Martikainen 2011.)
Sallisen teoksessa tarvitaan kaksi oktaavia crotaleita ja ne kannattaa pitaa
oktaavimuodostelmissa. Sallinen kayttaa teoksessa melodialydomasoittimia
pelkastdan melodian ja yksittaisten aanien tuottamiseen. Vibrafonilla soitettujen
oktaavien lisaksi alussa ei missdan vaiheessa soiteta sointuja tai kahta aanta
paallekkain. Neljan malletin tekniikkaa ei siis tarvita muuhun kuin siihen, jos
halutaan valttaa nopeita mallettien vaihtoja ja pidetaan kasissa esimerkiksi yksi

pari kovia crotalemalletteja ja yksi pari pehmeampia vibrafonimalletteja.

3.2 Kalvosoittimet

Kalvollisilla lydomasoittimilla tarkoitetaan sita, ettd aani tuotetaan Ilyomalla
rumpua, jossa on kalvo. Tassa teoksessa kalvosoittimia ovat tom-tomit, bongot,
bassorumpu ja pikkurumpu. Tom-tomit ovat tavallisia rumpuja, joissa on kalvo
yla- ja alapuolella, ja niitd kutsutaan ammattikielessa usein vain tomeiksi.
Ylakalvoa kutsutaan lyontikalvoksi ja alakalvoa resonanssikalvoksi (engl.
resonant head). Tom-tomeja on olemassa myds pelkastaan yksikalvoisina, jolloin
niitd kutsutaan konserttitomeiksi. Siind missa kaksikalvoisen tomin aani on
rikkaampi ja syvempi, yksikalvoinen soi lyhyemmin ja vahemmilla ylasavelilla.
Yksikalvoisesta rummusta voi jopa erottaa tietyn savelen. (Martikainen 2011.)
Tom-tomeja kaytetdan myos rumpusetissa ja itse kaytinkin kolmea normaalista
rumpusetista otettua tom-tomia, joiden koot olivat 10", 12" ja 14”. Naista otin
alakalvot irti saadakseni selkeamman aanen ja lydntikalvoina olivat tavalliset

muovikalvot.

Bongot ovat Kuubasta lahtdisin olevat rummut. Niitd on yleensa kaksi, jotka ovat
kiinni toisissaan puupalikalla ja niissa on kalvot vain ylapuolella. Kalvot ovat

perinteisesti olleet nahkaa, mutta niitd tehddan nykydan myds muovista.
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(Montagu 2002, 156.) Bongoja teoksessa tarvitsi kolme, joka on melko
epatavallinen maara. Otin tassa tilanteessa kolmannen bongon toisesta setista
ja kiinnitin siihen Yamaha-merkkisen tom-tom pidikkeen, jolla sain bongon kiinni

telineeseen.

Bassorummulla tassa tarkoitetaan orkestereissa kaytettavaa isoa rumpua (engl.
gran cassa), joka on yleensa telineessa ja sita soitetaan malleteilla tai kapuloilla.
Myo6s rumpusetissa on bassorumpu, mutta siina yhteydessa rumpu on asetettu
maahan pystysuoraan ja sita soitetaan jalkapedaalilla. Modernit orkesterien
bassorummut ovat kaytannollisissa telineissa, joissa bassorummun korkeutta ja
kulmaa voi saataa. (Martikainen 2011.) Itse kaytin teoksessa Kolberg-merkkista,
bassorummuksi melko pienta (24”) rumpua, jonka sai hyvin aseteltua marimban

viereen.

Pikkurumpu (engl. snare drum) on kaksikalvoinen rumpu, jonka alakalvoa vasten
on resonanssimatto, joka antaa rummulle rapisevan aanen. Resonanssimatto on
alun perin tehty suolista, mutta nykyaan kaytetaan metallivaijereita, rautalankoja,
venytettyja jousia tai naiden yhdistelmia. Sallinen on toivonut teokseen military
drum -tyyppista rumpua, jolla tarkoitetaan tavallista syvempaa pikkurumpua.
Tavallisin kokoluokka pikkurummuissa on leveydeltaan 14” ja syvyydeltaan noin
5,5” olevat rummut. Kun syvyys on 10” tai enemman, puhutaan sotilasrummusta
(engl. military drum), naiden aani on matalampi ja syvempi. (Martikainen 2011.)
Sotilasrummun matala aani on kuitenkin haaste, silla orkesterissa se peittyy
helposti muiden soitinten alle, jonka takia itse kaytin vahemman syvaa
pikkurumpua. Lopullinen valintani olikin metallinen, 14"x6,5” Ludwig-merkkinen
Supraphonic pikkurumpu. Verrattuna puiseen, metallinen rumpu on selkeampi-

ja kirkasaanisempi.

3.3 Metalliset soittimet

Metallisiin soittimiin olen tassa listannut symbaalin, tam-tamin ja gongit.
Symbaaleja on monia erilaisia ja Sallinen on ehdotukseksi merkannut Suspended
Cymbal (large). Orkesterilydmasoittimista puhuttaessa yleensa kaytetaan termia

suspended cymbal, jolla tarkoitetaan telineessa olevaa symbaalia, jota soitetaan
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yleensa kapulalla, malletilla tai jousella, mutta myds muita tapoja ja valineita
kaytetdan. Sallinen on tarkentanut symbaalin tyyppia sanalla /arge, mutta
selkeampaa olisi ehdottaa aanen korkeutta (high, medium, low), silla symbaalin
aanenkorkeus ei ole kiinni pelkastaan sen koosta, vaan myos paksuudesta ja
metalliseoksesta. Telinesymbaaleissa ei kuitenkaan ole mitaan tiettya maariteltya

aanenkorkeutta. (Martikainen 2011.)

On soittajan vastuulla tehda valinta symbaalista, silla jokainen yksildé on hieman
erilainen. Symbaalia kaytetdan teoksessa melko vahan, vain muutama malleteilla
soitettu crescendo-tremolo. Tasta syysta etsin symbaalin, joka soi melko lyhyen
aikaa ja kirkkaasti, ettei se peitd alleen muuta soittoa. Kaytin teoksessa 16”
Dream-merkkistd crash-symbaalia. Termi crash-symbaali tulee rumpusetissa
kaytettavista symbaaleista ja silla tarkoitetaan ns. aksenttipeltia eli symbaalia,

jolla korostetaan tiettyja iskuja rumpusettia soitettaessa.

Tam-tam on metallinen pyodrea levy, joka yleensa roikkuu telineessa narujen
varassa pystysuorassa. Symbaalien tapaan siindkaan ei ole tiettya savelta, vaan
sen aani koostuu rikkaista ylasavelista. Sen aani on kuitenkin viela rikkaampi ja
syvempi kuin symbaaleissa. Tam-tamia voidaan soittaa malleteilla, metallisilla tai
puisilla kapuloilla, tai jousella. (Blades 1984, 383-384.) Sallisen teoksessa tam-
tamin rooli on hyvinkin efektiivinen ja soittotavaksi on merkattu friction with S.D.
stick, joka tarkoittaa tam-tamin pinnan hankaamista rumpukapulalla, jolloin
saadaan aikaan kirskahteleva aani (Martikainen 2011). Kokeilin useaa eri tam-
tamia, mutta paadyin lopulta isoon Paiste-merkkiseen tam-tamiin, jossa oli
mahdollisimman epatasainen pinta, jolloin sain aikaan wuseita erilaisia

hankausaania.

Gongilla (joskus my0ds thai-gongi) tarkoitetaan tam-tamin tyyppistéa metallista
pyOreaa levya. Siind missa tam-tamin pinta on tasainen, gongissa on yleensa
keskellda kohouma, johon lydédaan. Gongeissa on yleensa tietty savel ja
vahemman ylasavelid kuin tam-tameissa. (Martikainen 2011.) Sallinen ei ole
kuitenkaan antanut mitaan tiettyja savelia, joihin gongien tulisi olla viritetty, joten
valitsin ne pelkastaan aanenvarien perusteella huomioiden myds sen, etta aani

kantaisi orkesterin yli.
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Ensimmainen kokeiluni oli se, etta lainasin Tampere-Filharmonialta kolme todella
isoa gongia. Se osoittautui kuitenkin todella hankalaksi jo sen takia, etta gongit
olivat niin isoja, ettei niita ylettynyt kunnolla soittamaan. Gongeja kaytetaan
teoksessa lahinna aivan lopussa, jossa soittaja vaihtelee marimban,
bassorummun ja gongien valilla. Tama oli helpompaa, kun gongit eivat olleet
aivan niin isoja. Toinen ongelma todella isoissa ja mataladanisissa gongeissa oli
se, etta aani sekoittui likaa orkesterin ja muiden lydmasoittimien kanssa. Valitsin
lopulta kolme pienempaa, teknisesti katsottuna tam-tamia, mutta joiden aani oli

mahdollisimman selkea ja riittavan kirkas.

KUVA 1. Valitsin gongien sijaan kolme eri kokoista tam-tamia, joissa oli

mahdollisimman selked &éani.

3.4 Puiset ja muut soittimet

Tarvittavia puisia soittimia Sallinen on listannut 3 kappaletta chinese temple
blocks. Nuotissa lukee valilla ristiriitaisesti chinese wood blocks, mika ei
varsinaisesti tarkoita mitdan tiettya soitinta. Adnityksia kuunneltuani huomasin,
etta blokkeina on kaytetty monia erityyppisia puisia blokkeja. Itse kaytin chinese
temple blockeja eli suomeksi temppeliblokkeja. Karkeasti jaoteltuna temple block
on pyorea tyhjaksi kaiverrettu puupala, jonka aani on pehmea ja pyodrea, kun taas
woodblock on puupala, johon on tehty lovi soimista varten ja jonka aani on

kovempi ja lapitunkevampi (Martikainen 2011).
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KUVA 2 Vasemmalla temple block ja oikealla wood block.

Teoksessa tarvitaan lisaksi guiro, joka on alun perin kurpitsasta valmistettu
latinalaisamerikkalainen soitin. Nykyaan guiroja valmistetaan myos muovista,
puusta ja metallista, ja niita soitetaan raapimalla kapulalla guiron pinnalla olevia
uria, jolloin saadaan aikaan rapsakka &aani. (Montagu 2002, 157) Valitsin
teokseen muovisen guiron, silla sita taytyi soittaa melko kovaa ja se taytyi saada

lujasti kiinnitettya telineeseen, joten muovi oli siihen kestavin ratkaisu.

KUVA 3. Lopullinen asettelu ja soitinvalinnat.
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4 Lyomasoittajan haasteet

Kun on kyseessa nain massiivinen lydmasoitinkioski, tulee vastaan monenlaisia
haasteita, joiden takia on tehtava kompromisseja. Soitinvalintojen tapaan tassa
esitetyt eivat ole ainoita hyvan lopputuloksen mahdollistavia valintoja, mutta tuon

tassa luvussa esille tiettyja vastaan tulleita haasteita ja ratkaisuja.

4.1 Nuotit

Ensimmainen jo harjoitteluvaiheessa eteen tullut valinta oli se, etta soitanko
teoksen ulkoa vai nuoteista. Yleensa haluan opetella kappaleet ulkoa, mutta
tassa teoksessa oli niin paljon muutakin mietittavaa ja opeteltavaa, joten paatin
tassa tilanteessa kayttaa nuotteja, enka lopulta nahnyt sen juurikaan vahentavan
esityksen arvoa. Kirjoitin yhdesta lydmasoitinstemmasta kolme erillista stemmaa
Sibelius nuotinnusohjelmalla. Tassa ajatuksena oli, etta soittajalla on tavallaan
kolme eri pistetta, jossa soitetaan. Yksi nuottiteline oli vibrafonin takana, yksi
rumpujen takana ja yksi marimban takana. Kirjoitin siis kuhunkin stemmaan kaikki
kyseisella paikalla tapahtuvat asiat, jolloin sain stemmoista kompaktit, eika

sivunkaantgja tarvittu lainkaan.

4.2 Soitinten asettelu

Sallinen on piirtanyt soitinten esimerkkiasettelun partituuriin (ks. KUVA 4). Usein
saveltgjat piirtavat ehdotelman soitinten asettelusta, jonka hyva puoli on se, etta
soittajalla on joku ajatus siitd, mista kannattaa lahtea liikkeelle. On kuitenkin hyva
pitdd oma mieli avoinna ja tehda asetteluun sellaisia muutoksia, jotka itsesta
tuntuvat luontevalta. Itse lahdin soitinten asettelussa siita, etta kaikki on
mahdollisimman tiiviisti. Tama helpottaa soittajaa, sillda nain soittimelta toiselle
vaihtaminen on nopeampaa. Ennakoin nain myods tulevaa orkesterin kanssa

soittamista, silla tiesin lavalla olevan ahdasta.



15

Temple Blocks Cymbal

785 5
' O O O O Gongs

Military Tom-toms
Drum
Flayer Marimba O

O,

Tam-tam

Crotales

Vibraphone

KUVA 4. Sallisen ehdotelma soitinten asettelusta (Sallinen 1972).

Aloitin asettelun kokeilemalla Sallisen ehdottamaa jarjestelya. Lydmasoittajat
tarvitsevat usein tarvikepoytia (engl. trap table, puhekielessa kamapoyta), joihin
laskea malletteja ja kapuloita sekd muita kadessa pidettavia asioita. Niiden
lukumaaran ja paikan paattaminen oli ensimmainen mietinnan aihe. Paadyin
siihen, etta kaksi poytaa riittaa. Toiseen poytaan sain samaan telineeseen
viritettya symbaalin, joten en tarvinnut sille erillista telinetta. Otin viela kolmannen

poydan temppeliblokeille ja tahan poytaan sain viritettya myds guiron.

Sallisen ehdottamaan asetelmaan en tehnyt mitdan kovin suuria muutoksia,
lahinna vain todella paljon tiivistysta. Lyomasoittajien yksi yleisimmista
ongelmista on se, ettd oikeakatisilla oikean kaden tekniikka on parempi
vasempaan verrattuna ja painvastoin. Tasta syysta itsekin oikeakatisena tunsin
enemman varmuutta siihen, etta soitan pikkurumpuiskut oikealla kadella. Taman
takia siirsin pikkurummun tom-tomien oikealle puolelle. Nain esimerkiksi tahdista
155 eteenpain (ks. KUVA 5) soitin pikkurummun oikealla kadella ja tom-tomit

vasemmalla kadelld. Kaikki vastaavat tilanteet soitin samalla kasijarjestyksella.



16

> > >> > >
1 _J - vl r Ad JI & 1 L4 r? dl o 1 =y 2
T - i { il ] ‘l T I il s ‘l be- r |
i f > > L-‘—
{Tamb. mil,)
’- 1 1 1 1 1 1 1 1 L 1 ! 1 5 ]| 1 1 1 | &
1 K 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 | 1 1 1 1
a = = 8 o 5 & 4 4 - | 8 o = ol o o o o o o)
™ - R - oo o 9 ¢ o o o4 9 ¢ ¢
>
i mf

aen

KUVA 5. Tahdit 155-159

Marimba

Vibraphone

KUVA 6. Lopullinen asettelu. Mustat suorakulmiot ovat nuottitelineitd. Muut
merkinnat: T-T=tam-tam, T1-3=tom-tomit, B1-3=bongot, TB=temple blocks,
S.D.=snare drum, B.D.=bass drum, G1-3=gongit.

Yksi suurimmista muutoksista oli lavalle asettautuminen suhteessa
kapellimestariin, orkesteriin ja yleisddn. Sallisen ehdotelmassa solisti on suoraan

kapellimestarin ja orkesterin valissa. Konsertissa, jossa teoksen esitin, oli
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kuitenkin useita solisteja, ahdasta, kiiretta ja paljon roudausta, joten lopullinen
kioskin sijoituspaikka oli lavalta katsottuna kapallimestarin oikealla puolella aivan
lavan etureunassa. Nain muun orkesterin ei tarvinnut siirtya solistien vaihtuessa
vaan riitti, etta soittimet siirrettiin pois. Esityksessa kayttamani soitinjarjestys on
esitetty kuvassa 6. Yleiso on marimban ja gongien takana, kapellimestari lahes

suoraan edessa ja orkesteri vibrafonin ja crotaleiden takana.

4.3 Malletit ja kapulat

Teoksissa, joissa kaytetdan useita erilaisia lydmasoittimia ja vaihdot soittimelta
toiselle ovat nopeita, ei voi aina miettia sita, mitka malletit kuulostavat
parhaimmalta esimerkiksi pelkastaan marimballa. Usein joudutaan tekemaan
kompromisseja, jos halutaan soittaa esimerkiksi bassorumpua, marimbaa ja
gongeja samoilla malleteilla, kuten tassa teoksessa. Silloin valitaan malletit, jotka
kuulostavat kaikilla soittimilla yhta hyvalta. Yleensa lydmasoittajat kylla hallitsevat
hyvin neljan malletin tekniikan, jolloin soittaja voi valita yhteensa nelja erilaista
kapulaa tai mallettia kasiinsa. Neljan malletin kaytdssa on kuitenkin omat
riskinsa, silla se saattaa tuoda liikkumiseen kompelyytta ja kayttamattomana

olevat malletit saattavat osua vahingossa muihin soittimiin.

Tahdeissa 1-44 kaytin vibrafonille kovia lankapaisia vibrafonimalletteja (Mike
Balter 22R) ja temppeliblokeille kovia kumimalletteja (Resta-Jay Multi-percussion
Mallets "Rebond”). Kaytin neljan malletin tekniikkaa, pitaen kasissani yhden parin
molempia malletteja. Nain valtin turhia mallettien vaihtoja. Guiroa soitin malletin
varrella. Tahdista 44 eteenpain kaytin marimballe aiemmin mainittuja
kumimalletteja ja vibrafonille lankapaisia malletteja. Kovien kumimallettien etu on
se, ettd marimba kuuluu helposti orkesterin Iapi. Kumimalletit ovat olleet aiemmin
hyvinkin yleisia marimban soittamiseen, joten marimba-soundi oli lopulta
autenttisempi. Tahdeissa 135-232 kaytin tavallisia rumpukapuloita (Vater 5a).
Naiden tahtien soitto muistuttaa enemmankin rumpusoolon soittamista, joten
valitsin itselleni tutut kapulat. Tahdissa 233 taytyy vaihtaa nopeasti

bassorumpuun, johon kaytin itse tekemaani kaksipaista bassorummun nuijaa.
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KUVA 7.Tahdit 229-236, joissa nopea vaihto tom-tomeilta bassorummulle.

Taman tilanteen ratkaisin niin, ettd soitin tahdin 232 vasemmalla kadella tom-
tomiin normaalilla rumpukapulalla, jonka aikana vaihdoin oikeaan kateen
kaksipaisen bassorummun nuijan, jolla pystyin soittamaan tremoloa yhdella
kadella. Tahdista 240 eteenpain vibrafonia soitetaan slap mallet -malleteilla, mika
tarkoittaa sita, etta malletit ovat nahasta tehtyja niin sanottuja lapyskoéja varren
paassa. Slap malletit luovat hienon efektin ja unisono fagotin kanssa on erittain
mielenkiintoinen yhdistelma. Itse kaytin Mike Balter -merkkisia legendaarisen

lydmasoittajan Emil Richardsin signature slap malletteja.

Yksittaiset crotales iskut soitin kovilla muovimalleteilla (Saito B-3). Tahdissa 305
Sallisen ohjeistus tam-tamin soittoon on Friction with S.D. stick, mika tarkoittaa
sita, ettd rumpukapulaa pidetaan kohtisuoraan tam-tamin pinnassa ja hangataan
kapulalla niin, etta saadaan aikaan kirskahtelevia aania. Tein tdhan oman
ratkaisun, jotta sain varmasti tarpeeksi kovan aanen tam-tamista ja soitin sita
lyhyella rautaputkella, jonka varrella hankasin tam-tamin reunoja. Tahdeissa
340-358 (ks. KUVA 8) tarvitaan vibrafonimalletit vibrafonia ja symbaalia varten,
seka todella kovat malletit crotaleksille. Tasta syysta kaytin jalleen neljan malletin

tekniikkaa, jolloin pystyin soittamaan aina oikeilla malleteilla oikeita soittimia.
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KUVA 8. Tahdit 351-352, joissa on nopeita vaihtoja vibrafonin ja crotaleiden

valilla.

Soitin vibrafonimalleteilla myos kaikki rummut, symbaalit, gongit ja marimban
tahdeissa 357-385, silla tuossa valissa ei juurikaan ole aikaa vaihtaa kapuloita.
Tahdista 389 eteenpain on gongin ja bassorumputremolon vuorottelua ja tassa
Pidin

vasemmassa kadessani tuota kyseista nuijaa ja oikeassa kadessa minulla oli

tilanteessa kaksipdinen bassorummun nuija tuli taas tarpeeseen.
gongia varten yksi pehmea malletti (Innovative Percussion Robin Engelman
signature sarjan IP 704 malletti). Tahtiin 399 vaihdoin hetkeksi tavalliset
rumpukapulat. Tahdista 402 eteenpain muutamassa tahdissa gongeille on
merkitty soittotavaksi metal sticks. Kaytin tassa tilanteessa melko ohutta

alumiiniputkea, josta olin leikannut sopivat palat.

Marimba qp
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KUVA 9.Tahdit 412—-416, joissa on bassorummun, gongien ja marimban

vuorofttelua.
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Tahdista 413 alkavaa ja loppuun asti kestavaa osiota jouduin pohtimaan paljon.
Osiossa vaihdellaan bassorummun, marimban ja kolmen erikokoisen gongin
valilla. Nelja mallettia numeroidaan niistd puhuttaessa seuraavasti: soittajan
nakokulmasta vasemman puoleisin on numero 1, sitten 2, sitten 3 ja oikean
puoleisin 4. Ensiksi kokeilin neljan malletin tekniikkaa, jolloin 1 oli bassorummun
nuija ja 2, 3 ja 4 marimbamalletteja, joita kaytin myds gongeihin. Ne olivat
kuitenkin lilan pehmeita gongeille, joten vaihdoin 4-malletiksi kovemman malletin
ja soitin silla gongit. Lopulta paadyin ratkaisuun, jossa kaytin vain kahta jo
aiemmin mainittua Robin Engelman signature mallettia kaikkeen, mika toimi
todella hyvin kaikilla soittimilla. Lisaksi kahden malletin hallinta tuossa tilanteessa

oli edellisia vaihtoehtoja helpompaa.

KUVA 10. Teoksessa kéytetyt malletit. Vasemmalta oikealle: Vater 5a
rumpukapulat, friction-rautaputki, metal sticks (alumiiniputkea), Saito B-3, Resta-
Jay "Rebond”, Mike Balter Arthur Lipner AL1, Mike Balter 23R, Mike Balter Emil
Richards Slap Mallet, Innovative Percussion Robin Engelman, Rudolph
Percussion kaksipéinen bassorummun nuija.
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4.4 Tekniset haasteet

Sallisen sinfonia numero 2 ei varsinaisesti ole mikaan virtuoottinen kappale
lydmasoittajalle, jonka takia siita pidankin. Nostan kuitenkin esille pari kohtaa,
joissa koin teknisia haasteita. Tahdista 110 eteenpain on marimballe kirjoitettu
nouseva ja tavallaan 8-osa melodia, jossa soitetaan melodian jokaista aanta
kaksi kertaa eli 16-osia (ks. KUVA 11).
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KUVA 11. 16-osia marimballa

Tassa tilanteessa on mahdollista soittaa juoksutus joko niin, etta kaikki soitetaan
vuorokasin RLRLRL (R=right L=left), tai niin, etta aina tietyn savelen kaksi 16-
osaa soitetaan samalla kadella eli parilyonteina RRLLRRLL. Vuorokasin
soitettuna tulee hankaluuksia siita, etta pitaa soittaa valilla toisen kaden yli ja
kadet menevat ristiin. Parilydnteind soitettuna kadet pysyvat selkeasti omilla
puolillaan, mutta parilydntien soittaminen malleteilla on raskaampaa, koska
marimban kielista malletti ei pompi, vaan kaikki iskut lyddaan. Paadyin
soittamaan kuitenkin parilyonneilla, silla se tuntui selkeammalta. Harjoittelin
parilydnteja paljon ja valitsin sopivan painoiset malletit, joilla soitosta sai tarpeeksi

soljuvaa.

Toinen haaste teoksessa ovat hiljaiset pikkurumputremolot, jotka ovat monelle
lydmasoittajalle hankalia toteuttaa, varsinkin esiintymisjannityksen alaisena.
Esimerkiksi tahdissa 190 (ks. KUVA 12) lydmasoittajan on soitettava tremoloa ja
tehtava diminuendoa niin paljon kuin kantti kestaa. Orkesteri ei tassa kohtaa soita

lainkaan.
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KUVA 12. Hiljaista pikkurumputremoloa
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5 POHDINTA JA ITSEARVIO

Tama projekti oli itselleni todella opettavainen kokemus. En pida vahvuutenani
orkesterin  solistina toimimista, vaan kamarimusiikkia ja pienempien
kokoonpanojen kanssa tyoskentelyd. Tama teos kuitenkin houkutteli
kokeilemaan soittamista orkesterin solistina, joka oli opettavainen ja antoisa
kokemus. Katsottuani jalkeenpain videon konsertista huomasin kuitenkin asioita,
joita olisin nyt tehnyt eri tavalla. Suurin osa soitinvalinnoista oli mielestani
onnistuneita, mutta esimerkiksi tam-tamin valinta ja sen soitto rautaputkella
kuulosti omasta mielestani huonolta ainakin nauhalta kuunneltuna. Paadyin
rautaputkeen sen takia, etta se oli nopeampi ottaa kayttoon ja kiireessa silla sai
aina jonkinlaista hankausaanta. Jalkikateen arvioituna olisi ollut parempi valita
pikkurumpukapula ja tehda silla hankausaania, jotka olisivat soineet paremmin.
Yhteissoitossa orkesterin kanssa olisi ollut myds parannettavaa. Osa johtui
jannityksesta ja osa siita, etta en aina ihan kuullut orkesteria enka nahnyt
kapellimestaria. Tallenteelta voidaan havaita jonkin verran epatarkkuutta.
Ihanteellinen sijainti olisi ollut Sallisen ehdottamalla paikalla, suoraan
kapellimestarin ja orkesterin valissa, silla vaikka siindakdan nakyvyys
kapellimestariin ei olisi sijainnin vaihtamisen vuoksi koko teoksen ajan paras

mahdollinen, niin ainakin orkesterin olisi kuullut paremmin.
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Liite 1. Linkki Youtube-videoon esityksesta

https://www.youtube.com/watch?v=VUBOGOehkyw&feature=youtu.be
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https://www.youtube.com/watch?v=VUBOGOehkyw&feature=youtu.be

Liite 2. Konsertin ohjelmalehtinen

Pyynikki Sinfonian
suuri solistikonsertti
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KAPELLIMESTARI
Tuomas Turriago

SOLISTIT
lidamari Ahonen - Riikka Alakarppa - Reetta Hakala
Sonja Herranen - Viktor Pellia - Janne Savela

Pyynikkisali 9.11.2018 klo 19.00

TAMPEREEN MUSIIKKIAKATEMIA
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Aulis Sallinen
Sinfonia nro 2 - Sinfoninen dialogi

Janne Savela, lydmadasoittimet

W.A. Mozart
Rondo KV anh. 184

Reetta Hakala, huilu

Ludwig van Beethoven
Viulukonsertto D-duuri op. 61, | Allegro ma non troppo
Riikka Alakcérppd, viulu

- VALIAIKA -

Antonin Dvorak
Karnevaali-alkusoitto

Giacomo Puccini
Donde lieta usci - Mimin aaria copperasta La Bohéme
Sonja Herranen, laulu

Sergei Prokofjev
Pianokonsertto nro 1 Des-duuriop.10
Viktor Pellia, piano

Maurice Ravel
Tzigane, rhapsodie de concert

lidamari Ahonen, viulu
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Sinfoninen dialogi, pyrkimys kohti sinfonista muotoa, yksinkertaisuuden moninkertaisuus.
Myds solistin tehtavana on tukea tata pyrkimysta. Oleellista on havaita kokonaisuus, jossa kah-
ta paamotiivia muunnellaan ja heijastetaan erilaisiin tyylillisiin taustoihin.

Norrkdpingin sinfoniaorkesterin tilausteos, ensiesitys 1973 Rainer Kuisma/Okko Kamu
= AULIS SALLISEN AJATUKSIA TEOKSESTA -

Mozart savelsi Rondon D-duuri K. 184 alunperin italialaiselle viulistille Brunettille (C-duuri, K.
373) ja se esitettiin Wienissa 1781. Jo Mozartin elinaikana 1790-luvulla teoksesta julkaistiin tun-
temattoman aikalaisen transkriptio huilulle ja orkesterille.

Ludwig van Beethovenin ainoaksi jaanyt viulukonsertto (D-duuri) sai ensiesityksensa hyvan-
tekevaisyyskonsertissa 23.12.1806 Theater an der Wienissa. Esittajana oli 26-vuotias viuluvir-
tuoosi ja orkesterinjohtaja Franz Clement. Koska konsertto valmistui viime tipassa, oli esitys
suurpiirteinen, eika teos saanut saveltdjansa elinaikana sen ansaitsemaa arvostusta. Vasta
Joseph Joachimin esitys Felix Mendelssohnin johdolla Lontoossa vuonna 1844 merkitsi kon-
serton lapimurtoa. Nykyisin viulukonserttoa pidetdan Beethovenin tuotannon helmeng, joka
on vaikuttanut voimakkaasti koko lajityypin kehitykseen. Beethoven vei konserttoa sinfoni-
sempaan suuntaan: han laajensi musiikin ilmaisullista ulottuvuutta ja sdvelsi seka solistille etta
orkesterille selkeasti omat soolo-osuutensa ja nivoi ne nerokkaasti yhdeksi kokonaisuudeksi.
- RSO / MARJO SUHONEN -

Dvorak savelsi vuonna 1891 juhla-alkusoittoja. Projektilla oli muitakin taustatekijoita kuin aka-
teemiset velvollisuudet. Alkuperdinen ajatus oli saveltdjan juurevalle persoonalle luonteen-
omaisesti ldhes naivistinen: ilmentaa ihmiseldman tarkeimpia perusasioita musiikillisesti. Kol-
men alkusoiton “pucliohjelmallisella” kokonaisuudella oli hykerryttavan yksinkertainen otsikko
Luonto, eldma ja rakkaus. EI&maa kuvaavan toisen alkusoiton saveltdja nimesi Karnevaaliksi, ja
sen osoite oli Prahan yliopisto - arvostettu opinahjo, joka ei varmasti ole sen karnevaalihenki-
sempi kuin mikdan muukaan yhta arvokas laitos. Teoksesta tuli elamanmyénteisen ilmapiirin ja
loisteliaan soitinnuksen vuoksi suositumpi kuin kahdesta muusta alkusoitosta, ja sitd on alusta
saakka esitetty enemman erikseen kuin muiden kanssa.
- OTE JOUNI KAIPAISEN TEKSTISTA-

La Bohéme on oopperataiteen klassisia perustarinoita, jossa kuvataan unohtumattomasti traa-
gista rakkautta. Vuoden 1830 Pariisiin sijoittuva coppera sai ensi-iltansa Torinossa vuonna 1896.
Mimin esikuvana mahdollisesti oli keuhkokuumeeseen nuorena menehtynyt Lucille Louvet, jon-
ka kutsumanimioli ollut Mimi. Siksi Giacomo Puccini laittoi copperaansa kuuluisan lauseen: “Si mi
chiamano Mimi, ma il mio nome & Lucia”.
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Prokofjevin ensimmainen pianokonsertto on peraisin hanen opiskeluvuosiltaan Moskovan konser-
vatoriossa. Prokofjev savelsi teoksen vuosina 1911-12, jolloin hanet tunnettiin kauhukakarana, enfaht
terrible. Konsertto uhkuu nuoren saveltdjan elamaniloa ja yksilollisyytta. Muodoltaan se on jatkuva
jakautuen kuitenkin kolmeen laveaan osaan. Saveltaja kuvaili konserttoa modifoiduksi sonaattimuo-

doksi. Prokofjev itse kantaesitti teoksen Moskovassa elokuussa 1912.

Maurice Ravel kuuluu Ranskan tunnetuimpiin saveltdjiin omaperaisen, jaljittelemattoman savel-
kielensa ansiosta. Omintakeinen Tzigane heijastaa saveltdjan mielen kiintoa itdeurooppalaiseen
musiikkiin. Tzigane on omistettu unkarilaiselle viuluvirtuoosille Jelly d’Aranyille, joka kantaesitti
teoksen Lontoossa 26.4.1926. Kantaesityksessa kaytettiin myos eraanlaista preparoitua pianoa,
luthéalia, jolla oli mahdollista imitoida cimbalomia. Mydhemmin Ravel sovitti teoksen séestyksen

myds orkesterille.
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Alajarvelta 13htoisin oleva lydmasoittaja Janne
Savela aloitti rumpalointi-uransa 10-vuotiaa-
na. Alajarven musiikkiopiston ja Keski-Poh-
janmaan konservatorion kautta han paatyi
lyébmasoitinopintoihin  Tampereen ammatti-
korkeakouluun musiikkipedagogilinjalle vuon-
na 2014. Opettajina hanella ovat olleet muun
muassa Jukka Hanninen, Mika Viik, Harri Lehti-
nen, Janne Tuomi, Jyri Kurri ja Lassi Erkkila. Mes-
tarikursseista merkittavin Savelalle on ollut lyo-
masoittaja Steven Schickin kurssi Viitasaarella
vuonna 2015. Savela on toiminut rumpalina ja
lydmasoittajana orkestereissa, teattereissa,
monenlaisissa kamarimusiikkikokoonpanoissa,
seka kevyemman musiikin parissa. Viime aikoi-
na hanet on voitu bongata esimerkiksi Vantaan
viilhdeorkesterista, seka Juulia Pélosen kanssa
kantele/lydmasoitin -duon konserteista.

Reetta Hakala aloitti opinnot Tampereen am-
mattikorkeakoulussa esittavan saveltaiteen
linjalla vuonna 2017 opettajanaan Seppo Plan-
man. Han on syventanyt osaamistaan muun
muassa Emily Beynonin, Aldo Baertenin ja
Mikael Helasvuon mestarikursseilla. Solistina
Reetta on aikaisemmin esiintynyt Tampere Fil-
harmonian nuorten solistien konsertissa 2018,

Riikka Alakarpan opin polku on ollut pitka ja an-
toisa, ja se jatkuu edelleenja aina. Talla hetkelld
Riikka tyoskentelee Lapin kamariorkesteris-
sa. Tyokokemusta on kertynyt myds Tampere
Filharmoniassa ja Pori Sinfoniettassa. Kesalla
2018 Riikka oli mukana katuorkesteri Nevis En-
semblen ensikiertueella Skotlannissa vieden
musiikkia kaikille ja kaikkialle. Kahden viikon
kiertue sisalsi huikeat 72 konserttia. Riikka on
opiskellut viulunsoittoa Oulun konservatori-
ossa ja Tampereen ammattikorkeakoulussa.
Tutkinto esittdvan saveltaiteen puolelta tuli
valmiiksi kevaalld 2017. Pedagogiset opinnot
ovat viela kesken. Tarkeitd opettajia matkan
varrella ovat olleet muun muassa Sirkka-Liisa
Kaakinen-Pilch, Teemu Kupiainen, Ari Angervo
ja Sergei Sarkisiants. Musiikillista polkua ovat
tukeneet myds Pro Musica Saatid ja Suomen
Kulttuurirahaston Pohjois-Pohjanmaan ja Pir-
kanmaan maakuntarahastot.

Sonja Herranen (1997) on kuopiolaislahtoinen
sopraano. Han aloitti klassisen laulun opinnot
Tampereen konservatoriossa 2016 ja valmistui
muusikoksi kevaalla 2018 opettajanaan Tarja
Maki-Latvala. Solistisia opintojaan han jatkoi
samaisena syksyna Viron musiikki- ja teatte-
riakatemiassa Heli Veskuksen johdolla. Mesta-
rikursseilla Herrasta ovat opettaneet mm. Jo-
hanna Rusanen-Kartano seka Robert Holl.

Kuluvana vuonna Sonja on ollut Tampere Fil-
harmonian nuori solisti ja han myods lauloi
heindkuussa Kangasniemen laulukilpailun fi-
naalissa. Vuonna 2017 han osallistui Liettuas-
sa jarjestettyyn nuorten muusikoiden Kaunas
sonorum -kilpailuun, jossa hanet palkittiin kun-
niamaininnalla. Ensimmaisen oopperaroolinsa
Sonja teki helmikuussa 2018 Tampereen mu-
siikkiakatemian produktiossa Prinsessa Papu-
pata (T. Turriago) laulaen Petruksen roolin.
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Viktor Pellia aloitti piano-opintonsa 7-vuo-
tiaana Karjalan tasavallan Kontu-pohjan
musiikkikoulussa Venajalla ja siirtyi opiske-
lemaan Petroskoin Musiikkiopistoon 2006
opettajanaan Viktor Gorin. Han jatkoi opin-
tojaan 2010 Petroskoin Konservatoriossa
opettajanaan Viktor Portnoi. Syksysta 201
|ahtien han on opiskellut Savonia-ammatti-
korkeakolussa Kirsti Huttusen johdolla. Talla
hetkella Viktor opiskelee Tampereen Musiik-
kiakatemiassa Heini Karkkaisen pianoluo-
kalla. Viktor on osallistunut mm. Konstantin
Boginon, Eero Heinosen, Ralph Gothénin,
Paavali Jumppasen, Evgeni Mikhailovin,
Julia Mustonen-Dahlquistin, Henri Sigfrids-
sonin, Nicholas Carthyn, Tuija Hakkilan, Sergei
Osadchukin, Niklas Pokin ja Thomas Djupsjo-
backan seka Fauré-kvartetin mestarikursseil-
le. Petroskoin Chopin-pianokilpailusta 2009
Viktor sai 3. palkinnon, IX Leevi Madetoja
-pianokilpailussa 2012 han vyisi finaaliin.
Gagnyn kansainvalisessa pianokilpailussa
Ranskassa 2013 han saavutti 3. palkinnon.
Viktor voitti 1. palkinnon Kuopion VII piano-
kilpailussa kevaalla 2014 ja X Leevi Madetoja
-pianokilpailussa tammikuussa 2015 han
saavutti 2. palkinnon. Han on soittanut useita
soolo- ja kamarimusiikkiresitaaleja Venajal-
13 ja Suomessa (mm. festivaalit Kivijarvi Soi,
Rauma-festivo ja Petroskoin Valkeat Yo6t),
Karjalan sinfoniaorkesterin solistina Venajal-
14, venalais-saksalaisen nuoriso-orkesterin
solistina Saksassa ja Venajalld, Savonlinna
Camerata -orkesterin sekd Oulun kaupungin-
orkesterin ja Kuopion kaupunginorkesterin
solistina.

lidamari Ahonen (2003) aloitti viuluopinton-
sa 5-vuotiaana Nikolai Fadeevin oppilaana
Tampereen konservatoriossa. Talla hetkel-
13 hantad opettaa Radion sinfoniaorkesterin
konserttimestari Petri Aarnio. Syksylla 2017
han osallistui professori Joel Schmirnoffin
(Juilliard School) mestarikurssille Helsingin
Musiikkitalossa. Kesalla 2018 lidamari opis-
keli yksityisesti Per Enoksonin oppilaana Go-
teborgissa, Petri Aarnion oppilaana Kalvian
musiikkikurssilla seka Jan Repkon oppilaana
St’Agatha Feltriassa jarjestettavilld Quattro
Corde -musiikkijuhlilla esiintyen myds fes-
tivaalin konserteissa. Lokakuussa 2018 han
osallistui Manchesterissa, Iso-Britanniassa
Chetham’s School of Musicin orkesteriperi-
odille ja soittotunneille professori Jan Repkon
oppilaana.

Kilpailumenestyksia ovat 3. palkinto
Tallinnan NoorMuusik-viulukilpailuissa 2013,
1. palkinto Kaunas Sonorum 2013 -kilpailun
jousisoitinsarjassa Liettuassa, 1. palkinto
Giovanni Musicisti 2014 -viulukilpailussa
Trevisossa, Italiassa, 3. palkinto Concours
Grumiaux -viulukilpailuissa Namurissa, Bel-
giassa sekd 2. palkinto kansallisessa Juhani
Heinonen -viulukilpailussa Jyvaskylasa 2016.

Orkesterin solistina lidamari on soitta-
nut Tampereen filharmonian nuorten so-
listien konsertissa kevaalla 2014, TASO-
sinfoniaorkesterin solistina syksylla 2016
seka lokakuussa 2018, jolloin ohjelmassa oli
Mendelssohnin e-molli-viulukonsertto. Mar-
raskuussa 2016 lidamari esiintyi RSOn Nuoret
solistit -konsertissa.
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Saveltdja, pianisti ja kapellimestari Tuomas
Turriago (s. 1979) tunnetaan erityisesti
kokeneena kamarimuusikkona sekd myos
kamarimusiikkisaveltdjana. Hanen tyotaan
kuvastaa yli Iahes kaikkien genrerajojen ulot-
tuva rakkaus musiikkiin. Turriago on yhta ko-
tonaan soittaessaan Piazzollaa tai elokuva-
musiikkia kuin Schubertiakin. Tuomas on ak-
tiivinen nykymusiikin puolestapuhuja seka
saveltdjana, pianistina ettd myds nykymu-
siikkiensemble TampereRawta johtanee-
na kapellimestarina. Saveltdjana han pyrkii
luovimaan eri ismien valissa ja saveltdamaan
soittajaystavallistd musiikkia, silti 1900- ja
2000-luvun trendit tiedostaen.

Tuomas Turriago on Tampereen Kamari-
oopperayhdistyksen perustajajdsen ja ka-
pellimestari. Han on toiminut viime vuosina
yha enemman kapellimestarina, johtaen
kausilla 2009-2016 mm. Vaasan, Seina-
joen ja Mikkelin kaupunginorkesteita, Tam-
pere Rawta, Tampere Chamberia seka
Tampere Filharmonian Vaskia, Tampereen
Musiikkiakatemian opiskelijoista koostu-
vaa Pyynikki Sinfoniaa ja portugalilaista
Massive Brass Attaccia. Han on osallistunut
Atso Almilan ja Jorma Panulan kapellimesta-
rikursseille.

Tuomas Turriagon 34 teosta kasittavaan
savellystuotantoon kuuluu mm. satuoop-
pera Prinsessa Papupata (2013-15) jonka
libreton on kirjoittanut Susanna Haavisto.
QOoppera ensiesitettiin Tampereen Musiikki-
akatemiassa helmikuussa 2018. Uusimpa-
na isona teoksena on valmistunut Tampe-
reRawn tilauksesta Concerto for Chamber
Ensemble (2017), jonka TampereRaw kan-
taesitti 2018 Tampere Filharmonian konsert-
tisarjassa. Kevaalla 2017 Tuomas Turriagon
Jitters (2016) oli pakollisena teoksena Tam-
pereen Pianokilpailun vélierassa. Turriago on
sopinut Fennica Gehrmanin kanssa laajamit-
taisesta yhteistydsta joka tarkoittaa useiden
teosten kustantamista lahivuosina. Syksysta
2010 Turriago on ollut Suomen Saveltajat ry:n
Jjasen.

Vuodesta 2004 Tuomas Turriago on toiminut
Tampereen Musiikkiakatemian (TAMK Musiik-
ki) séestyksen lehtorina.

Tuomas on myds naimisissa ja kolmen lapsen
isd. Han harrastaa musiikin ohella syomista,
ulkoilua, paikallishistoriaa, arkkitehtuuria ja
elokuvia. Aina kun kiireinen elama antaa myo-
den, Tuomaksen l6ytadad Hyhkyn ja Pispalan
kujilta kavelylenkilta.
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