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Téssd opinndytetydssa késitelldédn omakustannedinitteen valmistusprosessia suunnittelu-
vaiheesta valmiin CD-levyn monistamiseen saakka. Opinndytety0ssa kasiteltava prosessi
koskee Robert Schumannin Fantasiestucke op. 73:a, jonka dénitin pianistisisareni Riina
Aarrevaaran kanssa toukokuussa 2018. Levytysprojektin tarkoituksena oli tuottaa dénite,
joka soveltuu minun ja sisareni promootiokayttoon.

Hain dénitteen valmistamiseen apurahaa Kansan sivistysrahastosta, ja apurahaa myonnet-
tiin 400 euroa. Aénittiminen péitettiin tehdd Tampereen konservatorion Pyynikkisalissa
musiikkiteknologian opiskelija Onni Tullan kanssa. Ennen levyjen painamista hain Suo-
men musiikkituottajat Ry:ltd tuottajatunnuksen ja tallennusluvan Nordisk Copyright Bu-
reaulta. Suunnittelin albumin grafiikan itse ja levyjen painaminen ja masterointi tehtiin
Studio57:ssa, jossa levyjd painettiin 50 kappaletta. Koko projektin yhteiskustannukset
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ABSTRACT

Tampereen ammattikorkeakoulu

Tampere University of Applied Sciences
Degree Programme in Culture and Arts, Music
Performing Arts

HAKKINEN, JYRI:
Making a Self-published Regording

Bachelor’s thesis 26 pages, appendices 1 page
March 2019

The focus of this thesis is on the process of making a self-published recording all the way
from planning to printing a complete CD-album. The recording process in this thesis is a
recording of Robert Schumann’s Fantasy Pieces op. 73, which I recorded in May 2018
with my sister Riina Aarrevaara, who is a pianist. The purpose of the process was to
produce a CD-album, which is suitable for promotional use.

I applied for a scholarship from Kansan Sivistysrahasto fund. I was granted with 400
euros for the project. I decided to record the CDs in Pyynikki Hall of Tampere Conserv-
atory, with music technology student Onni Tulla. Before printing the Albums, I applied
for a producer code from IFPI Finland Ry and recording permission from Nordic Copy-
right Bureau. I designed the graphics for the album myself and printing and mastering
was made by Studio57, where 50 records were printed. The cost of the whole project was
altogether 408,36 euros.

Key words: self-published recording, recording, scholarship.
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1 JOHDANTO

Tédmén opinndytetyon idea syntyi kevailld 2016, kun harjoittelin Johannes Brahmsin sel-
losonaattia F-duuri op. 99. Sisareni Riina Aarrevaara on pianisti, ja olimme jo pitkddn
suunnitelleet, ettd teemme jélleen taiteellista yhteistyotd samaan tyyliin kuin opiskelles-
samme nuorina muusikonalkuina Lapin Musiikkiopistossa. Soitimme silloin Johannes
Brahmsin ensimmaistd sonaattia pianolle ja sellolle e-mollissa op. 38. F-duuri-sonaattia
harjoitellessani sain idean molempien sonaattien levyttamisesté sisareni kanssa. Idea johti

seuraavaan ja sitd kautta pdddyin valitsemaan levytysprojektin opinndytetyoni aiheeksi.

Opinndytetoitd omakustanneédénitteen tekemiseen liittyen on suomalaisissa ammattikor-
keakouluissa tehty aikaisemminkin, ja niiden painopiste on usein ollut prosessin eri vai-
heiden yhteen kokoamisessa. Oulun seudun ammattikorkeakoulun liiketalouden koulu-
tusohjelmassa vuonna 2012 opiskellut Erja Martinméki on tehnyt opinndytetyon omakus-
tannedénitteen kaupallisesta kannattavuudesta. Kyseinen tyod on ollut ldhteend tdssd opin-
ndytetyOssd késiteltdvin projektin suunnittelussa. Timén opinnédytetyon tarkoituksena on
keskittyd levytysprosessiin muusikon ndkdkulmasta ja omakustanneédénitteen tuottami-

Seen.

Kun sain idean levytyksestd, pditin hakea levytysprosessiin myds apurahaa. Koska haet-
tava summa oli kohtuullisen pieni, 3600 euroa, pdétin hakea apurahaa Kansan Sivistysra-
hastosta. Rahastosta myonnettiin apurahaa 400 euroa. Koska rahoitus koko levytyspro-
sessin mahdollistamiseksi yksityisen ddniteknikon kanssa ei jarjestynyt, paddtimme tehda
ddnitteen Tampereen konservatorion tiloissa, ddniteknologian opiskelijan kanssa. Projek-
tin tarkoituksena ei ollut tehdd kaupallisesti tuottavaa albumia, vaan harjoitella soitta-

mista studiossa ja saada kokemusta dénitysprosessista.



2 LEVYTYS TAITEELLISENA PROJEKTINA

2.1 Inspiraatio taiteellisten projektien lihtokohtana

Léahtokohtana niin levytysprojektille kuin ldhes kaikille kulttuuriproduktioille on usein
inspiraatio taiteellisen kokonaisuuden luomiseen. Tdssd opinndytetyOssd kdsiteltivin
projektin ldhtdkohdat olivat niin ikddn tuossa kyseisessd inspiraatiossa muodostaa ja
luoda taiteellinen kokonaisuus molemmista Johannes Brahmsin sonaateista sellolle ja pia-
nolle. Halu tyoskennelld kyseessd olevien kappaleiden parissa antoi minulle motivaation
suunnitella, milld tavoin kappaleista olisi mahdollista muodostaa taiteellinen koko-
naisuus. Taiteellinen projekti voi saada alkunsa myds esimerkiksi halusta soittaa jossain
tietyssé paikassa, kuten vaikkapa Lapin luonnossa tunturin rinteelld. TAmi on varmasti
ollut ainakin osittain motivaationa Luostotunturin rinteill4 jarjestettdvén Luosto Classic -
festivaalin alulle panemisessa. My0s halu soittaa tietylle ihmisryhmaélle, esimerkiksi van-
huksille tai koululaisille, voi inspiroida muusikkoja erilaisten projektien suunnittelemi-
seen ja jarjestdmiseen. Tampere Chamber Music -festivaalin taiteellisella johtajalla Heini
Kérkkéiselld oli halu luoda kokonaisuus, joka yhdistdisi musiikin ja hyvinvoinnin (Kérk-

kdinen, 2018).

Kuten johdannossa mainitsin, mahdollisuus tydskennelld pianistisisareni Riina Aarrevaa-
ran kanssa inspiroi minua suunnittelemaan projektia. Halu tydskennelld tietyn taiteilijan
tai yhtyeen kanssa on niin ikdin mahdollinen inspiroiva tekijé taiteellisen projektin suun-
nittelulle. Brahmsin sonaatit ja musisointi yhdessé sisareni kanssa muodostivat taiteelliset

tavoitteet, joiden puitteissa halusin lihted vieméén projektia eteenpdin.

Seuraava askel oli suunnitella, mink&laiseen projektiin tavoitteeni sopisivat. Hyvid mah-
dollisuuksia olisivat olleet esimerkiksi konsertin jarjestiminen sisareni kanssa, tai kiertu-
een tekeminen Lapin syrjdkylissid. Edelld mainitut projektit ovat myds suunnitelmissani,

mutta télld kertaa péétin alkaa suunnittelemaan levyn tekemista.



2.2 Taiteellisen projektin tuotanto

Vaikka taiteelliset projektit ovatkin nimensd mukaisesti taiteellisia, eivét taiteelliset ta-
voitteet yksistddn riitd projektin ldpiviemiseen, vaan suunnittelijan tulee luonnollisesti ot-
taa huomioon myos projektia koskevat kdytdnnon asiat, kuten budjetti ja sen rahoitus seka
aikataulu. Budjetti sisdltda kaikki projektia koskevat kustannukset ja aikataulu puolestaan
konsertti- tai dénitysajankohdan sopimisen ja salin tai studion varaamisen seké kaikkien
projektissa mukana olevien henkildiden aikataulut ja niiden yhteensovittamisen siten, ettd
projektia varten on mahdollista saada tarpeeksi henkildkohtaista ja yhteistd harjoitteluai-

kaa.

Usein projektin taiteellisten tavoitteiden ja kdytdnnon ndkokohtien yhdistiminen vaatii
sovittelua. Projektin taiteellisen tuottajan vastuulla on mééritella taiteellisista tavoitteista
tairkeimmat ja paéttdd, onko tavoitteista mahdollista ottaa mukaan niin monta, ettd pro-
jekti on kannattavaa toteuttaa. Samoin my0s projektin toteuttamatta jattdminen tai jaadyt-
taiminen on tuottajan vastuulla, jos projektin ldhtkohtina olevia tavoitteita ei pystyté to-

teuttamaan.

2.2.1 Rahoitus

Aloin pohtia levytysprojektin rahoitusta heti, kun olin saanut idean ja jutellut asiasta alus-
tavasti sisareni kanssa. Erja Martinméen (2012, 42) mukaan &énitteen valmistusprosessin
kulut koostuvat danityskuluista, matkakuluista, monistuskuluista sekd markkinoinnista.
CD -levyn painatuksessa tdytyy huomioida myds kannen ja levyn grafiikan suunnittelu-
kulut. Koska taustallamme ei ollut levy-yhtioté, toimisin itse tuottajana ja vastaisin edell

mainituista kuluista. Toisin sanoen levy tulisi olemaan omakustanteinen.



2.2.2 Apuraha

Olen aiemmin hakenut apurahaa useaan otteeseen Suomen kulttuurirahaston keskusra-
hastosta ja sen maakuntarahastoista. Silloin hakukohteina ovat aina olleet soittimen tai
jousen hankinta. Kevailla 2015 sain apurahaa soittimeni hankintaan Lapin Maakuntara-
hastosta, joten onnistuneen hakemuksen kirjoittaminen ja aiemmin myonnetty apuraha

veivit ajatukseni apurahan hakemiseen my0s tdimén projektin rahoitusta suunniteltaessa.

Apurahahakemuksen tdytossd on tarkedd tehdd tydosuunnitelmaan kuuluvasta kustannus-
suunnitelmasta mahdollisimman yksityiskohtainen. On my®0s tarkedd, ettd projektin val-
mistumiseen tai instrumentin hankittavaan vaadittava summa on katettu kustannussuun-
nitelmassa kokonaan. Tdlloin apurahahakemusta lukeva ja sen myontdmisestd padttdva
taho saa mahdollisimman tarkan kuvan mahdollisen apurahan kiyttotarkoituksesta ja

siitd, miten suuri merkitys apurahalla on hakijan tarkoituksen toteutumisen kannalta.

2.2.3 Kustannusarvion suunnittelu

Tyovilineeseen haettavan apurahan kustannussuunnitelman suunnitteleminen on projek-
tiin haettavan apurahan kustannussuunnitelmaa yksinkertaisempaa, koska instrumenttia
varten tehtdvin hakemuksen kustannussuunnitelma sisiltdd periaatteessa ainoastaan han-
kittavan instrumentin hintapyynndn ja apurahan osuuden sen hankintahinnasta. Projek-
tissa suunnitelman tulee siséltda kaikki sithen liittyvit kustannukset. Niiden arvioiminen
projektin aikaisessa suunnitteluvaiheessa voi olla hankalaa, koska niin moni osatekiji on
vield avoinna. Kéytin suunnittelussa apuna Eija Martinmien vuonna 2012 aiheesta teke-

maé opinndytetyota.

Martinmden (2012) mukaan dénitysprosessi on omakustannedénitteen suurin kiinted ku-
luerd. Adnityksesti koituvat kustannukset ja ndin ollen koko #énitteen kustannukset riip-
puvat siten suurilta osin siitd, kuinka tasokas dénite halutaan tehdé ja paljonko siithen on

mahdollista kdyttdd resursseja. Nykyéddn, kun korkean tason studioteknologiaa on
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suhteellisen edullisesti yksityisenkin kuluttajan saatavilla, on mahdollista, ettd omakus-
tanneddnitteen tuottaja investoi itse esimerkiksi tasokkaaseen tietokoneeseen liitettivain
mikrofoniin ja tallennusohjelmaan tai erilliseen dénityslaitteeseen. (Martinméki 2012,
28.) Itselldni on hyvélaatuinen digitaalinen Zoom -dénityslaite, mutta koska suunnittelin
levyn tulevan yhtyeemme promootiokdyttoon, pidin tirkedna, ettd dénite olisi mahdolli-
simman laadukas. Zoom -nauhurilla pystyy nimittiin nauhoittamaan ainoastaan yhdesti
pisteestd, kun taas studiossa ddniteknologin kanssa ddnitettdessd hin suunnittelee mikro-
fonikonfiguraation siten, ettd myds tilan ddni saadaan nauhoitettua. Studiossa danittdmi-
sen etuna ylivertaisen dédnenlaadun liséksi onkin juuri se, ettd ddniteknologi hoitaa dani-
tykseen liittyvit asiat muusikoiden puolesta, joten muusikot voivat keskittyd taiteen tuot-

tamiseen. Ndiden asioiden vuoksi suunnittelin d4nityksen alusta asti studiossa tehtavéksi.

Martinméen (2012) mukaan studiossa tapahtuvan danityksen kustannusten arvioimisessa
keskeistd on, miten paljon studiossa tydskentelyyn taytyy varata aikaa. Myds kappaleiden
harjoittelun taso vaikuttaa suuresti sithen, kuinka tyolésti ja aikaa vievdi studioddnitys
on. Ottojen madrd lisddntyy huomattavasti, mikdli huonosti harjoiteltuja kappaleita tai
kohtia joudutaan dénittdmaddn useaan kertaan parempien otosten toivossa. (Martinméki
2012, 29.) Hain apurahaa syksylld 2016 ja suunnittelin vield silloin kahden Johannes
Brahmsin sonaatin muodostaman taiteellisen kokonaisuuden dénittdmistd. Apurahan ha-
kemisesta itse ddnityksen toteutukseen oli suunnitelmien mukaan vield noin 1,5 vuotta.
Suunnittelin, ettd aloittaisimme Brahmsin sonaattien harjoittelun niin aikaisin, etti tarvit-
sisimme studiossa kaksi pdivdd sonaattia kohden, eli yhteensd neljd paivad. Martinmiki
(2012) kéaytti opinndytetydssdidn studiovuorokauden hinnan esimerkkind noin 800 euroa,
tai vastaavasti viilden vuorokauden dénityspaketin hintana 2000 euroa (Martinméki 2012,
29). Koska itse danitykseen oli niin pitkd aika eiki rahoitus vield ollut varma, paitin kayt-
tdd Martinmden esimerkkid apurahahakemuksen kustannusarvion perustana ammattistu-
diolta pyydettiivin tarjouksen sijasta. Afinityksesti koituvien kulujen liséksi kirjoitin kus-
tannussuunnitelmaan selvityksen levyn masteroinnista koituvista kuluista. Masterointi
tarkoittaa ddniraidan muokkaamista siten, ettd se kuulostaa hyviltd mahdollisimman mo-
nenlaisessa ddnentoistolaitteessa. Masteroinnin tekee usein erillinen dénityoldinen ja se

voi vieda ajallisesti hyvin suuren osan levytysprosessista. (Martinmaki 2012, 29.)

Masteroinnin ja studiotydskentelyn esimerkkien liséksi kdytin hakemukseni kustannusar-
viossa Martinméden arviota CD -levyjen monistuksen hinnasta. Martinmaiki (2012) arvioi

opinndytetyossddn 100 kappaleen erdn monistamisen maksavan noin 300_ euroa
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(Martinméki 2012, 29). Kun lasketaan mukaan masterointiin arvioitu 600 euroa ja viiden
paivin studiopaketti, projektin yhteiskuluiksi muodostui 2900 euroa. Kustannussuunni-
telman lisdksi apurahahakemuksiin on térkedd hakea yksi tai useampi puoltava lausunto
henkil6lté, jolla on asiantuntemusta apurahaa koskevasta hankkeesta. Lausuntojen ansi-
osta hakemuksen vastaanottajan on helpompi kartoittaa, miten merkittivd hanke on ky-

seessd. Pyysin hakemukseni tueksi lausuntoa opettajaltani Markus Hohtilta.

Suomessa apurahoja kulttuurin kdyttdtarkoituksiin on mahdollista hakea Suomen Kult-
tuurirahaston keskusrahaston ja maakuntarahastojen lisdksi mm. Jenny ja Antti Wihurin
sadtiostd sekd Kansan Sivistysrahastosta. Pdétin hakea apurahaa Kansan Sivistysrahas-
tosta, koska haettava summa oli kohtuullisen pieni. Kansan Sivistysrahasto on yksityinen
sadtio, joka tukee apurahoin tieteen ja taiteen tekijoitd, opiskelijoita, harrastajia, jérjestoja
ja tyoryhmid. Kansan Sivistysrahaston myontdmét apurahat ovat suuruudeltaan keski-

madrin 1000-3000 euroa. (Sivistysrahasto lyhyesti 2018.)

Sain péédtoksen apurahahakemukseni hyvéksymisestd tammikuussa 2017. Hakemani
2900 euron sijasta hankkeeseeni myonnettiin 400 euron suuruinen apuraha. Saatuani tie-
don asiasta aloin tehdi jatkosuunnitelmia projektille. Vaihtoehtoina olivat uuden apura-
han hakeminen tarvittavan summan loppuosalle, opintolainan tai muun henkildkohtaisen
rahoituksen investoiminen hankkeeseen tai hankkeen budjetin suunnitteleminen uudel-
leen. Koska hankkeen tarkoituksena ei ollut tuottaa levya kaupalliseen tarkoitukseen, pda-
tin tehdd dinityksen Tampereen konservatorion tiloissa &@dniteknologian opiskelijan

kanssa.

2.3 Projektin aikataulun suunnittelu

Projektin aikataulun méérittelevét jokaisen produktiossa mukana olevan muusikon aika-
taulut sekéd suunnitteilla olevat projektit. Heiddn on kartoitettava, onko heilld resursseja
jérjestdd tarpeeksi henkilokohtaista harjoitteluaikaa projektissa oleville teoksille ja sitou-

tua yhteisen harjoitteluaikataulun suunnittelemiseen sekd noudattamiseen.

Kahden Johannes Brahmsin sonaatin levyn soinnillinen kesto olisi ollut noin 55 minuut-
tia. Molemmat teokset ovat my0s teknisesti ja yhteissoiton kannalta hyvin haastavia,
minkd vuoksi niiden saaminen levytysti vastaavalle tasolle olisi vaatinut molemmilta pal-

jon aikaa sekd henkilokohtaiseen ettd yhteiseen harjoitteluun. Sisarellani ei ollut
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levytysprosessin aikaan mahdollisuutta kiayttdd Brahmsin sonaattien harjoitteluun niiden
vaatimaa aikaa. Siitd huolimatta, ettd olimme soittancet Johannes Brahmsin ensimmaéisen
sonaatin yhdessé jo nuorena, olisi silti ollut vaikeaa 16yté4 tarpeeksi yhteistd aikaa kahden
tdysimuotoisen sonaatin yhteisharjoittelulle, koska opiskelimme eri kaupungeissa ja ku-
ten useimmat kamarimuusikot olimme mukana useissa produktioissa. Mikéli harjoittelu-
aikaa ei olisi jirjestynyt tarpeeksi teosten osia ja katkelmia olisi todennédkdisesti pitanyt
adnittaa useita kertoja virheiden, epdpuhtauksien tai taiteellisten epidkohtien vuoksi. Jotta
ddnitystilanteessa olisi ollut varaa ottaa useita ottoja kaikista haastavista osioista, olisi
ddnitysaikaa pitdnyt varata arviolta pdivd osaa kohden. Brahmsin sellosonaattien &énitta-
miseen olisi titen pitdnyt varata yhteensd viikko, minké jarjestiminen meidédn olosuhteis-
samme olisi ollut hyvin haastavaa. Ndiden syiden vuoksi padtimme siirtdd Brahmsin so-
naattien levytyksen tulevaisuuteen ja valita sen tilalle hieman pienimuotoisemman, mutta

silti molemmille mieleisen ja merkityksellisen teoksen.

Olimme soittaneet yhdessé useaan kertaan Robert Schumannin teosta Fantasiestiicke op.
73. Teos on noin yhdentoista minuutin mittainen, kaunis ja erittdin syvéllinen taiteelli-
sessa mielessé. Sisareni ehdotti uudeksi teokseksi myos Ludvig Van Beethovenin Seitse-
mai variaatioita teemasta “Bei Méanner, welche liebe fithlen”, WoO 46, koska olimme
soittaneet myds kyseistd teosta aikaisemmin yhdessd. Keskustelimme asiasta myos opet-
tajani Markus Hohtin kanssa, ja hdnen mielestdéin Schumannin teos oli parempi vaihto-
ehto toiseksi kappaleeksi, koska se oli meille tutumpi teos. Beethovenin variaatioiden
ddnityksessd haasteena olisi ollut myds klassisen tyylin keveyden ja kirkkauden 16ytami-
nen. Lisdksi teos on epdpuhtauksien puolesta erityisen arka, joten siind olisi ollut paljon

lisdhaasteita ja kompastuskivid ensimmadiseen levytysprojektiimme.
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3 Harjoitusprosessi

3.1 Miten levytys eroaa konsertista?

Kun kappaletta valmistetaan konserttia varten, on tirkedd saada kappale niin hyvéén kun-
toon, ettd sen ldpi soittaminen on varmaa, sujuvaa ja ongelmatonta. Téarkedd siis on, ettd
teknisesti haastavat ja yhteissoiton kannalta vaikeat kohdat ovat niin varmoja, etteivit ne
aiheuta pelkoa kappaleen keskeytymisestd. Puhtaus, danen kvaliteetti, oikeat dénet ja ryt-
mit seka taiteellinen ulosanti ovat myds konsertissa ldhes itsestddnselvyys, mutta konsert-
tiyleiso tuskin pyytda lippurahojaan takaisin, mikéli muusikko soittaa muuten hyvin val-

mistellussa ja koskettavassa esityksessa joitain virhedénia.

Nykyadn myos klassisen taidemusiikin dédnityksessd kéytetddn paljon lyhyiden osioiden
ddnitysta ja yhtendisen raidan muodostamista ndiden parhaista otoista. Sen vuoksi ihmiset
ovat tottuneet kuulemaan ddnitettd kuunnellessaan kaytinnossa virheetontd soittoa. Har-
joitusprosessin kannalta tdma tarkoittaa sitd, ettd muusikon pitdd nostaa kappaleen tekni-
nen taso niin korkealle, ettd kaikki kappaleen osiot on mahdollista soittaa tdysin puhtaasti
ja hyvilla kvaliteetilla. Suotavaa on, ettd muusikko kykenee toistamaan osiot yhtd laa-

dukkaasti useamman kuin yhden kerran, mikéli hén tai tuottaja haluavat ottaa uusia ottoja.

Tiivistettynd konsertissa kappaleen on mentidvd kokonaisuudessaan ldpi heti ensimmai-
selld kerralla, kun taas levyd &dénitettdessd kappale on mahdollista soittaa lyhyemmissa
patkissé ja huonosti menneet osuudet voidaan tarvittaessa nauhoittaa uudelleen. Konser-
tissa sen sijaan on tilaa inhimillisille virheille, mutta nykyaén levytettdessa vihintdan yh-
den oton tulisi sujua ilman virheitd. Téssa kontekstissa tarkoitan virheilld kappaleen nuo-

tista poikkeavia d4dnid ja rytmeja.

3.2 Robert Schumannin Fantasiestiicke op 73.

Schumannin Fantasiestiicke op. 73 oli minulle ja sisarelleni ennestdén hyvinkin tuttu: La-
pin musiikkiopistossa opiskellessamme olimme tydstidneet sitd jo aiemmin ja esittdneet
sen muun muassa Reidar Sirestoniemen taidemuseossa. Lisdksi olimme saaneet sithen

opetusta Yuval Gotlibovitsin, Robert Cohenin sekd Ralph Gothonin mestarikursseilla.
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Vaikka pohjatyo oli tehty jo aiemmin, oli harjoitteluprosessi enemmaén kuin pelkkéa te-
oksen mieliin palauttamista. Soittotekniikkani oli kehittynyt timén kappaleen edelliseen
soittokertaan verrattuna, joten télld kertaa oli mahdollista keskittyd musiikilliseen ilmai-
suun ja yksityiskohtien hiomiseen edellisid kertoja enemmén. Kokemuksen ja tietotaidon
karttumisen vuoksi vaadin omalta suoritukseltani enemmin kuin viimeksi. Sen vuoksi
henkilokohtainen harjoittelu sisilsi myds teknistd harjoittelua d4énen kvaliteetin ja puh-
tauden parissa. Minulle kévi samoin kuin lihes aina ottaessani ennestiéin tutun kappaleen
uudestaan tyon alle, eli melkein kaikki entiset sormitukset ja jousitukset vaihtuivat uusiin
tai joutuivat vihintdin suurennuslasin alle perusteelliseen katsastukseen. Kyseinen ilmi6
aina mielenkiintoista huomata ja mielesténi se osoittaa myds edellisesté kerrasta tapahtu-
nutta kehitystd. Edellisid sormituksia ja jousituksia tehdessédni en ole teknisesti pystynyt
toteuttamaan kaikkia pitkid kaaria ja haastavampia asemanvaihtoja ja olen sen vuoksi
joutunut katkomaan pitkid legato -kaaria ja tekemdin sormitukset niin sanotusti varman

paille ddnien 10ytymisen ja intonaation varmistamiseksi.

3.3 Sisaren kanssa soittaminen

Perheessimme on musisoitu yhdessa niin pitkddn kuin muistan. Myds vanhin sisaremme
on harrastanut laulua ja pianonsoittoa, joten olemme musisoineet myos kolmestaan sekd
ditimme kanssa perhekvartettina. Silloin olemme yleensi soittaneet kevyttd musiikkia ja
tehneet vapaampia sovituksia. Sisareni Riina Aarrevaaran kanssa olemme keskittyneet
aina klassiseen musiikkiin. Lapin musiikkiopistossa opiskellessamme meiddn molempien
instrumenttiopettajat olivat intohimoisia kamarimuusikoita ja halusivat jakaa kokemus-
taan myds meille runsain mitoin. Kdvimme lisdksi kesdlomilla useilla mestarikursseilla,
joissa soitimme kamarimusiikkia yhdessd. Olemme myos esiintyneet yhdessd muun mu-

assa useissa hiissi ja hautajaisissa.

Olen kuullut, etti aina yhteissoitto oman perheenjdsenen tai vaikkapa aviopuolison
kanssa ei ole helppoa. Itse olen sitd mielti, ettd 1dheisessd ihmissuhteessa on paljon hyvid
puolia myo0s yhteissoiton ndkokulmasta katsottuna. Kuten minun ja sisareni kohdalla, on
sisarusten suhteen tilanne luonnollisesti se, ettd yhdessd on soitettu pienestd asti. Sen
vuoksi olemme tottuneet toistemme soittotyyleihin, ja ne ovat ajan kuluessa hioutuneet

yhteen ja muodostaneet meiddn yhteisen soittotyylimme. Kun toinen on ottanut
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harppauksia eteenpdin teknisesti tai musiikillisesti, on se inspiroinut myos toista osa-
puolta kehittyméén nopeammin, jotta yhteissoitto saadaan jélleen kuulostamaan yhteen
sointuvalta. Olemme siind mielessi erityisen onnellisessa asemassa, ettd jaamme molem-
mat samanlaiset esteettiset ihanteet musiikin suhteen, eli tavoittelemme samantyylisti
soittoa my0s yksin soittaessamme. Se on helpottanut my0ds yhteisen soinnin tavoitteiden

16ytdmisessd ja kehittdmisessa.

Sisarusten ja muiden perheenjdsenten harjoitellessa keskenddn myos keskustelut kiydaan
usein vélittomammin kuin tuntemattomampien muusikoiden kanssa. Perheenjésenet tun-
tevat toisensa niin hyvin, ettd he osaavat sanoa asioita suoraan toista loukkaamatta. Tun-
temattoman kanssamuusikon kanssa harjoitellessa on vaikeaa tietdd, milld tavalla asioita
voi tuoda ilmi pahoittamatta toisen mieltd. Sen vuoksi kehitysideoita ja omia mielipiteitd
taytyy tuoda esille diplomaattisemmin, mikd puolestaan hidastaa harjoituksien tavoittei-
den saavuttamista. Toisaalta sisarukset saattavat helposti tunnepuuskan myo6téd toksayttaa
kehitysehdotuksia toiselle my0s ilman minkéinlaista suodatinta, mikd johtaa helposti
mielen pahoittamiseen tai riitaan. Luonnollisesti sekin hidastaa harjoittelun tavoitteisiin
padsya. Toki toksdytyksid voi tulla epdhuomiossa tai stressaantuneena myds tuntematto-

mien soittajien kanssa.

3.4 Yhteisharjoittelu

Valitsimme dénityksen ajankohdaksi vuoden 2018 kevétlukukauden. Projektin dénitta-
Jjéksi jarjestyi konservatorion déniteknologian opiskelija Onni Tulla. Osallistuin alkuvuo-
desta 2018 Turun sellokilpailuihin, mink takia levytysprojektin aikataulut siirtyivit tou-
kokuulle asti. Varasin Tampereen konservatorion Pyynikkisalin dénitystd varten 13.5. ja
20.5. Keskustelimme adniteknologin kanssa ja tulimme sithen lopputulokseen, ettd yksi
pdivad on riittdvéd ndin lyhyen teoksen ddnittdmiseen. Olimme myos sisareni kanssa var-
moja, etti saisimme harjoiteltua kappaleen hyvaan kuntoon ennen dénitystd, joten varau-
duimme ddnittimaan kaikki kolme osaa yhtend péivédni. 20.5. sopi meille molemmille

paremmin.

Toukokuu oli myds mukavan tyontdyteinen. Kaksi viikkoa ennen dénitystd matkustin
Hollantiin ja dénitystd seuraavana maanantaina minulla oli koesoitto Lappeenrannan or-
kesteriin. Pddtimme sisareni kanssa, ettd pitdisimme &énitystéd edeltdvand viikkona inten-

siivisen yhteisharjoitusperiodin ja sovimme samalle viikolle neljit yhteisharjoitukset.
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Heti ensimmadisistd harjoituksista ldhtien yhteissoitto oli sujuvaa ja kappaleen kanssa
tyoskentely eteni hyvélld tempolla. Edellisesté soittokerrasta oli yli vuosi, ja kehitys myos
yhteissoitossa ja toisten kuuntelussa oli huomattavaa. Paidtimme Riinan kanssa, ettd yh-
teisharjoitusten tarkoituksena olisi luonnollisesti kappaleiden yhteissoitannollisten asioi-
den hiominen levytyskuntoon, mutta eritoten kappaleen fraasien ja taiteellisten yksityis-
kohtien tutkiminen yhdessa siten, ettd saisimme riittdvdn méérin toimivia vaihtoehtoja
ddnitystd varten. Toisin sanoen soitimme lyhyitd osioita useaan kertaan lépi yrittéen sa-
malla reagoida toisen ehdotuksiin mahdollisimman nopeasti. Kunkin kerran jidlkeen kes-
kustelimme, oliko siind jotakin erityistd ja onnistunutta. Molemmilla oli siten mahdolli-
suus tehdd ehdotuksia soiton aikana ja kokeilla, miten eri ideat toimisivat kdytdnnossa.
Mikili jokin idea toimi, kokeilimme sitd uudestaan ja muotoilimme sité tarvittaessa vield
luonnollisemmaksi. A#nitysti varten halusimme nimenomaan jittii tilaa niin sanotuille

hetken mielijohteille, jotta kappaleista ei olisi tullut rutiininomaisten kuuloisia.
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4 AANITTAMINEN

4.1 Adnityksen valmistelu

4.1.1 Liammittely ja suunnittelu

Menimme Riinan kanssa lammittelemadn konservatoriolle hyvissd ajoin ennen saliva-
rauksen alkua. Onni Tulla kertoi, ettd hdn suunnittelee ja rakentaa mikrofonikonfiguraa-
tion yksin ennen kymmentd, joten me voisimme tulla suoraan saliin soittamaan. Soitimme
aamulla kaikki osat lépi, jotta ne palautuisivat muistiin. Siind vaiheessa emme halunneet
varsinaisesti harjoitella, vaan padtimme siéstdd keskittymistd ja soittoenergiaa dinitysta
varten. Sovimme sisareni kanssa my0s_ddnityksen yhteisisté tavoitteista. Halusimme nau-
hoittaa mahdollisimman eldvdd musiikkia, joten padtimme keskittyd virheettomén soiton
sijaan tulkinnan mahdollisimman selkedédn ulosantiin. Vaikka olimme suunnitelleet kap-
paleen taiteellisen tulkinnan padpirteittidin etukéteen, halusimme soiton eldavdittdmiseksi

ja rutinoitumisen valttdmiseksi jattdd tilaa hetkessa soittamiselle ja variaatiolle.

Padtimme dadnittdd mahdollisimman pitkid pétkid kerralla, mieluiten koko osan yhdella
otolla. Ajattelimme sen helpottavan dénityksen saamista yhtendisen kuuloiseksi, koska
silloin kappaleiden jaksojen siirtymdt menisivdt luonnollisesti edellisestd seuraavaan.
Ideaalissa tilanteessa jokaisesta kappaleesta riittdisi yksi ldpisoitto. Osan ldpisoittaminen
useaan kertaan perdkkéin kuluttaisi paljon keskittymis- ja soittoenergiaa, joten todenna-
koisesti mahdollisuus onnistua paremmin laskisi hyvinkin nopeasti perdkkaisen ldpisoit-
tokertojen jalkeen. Emme halunneet ottaa ylimaérdistd huolta voimien loppumisesta, jo-
ten padtimme 44nittdd uusintaottoa vaativat kohdat uudestaan siten, ettd &énittdisimme
osan jakson kerrallaan ja d4niteknologi liittiisi uudet otot kokonaisuuteen huonosti men-

neiden jaksojen tilalle.

4.1.2 Adsnityksen aloittaminen

Menimme Pyynikkisaliin kello kymmenen ja Onni Tulla oli sielld viimeisteleméssa mik-
rofonikonfiguraation rakentamista. Konfiguraatio koostui eri puolille salia asetettujen, ti-
lan &édnté tallentavien mikrofonien liséksi molempien soittimien l&helle asetetuista 14hi-

mikrofoneista.



17

Kuva la. Lahimikrofonien asettelu

Produktion tuottajana olin varannut mukaamme hieman naposteltavaa, kuten karkkeja,
viinirypéleitd ja croissanteja. Ajattelin sen tuovan lisdé rentoutta dénitystilanteen ilmapii-
riin ja samalla tietysti pitdvdn energiatasoja ylld. Olimme varautuneet pitiméian lounas-

tauon, mik&li ddnitykset venyisivit pitkélle iltapdivaén.

Pyynikkisalissa on kaksi hyvétasoista konserttiflyygelid, joten ennen soundcheckid kes-
kustelimme sisareni kanssa, kumpi sopisi paremmin tahén produktioon. Toinen flyygeli
on soinniltaan kirkas ja hyvin erotteleva, kun taas toinen on pehmeémpi ja silld soitetta-
essa esimerkiksi yksittdiset ddnet eivét erotu yhtd selvisti nopeasta sidvelkulusta. Valit-
simme Riinan kanssa pehmeésointisemman flyygelin, koska sen pehmeédmpi sointi antoi
Riinalle mahdollisuuden luoda Schumannin kappaleeseen sopivia sdvyja ja ddnimaise-
mia. Konserttitilanteessa valinta olisi saattanut kddntyd terdvdmpisointiseen flyygeliin,
jotta sointi ei puuroutuisi yleisodn, mutta dénityksessd dénten artikulaatio saataisiin 1dhi-
mikrofonilla nauhoitettua tarkasti. Laitoin itselleni soittopaikan valmiiksi flyygelin va-
semmalle puolelle, ja Onni asetteli ldhimikrofonin soittoasentooni sopivaksi. Sen jélkeen

hén lahti ylikerran dénivalvomoon souncheckii varten.
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Kuva 1b. Sellistin ldhimikrofonien asettelu

4.2 Mikrofonikammo

Kun sain idean levytysprosessista opintojeni aikana, kerroin asiasta opettajalleni Markus
Hohtille ja hén piti ideaa hyvédnd. Olimme jo aikaisemmin tehneet dédnityksid Hohtin joh-
dolla muun muassa solistikarsintoja sekd vaihtokoulujen hakemuksia varten, joten déni-
tykseen liittyvid kdytdnnon asioita oli kédyty ldpi jo aikaisemmin. Pdédllimmaéinen asia,
josta Markus minulle oman kokemuksensa perusteella kertoi, oli niin kutsuttu mikrofo-
nikammo, joka voi ddnityksessé vaikuttaa taiteilijan psyykkeeseen haitallisesti. Mikrofo-
nikammo tarkoittaa muusikolle danitystilanteessa iskevai stressitilaa, joka syntyy asetet-
taessa mikrofonia ldhelle soittajaa ja instrumenttia. Tilanteessa alkaa helposti ajatella, etti

jokainen hinen tekeméinsd asia tallentuu mikrofonin kautta nauhalle. Sen wvuoksi
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muusikko alkaa varoa hengitystddn, tuolin narinaa ja ddnenmuodostuksesta johtuvien &a-
nesten kuulumista sekd luonnollisesti virheitd ja epdpuhtauksia normaalia esitystd enem-

man.

Mikrofonikammo luo epdvarmuutta erityisesti fyysiseen suoritukseen ja lisdksi se atheut-
taa haasteita taiteellisten tavoitteiden toteutumisen kannalta, silld mikrofonikammoa ko-
keva taiteilija saattaa keskittyy normaalia esitystd enemmén mahdollisimman varman
suorituksen tekemiseen. Sen vuoksi hén soittaa ikddn kuin varman péélle jattden tulkin-
tansa dirirajat konserttisuoritukseen verrattuna lahemmaiksi toisiaan. Pahimmillaan mik-
rofonikammon vaikutus johtaa jousisoittajalla esimerkiksi niin huomattavaan jousen ta-
rindédn tai epdpuhtauteen, ettd kappaleesta suoriutuminen ddnityksen vaatimalla laatuta-

solla ei ole mahdollista.

Koska mikrofonikammo iskee taiteilijalle vasta itse ddnitystilanteessa, on sithen vaikea
varautua, ellei kukaan kerro asiasta ennen dénitystd. Kuten jokaiseen suoritukseen, dini-
tykseenkin parasta valmistautumista on teosten mahdollisimman perusteellinen harjoit-
telu. Kun kappaleet ovat niin varmoja, etté taiteilijan ei tarvitse keskittyd suorituksen on-
nistumiseen, on mikrofonin edessd huomattavasti vapaampi ja varmempi olo soittaa ja
tuottaa laadukasta materiaalia &énitettd varten. Toinen keino on esiintyd konserteissa
mahdollisimman usein ennen dénitysta, jotta taiteilija tottuu esiintymisjannityksen koke-
miseen ja 10ytdd omat henkilokohtaiset keinot, joilla suorituksen saa teknisesti ja taiteel-

lisesti mahdollisimman korkealle tasolle esiintymisjannityksen iskiessa.

Olin dénittanyt aikaisemmin solistikarsintoihin menevédn nauhan Zoom -adénityslaitteella
ja vaihtokoulujen hakemusta varten tarvittavan nauhan oikean &édniteknologin suunnitte-
leman ja rakentaman mikrofonikonfiguraation avulla, joten minulla oli kokemusta erilai-
sista ddnitystekniikoista. Erona aikaisempien projektien sekd tdssd raportissa kasitelti-
véssd omakustanneddnitteessé oli kuitenkin se, ettd aikaisemmat projektit vaativat luon-
teensa puolesta koko kappaleiden dénittdmistéd kerralla ilman katkoja. Tdmé loi molem-
pien aikaisempien projektien ddnitystilanteissa suurimmat suorituspaineet, koska kappa-
leen loppuvaiheessa sattunut pieni virhe saattoi pilata muuten hyvan oton. Sen vuoksi
soitin varsinkin kappaleiden loppupuolet usein mahdollisimman varmoina ja laadukkaina
teknisind suorituksina, minkd vuoksi taiteellinen ulosanti jéi usein hyvinkin huomaamat-
tomaksi. Teosten ldpisoittaminen useaan kertaan oli paljon rankempaa kuin olin olettanut,

minkd vuoksi seké keskittymisen ettd fyysisten voimien rajat alkoivat tulla vastaan paljon



20

oletettua aikaisemmin. Siksi dénitettyjen ottojen méadra oli melko véhdinen, eikd virheet-
tomén suorituksen dénittdminen ollut aina mahdollista. Vaikka olin aikaisemmissakin
projekteissa pyrkinyt mahdollisimman ehjdén ja tdydelliseen lopputul okseen, tiytyy ottaa
huomioon, ettd niissd kummassakaan ei vaadittu ddnitteen tdydellisyyttd, vaan niiden tar-
koitus oli antaa kuuntelijoille mahdollisimman tarkka kuva sen hetkisesté teknisesté soit-

totasostani ja taiteellisesta ulosannistani.

Kun Onni Tulla asetteli mikrofonia ldhelle selloni kielid ja jousta, tunsin samoja mikro-
fonikammoon liittyvid tunteita kuin aikaisemmissa projekteissa. Talld kertaa tunteet jii-
vét kuitenkin heti alun jilkeen pois, koska olimme Riinan kanssa varautuneet siihen ja
paittineet yhdessé olla vélittimattd rahinoista ja pienistd virheistd, jos niiden ansiosta
musiikki saataisiin tallennettua mahdollisimman eldvén kuuloiseksi. Olin varma, ettd pys-
tyisin soittamaan kappaleet laadukkaasti. Mikrofonikammo, tai oikeastaan varman p dille
soittaminen, iski ainoastaan aivan d#nitystilanteen lopussa. A#nitimme silloin viimeisen
osan osioita, joista emme olleet saaneet vield tdysin tyydyttivid ottoja, joten halusin soit-

taa uudet otot laadukkaammin.

4.3 Adsnityksen kulku ja yhteenveto

Aloitimme &ddnittimisen ensimmaisestd osasta Zart und mit Ausdruck. Soitimme koko
osan lipi ja olimme hyvin tyytyvéisid ensimmaiseen otokseen. Hyvin lammittelyn ja hen-
kisen latauksen takia alkukankeutta ei ollut, joten ensimmaiinen otto jii varteenotettavaksi
vaihtoehdoksi levyd varten. My0s ddnitystilanteen jatkon kannalta oli hieno asia, ettéd en-
simmadinen otto meni hyvin. Se antoi onnistumisen tunteen heti alkuun ja rentoutti ilma-
piirid, koska ensimméisen osan onnistumisesta ei tarvinnut huolehtia, vaan seuraavilla
otoilla pystyimme vield koettamaan parempaa suoritusta ilman paineita. Soitimmekin
osan vield kokonaisuudessaan toiseen kertaan ldpi, mutta pidimme ensimmaéisti ottoa jil-
kimmadistd parempana. Paatimme sen jilkeen siirtyd seuraavaan osan kimppuun ja palata
vield uudestaan ensimméiseen osaan, kun kahdesta muustakin olisi saatu hyvét otot nau-

halle.

Ensimmadisen osan jidlkeen padtimme @dnittdd kolmannen osan Rasch und mit Feuer,
koska se on toista osaa teknisesti vaikeampi ja sen ddnittdminen oli todenndkdisesti vai-
keampaa kuin toisen osan dénitys. Otimme kolmannesta osasta ensiksi kokonaisen oton

ja paitimme sen jilkeen ddnittdd osan pienemmissd jaksoissa. Osa jakautuu kolmeen
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selkeddn jaksoon, joten paddtimme keskittyd ensiksi ensimmadiseen esittelyjaksoon.
Otimme jaksosta useita kohtalaisen hyvid ottoja, joista uskoimme loytivimme levylle
sopivan. Seuraavaksi siirryimme osan toiseen jaksoon, jonka kanssa prosessi meni sa-
moin kuin ensimmdisen jakson kanssa. Toisen jakso soittaminen osoittautui itselleni
haastavavammaksi kuin olin ajatellut. Se on muita jaksoja hitaampi, joten olin harjoitus-
prosessissa ajatellut sitd helpommaksi ja harjoitellut vihemmain kuin nopeita duurijak-
soja. Seuraavalla kerralla osaan varautua siihen, ettd kaikki osiot tulee saada niin var-
maksi, ettd paineisessa tilanteessa niiden puhtaasti soittaminen ei ole ongelma. Mollijak-
sostakin 10ytyi kuitenkin ottoja, jotka sopivat levylle eivitkd eronneet laadultaan muista
jaksoista. Viimeiseksi ddnitimme osan lopun, joka koostuu kertausjaksosta ja codasta.
Coda on osan haastavin osuus, koska se nopeutuu jatkuvasti hiljalleen huipentuen aivan
loppuun. Siind on molemmilla soittimilla nopeita juoksutuksia ylospédin. Saimme koko
jaksosta mukiinmenevié otoksia ja padtimme siirtyd toiseen osaan ja palata siithen vield

myO0hemmin, mikali toinen osa saataisiin helposti purkkiin.

Toinen osa, Lebhaft, leicht, koostuu my®s esittely-, kehittely- ja kertausjaksoista. Afini-
timme toisenkin osan ldpi ja otimme sen jdlkeen ottoja jaksoista erikseen. Saimme toi-
senkin osan jaksoista hyvii ottoja, joista padtimme vield valita parhaan danitarkkaamossa
kuunnellen. Sen jélkeen pddtimme soittaa vield ensimmaiistd osaa. Uudet otot eivit kui-
tenkaan olleet ensimmadisti ottoa parempia. Palasimme sen jdlkeen kolmannen osan ker-
tausjaksoon ja codaan, josta otimme vield uusia ottoja. Pdddyimme vield ddnittimaan
pelkkdd codan loppupuolta erikseen ja pyysimme sitten Onnia liittim&4n parhaimman

lopun koko jaksoon.

Meilld oli jo heti ottojen jilkeen melko selked kuva siitd, miten otot olivat onnistuneet.
Teimme kuitenkin lopulliset valinnat Onnin luona dédnitarkkaamossa, jossa ottoja pystyi
kuuntelemaan laadukkaista Genelec -monitoreista. Parhaiden ottojen valinta oli loppujen
lopuksi hyvin helppoa, ja olimme niistd sisareni kanssa samaa mieltd. Hyvin harvaan ot-
toon oli jddnyt epilaadukasta soittoa tai virheitd, joten pystyimme valitsemaan ne otot,
joissa musiikillinen ulosanti ja tulkinta olivat mielestimme parhaimmat. Toisen osan ke-
hittelyjaksossa minun oli tehtdva pieni kompromissi teknisen suorituksen ja musiikillisen
ulosannin vililld, koska mielestimme parhaassa otossa oli yhdessd nopeassa kuviossa
yksi korukuvio, joka oli jaanyt kohdallani epdselvin kuuloiseksi. Koska otto oli kuitenkin
musiikillisesti selkedsti luonnollisimman kuuloinen, eikd kyseessd ollut varsinainen

virhe, pdddyimme valitsemaan sen.
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Adnityspiivi kului paljon nopeammin ja sujuvammin kuin olin ajatellut. Onni Tullan
kanssa tydskenteleminen oli helppoa ja mukavaa, ja hin oli asiantunteva ja ammattitai-
toinen. Edellisestd ddnitysprojektistani olikin vierdhtényt jo reilu vuosi, joten ehké kehi-
tys oli johtanut aikaisempia projekteja sujuvampaan ja varmempaan tydskentelyyn. Mind
ja sisareni nautimme molemmat dénityksestd ja yhteissoitosta, ja uusien kamarimusiikki-
teosten ddnittiminen yhdessa on suunnitelmissa myds tulevaisuudessa. Tastéd dénityspro-

jektista saatu onnistumisen kokemus luo uusille projekteille hyvdn pohjan.
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5 AANITTEEN JULKAISEMINEN

5.1 Koodit ja luvat

Adnitteen julkaisemiseen liittyy tekijinoikeuksia suojelevia lupa-asioita, jotka A#nitteen
tuottajan tulee ottaa huomioon. Niihin lupiin liittyvid jarjestdjd ovat Suomen Musiikki-

tuottajat - [FPI Finland ry ja pohjoismainen The Nordic Copyright Bureau.

5.1.1 Tuottajakoodi

Kun dénite oli valmiina levylle painettavaksi, oli minun haettava itselleni tuottajakoodi.
Suomessa koodin luovuttaa Suomen Musiikkituottajat - I[FPI Finland ry. Tuottajakoodin
hinta on 50 euroa (sis. alv 24%) ja sitd haetaan lomakkeella, jonka voi tulostaa musiikki-
tuottajien verkkosivuilta. (Rytmimanuaali.fi, 2018.) Lomakkeessa kysytddn yhteystietoja
ja tuottajakoodin kdyttotarkoitusta, joka voi olla joko dénitetuotanto tai musiikkivideo-
tuotanto. Lomake palautetaan allekirjoitettuna joko postitse tai skannattuna sdhkdpostin
kautta IFPI Finland ry:lle, joka ldhettdd sen jdlkeen laskun koodin maksamista varten.

Kun koodi on maksettu, IFPI Finland ry l&hettdéd sdhkopostitse tuottajakoodin.

Koska omassa levyssini oli kyse promootiokdyttdon tulevasta pienesta erdstd CD -levyjé,
olin yhteydessd Musiikkituottajiin. IFPI Finland ry:11d tyoskentelevén Pdivi Ryokdksen
(2018) mukaan koodin haku ei téssé tilanteessa olisi pakollista. Koodin olemassaolo vaa-
ditaan silloin, kun &énitteen kappaleet menevit radioihin tai digitaalisille jakelijoille.
(Ryokds, 2018.) Paitin kuitenkin hakea tuottajakoodia itselleni, ja laskun maksettuani

sain Musiikkituottajilta oman kolmikirjaimisen tuottajatunnukseni, JYR.

5.1.2 ISRC

International Standard Recording Code, eli lyhennettynd ISRC -koodi, on kansainvélisen
koodijirjestelmin mukainen tunnistenumero. ISRC -koodi on kappalekohtainen ja se tal-
lennetaan ddnitteeseen sdhkoisesti masteroinnin yhteydessid. Koodin kdyttdtarkoitus on
helpottaa kappaleiden kidyton raportointia esimerkiksi radiossa ja sitd kautta auttaa teki-
joiden oikeuksien valvomista ja heille lain mukaan kuuluvien korvausten tilittdmista.
(Rytmimanuaali.fi, 2018) ISRC -koodi on 12 merkkid pitki ja sisdltdd maatunnukseen,

tuottajatunnuksen, asennusvuoden seka tallennekoodin.
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ISRC -koodin antaminen kappaleille on tuottajan vastuulla. Tuottajan on myds pidettidva
kirjaa antamistaan ISRC-koodeista, jotta kappaleiden koodit olisivat mahdollisimman yh-
denmukaisia. Kappaleideni koodeiksi tulivat FI-JYR-18-00001, FI-JYR-18-00002 ja FI-
JYR-18-00003. FI on koodin maatunnus, JYR tuottajakoodini, 18 asennusvuosi ja viisi-
numeroinen lukusarja kappalekohtainen tallennekoodi. Koska tuottajakoodi on osa ISRC-

koodia, on sen hankkiminen valttiméatonta ISRC -koodien luomiseksi.

5.1.3 NCB

Kun olin saanut tuottajakoodin ja sitd myoten ISRC -koodit valmiiksi, pystyin hakemaan
tallennelupaa Nordic Copyright Bureaulta eli lyhyemmin NCB:Itd. Aikaisemmin tallen-
nelupia on hallinnoinut Suomessa Teosto, mutta nykyddn lupa haetaan kaikissa Pohjois-
maissa verkossa NCB:n sivujen kautta. Hakemuksessa kerrotaan ddnitettdvit kappaleet
kestoineen ja niiden sdveltdjd sekd kappaleiden esittdjit. Lisdksi hakemukseen tulee kir-
joittaa ddnitteen levykoodi, joka tunnetaan my0ds nimelld Catalogue number. Tuottaja voi
itse médritelld maksimissaan 19-merkkisen levykoodin. Pédtin antaa levylleni koodiksi
JYR2018. NCB:n tallennelupahakemuksessa kysytddn my0ds painettavan erdn suuruutta
ja monistamoa, jossa levyt tullaan monistamaan. Monistamon tulee olla NCB:nkanssa
sopimussuhteessa. Kaikki sopivat monistamot 10ytyvat NBC:n sivuilta, ja Suomessakin
niitd on useita. On hyvé katsoa sopiva monistamo etukéteen ja tehdd heiddn kanssaan
sopimus ennen tallennusluvan hakemista, jotta kaikki on selvdd eikéd luvan jialkeen mo-
nistamoa tarvitse yllityksien vuoksi vaihtaa. Pddtin monistaa levyt Studio57 -nimisessi
monistamossa, koska sielld oli mahdollista suorittaa my6ds masterointi monistuksen yh-

teydessa.

Kunkin kappaleen kohdalle merkitdin myos tekijanoikeuksien haltijat. Koska Robert
Schumannin kuolemasta on kulunut yli 70 vuotta, oli levylleni tuleva materiaali tekijén-
oikeuksista vapaa, joten minulla ja sisarellani oli déniteoikeudet tallenteeseen. NCB:1té ei
tarvitse hakea lupaa vapaalle teokselle, mutta monistamo tarvitsee vahvistuksen NCB:n
kasittelystd, ennen kuin se voi luovuttaa levyt asiakkaalle. Vapaiden teoksien késittely
tehdadn NCB:11d manuaalisesti. Minun ei tdytynyt myoskddn maksaa tallennuskorvausta.
(Herpman, 2018.) Mikéli kappaleilla olisi ollut tekijinoikeuksia voimassa, olisi hallin-
nointikuluista koostuva tallennuskorvaus ollut minimisséédn 65 euroa. Jos siis esimerkiksi

kevyen musiikin bdndi ddnittdd omaa tuotantoaan, heidin tarvitsisi maksaa ainoastaan
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kyseiset hallinnointikulut, koska he omistavat kaikki tekijinoikeudet ddnitteelld oleviin

kappaleisiin. (Rytmimanuaali.fi, 2018.)

5.2 Kansilehden suunnittelu (liséid kuva/kuvia)

Alun suunnitelmista poiketen paatin suunnitella myos levyn kannen grafiikan itse. Studio
57 suositteli levylleni koteloksi digipak -mallista pahvikoteloa. Suunniteltavana oli siis

yhteensd neljd sivua seki levyn etiketti.

Verkosta 16ytyy hyvid ilmaisohjelmia levyn koteloiden suunnitteluun. Kiytin itse
www.canva.com -nimisti verkkosovellusta, jossa oli valmiita taustoja sekd mahdollisuus
lisdtd omia kuvia kansiin. My®0s tekstien graafinen ulkoasu oli monipuolisesti muokatta-

vissa.

5.2.1 Miti tietoja kannessa tulee olla?

Levyn grafiikkaa suunniteltaessa on hyvé tietdd vahimmaismerkinnét, jotka kannesta tu-
lee 16ytyd. Mikili kaikki tiedot eivdt mahdu etikettiin, tulee tietojen olla painettuna ko-
konaisuudessaan levyn koteloon. Aikaisemmin levyn etikettiin tuli painaa Teoston sekd
NCB:n logot, mutta nykyédén, kun lupa-asiat hoidetaan keskitetysti NCB:n kautta, Teos-
ton logoa ei nykyadn tarvita. Etiketisté tulee 16ytyd my0s oikeuksien pidatysmerkintd eli
teksti “Kaikki oikeudet pidatetdan”, tai englanniksi “All rights reserved”. Lisdksi kote-
losta tulee 10ytyéd kappaleiden nimet esitysjérjestyksesséd sekéd kappaleiden kestot ja teki-
jatiedot eli sdveltdjit, sanoittajat ja sovittajat. Mikili levylld on useita eri esiintyjid, pitdd
esiintyjit mainita jokaisen kappaleen kohdalla erikseen. Myos levytysmaa, dénitteen kan-
sainvélisen suojan ilmoittama (P)-merkki seké tuottajakoodi tulee 16ytya joko etiketistd
tai kotelosta. (Kdytdnnon opas ddnitetuottajille 14, 2011) Alapuolella kuvat valmiista ko-
telosta ja CD-levyn etiketista.
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Kuva 2c¢. Cd-levyn etiketti

Kuva 2d. Kannen takapuoli
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5.3 Monistuksen kustannukset

Levyni kustannukset muodostuivat lopulta tuottajatunnuksesta sekd levyn monistuksesta
ja masteroinnista:

Tuottajakoodi: 50,00 euroa

Masterointi: 120,00 euroa

Levyn ja koteloiden monistus, 50 kappaletta: 238,36 euroa.
Niin ollen kulut olivat yhteensd 408.36 euroa.

5.4 Yhteenveto

Olen tyytyvidinen ddnitteeseen sekd kotelon ulkoasuun. Niisté tuli juuri sellaiset kuin olin
suunnitellutkin ja dédnitteestd tuli vield odotuksiakin parempi. Opin projektin aikana myds
sen, ettd ennen painatusta grafiikat kannattaa antaa usealle eri henkilolle oikoluettavaksi
ja tarkistettavaksi. Esimerkiksi kirjoitusvirheitd ei vélttdmatta itse huomaa, kun tyostda
pitkdén asiaa, josta ei ole aikaisempaa kokemusta. Téll4 kertaa minulta jdi epdhuomiossa
levytysmaa seka tuottajan (P)-merkintd pois, ja kotelon teksteihin jdi my0s kirjoitusvirhe.
Koska projektin oli tarkoituskin olla harjoitustyo tulevaisuuden kaupallisiksi tarkoitettuja
levytyksid ajatellen, on kuitenkin tirkeintd, ettd ddnite itsessddn on laadukas, eivitka pie-

net kauneusvirheet kotelossa ole niin merkityksellisid kokonaisuuden kannalta.
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6 Koko projektin yhteenveto

Jalkeenpdin tarkasteltuna projekti oli onnistunut. Projekti yhdessé sisareni kanssa toteutui
ja kappalevalinnastakin muodostui hyvd kompromissi kiytannon tekijoiden ja taiteellis-
ten tavoitteiden valilld. Projekti antoi hyvidn kokonaiskuvan siitd, mitd osa-alueita levy-
tykseen kuuluu, niin muusikon kuin omakustanneéddnitteen tuottajankin asemassa.
Olemme sisareni kanssa tyytyvéisid lopputulokseen, ja hyvin onnistunut projekti antaakin
motivaatiota ja rohkeutta suunnitella ja toteuttaa levytysprojekteja uudestaan tulevaisuu-
dessa. Seuraavalla kerralla vuorossa voikin olla jo laajempi teos tai useamman teoksen

kokonaisuus.

Tuottajan nikdkulmasta projektissa ei tullut suuria yllityksid missdin vaiheessa. Ainitys
sekd levyn suunnittelu- ja painatusprosessit seurasivat toisiaan ja keskityin jokaisen pro-
sessin selvitettdviin asioihin ja ongelmiin, kun ne olivat ajankohtaisia, ottaen samalla
niistd oppia. Seuraavaan projektiin ryhdyttidessd haluankin tehda vield yksityiskohtaisem-
man suunnitelman projektin kulusta ja kustannuksista. Hyva ja tarkka suunnitelma antaa
koko projektille rungon, johon muusikot ja tuottaja voivat tukeutua, mikd tekee projek-
tista vihemmaén stressaavaa. Osaan ottaa huomioon lupa-asioihin liittyvét yksityiskohdat
ja osaan tehdd tarkemman kustannusarvion omaan kokemukseen perustuen mahdollisia
apurahahakemuksia varten. Keskustelimme projektin jilkeen levystd Markus Hohtin
kanssa ja hén kertoi, ettd nykyddn levyn kanssa tulee usein mukana linkki, jolla saa kdyt-
tooikeuden digitaaliseen versioon, koska musiikkia kuunnellaan nykyéén niin paljon di-
gitaalisesti suoratoistopalveluista ja yhd harvemmalla on kotona CD-soitinta. Télla kertaa
emme lupa-asioiden vuoksi voineet laittaa ddnitettd esimerkiksi Spotify -suoratoistopal-
veluun. Seuraavalla kerralla dénite kannattaa tehdé ja kustantaa siten, ettd sen voi laittaa
myO0s suoratoistopalveluun, koska sité kautta levy on helpommin koko maailman saavu-
tettavissa ja sen saama julkisuus voi olla suurempaa kuin pelkén fyysisen dénitteen. Us-
kon kuitenkin, ettd varsinkin taidemusiikin genren kuuntelijaryhma ei lopeta fyysisten
ddnitteiden kuluttamista, koska monille kuuntelijaryhmén jasenille musiikin kuuntelemi-
nen on ikddn kuin harrastus ja fyysisten dénitteiden kuunteleminen ja omistaminen voi
olla konkreettisempi kokemus kuin Spotifyn kautta kuunteleminen. Suoratoistopalve-
lussa julkaisemiseen liittyvét kdytdnnon asiat tulee vield ottaa selville uuden projektin

suunnitteluvaiheessa.
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LIITTEET

Liite 1. Kuva tallennekoodihakemuksesta

musiikki
Il ‘I' tuottajat

ISRC-tallennekoodihakemus

Allekirjoittanut tuottaja (= ensiomistaja) haluaa
|SRC-tuottOjokoodin. Koodi on maksullinen,

hinta 50,00 € (sis. alv:n).

Hakemus Haen ISRC-tallennekoodia

[ a&nitetuotantoa varten tai
[[] musiikkivideotuotantoa varten

Vastuuhenkild ISRC vastuuhenkilona toimii

Yhtid (yhtye tai
VRERIBRENRIBE: o o S s

Nimi

Osoite

Postinumero
Puhelin

Fax

Sahkoposti R S R ;

E} Allekirjoitus

Vastaanottaja Palauta kaavake osoitteella:

Musiikkituottajat - IFPI Finland ry

Yrjbnkatu 3 B Voit toimittaa kaavakkeen allekirjoitettuna
00120 Helsinki ja skannattuna myb&s sdhkopostilla osoit-

teeseen paivi.ryokas@ifpi.fi tai faxilla
numeroon +358 9 6803 4055.

Musilkkituottajat - IFPI Fintand ry
Yriinkatu 3 B, D0120 Helginki | Puh. (0S) 8803 4050, Fax: (09) 3803 4055
www fplfi | www latauslista fi
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