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LONG LIVE VAPORWAVE!

— kapitalismi- ja yhteiskuntakritiikki vaporwave-estetiikassa

Opinnaytetydni pureutuu maailmanlaajuisen vaporwave-ilmion estetiikkaan, joka on usein
kapitalismi- ja yhteiskuntakriittista. Tutkimuksen tavoitteena oli selvittda, misté genrelle ominainen
kritiikki johtuu, mitk& seikat ovat vaikuttaneet tiettyjen aiheiden paatymiseen albumien kansiin ja
mit& estetiikalla halutaan viestia.

Esittelen tydssani lyhyesti vaporwave-genren ja -estetiikan, jotta lukija saa riittavan kasityksen,
mista ilmidssa on kyse. Taman jalkeen tutkin pala kerrallaan, miten WTC-iskut, kapitalismi ja
yhteiskunta ovat vaikuttaneet vaporwave-kuvastoon. Vaporwave-albumien kannet peilaavat
lukujen siséltoa kuvittaen samalla opinnaytetyoténi.

Kaytin opinnaytetyoni lahteindA muun muassa vaporwave- ja yhteiskuntakirjallisuutta seka
verkkomateriaalia. Liséksi haastattelin tydtani varten kahta vaporwave-artistia (J& 3 Corp. ja
Ursula’s Cartridges), jotka kertoivat omat nakemyksensa genresta ja siihen erottamattomasti
kytkeytyvasta estetiikasta.

Vaporwave-kuvaston tulkintaa vaikeuttaa erityisesti se, ettd kuvasto nayttdytyy ennemmin
kapitalismia kiihdyttavana kuin sitd kyseenalaistavana. Kyseessa on kaksijakoinen genre, jonka
kritiikki edellyttdd muuttumista kritiikkinsa kohteeksi eli vaporwaven muuttumista kapitalistiseksi
musiikiksi ja  kuvastoksi. Tutkimukseni avulla sain kuitenkin selville, ettd osa
vaporwave-estetiikasta on yhteiskunta- ja kapitalismikriittist&, silla albumikansien aiheet esitetaén
sellaisina kuin ne yhteiskunnassamme nayttaytyvat.

Opinnaytetyoni tuoteosana Kkirjoitin esittelevan vaporwave-artikkelin, joka julkaistaan Turun
ylioppilaslehdessa toukokuussa 2019.
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— capitalist and social criticism in vaporwave aesthetics

My Bachelor’'s thesis examines the aesthetics of a worldwide phenomenon called vaporwave
which often contains capitalist and social criticism. The goal of my study was to discover the
reasons behind the criticism intrinsic to the genre and also to find out which factors have
influenced the selection of certain topics to vaporwave album covers and what the aesthetics is
meant to communicate.

First, | briefly introduce the vaporwave genre and the aesthetics it entails to give the reader an
understanding what the phenomenon is about. Next, | examine piece by piece how 9/11,
capitalism and society have influenced vaporwave imagery. The vaporwave album covers | chose
reflect the content of the sections while simultaneously illustrating the thesis.

As the sources for my thesis, | used, for example, vaporwave and social literature as well as
online material. Furthermore, | interviewed two vaporwave artists (3% < Corp. and Ursula’s
Cartridges) who shared their views on the genre and the aesthetics that is inseparable from the
music itself.

The interpretation of vaporwave imagery is difficult especially because the imagery appears to be
accelerating capitalism rather than questioning it. Vaporwave is an ambivalent genre whose
criticism requires turning into the object of the criticism, i.e. vaporwave turning into capitalist music
and imagery. Through my study, | succeeded in discovering that a part of vaporwave aesthetics
contains social and capitalist criticism, as the topics of vaporwave album covers are presented as
they appear in our society.

As the product part of my thesis, | wrote an introductory vaporwave article that will be published
in the Turun ylioppilaslehti in May 2019.
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KAYTETTY SANASTO

Future funk

Hauntologia

Hypnagogic pop

Kapitalistinen realismi

Mallsoft

Meemi

Samplaus

Tubettaja

Tagi

Underground-musiikki

Weather channel

Vaporwaven alagenre, jossa esimerkiksi 70-luvun funk- ja
diskomusiikkia samplataan; samplattuun lopputulokseen lisa-
tadan 2010-luvun tanssi- ja klubimusiikille ominainen bassoi-
nen, tanssittava yleissoundi.

Hauntologia on oppi poissaolosta lAsnéolossa ja lasnaolosta
poissaolossa — kun mika tahansa kuviteltavissa oleva tule-
vaisuus haamottdd haamuna mielessa. Hauntologia-termi tu-
lee Jacques Derridan kirjasta Spectres of Marx.

Popmusiikkia tai psykedeelista musiikkia, joka tutkiskelee
nostalgiaa ja vanhaa kulttuuria ammentamalla vaikutteensa
80-luvun popista ja saman aikakauden nauhoitustekniikoista.
Genren estetiikalle on ominaista 80-luvun kuvasto. Hypnago-
gic pop yhdistetdan toisinaan vaporwaveen.

Tapa kuvata nykyista teollisuusyhteiskuntaa juuri sellaisena
kuin se on. Kapitalistinen realismi on etenkin taiteessa erit-
tain kriittinen tapa kuvata kapitalistista yhteiskuntaa. Kapita-
listinen realismi voi myds tarkoittaa, ettéa kapitalismi nahdaan
ainoana yhteiskunnallisena vaihtoehtona.

Vaporwaven alagenre, jossa musiikki pyritddn saamaan kuu-
lostamaan silta, ettd se soi esimerkiksi ostoskeskuksen aa-
nentoistolaitteista. Ostoskeskuskuvasto liittyy vahvasti
mallsoftiin.

Netti-ilmio, joka voi olla esimerkiksi kuva. Meemit ovat usein
huumorisavytteisia.

Samplaus tai samplaaminen on nauhoitettujen aéanten tai toi-
sen esittdjan kappaleen osien kayttdmistd omassa musii-
kissa.

Henkild, joka tuottaa videosisaltda YouTubeen.

Sosiaalisessa mediassa kaytetty tunniste, jonka avulla voi-
daan luokitella esimerkiksi kuva- ja videosisaltoa eri luokkiin.
Tama helpottaa aiheiden Iéytamista sosiaalisen median vir-
rasta.

Valtavirrasta poikkeava musiikki. Underground-musiikki on
yleensa provosoivaa, ja siihen liittyy tee-se-itse-asenne.

Vaporwaven alagenre, jossa samplaamisen ja efektoinnin
avulla tavoitellaan s&&- ja uutiskanaville tyypillista aanimaail-
maa. Estetiikassa kaytetdan esimerkiksi saatiedotuskarttojen
ja katastrofiuutisten kuvastoa.



1 JOHDANTO

1.1 Tutkimuksen lahtokohta

Opinnaytetyoni pureutuu vaporwave-ilmion estetiikkaan, joka on vahvasti kapitalismi- ja
yhteiskuntakriittistd. Vaporwave-artistit kritisoivat musiikissaan ja kansitaiteissaan muun
muassa lansimaista kertakayttokulttuuria, suurten korporaatioiden hallitsemaa maailmaa

seka yksityisyydensuojan heikkenemista.

Tutkimukseni tavoite on selvittaa, mista vaporwave-estetiikalle tyypillinen yhteiskuntakri-
tiikki johtuu. Mitka seikat ovat vaikuttaneet tiettyjen aiheiden paatymiseen albumien kan-

siin? Mita vaporwave-artistit haluavat estetiikallaan viestia?

Tutkin vaporwave-estetiikkaa albumikansien avulla peilaamalla niitd yhteiskunnallisiin ai-
heisiin. Valitut julkaisut ovat esimerkiksi olleet merkittavia ja/tai tunnettuja tai vieneet tyy-
lid uuteen suuntaan — muutamat ovat jopa kehittdneet uuden alagenren. Albumikansien
tulkinnat ovat omiani, ja ne edustavat vain omaa nakemystani siitd, mitd kannet voivat

merkitd. On hyva huomata, etteivat kaikki vaporwave-albumien kannet ole kriittisia.

Aihe on erittdin merkittava, silla vaporwavesta on kirjoitettu Suomessa todella vahan.
Syysta tai toisesta myos esimerkiksi ulkomainen musiikkijournalismi on vaistellyt genrea,

vahatellyt sita ja jopa julistanut sen kuolleeksi.

Vaporwave on kuollut, silla genre syntyi suoraan verkkoon. Genre ei sallisi itselleen kau-
pallista suosiota, silla se kritisoi kaupallisuutta. Vaporwave oli ensimméainen musiikkityyli,
joka syntyi ja eli koko elamanséa verkossa. Kukaan ei koskaan menisi vaporwave-kei-

kalle, vaan sita kuunnellaan nappikuulokkeista. (Beuchamp 2016.)

Beuchampin kirjoitus on saanut melkoisen kdanteen, silla vaporwavea on alettu esittaa
livena. Liséksi on kasinkosketeltavan ironista, etta vaporwave-julkaisut myyvat tavalla,
joka tekisi monet pienemmat levy-yhtiot kateellisiksi. Tunnetuimpien artistien vinyylijul-
kaisut myydaan parhaimmillaan loppuun paivassa, jopa minuuteissa. Julkaisujen koot

vaihtelevat yleensd muutamasta sadasta yli tuhanteen kappaleeseen.

Vaporwavea on tutkittu maailmalla syvallisemmin paaosin lyhyehkdjen nettikirjoitusten

muodossa. Vaporwave-musiikille tyypillisté yhteiskuntakritiikkia on



puolestaan tutkittu paljon. Jacques Derridan hauntologia-kasite on erittain sopiva tydkalu

vaporwaven yhteiskuntakritiikin syiden selvittamiseen.

Kaytan tassa opinnaytetydssani aineistonani muun muassa vaporwave-aihetta kasitte-
levaa kirjallisuutta (esim. Tanner) ja verkosta l6ytyvaa materiaalia (esim. Harper). Hyo-
dynnan myos yhteiskuntaa ja kulttuuria kasittelevia teoksia (esim. Fisher, Klein & Rey-
nolds). Liséksi olen kayttanyt opinnaytetydssani kahden vaporwave-artistin haastatteluja

seka tubettajien videoita vaporwavesta.

Haastattelujen suhteen on hyva muistaa, ettd haastateltavien vastaukset ovat yksittéis-
ten henkildiden mielipiteita ja ne edustavat subjektiivista kokemusta. Haastateltaviksi on
valittu sellaiset henkilGt, jotka ovat olleet pitkaan vuorovaikutuksessa vaporwave-genren
kanssa. Taman ansiosta heilla on siis todennakoisesti kokonaisvaltainen kokemus siita,

missa vaporwave-musiikissa ja -estetiikassa mennaan talla hetkella.

Aiheen harvinaisuuden vuoksi on lukijan kannalta tarkeda kayda ensin lapi genren pe-
rusasiat. Esittelen aluksi vaporwaven historian ja sen, mitda vaporwave oikeastaan on.

Taman jalkeen kerron yleisesti vaporwave-musiikin rinnalla kulkevasta estetiikasta.

Vaporwaven perusasioiden esittelyn myo6ta siirryn WTC-iskuihin, jotka ovat vaikuttaneet
merkittavasti sekd vaporwave-genreen ettd nykyiseen yhteiskuntaamme. WTC-iskujen
jalkeen kayn lapi, miten kapitalismi ja yhteiskunta ovat alkaneet hallita ihmista tyon ja
tydpaikkojen muuttumisen seka digitaalisen valvonnan myoéta. Viimeisessa varsinai-
sessa kasittelyluvussa pohdin, mihin kapitalistisen yhteiskunnan vaikutukset ovat johta-
neet — seka mita niista voi pahimmillaan seurata. Kunkin luvun lopussa kertaan lyhyesti
luvussa kasiteltyjen asioiden pddkohdat. Lopussa vedan yhteen, miten kaikki mainitut
asiat ovat osaltaan vaikuttaneet siihen, miksi vaporwave-estetiikka on muovautunut sel-

laiseksi kuin se juuri talla hetkella nayttaytyy.

1.2 Vaporwaven peruspilarit

Vaporwave on elektronisen musiikin mikrogenre, joka kehittyi 2010-luvun alussa eri verk-
koyhteistissd, kuten Reddit, 4chan ja Bandcamp. Tyyli kehittyi varsinaiseksi musiikin
alagenreksi, kun vaporwave-artistit alkoivat samplata ja manipuloida muun muassa

70-90-luvun musiikkia sek& mainos- ja hissimusiikkia.



Vaporwave-termi tulee sanasta vaporware, joka tarkoittaa esimerkiksi futuristista tieto-
konelaitetta tai -ohjelmaa, joka julkistetaan mutta jota ei koskaan julkaista. Sana wave
tarkoittaa tdssa yhteydessa jonkin aineetonta luonnetta. Terminad vaporwave viittaa ame-

rikkalaistyyliseen ja kertakayttdiseen kulutusyhteiskuntaan. (Sonnenberg 2017.)

Vaporwave ja julkaisujen kansitaide mielletaan hyvin usein yhteiskunta- ja kapitalismikri-
tiikiksi. Yhteiskuntakriittiset teemat ovatkin osa genren omintakeista kuvastoa, jonka esit-

telen hieman tarkemmin seuraavassa luvussa.

Klassinen vaporwave-soundi rakentuu tyypillisesti hidastetun &&niraidan tai -raitojen va-
raan. Raitoja kasitellaédn esimerkiksi rankasti samplaamalla ja lisaamalla useita efekteja,
kuten delayté ja reverbid. Genrelle tunnusomaisia piirteita ovat hairitseva ja epatodelli-

nen tunnelma seka jopa puuduttava musiikillinen toisteisuus.

Genre on tekijanoikeuksiensa osalta hyvin ongelmallinen, silla vaporwaven perusajatus
on kayttda musiikin tekemiseen toisten musiikintekijéiden tuottamaa materiaalia — useim-
miten materiaalin omistaa suuri levy-yhtié. Osittain tdman vuoksi suurin osa vapor-
wave-artisteista toimii nimettdmana eli anonyymina. Anonymiteetti liittyykin erittéin vah-

vasti kaikkeen, mita genren sisélla tapahtuu.

Genren tarkeimpin& julkaisuina pidetaan seuraavia levyja: Chuck Person — Eccojams
Vol. 1 (2010), James Ferraro — Far Side Virtual (2011) ja Macintosh Plus — Floral Shoppe
(2011). Julkaisut maarittelivat kehykset vaporwavelle, minka jalkeen tyyli on saanut jat-
kokseen lukuisia uusia alagenreja. Uusia suuntauksia ovat muun muassa mallsoft ja fu-

ture funk (kuvaukset sanastossa).

Edella mainittujen artistien liséksi tunnettuja vaporwave-artisteja ovat esimerkiksi
¥ < Corp., Death’s Dynamic Shroud.wmv, Saint Pepsi ja Luxury Elite. Suomessa va-

porwavea tuottaa tiettavasti vain Ursula’s Cartridges.

On aarimmaisen téarked muistaa, etté vaikka vaporwave on mygds nettimeemi, vapor-
wave-musiikki on kaikkea muuta kuin vitsi. Kuten kaikenlaisen musiikin kohdalla, jotkut
tekevat vaporwavea huumorimielessd, mutta on hyva oppia erottamaan humoristiset jul-

kaisut aidosta vaporwavesta.
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1.3Aesthetics

Vaporwave-musiikkiin liittyy vahvasti estetiikka, josta kdytetaan genren sisalla nimitysta
Aesthet ics,jaseon useimmiten muotoiltu kirjainten suurella valistyksell&.
Tama estetiikka kytkeytyy erottamattomasti vaporwave-tyyliin muodostaen musiikin rin-

nalle vahintdan yhta tarkean osan kokonaisuutta.

Estetiikassa kuvataan esimerkiksi kapitalismia, juppikulttuuria, teknologiaa, vanhoja mai-
noksia ja 80—90-lukujen kuvastoa. Kuvasto nayttaa ensisilmayksella romantisoivan nos-
talgiselta, ja siihen liittyy monesti vahva melankolia sekd pakonomaiselta vaikuttava

menneen ajan tavoittelu.

Osa kuvastosta on sailyttdnyt asemansa osana estetiikkaa koko genren historian ajan.
Estetiikassa esiintyvat toistuvasti muun muassa kapitalistiset aiheet, huippuelektro-
niikka, videopelit, japanilainen kulttuuri, trooppiset maisemat, 80—90-lukujen mainosku-

vasto ja roomalainen arkkitehtuuri (esim. patsaat, pilarit ja suihkuléhteet).

Tietynlainen kuvasto tuli osaksi vaporwavea luonnollisesti ja séilyttdd asemansa osana

sitd, mutta genren kuvasto kehittyy jatkuvasti.

Jokainen genre etsii omaa tyylidan. 80- ja 90-lukujen kuvat liitettiin nopeasti osaksi
vaporwavea, silla genressa kaytetyt samplet olivat monesti samalta ajalta. Vapor-
wave on mennyt enemman futuristiseen suuntaan esimerkiksi cyberpunk-kuvas-
tolla. My6s ostoskeskuskuvasto on lisaantynyt. (J# < Corp. 2019.)

Vaporwave-estetiikalle erittdin tunnusomaisia piirteitd ovat myts kamaisyys ja viimeiste-
lemattomyys. Monet kansitaiteet on esimerkiksi kasattu leikkaa-limaa-tyylisella teknii-
kalla, kuvien vérit on poltettu puhki, ja fontit ovat ensimmaisten kaupallisten tietokonei-
den oletusfontteja. Monien vaporwave-albumien huolittelematon ja provosoiva estetiikka

on vaikuttanut osaltaan siihen, etta ensikertalaiselle vaporwave nayttaytyy usein vitsina.

Vaporwaven estetiikka keskittyy réikeisiin teemoihin, kuten vareihin ja eksoottisuu-
teen. Vaporwavessa muinaisroomalainen patsastaide, aasialainen seka japanilai-
nen kulttuuri ja vanha teknologia ovat genresséa suuressa suosiossa. Siina pyritaan
tahtdamaan sivistyneisyyteen ja hienostuneisuuteen. Genren kehittyessé naista
elementeista on kuitenkin tullut suoranainen klisee, jonka takia ihmiset eivat valt-
tamatta enda osaa paatelld, onko kyseessa samojen asioiden toistoa vai onko mu-
kaan sittenkin saatu ujutettua jotain uutta. Genrenéa osa ihmisistd on saanut kasi-
tyksen, ettd vaporwave olisikin padomaisesti jonkin sortin vitsi, villitys tai internet-
meemi. (Lavia/Ursula’s Cartridges 2019.)

Estetiikalle ominainen huolittelemattomuus on suurimmassa osassa tapauksia harkittua.

Hyva esimerkki tastd on Macintosh Plusan takana toimiva artisti Ramona Andra Xavier,
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Kuva 1. Macintosh Plus - Floral Shoppe
-kansi (2011), joka on surrealistinen ja
unenomainen. Pikselinen pilvenpiirtdja-
maisema on uhkaava. Helios-patsaalla on
tyhj&, jopa kauhistunut ilme shakkiruutu-
lattialla, joka tuo mieleen Twin
Peaks -sarjan.

VACT'S R Lﬁ

T o e SRR

joka on graafinen suunnittelija, vaikkei sita
levyn kantta katsomalla valttamatta uskoisi-
kaan. Joissakin tapauksissa kansien estetii-
kan huolittelemattomuus liittyy esimerkiksi
huumorijulkaisuihin, joissa kansitaiteet alitta-

vat riman tahattomasti.

Kansien estetiikan huolimattomat kuvanmuokkaukset ovat jo itsessaan kannanotto, silla
vaporwave tekee katsojalle saman, minka kapitalisti tekee kuluttajalle myymalla talle
vaikkapa tuliteran pesukoneen, jonka epailyttavan lyhyt kayttdika tulee yllatyksena kor-

keintaan ostajalle itselleen.

Vaporwave-estetiikka on usein yhté kertakayttoista ja hadin tuskin laatuvaatimukset tayt-
tavaa kuin kertakayttdinen kulutusyhteiskuntakin. Yksi kuvaston tavoitteista onkin syot-
taa kuulijalle halpoja massakulutustuotteita kuvien ja musiikin muodossa samaan tapaan

kuin suuret yritysketjut suoltavat huonolaatuisia tuotteitaan.

Aiheen monitahoisuuden vuoksi tein vaporwave-ilmiota avaavan taulukon, joka on seu-
raavalla sivulla. Taulukossa ilmio on jaettu kolmeen osaan: musiikki, vaporwave-scene
ja estetiikka. Musiikki- ja scene-osien alle on lueteltu asioita, joiden varaan ndma ylaot-
sikot rakentuvat. Jaoin estetiikan viela kolmeen alaryhmaan (yhteiskuntakritiikki, nostal-
gia/retro ja glitch art), joiden tarkoituksena on havainnollistaa, miten estetiikan osasia
voisi esimerkiksi luokitella. Keradsin jokaisen estetiikka-alaryhméan alle myés muutamia

aiheita, jotka ovat tunnusomaisia kullekin alaryhmalle.
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2 VAPORWAVE ILMIONA

2.1 Suosion nousu

Internet on mahdollistanut sen, ettd kuka tahansa voi julkaista musiikkiaan ilmaiseksi
muun muassa Bandcampissa ja SoundCloudissa. Musiikin verkkojulkaiseminen on vai-
kuttanut osaltaan siihen, etta yksittaisella artistilla ja kokonaisilla genreilla on mahdolli-
suus nousta suuremman yleison tietoisuuteen. Netissa ei mydskaan ole maantieteellisia
rajoja. Toisaalta verkon avaamat mahdollisuudet lisdavat kilpailua, jolloin oma nakyvyys

saattaa jAmahtad muutamien satojen kuuntelukertojen tasolle.

Vaporwave kuitenkin herasi keskiyond hamarastd makuuhuoneestaan 2010-luvun kulu-
essa, katsoi ulos sateisen suurkaupungin hamaraan ja naki vaporwave-mainoskylttien
syttyvan pilvenpiirtdjien katoille. Vaporwave oli ylittanyt merkittdvan rajapyykin. Se oli
Bandcamp-musiikkipalvelun suosituin genretagi vuonna 2016; tagattyja albumeja oli yh-
teenséd 7 710 (Bandcamp Daily 2016).

Suosiopiikki esimerkiksi Bandcampissa on yleensa vain hetken huumaa, silla erilaisia
musiikin mikrogenreja on ollut ennen vaporwaveakin netin musiikkipalveluissa. Mikro-
genret katoavat monesti yhta nopeasti kuin ne ilmestyvat. Vaporwave kuitenkin eroaa

muista nettigenreista siten, ettd se on saanut osakseen suuren suosion ja nakyvyyden.

Tietoisuus genresta on levinnyt laajalle ja herattanyt keskustelua verkkofoorumeilla sekéa
journalistisissa ja akateemisissa piireissa. Vaporwave on siita poikkeuksellinen verkossa
esiintyva genre, etta se on sailyttanyt suosionsa ja kasvanut entisestaan. Genren synnyn
jalkeen vaporwave on kasvanut ja synnyttanyt useita alagenreja. Julkaisut ovat olleet
arvostelumenestyksia, ja genre on saanut taméan johdosta entistd enemman nakyvyytta.
(Nowak & Whelan 2018, 453.)

Lavian mukaan sosiaalinen media on ollut merkityksellinen paikka nostalgian kanavoi-

miseen, mik& on puolestaan vaikuttanut vaporwaven suosioon.

Lapsuuden muistot ja nostalgia ovat olleet vaporwavessa tarkeita elementteja gen-
ren kehityksessd, ja sosiaalisen median ansiosta ihmiset ympari maailmaa ovat
rajahdysmaisesti padsseet vaikuttamaan kyseisen genren syntymiseen ja laajen-
tumiseen. (Lavia/Ursula’s Cartridges 2019.)
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2.2 Digitaalisen aikakauden punk-ilmio

Vaporwaven on sanottu olevan digitaalinen punk-iimid ja ensimmainen
post-music-scene-genre, jossa artistit pysyttelevat tuntemattomina, musiikki on paa-
saantoisesti saatavilla ilmaiseksi eikd mainoksia tai kampanjoita ole (Tanner 2016, 45).
Tama pitdd nykyaan vain osittain paikkansa, silla monet artistit ovat sittemmin toimineet
omalla nimellaan. Lisaksi on alettu jarjestaa esimerkiksi vaporwave-konsertteja ja vapor-
wave-artistit esiintyvat suurissakin tapahtumissa, mutta nama seikat koskettavat lahinna

suosituimpia artisteja ja yhtyeita.

Harper (2014) mainitsee verkko-underground- ja punk-musiikkia vertailevassa kirjoituk-

sessaan kolme yhteista nimittajaa naiden ilmididen valilla:
1. itse julkaisemisen kulttuuri

2. provosoiva estetiikka

3. uuden sukupolven nousu

Harperin kuvaus sopii vaporwave-ilmidon erittain hyvin, ja se selittda osaltaan, miksi va-
porwave nayttaytyy 70-luvun lopulla alkaneen punk-aallon tavoin itsetietoisena, kriitti-

sena ja uhmakkaana genrena.

Punk-ilmiélle tunnusomainen yhteisollisyys seké suvaitsevaisuus ovat merkittdva osa
vaporwavea, mika selittdd genren suosion nousua. Vaporwave-yhteiséon on helppo hy-
pata mukaan, silla se ottaa avosylin vastaan jokaisen siita kiinnostuneen internetin tutki-
musmatkailijan. Tanner (2016, 46) mainitseekin, ettd vaporwave on yhta paljon yhteis6

kuin se on genre ja sen juuret ovat DIY-asenteessa.

Tannerin mainitsema DIY-asenne (Do It Yourself) huokuu vaporwave-genresta esimer-
kiksi siten, ettd artistit julkaisevat kasetteja ja vinyyleja itse, mik&a on verrattavissa edel-
leen punkin julkaisutapoihin. Julkaisemisen liséksi artistit suunnittelevat ja toteuttavat jul-

kaisujen kansitaiteet paasaantoisesti itse.

Vaporwavea julkaistaan erittdin paljon c-kasetteina, mitéa pidetaan edullisimpana tapana
julkaista omaa musiikkia; kasettien monistaminen ja kansien painatus onnistuvat myés
oman makuuhuoneen suogjista. Tama on vaikuttanut yhdessa verkon suoratoistopalve-
luiden kanssa siihen, ettd vaporwave on genrena levinnyt ympéri maailmaa. Liséksi ka-

setit mahtuvat pieneen tilaan, joten niiden postittaminenkin on edullista.
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Kasetti on ylivertainen DIY-formaatti, silla sitd voidaan tehtailla kysynnan mukaan ko-
tona. Vinyyli puolestaan vaatii huomattavasti enemman padomaa. Kasetin alhaisen hin-
nan vuoksi artistit voivat julkaista nopeammin. Kyse on myds haamuformaatista, joka on

populaarikulttuurin nakoékulmasta kuollut ja nolo formaatti. (Reynolds 2012, 349-350.)

Miksi vaporwave-artistit sitten tukeutuvat téllaiseen saattohoitoiseen ja noloon julkaisu-
muotoon? Kasetilla julkaiseminen vahvistaa samplattua lahdemateriaalia, joka on usein
80-luvulta, jolloin kasetit olivat kuuma julkaisumuoto. Vaporwave-kasetti on kuin kirppu-
torin poistohyllysta pelastettu 80-luvun irvikuva, jonka musiikki ja kansien estetiikka ovat

kymmenien vuosien aikana vaaristyneet.

Vaporwave on kuitenkin musiikin osalta peilikuva punkista, silla vaporwavessa samplatut
kappaleet ovat esimerkiksi 80-luvun voimaballadeja sekéa tausta- ja mainosmusiikkia.
Samplaus on jo itsessdan kannanotto, silla etenkin genren alkuaikoina vaporwave-artistit
latasivat esimerkiksi tunnetun 80-luvun artistin kappaleen seka efektoivat ja samplasivat
sen uuteen uskoon. Taman perusteella kuka tahansa voi tehda makuuhuoneensa suo-

jissa vaporwavea; toimintatapa muistuttaa huomattavasti punk- ja DIY-asennetta.

Kaikki, jotka ajattelevat underground-musiikin olevan pdélyista ja tehdyntuntuista, toden-
nakoisesti vihaavat vaporwavea. Vaporwave tekee kuitenkin samaa, mitd under-
ground-piireissa tehtiin 80-luvulla, ja se on saanut osakseen samoja reaktioita. Vapor-
wavesta on tullut itsetietoinen genre, jonka DIY-asenteeseen nojaava kasettijulkaisemi-

nen on vastareaktio musiikkiteollisuudelle. (Harper 2014.)

2.3 Poptaide ja vaporwave

Musiikin ja DIY-asenteen lisdksi vaporwaveen liittyy erottamattomasti omaleimainen es-
tetiikka, jonka jakamiseen sosiaalisen median kanavat ovat omiaan. Kirjoitin Instagramin
kuvahakuun vaporwave, minka lopputuloksena Idysin 5,9 miljoonaa kuvaa, jotka oli
tagatty sanalla vaporwave. Virrasta on lahes mahdotonta erottua, mutta genren artistit ja
taiteilijat ovatkin pysytelleet pddosin nimettbmind. Tarkoitus on ennemmin olla samaa

estetiikkamassaa kuin erottua joukosta — ainakaan omalla nimella.

Vaporwave-estetiikka muistuttaa vahvasti poptaidetta, jonka estetiikassa kaytetaan esi-
merkiksi populaari- ja massakulttuurikuvastoa. Tallaiset aiheet on aikoinaan mielletty tai-
depiireissa tylsiksi tai jopa roskataiteeksi, silla monet ovat kokeneet poptaidekuvat arki-

paivaisiksi ja pinnallisiksi.
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Estetiikassa toistuvat jatkuvasti nostalgiset ja tutut aiheet lahimenneisyydesta, mutta
nama tutut elementit on sijoitettu vaporwave-estetiikassa usein outoon ymparistoon.
Tasta syntynyt ristiriita selittda osaltaan vaporwaven suosiota, ja valtavan kuvaméaaran

vuoksi ihmiset tormaavat todennédkoisesti ensin estetiikkaan ja sitten vasta musiikkiin.

Vaporwaven poptaidepiirteet nakyvat esimerkiksi populaari- ja massakulttuurin estetii-
kan valjastamisena osaksi vaporwave-kuvastoa. Taman ansiosta vaporwave-estetiikka
vetoaa suuriin massoihin, silla kuvaston nostalgia ja outous viehattaa ihmisia, joille va-
porwavessa kaytetyt nostalgiset aiheet ovat tuttuja. Miten tietyt aiheet sitten valikoituvat

osaksi estetiikkaa?

Tasta voinee Kiittdd mediaa ja sen aikaista nerokasta ja tehokasta markkinointia,
joilla houkuteltiin kiinnittam&&n ihmisten huomio. Nintendo ja Sega hallitsivat vi-
deopelialaa, Turtlesit ja Barbiet paatyivét lasten lelulaatikoihin ja Music Television
soitatti uusia musiikkivideoita ympari paivaa. Jokaisella on varmasti jonkinlainen
muistikuva omasta lapsuudestaan ja sen aikaisista asioista, joihin nykyhetkena ei
valttamatta enaa tormaa. Retroilua toki esiintyy usein muodissa ja trendeissa,
mutta niiden estetiikka ei valttAmaéatta pysty taysin imitoimaan alkuperaistéa estetiik-
kaa, vaan mukana on aina jonkinlaista modernisuutta. (Lavia/Ursula’s Cartridges
2019.)

Populaari- ja mainoskuvaston kayttdminen on ndenndisesti ironista, silla teoriassa va-
porwave mainostaa tata kuvastoa kayttamalla sita osana estetiikkaa. Mita vaporwave-

kuvastolla sitten halutaan viestia?

Vaporwavesta on tullut genre, jossa on hallitseva kerronnallinen aspekti, joka on vain
ohuesti laminoitu musiikkiin (Nowak & Whelan 2018, 460). Kerronnallisella aspektilla tar-
koitetaan sitd, mita kuvastoa kaytetdan ja mitd vaporwave-kuvastolla halutaan viestia.
Kerronta tekee vaporwavesta genren, joka kertoo kapitalismista ja kritisoi sita; talla ker-
ronnan tavalla — hyvaksytaan se tai ei — on ollut merkittava vaikutus genreen ja sen ke-
hitykseen (Nowak & Whelan 2018, 460).

Estetiikka saattaa aluksi vaikuttaa jopa ihannoivan kapitalismia ja kertakaytt6ista kulu-
tusyhteiskuntaa tai olevan vain pelkka vitsi. Vallitsevan yhteiskunnan rappioituminen on

yksi vaporwaven merkittdvimmista kritiikin kohteista musiikissa ja kansitaiteessa.

Vaporwave on kriittinen nykyaikaista yhteiskuntaa kohtaan. Artistit kyseenalaistavat ka-
pitalistisen lupauksen, jonka pitdisi vapauttaa meidat tavaroiden ostoa vastaan. Genre
kyseenalaistaa myos nyky-yhteiskunnan pakonomaisen nostalgianalan. (Tanner 2016,

Xi.)
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Tasta syysta on mielestani tarkeaa tutkia juuri estetiikkaa. Vaporwave-musiikin lahde-
materiaali (kapitalistinen musiikki) ja musiikissa valahtelevat efektit myds vahvistavat es-

tetiikan synnyttamia mielikuvia, jolloin estetiikka ja musiikki kietoutuvat yha tiiviimmin yh-

teen. Taman vuoksi viittaan tutkimuksessani ajoittain myds vaporwave-musiikkiin.

BLANK BANSHEE

Kuva 2 ja 3. Esprit 2% — Virtua.zip -kannen (2014) kuvankasittely muistuttaa este-
tilkaltaan paljon 90-luvun pelikuvastoa. Kuution sisalla on Virtual Fighter -pelin
Akira Yugi, joka on kuin pakattu kuution sisaan WinZip-tietokoneohjelmalla, mihin
levyn nimi Virtua.zip voisi viitata. Blank Banshee — Blank Banshee 0 -kannessa
(2012) on 3D-malli Tomb Raider -pelisarjan Lara Croftista — tai oikeastaan vain
pelkka ilmeeton kuori hahmosta. Muun muassa VISA ja SEAT ovat kayttaneet Lara
Croftia omissa mainoksissaan.


https://www.discogs.com/artist/3207935-Esprit-%E7%A9%BA%E6%83%B3
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3 VAPORWAVE-ESTETIIKKA

Tuottaako jokainen sukupolvi oman hauntologisen vastineensa? Milta nayttaisi amerik-
kalainen vastine hauntologialle? Genre, joka olisi itsetietoinen ja tunteiden suhteen risti-
riitainen nostalgian muoto, joka kasittelisi lapsuuden haamuja. Yksi ehdokas voisi olla
genre, joka tunnetaan muun muassa nimilla chillwave ja hypnagogic pop. (Reynolds
2012, 343-345.)

Hypnagogic pop -termille ei ole suomenkielista vastinetta, mutta genresta voisi kayttaa
nimitystéa valveunipop (hypnagogic = nukahtamiseen liittyva), silla musiikki on unenomai-
sen psykedeelista ja kuvasto 80-luvun nostalgiaa. Genren musiikin taltiointiin kaytetaan

vanhoja nauhoitustekniikoita, kuten kelalle tai kasetille nauhoittamista.

Hypnagogic pop ja vaporwave ovat genreina lahisukulaisia, silla ne muistuttavat musii-
kiltaan ja estetiikaltaan toisiaan. Vaporwave poikkeaa hypnagogic popista siina, etta va-
porwave-kappaleet ovat yleensd huomattavasti lyhyempia, niissa kaytetaan usein samp-
leja ja kuvasto nojaa useimmiten 90-luvun alun tietokonekuvastoon tai jopa futuristiseen

ja utopistiseen kuvastoon (Harper 2014).

Reynoldsin Retromania-kirja on julkaistu vuonna 2011, jolloin vaporwave oli jo ottanut
ensi askeleensa. Uusia artisteja alkoi ilmestya ympari maailmaa, ja genre laajeni enti-
sestadan. Uskon, ettd Reynolds olisi kayttanyt luvun alun esimerkissdan hypnagogic po-
pin sijaan vaporwavea, ellei se olisi jaanyt hanelta tuolloin genren tuoreuden vuoksi huo-

maamatta.

Vaporwave-estetiikkaa on erittéain hankala eritella vain esimerkiksi musiikin tai estetiikan
osalta, silla genren musiikki saa taysin uuden merkityksen kuvaston kautta ja painvas-
toin. Taman vuoksi viittaan vaporwave-musiikkiin tekstin edetessa, jotta lukija saisi mah-

dollisimman hyvéan késityksen estetiikasta.

3.1 Vaporwave-estetiikka kritisoi salakavalasti

Samalla, kun vaporwave on esittédva, nykyaikainen musiikin verkkogenre, se on myds
tapa kritisoida kapitalismia, kulutusyhteiskuntaa ja korporaatiokulttuurin yksipuolisuutta
siten, ettd naista aiheista tehdaan nakyvia, kuuluvia ja koettavia. (Nowak & Whelan
2018, 461.)
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Kuva 4. Luxury Elite/Saint Pepsi — Late
Night Delight (2013)

Juuri Nowakin ja Whelanin kuvailema
esineellistaminen on vaporwave-estetii-
kan kannalta merkittavaa. Talla tavoin
abstraktit aiheet, kuten kapitalismi ja
massakuluttaminen, muutetaan eri ais-
tein koettaviksi. Kuvaestetiikan ja musii-
kin avulla yritetaéan hivuttaa kapitalistinen

kuvasto pelkan ajatuksen tasolta kasin-
kosketeltavammaksi.

Estetiikka siis nimenomaan kuvittaa ja syventaa musiikin luomaa tunnelmaa kasitel-
lyista aiheista samalla kritisoiden niitd. TAma saattaa kuulostaa musiikkikuvaston kan-
nalta itsestéaan selvalta, mutta estetilikan merkitys korostuu vaporwavessa enemman
kuin perinteisemmissa musiikkityyleissé. Vaporwave-kuvastossa esitetdan etenkin nos-

talgisia aiheita.

Vaporwave-estetiikassa tunnelma luodaan kayttamalla hyvinkin triviaaleja elementteja.
Hyva esimerkki tastéd on Luxury Elite/Saint Pepsi — Late Night Delight -yhteislevyn
kansi, jossa diseen kaupunkindkymaan on yhdistetty McDonald’sin 80-luvun lopun Mac
Tonight -mainoskampanjassa esiintynyt Moon Man. Kuva on jopa humoristinen pilven
paalla ratsastavan hahmon ja vasemmalla olevan flyygelin vuoksi. Vaikutelmaa koros-

taa kuvan yldosan musta alue, joka nayttaa valoineen lentavalta lautaselta.

Kuvastoon liitetty huumori ja ironia selittavat osaltaan sit&, miksi vaporwave-estetiikka
on levinnyt laajalle ja osa pitdaa genrea meemin&. Kuvastolla on aivan toinen tarkoitus,

vaikka se vaikuttaisikin aluksi vitsilta tai pelkalta nostalgialta.

Vaporwave on postmodernia pastissitaidetta, joka perustuu toisten tyylien matkimi-
seen. Postmoderni taide ammentaa useista eri ajoista ja paikoista, ja siitd puuttuu huu-
mori. Tata taiteen muotoa pidetddn myos poliittisen taiteen harjoittamisena, silla se ky-
seenalaistaa katsojan kasityksen taiteesta, kielesta ja kulttuurista. Tama tyyli heijastaa
kulttuurin kaupallistavaa vaikutusta kuitenkaan kritisoimatta sitd avoimesti. (Tanner
2016, 31-33.)
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Kuva 5. Sandtimer — Vaporwave Is
Dead -kannessa (2015) patsas kylpee
futuristisen laitteen suihkussa. Patsas
on kuin saalinhakuisesti raahautunut
suihkun alle; pimeéassa ymparistossa
patsasta tuskin muuten nakisi. Ku-
vassa vaporwave kylpee itse rakenta-
massaan paradoksissa, jossa se gen-
rené kritisoi kapitalismia samalla sor-
tuen itse siihen. Mielesténi kansi kuvaa
hienosti sitd, miten vaporwave on kapi-
talistista metaa.

Ihmisen puuttuminen on yksi estetiikan

merkittdvimmista piirteistd; jos kuvas-
tossa on ihmishahmoja, ne ovat virtuaali-
todellisuuden malleja, roomalaisia patsaita tai osana eri laitteita. Tallaisia laitteita ovat
muun muassa televisio ja tietokone. Kuvasto pohtii talla tavalla ihmisten ja elektronisten

laitteiden suhdetta seka sitd, mita yhteiskunta on tehnyt inmiselle.

Vaporwave pyrkii muokkaamaan suhdettamme elektroniseen mediaan pakottamalla
meidat huomaamaan, ettemme tajua laitteiden olevan kaikkialla lasn& — olipa tdma las-
naolo &éniraidan skippaamista, VHS-nauhan vérinda tai radion kohinaa. Nama puutteet
pettavat ja arsyttavat inmisia, silla laitteet kayttaytyvat kuin ne toimisivat mainiosti ilman
ihmisiakin. (Tanner 2016, 10-11.)

3.2 Hauntologian lyhyt oppimé&éra — miten haamut kutsutaan?

“The time is out of joint. — Aika on sijoiltaan.” — Hamlet

Hauntologia-kasitteen ymmartaminen on erittain tarkea osa vaporwave-estetiikan tulkin-
taa, silla muuten kuvasto sekoitetaan hyvin usein pelkkdan nostalgiaan. Osa vapor-
wave-kuvastosta on puhtaasti nostalgista, mutta esimerkiksi monet kansitaiteet ovat pal-

jon muutakin.

Hauntologia-termi tulee Jacques Derridan kirjasta Spectres of Marx (1994), joka kasitte-
lee muun muassa sitd, miten Marxin haamu vaikuttaa osaltaan siihen, miten kasitamme
oman maailmamme nykyaan. Esimerkiksi Neuvostoliiton hajoaminen vaikuttaa siihen,

miten koemme ja kasitdmme lansimaisen yhteiskuntamme tanéaan. Tuntuisi utopistiselta
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palata Neuvostoliiton aikaiseen yhteiskuntaan, silla olemme tottuneet nykyiseen malliin,

jolle on erittdin hankala l16ytaa korvaajaa.

Nykyista kapitalismirealistista aikaa — aikaa, jona kapitalismille ei nAhda muita vaihtoeh-
toja — ei varjosta kommunismi, vaan kommunismin katoaminen ja poissaolo (Fisher
2014, 19).

Suomalaisen AAVE Festivalin verkkosivujen kirjoitus kiteyttaa hyvin sen, miten menneet
ajat ja tapahtumat vaikuttavat nykyhetkeen:
Hauntologia on oppi poissaolosta lasnéolossa ja lasnéolosta poissaolossa. Haun-
tologisessa todellisuuskasityksessa asioiden olemassaolo liittyy aina poissaoloi-
hin, jotka edeltavat ja ympardivat sitd. "Tapahtuu kuin kielessa, jossa sanat saavat

merkityksensa niitd edeltdvistd ja ymparoivistd sanoista”, Fisher muistuttaa.
(AAVE Festival 2018.)

Suuri osa vaporwave-estetiikan tulkinnasta pohjautuu nimenomaan edelld mainittuun
ajatukseen; kuvastossa viitataan jatkuvasti menneeseen, minka lisdksi mennyt kytke-
tdan osaksi tulevaisuutta. Tietty tulevaisuus voisi olla olemassa, mikéali ihmiskunta olisi

valinnut toisin.

Hauntologia muistuttaa paljon nostalgiaa, surua ja menetysta. Siihen liittyy myds kauan
kadoksissa olleiden asioiden esiintulo tai nostalgia tulevaisuutta kohtaan. Sosiaalisen
median eristdva vaikutus alylaitteineen on sekoittanut fyysisen todellisuuden osaksi di-
gitaalista todellisuutta. (AAVE Festival 2018.)

Hauntologista kuvastoa voi siis pitda tietoisempana versiona nostalgiasta. Nostalgia kes-
kittyy l&hinn& haikailemaan menneiden aikojen perdan, kun hauntologia puolestaan on
kuin kaukoputki, jolla tAhystetddn samaan aikaan menneisyyteen ja tulevaisuuteen, jotta

katselija ymmartaisi omaa aikaansa kokonaisvaltaisemmin.

Vaporwavessa hauntologia nayttaytyy esimerkiksi 90-luvun teknologiakuvaston kaytta-
misend, futuristisen kuvaston liittAmisend 80-luvun musiikkiin tai kuvitteellisten — jopa

menetettyjen — tulevaisuuksien maalailuna.

Sen lisaksi, ettéd vaporwave on nostalginen aaveiden genre, se on my6s ulkomaailman
elottomien asioiden &anté — elektroniikka ja digitaaliset palvelut, massakulutustuotteet ja
ei-paikat (erdanlaiset odotustilat: ostoskeskus, aula ja lentokenttd). Vaporwave-este-

tiikkka on osittain elotonta symboliikkaa, josta puuttuu ihminen. (Tanner 2016, 36.)
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Kuva 6 ja 7. Death’s Dynamic Shroud.wmv —I’ll Try Living Like This -kannen (2015)
nainen on oman kuplansa sisalla sulautunut osaksi 6istd kaupunkimaisemaa
puhki palaneiden varien keskella. WindowsZ 96 — cccrpeddreams ////// -kannen
(2014) patsaat on leikelty kuvankasittelyohjelmalla palasiksi, mik& on vaporwave-
estetiikassa tyypillista. Talla tavoin voidaan esimerkiksi jaljitella eri laitteiden héi-
rioefekteja.

Tatéa elotonta symboliikkaa vahvistetaan esimerkiksi hidastamalla samplattavaa aanirai-
taa tai muuttamalla sen savelkorkeutta. Samaa lauluosuutta saatetaan toistaa koko kap-
paleen ajan ja daniraitaan voidaan lisata kohinaa, kaikua ja rikkindisen cd- tai vinyylile-
vyn skippaamista (hyppimistd) jaljittelevia efekteja. Tallainen kasittely saa vaporwave-
kappaleet kuulostamaan oudoilta tai jopa kiusallisilta, mika on genrelle ominaista.

Hauntologiseen musiikkiin liittyvat vahvasti televisiot, vinyylit ja kasettinauhat sek& néai-
den teknologioiden hajoaminen. Esimerkiksi vinyylin napsuminen ja pintarahina eivat

anna meidan vaipua nykyhetken illuusioon. (Fisher 2014, 21.)

Kuvastossa toistuu kerta toisensa jalkeen kaksi elementtid, jotka vahvistavat elottoman

symboliikan ja &anen kasittelyn kiusallisia vaikutuksia:
1. aiemmin mainitsemani ihmisen puuttuminen

2. elektroniikkalaitteiden hairidefektit (esimerkiksi VHS-nauhan héiriot tai cd- ja vinyylile-

vyn skippaaminen)

Kaytan tasta eteenpéin naista hairioefekteista nimitysta glitch. Glitchit romuttavat kasi-

tyksemme siitd, ettd koneiden pitaisi tehd& jotakin meidan vuoksemme eika ilman meité


https://www.discogs.com/artist/4258482-Windows%E5%BD%A196
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(Tanner 2016, 11). Nama glitch-efektit luovat pelottavankin mielikuvan siita, etta laitteilla

on oma tahto — aivan kuin ne olisivat tietoisia omasta toiminnastaan.

Televisio, radio ja nykyaan sosiaalinen media ovat rinnastettavissa valineiksi, joiden
avulla lahimenneisyyden haamut voivat ilmestya. Tama johtuu siita, etta esimerkiksi te-
levisiossa esitetty ohjelma on yleensa aiemmin kuvattu, jolloin ohjelmassa esiintyvét ih-
miset ovat lahimenneisyyden heijastuksia eli haamutallenteita naista ihmisista sina het-
ken&, kun ohjelma taltioitiin. Vaikka kyseessa olisikin suora lahetys, se tulee katsojien

televisioruuduille lyhyella viiveella.

Sosiaalinen media on puolestaan tuore digitaalinen maailma, joka on kayttajalleen hyvin
todentuntuinen. Osalle voi olla jopa miellyttdvampaa elaa tassa virtuaalisessa todellisuu-
dessa, joka on vain haamuheijastus oikeasta maailmastamme. Tata tukee se, etté sosi-
aalisen median todellisuus on yleensa vaaristynyt, silla kayttajat lisdavat sinne paaosin
positiivissavytteista sisaltda itsestaan tai sisaltéa, joka kiinnostaa heita itseaan. Sosiaa-
lisessa mediassa my0s ajan ja paikan rajat hamartyvat, silla sinne voidaan lisata kuvia

kaikista ajoista ja paikoista, mika on tyypillistd hauntologisessa kuvastossa.

Hauntologialle on ominaista, etté eri ajat ja paikat voivat sekoittua keskendan. Vapor-
wave-artistit voivat tata hyvaksi kayttden kommentoida estetiikassaan nykyhetkea men-
neisyyden kautta. Vaporwave-estetiikassa Tannerin mainitsemat ei-paikat — ostoskes-
kukset, aulat ja lentokentat — ovat niita paikkoja, joissa vaporwave-musiikkiin tai -este-
tiikkkaan voisi kuvitella torméaavansa. Naiden ei-paikkojen esittdminen estetiikassa liittyy

vaporwaven kriittiseen luonteeseen.

Ei ole sattumaa, etté ostoskeskus on monen vaporwave-artistin kayttama symboli pai-
kasta, jossa heidan musiikkiaan voisi kuulla. Vaporwave on genre, joka ei kuulu aikaan
tai paikkaan, silla se on skeptinen sen suhteen, mita kulutusyhteiskunta on tehnyt ajalle
ja paikalle. Suurin osa vaporwavesta on yhteiskuntakriittistd, mik& kuuluu musiikissa ja

nakyy kuvastossa. (Tanner 2016, 39.)

Mink&lainen nykyinen kulutusyhteiskuntamme on? Kaupunkien julkisivut ovat brandien
mainosten polttamat. Alennusmyyntien raikeat ilmoitukset huutavat kuluttajia ostamaan
huonolaatuisia tuotteita, joita kukaan ei ennen tarvinnut — nyt niista tapellaan. Kun on
vihdoin aika levata, kirkas mainosmeri valaisee 6isen suurkaupungin. Juuri, kun olet nu-

kahtamassa, alylaitteesi naytolle ponnahtaa se kenkéapari, jonka aiemmin googlasit.
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Hauntologia on taiteen tapa oivaltaa menneisyydessa luvatun tulevaisuuden epaonnis-
tuminen. Se riisuu maaritteet menneesté, nykyhetkesté ja tulevaisuudesta ja on todella-
kin poliittinen kritisoidessaan kapitalismia. Hauntologisessa taiteessa aika ja tila pyyhi-
taan pois. Menneisyys esitetdan niin, etta se vainoaa (engl. haunt) jatkuvasti muistuttaen

tulevaisuuden epaonnistumisesta. (Tanner 2016, 35-36.)

3.3 Vaporwaven ristiriitaisuus peilaa eri aikoja

Monelle meista vaporwave-kuvasto ja -musiikki ovat ennestaan tuttuja, vaikka emme
olisi varsinaisesti tdhan genreen térmanneetkdén. Tama johtuu siita, ettd vaporwave
muistuttaa meitéd samaan aikaan kaikesta ja ei mistaan. Vaporwave on kuin veli, joka
l[&hti vuosia sitten sotaan muttei koskaan palannut. Joku koputtaa yllattden ulko-oveesi,
ja kun avaat oven, tunnistat koputtajan nopeasti. Oven takana seisova veljesi on kuiten-

kin aikojen saatossa muuttunut ulkonadéltaan ja aaneltaan.

Genren estetiikassa yhdistellaan eri aikojen kuvastoa, jolloin lopputuloksena syntyy vaih-
toehtoisia menneisyyksia ja tulevaisuuksia — tai vain pelkkda utopiaa, jonka tarkoituk-

sena on keinuttaa meidat oman aikamme unohdukseen.

Kuva 8 ja 9. Aokigahara Online — Aokigahara Online -kansi (2015) on parodia Ame-
rica Online -brandista. Aokigahara on Japanissa sijaitseva metsé&, joka on tunnettu
siita, ettd ihmiset menevat sinne tekemaan itsemurhan. James Ferraro — Far Side
Virtualin (2011) kansitaide esittda tablettikasvoisen virtuaalihahmon navigoimassa
ruuhkaisessa kaupungissa. Tabletti nayttda aidommalta kuin taustan kaupunki.
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Kuva 10. Giant Claw - Soft Channel
-kansi (2017) muistuttaa jaljempéana
mainittua historian peilid. Nainen sei-
soo hammentyneend kuvan keskiosan
vaalealla rajalla, joka erottaa sinisen ja
punaisen alueen toisistaan. Vasem-
malla on kylméa menneisyys, joka muis-
tuttaa nostalgiakaipuuta. Oikealla lei-
juva savimoéykkya muistuttava péaa on
kuin tulevaisuus, joka muovautuu ny-
kyhetken valintojen mukaan.

Vaporwave-estetiikka on toteutuksensa
puolesta usein hutaistun ja halvan na-
koistd, mikd saa esimerkiksi julkaisujen
kansitaiteet nayttamaan painvastaiselta kuin mita kapitalistinen toteutus olisi. Yksi kapi-
talistisista tarkoituksista on nimenomaan myyda tuotteita ja palveluja eika tyontaa asiak-
kaita pois — kapitalisti pyrkii ainakin tayttamaan vahimmaisvaatimukset siten, etta tuot-

teen julkaisua voi edes etaisesti harkita.

Taméan vuoksi vaporwave-estetiikan voikin mieltdd ennemmin jonakin aivan muuna kuin

kapitalismin danitorvena.

Vaporwave voidaan kuulla kaksijakoisesti nyky-yhteiskunnan rappiota dramatisoivana
toimintana aivan kuin se itsessaan kiihdyttaisi tata rappiota. Se on selked kannanotto
siihen, miten asiat ovat. Vaporwaven viesti on huomaamaton, vaporwave on verkon un-

derground-tyyli, joka katsoo historian peiliin. (Harper 2014.)

Harperin luonnehdinnan perusteella voidaan siis ajatella, ettd musiikin lisaksi myos gen-
ren estetiikka voidaan nahda nyky-yhteiskunnan rappiota dramatisoivana kuvastona,
silla vaporwave-musiikki ja -estetiikka ovat hyvin tiiviisti kytkoksissa toisiinsa. Tanner
(2016, 49) toteaakin, ettd vaporwave sylkee nykyisen kapitalismin kasvoille ja pilkkaa
jokaista kaytettya tapaa myyda meille tuotteita, joita emme tarvitse; samalla se kyseen-

alaistaa oman kasityksemme historiasta.

Taméan perusteella vaporwave-estetiikkaa voidaan vain ndennaisesti pitdad kapitalisti-
sena kuvastona olematta kuitenkaan sita. Nowak ja Whelan (2018, 457) toteavatkin va-
porwaven olevan metaa, jota on lahes mahdotonta ymmartaé ilman mainosmusiikin (ja
vaporwave-estetiikan) kayttamista. Vaporwave hiipii nykymuotoisen kapitalismin taakse

vetden omat housunsa ja kapitalistin housut nilkkoihin. Genre on ironisesti kapitalistinen
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tuote ja samaan aikaan ei lainkaan sita. Sen tehtdvana on horjuttaa kapitalistisia raken-

teita nakertamalla pilvenpiirtdjan massiivisia terésrakenteita pala kerrallaan.

Naiden rakenteiden horjuttaminen onnistuu entistd tehokkaammin vaporwave-genressa
vallalla olevan DIY-asenteen ansiosta. Vaporwave-musiikki ja -kuvasto leviavat kasettien
seka netin suoratoistopalveluiden valityksella tappavan tehokkaasti. Estetiikan poptaide-

maisuus tekee estetiikasta kiehtovaa mutta samalla outoa, ristiriitaista ja huvittavaa.

Tulevaisuus ei ole saapunut, mutta se ei mydskaan tunnu endd mahdolliselta. Silti sa-
maan aikaan kieltaydytaan luovuttamasta tulevaisuuden suhteen. Tama kieltaytyminen

antaa melankolialle poliittisen ulottuvuuden, silla se on verrattavissa epaonnistumiseen

sopeutua kapitalistiseen yhteiskuntaan. (Fisher 2014, 21.)

Kuva 11 ja 12. Air Japan — Tokyo Audio 3000 (2014, vas.) ja Future_Teller_ - Lo-
nely Towers_ (2016, oik.) levyjen kansissa toistuvat vaporwave-estetiikalle omi-
naiset diset suurkaupunkimaisemat.


https://www.discogs.com/artist/4140640-Air-Japan
https://www.discogs.com/artist/4961764-Future_Teller_
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4 PAIVA, JONA TRAUMA JA VALVONTALAITTEET
ASENNETTIIN

Vaporwave-estetiikassa viitataan usein 11.9.2001 Yhdysvalloissa tapahtuneisiin terrori-
iskuihin ja iskujen vaikutuksiin maailmalla, joita ovat esimerkiksi hallituksen ja yksityisten
suuryritysten valisen rajan hamartyminen seké yksityisyyden suojan heikentyminen.

Tama on yleista etenkin alkupdan vaporwave- ja weather channel -kuvastossa.

Vaikka vaporwave-estetiikasta puuttuisivatkin suoranaiset 9/11-viittaukset tai iskuja
kommentoiva kuvasto, tuon paivan tapahtumat ovat vaikuttaneet voimakkaasti genreen.
Suuri osa koko vaporwave-yhteisdsta on syntynyt 80—-90-lukujen aikana, joten 9/11-ta-
pahtumat ovat vaikuttaneet heihin merkittavasti — jopa traumaattisesti, jos heilla on hen-

kilbkohtaisia kokemuksia WTC-iskuista.

Pad Chennington -niminen kayttéja on merkittava vaporwave-tubettaja, jonka sukulainen
menehtyi 9/11-iskuissa. Han kuvailee eraalla videollaan muistojensa ja J& < Corp —

News At 11 -albumin suhdetta toisiinsa.

9/11-iskut muuttivat tapaa nahda maailma. Aina, kun ajattelen romantisoituja lap-
suusmuistoja, ne haviavat mielestani heti, kun muistan 9/11-iskut. Ennen iskuja
lapsuusaikanani kaikkialla oli kirkkaita vareja, iskujen jalkeen kaikki katosi. News
at 11 -albumi toisintaa 9/11-paivan &anet, tunteet ja nostalgian hienosti. (Pad
Chennington 2017.)

Vaporwave-musiikki kuvastoineen ja yhteistineen ovat terapiaa, jonka avulla pyritdéan
kasittelemaan traumaa, joka istutettiin syvalle etenkin amerikkalaiseen yhteiskuntaan.
Tama vaikutti erityisesti lapsiin ja nuoriin, jotka eivat osanneet tai pystyneet kasittele-
maan asiaa tuolloin. Iskut selittavat osaltaan sitd, miksi vaporwave-artistit suosivat ku-

vastossaan esimerkiksi nostalgisia aiheita.
Uskon, ettd vaporwave-estetiikka on nostalgiakaipuuta ja kaipuuta vanhaan ai-
kaan. Se on myos palaamista aikaan, jolloin kaikki oli yksinkertaista: ei kannykoitéa
tai nettia. Aikaan ennen 9/11-iskuja. Haluamme vain olla rauhassa ja elaa lapsuu-

temme uudestaan aikuisina. Sanoisin myds, etté suurin osa artisteista on syntynyt
80-90-luvuilla, jotkut jopa 2000-luvulla. (38  Corp. 2019.)

9/11-tapahtumat ovat vaikuttaneet siihen, mita kasittelen seuraavissa alaluvuissa. Tuon
paivan ja sen jalkeiset tapahtumat nékyvét ja kuuluvat vaporwave-artistien estetiikassa
ja musiikissa. WTC-iskut ovat muovanneet osaltaan kapitalistista maailmaamme sel-

laiseksi kuin se on nykyaan.
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Kuva 13. 3§ & Corp — News At 11 -kansi

» “ . ..
3 ! % (2016) muistuttaa vanhaa televisioruu-
N tua. Kansi luo vaikutelman siita, etta ih-
! . s - miset ympari maailmaa ovat linnoittau-
| .
T

tuneet televisioidensa aareen seuraa-
maan historian merkittavimpiin kata-
strofeihin liittyvaa lahetysta. Ruutu
tayttyy yhdesta nykyajan mullistavim-
mista uutisista —amerikkalaisten koke-
masta kauhusta. Levyn nimen kaksi
ykkdsta ovat kuin kaksi WTC-tornia ja
samalla myds iskujen paivamaara. Le-
vyn musiikki on kuitenkin ristiriidassa
kuvaston kanssa: musiikki on sees-
teista 80-lukua, ja 9/11-kauhuista ei ole
tietoakaan.

1

EHS AT 11

Palataan ajassa taaksepain syyskuun 11. paivaan, avataan kuvaputkitelevisio ja tark-
kaillaan lasittunein silmin yhta 2000-luvun merkittavinta kriisia. Ei kuitenkaan suljeta vas-
taanotinta tornien luhistumisen jalkeen, vaan jatetadn televisio paalle seurataksemme,

mitd Yhdysvaltojen tappavan tehokas kapitalismikoneisto alkaa operoida iskujen varjolla.

4.1 Terrorismin uhka muuttuu kansalaisten valvomiseksi

Naomi Kleinin kirja The shock doctrine: the rise of disaster capitalism kasittelee muun
muassa sitda, miten korkeassa asemassa olevat paattdjat ja heihin kytkdksissa olevat
suuryritykset pystyvat hyétymaan taloudellisesti WTC-iskujen kaltaisista katastrofeista.
Nama hyodyt saavutetaan esimerkiksi sodan ja oman kansan valvomisen avulla — siis

muiden karsimyksen ja pelon kustannuksella.

Klein kutsuu tata 9/11-iskujen jalkeen Yhdysvalloissa syntynytta toimintatapaa termilla
disaster capitalism, jonka voisi suomentaa tuhokapitalismiksi. Tuhokapitalismin perim-
mainen tarkoitus on tuottaa jarjettémia voittoja sodan, kansalaisten valvomisen ja luon-
nonkatastrofien varjolla. Osuva esimerkki téasta on 9/11-iskujen jalkeen alkanut sota ter-

rorismia vastaan.

Iskujen jalkeen kaikki alkoi ik&d&n kuin nollasta, silla kaikki aiempi voitiin kuitata 9/11-jal-

keisend ajatteluna. George W. Bushin hallinto pystyi nyt tekem&én sen, mista se oli
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Kuva 14. PZA — Capital customer -kan-
nen (2015) paékallo on kuin kuluttaja,
joka on kapitalistisen yhteiskunnan
vanki, aivan kuten huonekasvi on
oman ruukkunsa vanki. Padakalloa ym-
parodiva metallikehikko muistuttaa Klei-
nin kuvailemaa tuhokapitalistista ver-
kostoa, joka pitaa tavallisia ihmisia ot-
teessaan esimerkiksi kohdennetun
mainonnan ja valvonnan avulla.

aiemmin voinut vain unelmoida: ryhtya yk-
sityistettyyn sotaan ulkomailla ja alkaa ra-
kentaa monimutkaista, yhtiditettya turval-
lisuusyhteiskuntaa Yhdysvalloissa. Nain
niin sanottu sokkioppi toimii: katastrofi saa koko kansakunnan sokkitilaan, jolloin sokissa
oleva yhteiskunta luopuu aiemmista arvoista, joita se muuten puolustaisi raivokkaasti.
(Klein 2007, 16-17.)

Minkalaisiin toimiin Yhdysvalloissa sitten ryhdyttiin yhteiskuntaa koetelleen sokkikata-
strofin jalkeen? Yhdysvalloissa alettiin jarjestelmallisesti valvoa oman maan kansalaisia
uskottelemalla, ettd nama valvontatoimet suoritetaan kansalaisten turvaamiseksi, silla

olivathan maata juuri kohdanneet terroristien toteuttamat WTC-iskut.

Yksi ensimmaisista turvallisuusbuumeista oli valvontakameroiden asentaminen; 4,2 mil-
joonaa kameraa asennettiin Isoon-Britanniaan ja 30 miljoonaa Yhdysvaltoihin. Kamerat
tallentavat noin 4 miljardia tuntia materiaalia vuodessa. Datan maara synnytti uuden
alan, joka keskittyi tallenteiden analysointiin. Tama puolestaan synnytti alan, joka keskit-
tyi digitaalisen kuvan paranteluun, silla ihmisen henkiléllisyys voitiin aiemmin tunnistaa

vain, jos tama seisoi keskella kuvaa kameran edessa. (Klein 2007, 302.)

Jotta edellda mainittua videomateriaalin maaraé voisi kasittda edes etaisesti paremmin,
muutetaan se vuosiksi. Nelja miljardia tuntia valvontakameramateriaalia vastaisi eloku-

vaa, joka kestéisi yli 456 000 vuotta.

Terrorismin uhalla siis perusteltiin sitd, ettd oman maan kansalaisia voitiin tarkkailla.
Kuka tahansa saattoi timan jalkeen paatya kuvamateriaalin kautta eri tietokantoihin, joi-

den kaikkia kayttotarkoituksia voidaan vain arvailla.

Kansalaisten valvonta turvakameroiden avulla on kuitenkin muuttunut digitalisaation

myota paljon  kokonaisvaltaisemmaksi ja salakavalammaksi  kuin  pelkka
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valvontakameroiden valityksella tapahtunut seuranta. Nykyaan netin hakukoneiden ja
sosiaalisen median algoritmien avulla yksittaisten henkildiden klikkailut ja hakukoneiden
tulokset jattavat jalkeensa loputtoman maaran tietoa. Naita tietoja voidaan hyddyntaa
esimerkiksi kohdennetussa mainonnassa valjastamalla tekodly purkamaan jokaisen

verkkokayttaytymista.

Amerikan turvallisuusala rajahti 9/11-iskujen jalkeen sellaisiin mittasuhteisiin muutaman
vuoden aikana, etta ala on nyt suurempi kuin Hollywood tai musiikkibisnes. Hatk&hdyt-
tavinta on, miten vahan tuota turvallisuusboomia on tutkittu ja miten vahan siitda on kes-
kusteltu taloudellisesta ndkdkulmasta. Ala lahentaa ennenndkemattémalla tavalla kapi-
talismin ja poliisivoimat — ostoskeskuksen ja ndkymattdman, salaisen vankilan. (Klein
2007, 306.)

Kleinin mainitsema salainen vankila pitaa sisallaan kaiken tavallisista ihmisista keréatyn
tiedon ja ostokayttaytymisen, joita voidaan kayttaa esimerkiksi ndiden henkiléiden tark-

kailuun seka ostokayttaytymisen seuraamiseen.

4.2 Digitalisaatio osana valvontayhteiskuntaa

Valvontateknologia on kdénnetty palvelemaan painvastaista tarkoitusta, vaikka sen alun
perin piti lisata turvallisuutta keskittymalla esimerkiksi terrorismin ehkaisyyn. Huipputek-
nologiayritykset ovat yhdistaneet turvallisuus- ja kaupan alat keskenaén. Esimerkiksi
henkildiden tunnistusmenetelmien kehittdmisen, verkkoseurannan ja datalouhinnan

avulla voidaan rakentaa yksityiskohtaisia kuluttajaprofiileja. (Klein 2007, 302—303.)

Nama kuluttajaprofiilit, jotka sisaltavat yksityiskohtaista tietoa tavallisten ihmisten kayt-
taytymisestd, voidaan myyda eteenpain esimerkiksi kaupan alan yrityksille. Kuluttajapro-
fiilin avulla meista tulee kuin koe-eléaimia, joista kerataan tietoa, jotta meille voidaan netin
ja sosiaalisen median maailmassa tarjota erittain tarkasti kohdennettuja mainoksia. Pro-
fileja on tehty jo ennen WTC-iskujakin, mutta iskujen my6té niiden kayttaminen tuntui

hyvaksyttavammalta.

Valvontayhteiskunnan ja kuluttajaprofiilien haitat tyrmistyttivat aluksi amerikkalaisia
kauppiaita ja jalleenmyyjia. Syyskuun iskujen jalkeen terrorismipelosta tuli kuitenkin yht-
akkia pahempi vaihtoehto kuin elaminen valvontayhteiskunnassa. Taméan seurauksena
esimerkiksi samat luottokorttitiedot voidaan myyda elintarvikeketjulle, matkatoimistolle ja
FBI:n turvallisuustietokantaan. (Klein 2007, 303.)
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Kuva 15. Mirror Kisses — Heartbeats
-kannen (2013) pariskunnan intiimi
hetki on hairiintynyt, sill&a se on tallen-
tunut video- tai valvontakameralle.
Kansi luo vaikutelman, ettei mik&an ole
enda yksityista, vaan tarvittaessa jo-
kainen hetki voidaan pysayttaa ja sita
voidaan tarkastella omien tarpeiden
mukaan. Vertauskuvallisesti parin sy-
damen sykkeet (intiimi hetki) ovat
myos julkisia — levyn nimi on Heartbe-
ats, sydamen sykkeet.

Jokainen selailukerta netissa jattaa jalkia, joiden perusteella tekodly alkaa muodostaa
omia kasityksiaan esimerkiksi yksittéaisen henkilon verkkoajelehtimisesta. Tekodaly oppii
verkkokayttaytymisemme avulla, mitka aiheet ja sisallot meita kiinnostavat.

Tama johtaa lopulta siihen, ettd ndemme verkossa vain sen, minka haluammekin nahda.
Tykkaykset, jaot ja mainosten klikkaukset sulkevat jokaisen omaan kuplaansa, silla néi-
den perusteella tekodly tarjoaa vain meitéa kiinnostavia mainoksia ja sisaltgja. Lopulta
kuvittelemme, ettd yksilolla on digitaalisessa maailmassa oma tahto, vaikka todellisuu-

dessa jokainen valitsee omista mieluisista vaihtoehdoistaan vain parhaat.

4.3 Pako todellisuudesta ja anonymiteetti

9/11-iskujen vaikutus amerikkalaiseen kulttuuriin ajoi ihmiset koteihinsa, joissa he pake-
nevat todellisuutta nettiin ja sosiaaliseen mediaan. My@s retromania eli retrovillitys alkoi

iskujen jalkeen, miké& on kaikkein haitallisinta kulttuurillemme. (Tanner 2016, 53-54.)

Tannerin kuvailema retromania voidaan nahda haitallisena kulttuurillemme, silla nettiin
pakenemisen vuoksi emme pysty kohtaamaan todellisuutta, vaan pakenemme sosiaali-
sen median tarjoamaan tykkayksien maailmaan. Piileskelemme tassa digitaalisessa
haamutodellisuudessa, jossa suuri osa jaetuista sisalldista on Kiillotettuja versioita netin

ulkopuolisesta todellisuudesta.

Todellisuuspakoilu estéd myos osaltaan sen, etta alkaisimme tehda valintoja ja paatok-

sid nykyhetkessa, jotta tulevaisuus voisi olla parempi. Sosiaaliseen mediaan on kuitenkin
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liian helppo eksya itselleen sopivien aiheiden ja ihmisten pariin. Lisaksi retroiluun turvau-
dutaan herkemmin, silla netin kautta voi vaivattomasti palata kaikkiin menneisiin aikoihin.
Taloudellisen hyddyn tavoittelun suhteen nostalgia on helppo rahastuskeino, silla nos-

talgialla ratsastaminen ei vaadi minkaan uuden kehittamista.

Nyky-yhteiskunnan merkittavimmat muutokset ovat tapahtuneet tiedonkasittelyssa ja tie-
toliikenteessa, jotka ovat tunkeutuneet arkielamaamme. Mita me teemme talla uudella
teknologialla? Dokumentoimme pakkomielteisesti elamdaamme ja chattailemme ysta-
viemme kanssa verkossa. Tama ei ole mitenkdan uutta tai merkityksellista. (Reynolds
2012, 364.)

9/11-iskujen jalkeen villiintynyt tietotekniikan kehitys on edennyt niin nopeasti, etté taval-
lisen ihmisen on jopa mahdotonta pysya kehityksen tahdissa. Tamé on saattanut vaikut-
taa siihen, miksi uutta tekniikkaa kaytetaan Reynoldsin kuvailemalla tavalla. Oman ela-
man dokumentointi on kuin lohtusydmistd, johon sosiaalinen media on luontevin vayla.
Silla paikataan sita tyhjiota, jonka digitalisoituva yhteiskunta jatti tavalliseen ihmiseen

heittamalla taman kehityksen kyydista.

Sen liséksi, etta teemme itse omasta elaméastamme julkista omille seuraajillemme esi-
merkiksi Snapchatissa, Instagramissa tai Facebookissa, kaikki netissa surffaileminen ku-
vineen ja paikkatietoineen paatyy todennakdisesti kohdennetun markkinoinnin materiaa-
liksi.
Vaporwave-artistit ovat anonyymeja, silla nykymaailmassa mikaan ei ole yksityista
(wosX - 2015).
Anonymiteetti itsessaan on kannanotto nykyisen sosiaalisen median hallitsemassa maa-
iimassa, jossa monen tavallisen ihmisen eldma on julkisesti esilla. Viattomalta tuntuva
nettisurffailu jattaa jalkia digitaalisten palveluiden tietokantoihin, joiden perusteella teko-

aly vetda nettikayskentelystdmme omat kaupalliset johtopaatoksensa.

Paasemme nykyaan netin kautta kasiksi valtavaan tietomaaraan milloin tahansa, mutta
silti pakenemme sosiaaliseen mediaan tykkaysten ja hashtagien maailmaan. Jaamme
elamamme ldhes tuntemattomienkin kanssa. Kaikesta huolimatta olemme sosiaalisessa

mediassa surffailun jalkeen lopulta yksin. (Tanner 2016, 51-55.)
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Kuva 16. Bbrainz — Internet Lust -kan-
nessa (2014) on kolmipainen patsas.
7 Vasemmanpuoleiselta paalta puuttuvat

5 t > s silmat, keskimmaiselta korvat ja oike-
e, f anpuoleiselta suu. Yhdistan taman ku-
' g ! [ van heti kolmeen viisaaseen apinaan,
joihin liittyy sanonta See no evil, hear
" no evil, speak no evil. Samat apinat
ovat kaytdssa sosiaalisessa mediassa

- hymi6ina.

4.4 WTC-iskut osuivat syvalle yhteiskuntaan

9/11-iskut ovat trauma, joka sarki illuusiomme kapitalistisesta lupauksesta, jonka mu-
kaan voimme elaa loputonta nousukautta huolettomassa kulutusyhteiskunnassa. Kapi-
talisti kuitenkin kerasi sérkyneen illuusion palaset kaksoistornien raunioista ja muutti ne
terrorismipeloksi, jonka turvin oman maan kansalaisia voitiin alkaa valvoa niin oikeassa

kuin digitaalisessa maailmassa.

Terrori-iskujen jalkeen syntyi uusia bisneksen muotoja, jotka keskittyivat esimerkiksi ih-
misten tarkkailuun netissé. Yhdysvaltain hallitus laati mittavia turvallisuushankkeita ja
aloitti sodan Irakissa samalla, kun hallitukseen kytktksissé olevat yksityiset suuryritykset
alkoivat takoa rahaa nailla keinoilla. Nama peliliikkeet saavutettiin terrorismiuhkaa hy-

vaksikayttaen, kun Kleinin kuvailema sokissa oleva kansa hylk&si aiemmat arvonsa.

WTC-iskujen jalkeen toden teolla muotoutuneet tuhokapitalistiset paamaarét ovat vai-
kuttaneet osaltaan siihen, minkalaisiksi kulutusyhteiskunta ja kapitalismi muovautuivat.
Terrorismiuhan varjolla tavallisia kansalaisia alettiin ensin valvoa turvakameroilla, minka
jalkeen seuranta siirtyi digitaaliseen maailmaan, jossa meista laaditaan yksityiskohtaisia
kuluttajaprofiileja. Naiden profiilien avulla yksittaiselle kuluttajalle voidaan tarjota esimer-

kiksi sosiaalisen median kuplassa tarkasti kohdennettuja tuotteita.

Kulutusyhteiskunta on saavuttanut pisteen, jossa tavallisille ihmisille tarjotaan tasmais-
kuina henkilokohtaisesti profiloituja tuotteita ja palveluja netissa seka sosiaalisessa me-

diassa. Vaporwave kommentoi estetiikassaan 9/11-tapahtumia seka tuon paivéan jalkeen


https://www.discogs.com/artist/3698289-Bbrainz
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entisestaan kiihtynytta kapitalismia; genre esittdd kapitalistista ja kulutusyhteiskuntaan
sidoksissa olevaa kuvastoa. Estetiikka nostaa ndmé aiheet tarkastelun kohteeksi,

vaikkei se tekisikaan tata tietoisesti.

Genren estetiikka voidaan kasittdd myos todellisuuspakona 9/11-jalkeisesta ajasta, joka
on niin hektinen, ettd ainoa vaihtoehto on paeta nettiin etsimé&an nostalgista sisaltéa.
Osa vaporwavesta onkin taysin puhdasta todellisuuspakoilua ja retroilua, mutta monien
artistien estetiikka ja musiikki ovat ristiriidassa keskenaan. Seesteinen, hidastettu 80-lu-
vun voimaballadi saa taysin uusia merkityksid, kun se yhdistetdaan synkkaan estetiik-

kaan.

Vaporwave syottaa nostalgiahakuisille inmisille esimerkiksi 80-luvun kappaleista samp-
lattuja massakulutustuotteita, joissa on jotakin tuttua mutta samalla jotakin taysin muut-
tunutta ja jopa kiusallista. Genre tekee WTC-iskuja edeltaneesta maailmasta tuotteen
mutta verhoaa sen usein kuvastolla, joka kertoo nykyisesta kulutusyhteiskunnasta ja ka-

pitalismista.

Tama voidaan tulkita hauntologisena ja kriittisend tapana yhdistaa eri aikakausia toi-
siinsa, jolloin molemmista ajoista kerrotaan vain halutut puolet. Vaporwave-estetiikka
kertoo osaltaan omista muistoista, peloista ja toiveista samalla, kun se yhdistaa ne ku-
vastossaan osaksi kapitalistista yhteiskuntaa. Musiikin ja kuvaston avulla genre tekee
esimerkiksi kapitalismista, kuluttamisesta ja traumaattisista muistoista lahes kasinkos-

keteltavia.

"Syyskuun 11. paiva muutti kaiken” -mantra naamioi tyylikkaasti korporaatioiden vapaa-
seen kauppaan perustuvat suunnitelmat. Ainoa asia, joka iskujen jalkeen todella muuttui,

oli ndiden kunnianhimoisten suunnitelmien helpottuminen. (Klein 2007, 299.)
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5 KAPITALISMI HALLITSEE IHMISTA DIGITALISAATION
JA TEKOALYN AVULLA

Tietokone- ja puhelinteknologiat alkoivat kehittya rajahdysmaista tahtia 2000-luvun
alusta alkaen. Kehitys on jatkunut nopeana 2010-luvun aikana, jolloin etenkin alylaitteet
ovat ottaneet huimia harppauksia erittdin lyhyessa ajassa. Voisi melkein kérjistetysti to-
deta, ettad kun kavelet puhelinliikkeesta ulos uusi alypuhelin kourassasi, markkinoille il-

mestyy samaan aikaan uudempi malli.

Naiden teknologioiden kehityksen myota ihmiset ovat luovuttaneet osan omasta tahdos-
taan seka yrityksille ettd naiden palveluksessa olevalle tekodalylle. Tekoalyn avulla pahaa
aavistamattomille nettisurffailijoille mainostetaan jatkuvasti jokaiselle yksil6llisesti valit-
tuja tuotteita ja palveluja. Tekodly ja tietotekniikka seka ihmisen suhde naihin molempiin

ovat olleet osa vaporwave-estetiikkaa alusta alkaen.

Digitalisaatio on tietokoneiden, alylaitteiden ja netin avulla muokannut myds nykyaikaista
tydilmapiiria. Yritykset pitavat tydntekijoitadn yha tiukemmassa otteessa, silla kehen ta-

hansa voi olla yhteydessa milloin tahansa ja tyd seuraa tekijadnsa kotiin asti.

Tavallinen ihminen on muuttunut digitalisoituneen yhteiskunnan hallitsemien yritysten
palloteltavaksi rakennuspalikaksi, jonka vapaa-aika on hankalasti erotettavissa tyo-
ajasta. Yksi nykyisen yhteiskunnan lopullisista uhkakuvista on tekoélyn ja suuryritysten

hallitsema maailma, jossa ihmisella ei ole enda omaa tahtoa.

5.1 Ihmiset kulutusyhteiskunnan pelinappuloina

Tietotekniikan alat elivat nousukauttaan 2000-luvun alussa, ja monet uudet tytpaikat
syntyivat juuri tietokone- ja matkapuhelinaloille. Naiden alojen suosio revittiin kuitenkin
yritysten tyontekijoiden selkdnahasta. Tietotekniikan eri osa-alueet suuryritysrakennuk-

sineen ovat olleet suosittuja aiheita vaporwave-estetiikassa.

Ramona Andra Xavier on artisti, joka on myos vaporwaven kannalta historiallisen Ma-
cintosh Plusan takana. Xavierin kayttama tietotekniikkaan nojaava estetiikka kumpuaa
todennékdisesti hanen omasta isdsuhteestaan, silla hanen isdnsé tydskenteli Microsof-

tille 2000-luvun alussa. Han on kuvaillut suhdettaan isdansa seuraavasti:
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Kuva 17 ja 18. .mp3Neptune — | Love You, Saturn City (2015) ja Internet Club — Re-
defining The Workplace (2012) albumien kansissa on samaa henked, vaikka ne
nayttavatkin aluksi vuorokaudenaikojen vuoksi toistensa vastakohdilta.

Kasvoin isani kanssa, joka tydskenteli Microsoftille vuosikymmenen. Kasvoin eris-
tyksissé ja néin tyon ikdan kuin imevén elinvoiman iséstd. Nama yritykset tuhoavat
meidat yhteiskuntana, ja heidan tyontekijansad ovat vain sivutuotteita. (Tanner
2016, 47.)
Ihmiset voivat kokea, ettd oman eldaman pilaaminen vaikkapa suuryrityksen hyvéksi on
ainoa vaihtoehto, silla téitd on nykyaan muutenkin hankala saada. Kannustimia ovat
raha, yhteiskunnan normit seka tunne omasta tarpeellisuudesta. Vaporwave kyseen-
alaistaa vallitsevat normit, ja samalla se palaa ajassa taaksepéin kritisoiden mennytta ja

paljastaen menneisyyden epékohdat (Tanner 2016, 49).

.mp3Neptunen ja Internet Clubin kannet kuvaavat osuvasti sitd mielikuvaa, joka heraa
Xavierin lapsuusmuistosta seka suuryritysten vaikutuksista tavallisiin ihmisiin nykyisessa

digitalisoituneessa yhteiskunnassa.

.mp3Neptunen kannessa on 6isia pilvenpiirtdjia kylméssa valossa. Se voi olla kuva esi-
merkiksi alypuhelimen naytolté, jonka alareunassa on liséa kuvia 6isistd suurkaupun-
geista. Vasemmalla on kolme viestikuplaa "hey where are you?”, "’'m scared” ja "i love
you please don’t forget me”, jotka voisivat olla Xavierin muistojen tavoin lahetetty suur-
yrityksessa myohaan tydskentelevélle vanhemmalle.


https://www.discogs.com/artist/4738499-mp3Neptune
https://www.discogs.com/artist/3061768-Internet-Club
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Kuva 19. Golden Living Room — Welcome
Home -kannessa (2014) on televisiota
muistuttava laite, jonka ruudulla on pil-
venpiirtgjia. Minua hammensi erityisesti
se, ettd laite on keskelld olohuoneen poy-
tdd kdannettyna poispdain sohvista. Tun-
tuu kuin laite olisi nostettu ihailun koh-
teeksi paraatipaikalle ja kuvan ulkopuo-
lella olisi perhe ihastelemassa uutta laite-
hankintaa. Albumin nimi Welcome Home
—tervetuloa kotiin voisikin olla tarkoitettu
juuri kuvan laitteelle eik& millek&an elolli-
selle.

Internet Club -kuva puolestaan on kirkas
kuva suuryrityksen pihalta, jossa ihmiset ovat menossa sisaan yritysrakennukseen. Lokit
lentavat sinisella taivaalla, mika luo mielikuvan siita, ettd ihmisen hallitsemassa maail-

massa elaimetkin ovat meita vapaampia.

Jos 2000-luvun alussa esimerkiksi Microsoftille tytskentely kulutti ihmistd yrityksen
omissa tiloissa, nykyaan ty6t seuraavat tata kotiin. Tydntekijat ovat tavoitettavissa sosi-
aalisen median ja alylaitteiden valitykselld missa ja milloin tahansa. Vuorovaikutuksen
merkitysta korostetaan jatkuvasti enemman; hyvin suunniteltua sisaista viestintaa pide-

taan toimivan yrityksen perustana.

Nyky-yhteiskunnan vuorovaikutustapojen kehityksen mydéta ihmiset tydskentelevét vuo-
rovaikutus edelld. Vuorovaikutus ja kontrolli kulkevat kasi kadessa (Fisher 2009, 34).
Toisin sanoen tama tarkoittaa, ettd yrityksilla on huomattavasti vahvempi henkinen ote
meista kuin esimerkiksi aikana, jolloin vain tauoilla sai kommunikoida muiden kanssa ja

alylaitteet olivat idea korkeintaan Nikola Teslan paassa.

TyoOsta ja vapaa-ajasta tulee erottamattomat — tyd tulee uniin. Oletus tyfsta ja vapaa-
ajasta erillisina palikoina pirstaloituu kaaokseksi. Kun tuotannon ja jakelun tavat maari-

tellddn uudelleen, sama tapahtuu myos ihmisen hermostolle. (Fisher 2009, 34.)

Kodista tulee kuin vapaaehtoisvoimin toimiva alihankintayritys tai joulupukin paja, jossa
tontut tekevat puhtaasta mielihyvasta ja antamisen riemusta palveluksia joulupukille yo-

mydh&an. Koti ei ole en&é koti, vaan siitd on salakavalasti tullut digitalisaation myota
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Kuva 20. 2814 - HiLLVEDHELE -kansi
(2015) on hyva esimerkki yollisesta ja
unenomaisesta suurkaupunkimaise-
masta. Violettia kuvaa katsotaan ikku-
nalasin takaa, josta aukeaa nakyma lo-
puttomaan, mainoskylttien valaise-
maan pilvenpiirtdjien mereen. Olemme
jokainen vankina omassa kuplas-
samme tdssa sateisessa ja lohdutto-
massa yhteiskunnassa.

L
e |

g

TR
i
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etatyopaikka — jossa palkkaa ei makseta.

Samaan aikaan tyonantajat messuavat,

kuinka ty6t ja tydpaikat ovat muuttuneet

erittain joustaviksi 2010-luvulle tultaessa.

Kasitys tydelamasta saa uuden kaanteen, kun esimerkiksi tydelamén muutoksesta luen-
noiva kouluttaja lopettaa puheenvuoronsa kliseeseen: "Nykymaailmassa kukaan ei ole
koskaan valmis, vaan on kouluttauduttava lisda.” Tasta tydeldaman ajan hermolla pysy-
misesta tulee tavoite, joka on mahdotonta saavuttaa, silla kukaan ei ole koskaan valmis

— ainakin monen paassa tasta (kuvitteellisesta tai todellisesta) tavoitteesta tulee totta.

Tallaisen koskaan ei ole valmis -ajatuksen noudattaminen olisi itsessaankin kokopéaiva-
tyd, silla jo pelkastaan tybelamassa kaytetty vuorovaikutukseen tarkoitettu teknologia

kehittyy jarjetonta vauhtia. Tama ajattelu on osasyyllinen nyky-yhteiskunnan hektiseen
ilmapiiriin.

Valtio vaatii, ettd ndytamme aina Kiireisiltd — jopa silloin, kun ei ole mitd&n tekemista.
Aina on olemassa mahdollisuuksia, joita voi jahdata tai luoda, mikali uusliberaalien tai-
anomaiseen vapaaehtoisuuteen on uskominen. Aika on hukkaan heitettyd, jos se kayte-
td&n muuhun kuin jatkuvaan puuhasteluun. Kokonaiset kaupungit pakotetaan massiivi-
seen toimintasimulaatioon — kuvitteelliseen tuottamiseen, jossa oikeastaan mitaan ei
tuoteta. Tama on kuuman ilman ja valjahtaneen houretilan ekonomiaa. (Fisher 2014,
187.)
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5.2 Digitalisaatio kahlitsee henkisesti

Yksi teknologian kehittymisen uhkakuvista on tieteiselokuvista tuttu asetelma, jossa ko-
neet ja tekoaly ottavat vallan, jolloin ihmiset jaavat pahasti alakynteen. Taman seurauk-
sena on yleensa Terminator-elokuvista tuttu post-apokalyptinen maailma, jossa jokainen

paiva on selviytymista.

Vaporwave-estetiikassa suurin uhka tuntuu olevan ennemminkin koneiden ja laitteiden
henkinen kuin fyysinen orjuutus. Fisher (2009, 24) kuvaa tata henkista orjuuttamista silla,
etteivat esimerkiksi nuoret pysty olemaan hetkeakdan erossa sosiaalisessa mediassa

viestittelysta tai sen tarjoamista sisalloista.

Mita jos tuo Terminatorista tuttu maailma onkin jo taalla ilman tekoélyn ohjaamia tappo-
koneita ja maailmanlopun jalkeista ymparistda? Vaporwave-estetiikassa ihminen esite-
taan kulutusyhteiskunnan osana, josta teknologia on saanut yliotteen digitaalisessa
maailmassa. Digitaalinen todellisuus tuntuukin olevan monille houkuttelevampi vaihto-

ehto kuin meita ymparoéiva todellisuus.

Ty6n ja vapaa-ajan rajan hamartyminen tekee todellisuudesta hektistd, jolloin digitaali-
nen todellisuus on luontevin tapa paeta tata maailmaa. Vaporwave-estetiikka toimii nos-
talgisen, unenomaisen ja yoéllisen kuvastonsa ansiosta samaan tapaan: se tarjoaa yh-
desséa vaporwave-musiikin kanssa pakokeinon sietdmattoméaksi muuttuneesta yhteis-

kunnasta.

Kuva 21. Vektroid — Neo Cali -kannessa
(2013) leijuvan tietokoneen naytolla on
3D-malli ihmisen kasvoista, joka sytksee
valosadetta ruudun lapi aivan kuin ruudun
takana oleva hahmo olisi yhta totta kuin
vallitseva todellisuus. Kuva tuo mieleen
sen, miten olemme yha enemman teknii-
kan vankeja. On ironista, ettd taustan pa-
ratiisimaisema voisi olla esimerkiksi Afri-
kasta, josta tuotiin aikoinaan orjia.
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Kuva 22. PrismCorp Virtual Enterpri-
ses — Home™ -kansi (2013) on kuin fu-
turistinen haavekuva kodista. Kuvan
koti leijuu veden paalla sinisen taivaan
alla, mikatuo mieleen keidasmaiset aa-
vikon kangastukset. Kodissa ei ole ih-
misid, vaan se muistuttaa enemman
tuotekuvaa kuin turvapaikkaa.

Teknologian vaikutukset heijastuvat myos
oikeaan elamaamme, jossa jokainen kul-
L e kee &lypuhelin kéddessaan. Emme edes
« % tunnu pystyvan nauttimaan mistaan ilman

jatkuvaa dokumentoimista, jolloin alypu-

helin kokee kaiken paljon kokonaisvaltaisemmin kuin me itse. Kun tama yhdistetaan sii-
hen, kuinka meihin vaikutetaan erittain tarkasti kohdennetun mainonnan avulla, olemme

jo tietylla tapaa alypuhelinten ja tekoalyn orjia.

Mitd enemman selaamme alypuhelintamme, sitd enemman jokainen klikkaus, tykkays ja
hakukoneeseen kirjoitettu sana kertoo meista. Tuskin kukaan tarkasti tietda, mihin kaik-
kialle ndma tiedot ovat jo paatyneet, mutta ainakin yritykset tekevéat nailla tiedoilla voittoa

myymalla ne eteenpéain esimerkiksi kaupan alan yrityksille.

5.3 Kadarme, joka sy6 omaa hantdansa

Ty6 on alkanut vaania tekijaansa kotona digitalisoitumisen my6td, mihin ovat vaikutta-
neet muun muassa netti, alylaitteet ja ndiden kautta koko tydkulttuurin muuttuminen. Péat-
katoiden lisdantyminen on puolestaan mahdollistanut sen, ettei naista kodin puuhavers-

taalle luikertelevista toista uskalleta kieltaytya tydpaikan menettdmisen pelossa.

Alylaitteet ja netti hallitsevat elamaamme nyt 2010-luvun lopulla viela voimakkaammin,
silla yh& vanhemmat ja nuoremmat kayttavat sosiaalista mediaa. Sosiaalinen media on

taynna mainoksia, joiden avulla yritykset ovat meihin jatkuvasti yhteydessa.

Vaporwave-estetiikassa namé aiheet esitetdén esimerkiksi korporaatiorakennuksina,
tietokoneteknologiana ja siloteltuina mainoskuvina — ihminen puuttuu yleensa kuvastosta
kokonaan. Estetiikassa pohditaan usein myds digitalisoituneen yhteiskunnan, tekoalyn

ja ihmisen valista suhdetta.


https://www.discogs.com/artist/3262137-PrismCorp-Virtual-Enterprises
https://www.discogs.com/artist/3262137-PrismCorp-Virtual-Enterprises
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Kapitalismi on ajanut itsensa siihen pisteeseen, etta ensin se myy meille nopealla tahdilla
kehittyvia alylaitteita, minka jalkeen sama koneisto voi jatkaa kaupallista voittokulkuaan
netin kohdennetun mainonnan avulla. Digitalisoitunut yhteiskunta on pahimmillaan noi-
dankehd, jossa tyontekija on itse tuottamassa sitd, mita hanelle lopulta syotetaan esi-
merkiksi sosiaalisen median kohdennettujen mainosten avulla. Meista on hyvaa vauhtia
tulossa yhteiskunta, jota voittoa tavoittelevat yritykset pitavét talutusnuorassaan teko-

alyn, alylaitteiden ja verkkoseurannan avulla.
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6 KAIKKI KIINTEA HAIHTUU ILMAAN

Tulevaisuus on tavoittelematon ja utopistinen etenkin nuorille, jotka yrittdvéat rakentaa
omaa elamaédnsa hektisessa nyky-yhteiskunnassa. Todellisuuden pakoileminen on ny-
kyaan helpompaa kuin tulevaisuuden suunnitteleminen. Digitaalisen todellisuuden en-
siaskeleet otetaan yha nuorempana, jolloin itsensa tuotteistaminen sosiaalisen median

avulla eli henkilobrandays alkaa.

Digitalisoituneen yhteiskunnan ja kapitalismin seuraukset alkavat ndkya yha nuorem-
missa esimerkiksi mielenterveys- ja keskittymishairidind. Aivokemioita pidetdan yha

edelleen naiden hairididen alkulahteena.

Kapitalismin ja kulutusyhteiskunnan seuraukset maapalloon ovat olleet jo pitkd&n nahta-
vissa: ilmasto lampenee, luonnonvarat kulutetaan loppuun, ymparistd saastuu ja aavi-
koituu seka valtameret tayttyvat muovista ja jatteista. Mikali kapitalismi ja kulutusyhteis-
kunta pysyvat samanlaisina, kenenkaan ei lopulta tarvitse enaa ajatella edella mainittu-

jen seurausten vaikutuksia.

Vaporwave esittaa estetiikassaan hyvinkin suoraan kapitalistisen yhteiskunnan toimin-
nan seuraukset. Edustettuina ovat kaikki aiheet kuluttamisen mielipuolisesta kiihtymi-

sesta aina ihmiskunnan tuhoutumiseen asti.

6.1 Tulevaisuuden hamartyminen ja mielenterveysongelmat

Juuri, kun menneisyyteen paasi jalleen kasiksi digitaalisen kulttuurin my6ta, tulevaisuus
menetti viehatysvoimansa. Nuoret eivat ole patkaakaan kiinnostuneita valtion tulevaisuu-
desta, he tuskin koskaan ajattelevat sitd. Mitddnsanomattomasta nykyhetkesta pakene-
misen tarve on vahvempi kuin koskaan, mutta se tyydytetd&n pakenemalla fantasian tai

digitaalisen teknologian pariin. (Reynolds 2012, 425-426.)

Digitalisaatio on vaikuttanut nykyiseen tyokulttuurin muutokseen, joka puolestaan on ver-
honnut nuorten tulevaisuuden hamaran peittoon. Nykyhetki kiitd& ohi niin nopealla vauh-
dilla, ettd tulevaisuudesta tulee tavoittamaton ja entista abstraktimpi. Taman liséksi tyon
"Joustavuus” eli patkatyot ja kotona tehdyt etéatyot ovat romuttaneet kasityksen vapaa-

ajasta, kuten aiemmassa luvussa totesin.
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Kuva 23 ja 24. NxxxxxS — Fujita Scale -albumin alkuperainen (2014) ja uudelleen-
julkaistu (2019) kansi kertovat yhdessa tarinan. Vasemmanpuoleisessa kuvassa
on moderni rakennus uima-altaineen ja nainen ottamassa aurinkoa. Taustalta pui-
den takaa ldahestyy kuitenkin pydrremyrsky. Oikeanpuoleisessa kuvassa tuo pyor-
remyrsky on tuhonnut kaiken. Tama muistuttaa minua ilmaston lampenemisesta
johtuvien luonnonkatastrofien yleistymisestd, mikd on osaltaan ihmisen aiheutta-
maa.

Etenkin nuorista tulee helposti yritysten pelinappuloita, silla he eivét valttamatta osaa tai
uskalla kieltaytya lisatoista. Patkatoita tekevan voi olla jopa mahdotonta kuvitella kieltay-
tyvansa uudesta keikkatyosta, silla se kirkastaa hetkeksi oman tulevaisuuden, jota ei
muuten ajatella lainkaan. Jatkuva tyopaikan menettamisen pelko ja tulevaisuuden ha-
martyminen voivat pakottaa noidankehaan, mika puolestaan johtaa pahimmillaan erilai-

siin mielenterveysongelmiin tai taydelliseen luhistumiseen.

Fisher toteaakin, ettd nykyisin tydssaolo- ja tyottdmyysaika vaihtelevat patkatdiden li-
saannyttyd. Tama johtaa siihen, ettei tallaiseen kierteeseen joutunut voi suunnitella tule-
vaisuuttaan. Han myos vaittaa, ettéd nuorten mielenterveys- ja keskittymisongelmat joh-

tuvat nimenomaan kapitalistisesta yhteiskunnasta. (Fisher 2009, 34.)

Nuorten — tai miksei kaikenikaisten — henkiset ongelmat kumpuavatkin osaltaan taman
digitalisoitumisen my6ta alkaneesta oman ajan ja tybajan sekoittumisesta. Tydpaikoilla
kaydaan jatkuvasti keskustelua, miten samat ty6t voidaan tehdd mahdollisimman vahalla
rahalla saavuttaen kuitenkin mahdollisimman suuret voitot. Tastd on luonnollinen siir-
tyma patka- ja vuokratdiden maailmaan.
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Kuva 25. Remember — The City Is My
Friend -kannen (2018) ihmishahmo tui-
jottaa mainoskylttien mereen, jonka se-
asta on mahdotonta erottaa mitéaéan
muuta. Kuvan hahmo on anonyymi toi-
sin kuin loputtomat mainokset, jotka
huutavat kutsuen kulutusyhteiskun-
nan pyorteisiin.

Sen liséksi, etté kliseisen yrityksen slogan
voisi olla edullinen, nopea ja luotettava,

kapitalistinen ajattelu maarittelisi nuo sa-

mat kuvaukset omien tyontekijoidensa hy-
veiksi. Juuri taman ajattelun vuoksi patka-
ty6t ovat lisaantyneet etenkin nuorten osalta merkittavasti; nykyaan on aiempaa hanka-

lampaa saada vakituinen ty6paikka.

Perhearvot — velvollisuus, luotettavuus ja sitoutuminen — ovat nykyiselle kapitalismille
vanhentuneita arvoja. Kapitalismi kuitenkin tarvitsee perheen, joka koostuu tydnteki-
joista, vaikka se kaivaakin maata naiden jalkojen alta esimerkiksi perumalla vanhem-
painvapaat ja aiheuttamalla sietdmatonta stressia. Tydvoima on muuttunut “joustavaksi”

kausityontekijdiden ja tydtehtavien ulkoistamisen vuoksi. (Fisher 2009, 32—-33.)

Pelkk& hektinen tyokulttuuri ei ole yksin syypéa ihmisten ahdistukseen, vaan syita pitaa
etsia jarjestelmallisesti alati muuttuvasta ja kehittyvasta yhteiskunnasta. Taman paivan
lapset ja nuoret ovat elaneet l&ahes koko elamansa tassa jatkuvasti kiihtyvassa kapitalis-
tisessa yhteiskunnassa, jossa digitalisaatio nayttelee netin ja alylaitteiden kanssa toista
paaroolia. Emme todellakaan tunne tarkasti dlylaitteiden ja niiden avulla kohdennettujen

— tai karsittujen — sisaltdjen seka hektisen yhteiskunnan vaikutuksia ihmiseen.

Monilla teini-ikéisilla, joiden kanssa olen tytskennellyt opettajana, on ollut mielenterveys-
ongelmia tai oppimisvaikeuksia. Masennus on ominaista nuorille. On hAmmastyttavaa,
miten monella opiskelijalla on todettu lukih&irid. Ei ole liioittelua todeta, etta teini-ikéaisen
elama kapitalistisessa Isossa-Britanniassa voitaisiin nykyaan melkein luokitella sairau-
deksi. (Fisher 2009, 21.)

Koko yhteiskunta on jo itsessdan rakentunut henkildbrandéaamiselle, jonka mukaan ih-
minen itsesséan on tuote; tallainen itsensa brandaaminen on yksi kapitalistisen yhteis-
kunnan raikeimmista esimerkeistd. Omakuva vaaristyy sosiaalisessa mediassa entises-

taan, silla useimmiten digitaalisessa maailmassa naytetaan itsesta vain parhaat puolet
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— nykydan myos itsekeskeisesta ruikutuksesta on tullut muodikasta, henkista voimak-

kuutta.

Uskon, etta sosiaalisen median luomat suorituspaineet, todellisuuspakoilu ja teknologian
jarjettdman nopea kehitys ovat osaltaan vaikuttaneet nuorten ahdinkoon. Fisherin (2009,
19) mukaan lisdantyvien mielenterveysongelmien ja uusliberaalin kapitalismin valilla on-

kin selva yhteys sellaisissa maissa kuin Iso-Britannia, Yhdysvallat ja Australia.

On tarpeellista muotoilla uudelleen kapitalistisessa yhteiskunnassa kasvava ongelma,
joka johtuu stressista (ja ahdistuksesta). Meidan pitaisi kysya: miten voi olla hyvaksytta-
vaa, ettd niin moni ihminen, etenkin niin moni nuori, on sairas? Kapitalistisen yhteiskun-
nan mielenterveysepidemia antaisi ymmartaa, etta kapitalismi on luonnostaan toimima-
ton ja sen toimimisen hinta on hyvin korkea sen sijaan, etta kapitalismi maariteltaisiin

ainoaksi toimivaksi sosiaaliseksi jarjestelmaksi. (Fisher 2009, 19.)

Nuoret ikdan kuin kasvavat seuraaviin ajatuksiin: en ole koskaan valmis, teen loputto-
masti patkatoita enké voi suunnitella tulevaisuuttani seuraavaa tyoviikkoa pidemmalle.
Naiden asioiden kanssa painivien nuorten on hankala pukea ongelmia sanoiksi, silla jos
he eivat ole liilan vasyneitd, he ovat eksyneet sosiaalisen median palveluihin. Nuoret
my0s maadrittelevat itsensa sosiaalisessa mediassa saavutetun suosion — seuraajien, ja-
kojen ja tykkaysten — kautta. Kaikesta huolimatta yhteiskunta pesee katenséa koko sot-

kusta.

Nykyisen yleiskasityksen mukaan yhteiskunta ei vaikuta mielenterveysongelmien
syntymiseen. Jos ajatellaan, etta mielenterveysongelmat johtuvat yksil6llisista
aivokemian hairidista, se hyodyttda suunnattomasti kapitalismia. Ensinnédkin yhteiskunta
vaittdd sinulle, ettd olet sairas aivokemioidesi vuoksi; toiseksi siita syntyy tuottoisa
markkinarako monikansallisille ladkeyhtidille kaupustella laakkeitaan. On sanomattakin
selvad, etta kaikki mielenterveysongelmat ilmenevat aivoissa, mutta tama ei kerro
varsinaista syytd. On esimerkiksi totta, ettd masennus johtuu alhaisista
serotoniinitasoista, mutta se ei selitd, miksi tietyilla henkil6illa on alhaiset serotoniinitasot.

Tahan tarvitaan yhteiskunnallinen ja poliittinen selitys. (Fisher 2009, 37.)



46

6.2 limastonmuutos ja katastrofit

llImastonmuutos ja erilaiset luonnonkatastrofit liitetdan vahvasti kapitalismin ja nykyisen
kulutusyhteiskunnan seurauksiksi. Vaporwave-estetiikassa etenkin weather chan-
nel -kuvasto valayttelee aiheita, kuten ilmastonmuutos, luonnonkatastrofit ja kapitalisti-

sen yhteiskunnan seuraukset.

Yksi kapitalismin seurauksista on kulttuurin hapaiseminen. Se on jarjestelma, jota yksi-
k&an laki ei hallitse, vaan se riisuu lait ottaakseen ne takaisin kaytt6on omien tarpeidensa
mukaan. Kapitalismille ei voi asettaa rajoja maarayksin, vaan ne maaritetaan kerta toi-
sensa jalkeen kaytanndnlaheisesti ja improvisoiden. Kapitalismi on kuin John Carpente-
rin The Thing -elokuvan hirviomainen olio, jolla on kyky muuntautua miksi tahansa ja

sulauttaa itseenséa kaikki, minka kanssa se on kosketuksissa. (Fisher 2009, 6.)

Kapitalismi siis omaksuu kaikki sellaiset asiat ja ilmi6t, joista se kokee hydtyvansa rahal-
lisesti. Se toteuttaa suunnitelmansa jopa keinoja kaihtamatta, mista annoin useita esi-
merkkeja tuhokapitalismia kasittelevassa luvussa. Tuottaminen ja kuluttaminen kiihtyvét
kiihtymistaan sita mukaa, kun kaikki voittoa tuottavat hyddykkeet sulautuvat osaksi kapi-
talistista kulutusyhteiskuntaa. Naille nékymille on tuskin odotettavissa laantumista, mikali

kehitysmaat teollistuvat lansimaisen kaavan kautta.

Vaporwaveen voisi yhdistaa termin, jota kapitalismifilosofit ovat kayttaneet viime aikoina:
accelerationism (suom. kiihdytysoppi). Kiihdytysoppi on kasite, jonka mukaan kapitalis-
min muovaaman kulttuurin hajoamista ei saa vastustella eika sita pysty vastustelemaan.
Vastustelun sijaan sita pitaisi kiihdyttaa ja kiihdyttéaa kohti sekoamispistetta ja kapitalis-
min romahtamista, mik&a on kiihdyttamisen
lopputulos. Tama voi olla lopulta vapaut-

tava, vallankumouksellinen tai ainoa loogi-

nen ratkaisu. (Harper 2012.)

Kuva 26. Surfing — Deep Fantasy -kan-
nessa (2012) on nainen, joka on sulke-
nut silmansa, mika viittaa todennakoi-
sesti levyn nimeen Deep Fantasy — syva
fantasia.
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Kapitalismi toimii jo yllattavan tehokkaasti — tai tuhoisasti — omien rahallisten tavoit-
teidensa saavuttamiseksi. Nykyista yhteiskuntaa voisi digitalisaation myéta verrata teh-
taaseen, jossa liukuhihnoja tuotetaan liukuhihnoilla y6ta paivaa. lhminen on omalla toi-
minnallaan vaikuttanut maapalloon muun muassa ilmastonmuutoksen ja ympaéristkata-

strofien osalta.

llImastonmuutoksen myo6téa erilaiset luonnonkatastrofit lisdéantyvat tulevaisuudessa, val-
tameret hukkuvat muoviin seka maaperé ja luonto jatkavat saastumistaan. Maapallon
kiertoradan tayttyminen avaruusromusta on uusi merkinta ihmiskunnan siivousvuorolis-

taan.

llImastonmuutoksesta kumpuava ahdistus on siirtynyt kulttuurimme keskipisteeseen
2000-luvulla. Nyt jokaisen suuryrityksen on esitettava itsensa ekologisena ja vihreana,

vaikka se kayttaisi tata ideaa vain hyvakseen. (Fisher 2014, 228.)

Luonnonvarojen loppuminen johtaa aarimmaisessa tilanteessa kokonaisen kansakun-
nan hataan, miké puolestaan sytyttaa sotia. Kehittyneen sotateknologian ja ydinaseiden
varjolla sotatilanne tarkoittaa pahimmillaan sit&, etta ihmiskunta tarttuu pistooliin, lataa
lippaan ja lopettaa itsensé. Lohduttavaa tai ei, Fisher (2014, 228) toteaa, etta ymparis-
tokatastrofi tarjoaa sen, mita uusliberalismin vérittama poliittinen ymmartamattémyys ei

Voi tarjota: elaman kapitalismin jalkeen.

Kapitalisti ei luultavasti ole kovin huolissaan luonnonvarojen loppumisesta — todellisuus-
pakoisten nuorten tavoin se tuskin koskaan ajattelee sitd. Se saattaa kaavailla avaruus-
teknologioiden kehittdmisen lomassa siirtyvansa maapallolta jollekin toiselle planeetalle
tuhottuaan edellisen.

Kuva 27. Ursula’s Cartridges — Aqua
Placenta -kannessa (2018) mies surffaa
jateaallon sisélla. Miehen surffilaudan
kuuluisien bréndien tarrat tekevét ku-
vasta ironisen. Aqua Placenta eli vesi-
kohtu voi viitata veteen, josta elamé
siirtyi aikoinaan maalle. Mita olemme-
kaan tehneet télle kohdulle?
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-levysta
htaa va-
porwave on mennyt musiikillisesti liian
pitkalle lahes kuuntelukelvottomalla si-
sallolla. Kannen hahmon ilme on tus-
kainen, ja silmistd nayttavat heijastu-
van ydinpommin sienipilvet. Kansi
muistuttaa minua nykyisestd maail-
manpolitiikasta, jonka uhkakuvia ovat
ydinsota ja ihmiskunnan tuho.

Kapitalismirealismi perustuu seuraavaan
kuvitelmaan: resurssit ovat loputtomat,
maapallo on pelkkd nahka, jonka voi luoda aina uudelleen, ja markkinat voivat ratkaista
jokaisen ongelman. Ymparistdkatastrofi esiintyy nykyisessa kapitalistisessa kulttuurissa
kuitenkin vain jonkinlaisina malleina. Sen oikeat seuraukset kapitalismille ovat liian trau-
maattisia sulautettaviksi jarjestelmaan. Kapitalismin on itse asiassa maara tuhota koko
ihmisen elinymparistd. Kapitalismin ja ymparistokatastrofin suhde ei ole sattuma eika
vahinko: yhteiskunnan jatkuva tarve laajentaa markkinoita — sen kasvufetissi — sotii kaik-

kea mahdollista kestavaa kehitysta vastaan. (Fisher 2009, 18-19.)

6.3 Kukaan ei ajattele tulevaisuutta

Yrityksista on tullut tydssékayvien uusi perhe, silla ne vaativat tyontekijoiltdan sellaista
sitoutumista, joka yleensa liitetddn perheeseen. Samalla yritykset romuttavat omalta
osaltaan nama samat arvot, joita ne ehka joskus pitivat oikeudenmukaisina ja hyveelli-
sind. Kaikki tima tehdaéan tyon tehokkuuden ja tuottavuuden nimissa. Edella mainittuihin
epékohtiin on tuskin tulossa suuria muutoksia lahitulevaisuudessa, silla nuoret kokevat

itsensé voimattomiksi nykyisen jarjestelman edessa.

Nuorten aanestysprosentit eivat ole alhaisia sen vuoksi, etta he olisivat apaattisia tai
kyynisid. He tietavat asioiden olevan huonolla tolalla, mutta kokevat, etteivat he voi tehda

mitaan niiden muuttamiseksi. (Fisher 2009, 21.)

Huimin pyrdhdyksin eteenpéin kulkeva digitalisoitunut yhteiskunta jattaa taakseen lau-

moittain ihmisia, joilla on erilaisia keskittymis- ja mielenterveysongelmia — monet néista


https://www.discogs.com/artist/3767416-%E6%96%B0%E3%81%97%E3%81%84%E3%83%87%E3%83%A9%E3%83%83%E3%82%AF%E3%82%B9%E3%83%A9%E3%82%A4%E3%83%95
https://www.discogs.com/artist/3767416-%E6%96%B0%E3%81%97%E3%81%84%E3%83%87%E3%83%A9%E3%83%83%E3%82%AF%E3%82%B9%E3%83%A9%E3%82%A4%E3%83%95
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Kuva 29. Electric Specter E#X1ZE — Arc-
tic Circuitry -kannen (2017) perusteella
on mahdotonta péaatella, miten suuri
luuranko kuvassa on. Tuntuu kuin luu-
ranko vastaisi koko ihmiskuntaa, joka
on lopulta sulautunut osaksi jadaavik-
koa. Syita ihmiskunnan tuhoon voivat
olla muun muassa massiiviset luon-
nonkatastrofit tai maailmansota.

ovat valitettavan usein nuoria. Nuoret ei-

vat pysty suunnittelemaan tulevaisuut-

taan pitkdlla aikavalilla; he eivat valtta-

matta edes ajattele sita lainkaan.

Digitalisoitunut yhteiskunta on karrannyt nuorille uudenlaisia ongelmia, jotka kumpuavat
sosiaalisesta mediasta. Tassa digitaalisessa haamutodellisuudessa parjgaminen seu-
raajineen ja tykkayksineen maarittdd osaltaan sitd, miten nuoret kokevat itsenséa ihmi-

sina.

Uhkana ei ole endé nostalgian houkuttelevuus vaan se, ettemme enaa paase pois men-
neestd. Loydat itsesi keskelta harmaan mustaa kohinaa. Miksi taalla aina sataa? Vai

onko se vain televisio, joka on kdannetty tyhjalle kanavalle? (Fisher 2014, 111.)

Fisherin toteama uhka on se, ettemme enaa keksi mitdan uutta tai pysty kuvittelemaan
uusia, toimivampia ratkaisuja huonojen tilalle. Emme kyseenalaista nykytilannetta tai
kaytannossa pysty keskittymaan yhtaan mihinkaan. Haikailemme takaisin aikoihin ennen
9/11-iskuja, joita pidetdén tietynlaisena rajana nykyisen yhteiskunnan ja vanhan maail-
man valissa. Nykyinen yhteiskunta polkee paikallaan, silla kehitys pyyhélsi tavallisten
ihmisten ohi, jolloin ainoa vaihtoehto on paeta digitaaliseen maailmaan tai romantisoida

mennyttd. Nykyhetki voi tuntua jopa sietamattomalta painajaiselta.

On helpompi kuvitella maailmanloppu kuin kapitalismin loppu. Tama iskulause kiteyttaa
tarkalleen sen, mita tarkoitan kapitalismirealismilla: laajalle levinneen kasityksen, etta
kapitalismi on ainoa poliittinen ja taloudellinen jarjestelméa, mutta nykyaan on myés mah-
dotonta kuvitella mitdan muuta vaihtoehtoa kapitalismille. (Fisher 2009, 2.)


https://www.discogs.com/artist/5751137-Electric-Specter-%E9%9B%BB%E5%A6%96%E6%80%AA
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Vaporwave esittda estetiikassaan naita teemoja ja pohtii niiden valisia syy-seuraussuh-
teita. Vaikka esimerkiksi alboumien kansissa ei suoranaisesti vastustettaisi nykyista kapi-

talistista aikaa, ne kuvittavat sita pelottavan osuvasti.

Vaporwave-sana on kuin kuuluisa sitaatti Karl Marxin Kommunistisesta manifestista: "all
that is solid melts into air” (suom. kaikki kiintea haihtuu ilmaan), joka viittaa jatkuvaan
kapitalistisen yhteiskunnan muutokseen. Tassa kontekstissa sitaatti muistuttaa lahestul-
koon kiihdytysoppia sivuten vanhenemisen vaistamattomyytta. Vaporwave-artistien Kri-
tiikki kumpuaa edellda mainitusta ajatuksesta: tuotannon alituiset mullistukset, yhteiskun-
nallisten olosuhteiden jatkuva ja keskeyttamatdn hairintd, ikuinen epavarmuus seka le-
vottomuus erottavat porvarillisen ajanjakson kaikista aiemmista ajanjaksoista. (Harper
2012))
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7 VAPORWAVE ON KUOLLUT

Vaporwave on elektronisen musiikin genre, joka on saanut alkunsa verkossa. Genren
musiikki ja estetiikka ovat levinneet esimerkiksi ilmaisten musiikkipalveluiden (Band-
camp ja SoundCloud) ja sosiaalisen median valityksella niin tehokkaasti, ettd vaporwave
on netin musiikki- ja estetiikkailmio. Leviamista ovat kiihdyttdneet muun muassa estetii-

kan ja musiikin outous ja nostalgisuus.

Genre saattaa nayttaytya aluksi useimmille vitsind, meemina tai kapitalismia ihan-
noivana ja sita kiihdyttavana ilmiéna, mutta ndma ovat yleisimpid harhakasityksia vapor-

wavesta.

Punk-ilmidssa ja vaporwavessa on paljon yhtymakohtia, ja vaporwaven onkin sanottu
olevan digitaalisen ajan punk-ilmi6. Yhtymékohtina pidetaan DIY-henkisyyttd, provosoi-
vaa estetiikkaa ja uuden sukupolven nousua — suuri 0sa vaporwave-yhteis6on kuuluvista
henkildista on syntynyt 80-90-luvuilla. Nama seikat selittavat myds osaltaan sita, miksi

vaporwavesta on tullut ilmio.

Genren estetiikkaa ja musiikkia pidetd&n postmodernina pastissitaiteena, josta puuttuu
huumori, ja se on kriittinen kapitalismia ja yhteiskuntaa kohtaan. Tama kritiikki esitetaan
usein nostalgian ja hauntologian avulla, jolloin useita eri aikakausia ja paikkoja sekoite-
taan keskendan. Estetiikka on ristiriitaista, mutta talla tavalla se peilaa nykyhetkea ja

tulevaisuutta paljastaen kapitalismin vaikutukset ihmisiin ja koko yhteiskuntaan.

Vaporwave-estetiikka esittaa kapitalistiset ja yhteiskunnalliset aiheet sellaisina kuin ne
ovat, mutta se tekee niista nostalgian ja hauntologian avulla késinkosketeltavampia. Sa-
malla vaporwave asettaa itsensa naurunalaiseksi, silld se on taidetta, joka ottaa suuren
osan vaikutteistaan ja sampleistaan kapitalismiin liittyvista aiheista. Vaporwave on kapi-

talistista ja yhteiskunnallista metaa.

WTC-iskuilla on ollut merkittava vaikutus vaporwave-artisteihin: heidan musiikkiinsa, hei-
dan kayttamaansa kuvastoon seké siihen, minkalaisia ihmisia he ovat nykyaan. Vapor-
wave voidaan nahda myds 9/11-paivana istutetun trauman kasittelyna. WTC-iskujen jal-
keen maailma on valvontalaite kerrallaan luisunut kohti valvonta- ja salavaikutusyhteis-

kuntaa, mité vaporwave kritisoi kuvastossaan.
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Kuva 30. Disconscious - Hologram
Plaza -kansi (2013) on peilikuva, jossa
myoOs kuvan auto heijastuu peilid muis-
tuttavasta maasta. Artistinimi Discons-
cious tarkoittaa suomeksi ei-tajuissaan,
mik& voi viitata yhteiskunnan tajutto-
muuteen tai haavekuviin.

Nykymaailmassa mikdan ei tunnu olevan
yksityistd. Anonymiteetti onkin yksi vapor-
wave-genren vallitsevista kannanotoista

nykyista yhteiskuntaa kohtaan, jossa hen-

kilbkohtainen elama levitetadn kaikkien

nahtaville. Emme edes tarkalleen tieda,
paljonko meihin lopulta vaikutetaan tekodlyn, verkkovakoilun ja kohdennetun mainonnan
avulla. Vaporwave on genren syntymasta asti pohtinut estetiikassaan teknologian, teko-

alyn ja ihmisen valista suhdetta.

Nuorten mielenterveysongelmat johtuvat osaltaan nykyisesta kapitalistisesta yhteiskun-
nasta, johon digitalisaatio ja sosiaalisen median luoma haamutodellisuus vaikuttavat.
Yksi kapitalismin aarimmaisistda muodoista on henkildbranddaéminen, joka antaa ihmi-
selle kaupallisen arvon. Etenkin nuorten kokema ahdistus johtuu muun muassa edella

mainituista seikoista.

Estetiikka nostaa suurennuslasin alle myds ne uhkakuvat, jotka kapitalistinen yhteis-
kunta jattaa jalkeensa. Vaporwave-albumien kansissa toistuvat muun muassa ilmaston-
muutokseen sekd luonnon- ja ymparistokatastrofeihin kytkeytyvéat teemat. Estetiikka

maalaa hyvin synkkigkin uhkakuvia siitd, mitd maapallolle voi pahimmillaan tapahtua.

Vaporwave-estetiikka naamioituu nostalgian verhoon olematta pelkastaan sita. Vaikka
estetiikassa esitetdan usein menneiden aikojen kuvastoa, vaporwave on genrené hyvin
tiedostava. Estetiikka on vahvasti hauntologista, mita pidetaan tiedostavana ja kriittisena
tapana esittéda kuvastoa. Tatéa kuvaa hyvin sana hiraeth, jonka mukaan myés 3 < Corp.
on nimennyt samannimisen albuminsa. Hiraeth on kymrin kielta ja tarkoittaa ikavaa sel-

laiseen paikkaan, johon ei voi palata. Kotiin, jota ei ehk& koskaan ollutkaan olemassa.

Hiraeth on vaihtoehtoinen menneisyys ja/tai tulevaisuus, johon vaporwave-estetiikka joh-
dattaa hektisestd, kapitalistisesta nykyhetkesta. Se on pakoa todellisuudesta paikkaan,

jossa teknologia ja ihminen elavat sopusoinnussa paratiisissa. Se vie utopiaan, joka ei


https://www.discogs.com/artist/3730389-%E7%8C%AB-%E3%82%B7-Corp
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muistuta lainkaan nykyista todellisuutta. Estetiikka voi myods kirjaimellisesti muistuttaa
meita kertakayttoisesta suurten korporaatioiden hallitsemasta kulutushelvetista, jossa jo-

kainen pelkaa yksin.

Onko vaporwave kapitalismikritiikkia vai antautumista sille? Molempia ja ei kumpaakaan.
Nama muusikot voidaan nahdéa sarkastisina antikapitalisteina, jotka paljastavat modernin
teknologiayhteiskunnan valheet ja hairahdukset seka nayttavat, mita tallainen yhteis-
kunta edustaa. Toisaalta vaporwave voidaan nahda myos tdman yhteiskunnan edessa
ndyrtyvana apulaisena, joka varisee ihastuksesta tuottaessaan uutta musiikkia. (Harper
2012))

Genre on siindkin mielesséa kaksijakoinen, ettd se on paradoksi. Se kritisoi suuryritysten
hallitsemaa digitalisoitunutta yhteiskuntaa, joka pakenee sosiaalisen median ja netin

syodvereihin, samalla kun se on itse tuotteistanut musiikin kuvastoineen.

Vaporwave-genren sisalla kinastellaan usein siitad, onko vaporwave myynyt itsensa ja
samalla sortunut ironisesti samaan, mihin vaporwave-estetiikan ja -musiikin kritiikki koh-
distuu: kapitalismiin. Ajatteluun, jossa musiikki ja kuvasto ovat toissijaisia ja vain mah-

dollisimman monen fyysisen vaporwave-julkaisun omistaminen on merkityksellista.

Useat vaporwave-julkaisut ovat siirtyneet luksustuotteiden joukkoon: esimerkiksi Saint
Pepsi — Hit Vibes -vinyylia myydaan Discogsissa satojen eurojen hintaan. Discogs on
eraanlainen netin musiikkijulkaisujen katalogi ja kauppapaikka. Moni saattaisi todeta,
ettei kukaan sorru téllaiseen rahastukseen. Naité toteutuneita satojen eurojen kauppoja

on pelkastdan Discogsissa useita, ja Saint Pepsi on vain yksi lukuisista esimerkeista.

Kuva 31. 3§ ¥ Corp. — Hiraeth -kannessa
(2014) patsas, tietokoneikkunat ja Amiga-
logo sekoittuvat keskendan. Ikkunat ovat
kuin toisia todellisuuksia. Kannen perus-
teella on hankala sanoa varmaksi, mika
kuva kuuluu mihinkin = mik& on totta, mika
ei. Taustalla on houkutteleva paratiisimai-
sema.



https://www.discogs.com/artist/3730389-%E7%8C%AB-%E3%82%B7-Corp
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Kaikesta huolimatta vaporwave-estetiikka ja -musiikki kertovat kapitalismista ja 2010-lu-
vun kulutusyhteiskunnasta kritisoiden niitd. Tannerin (2016, xii) mukaan vaporwave on
vaihtoehto musiikkiteollisuuden tarjoamalle musiikille; se syntyi yhteisdissa, joiden ta-
voitteena oli tehda uutta, kiinnostavaa musiikkia ja kuvastoa seka verkostoitua keske-

naan.

Marx on kuollut, kommunismi on kuollut — hyvin kuollut — ja niin ovat sen toiveet, ajatuk-
set, teoriat ja kaytanndtkin. Se sanoo: kauan elakdon kapitalismi, kauan elakéon mark-
kinat, tama on taloudellisen ja poliittisen liberalismin selviytymisen nimeen! (Derrida
1994, 64.)

Koska vaporwave on yhteiskunta- ja kapitalismikriittista estetiikassaan ja musiikissaan
esittden nama aiheet hapeilemattomasti ja kasinkosketeltavasti, edellisen julistuksen pe-
rusteella voidaan todeta, ettd kapitalismi on murhannut ja sulauttanut itseensa myos va-
porwaven. Kapitalismi roikottaa vaporwaven giljotiinissa leikkautunutta paata ilmassa ja
lisda Derridan kapitalismikuvaukseen: "Vaporwave is dead. Long live vaporwave! — Va-

porwave on kuollut. Kauan elakd6n vaporwave!”

...tai niin kapitalisti ainakin toivoo.
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Macintosh Plus — Floral Shoppe (2011)

Esprit 2278 — Virtua.zip (2014)

Blank Banshee — 0 (2012)

Luxury Elite/Saint Pepsi — Late Night Delight (2013)
Sandtimer — Vaporwave Is Dead (2015)

Death’s Dynamic Shroud.wmv — I'll Try Living Like This (2015)
Windows Z 96 — cccrpeddreams ////// (2014)
Aokigahara Online — Aokigahara Online (2015)
James Ferraro — Far Side Virtual (2011)

Giant Claw — Soft Channel (2017)

Air Japan — Tokyo Audio 3000 (2014)
Future_Teller_ — Lonely_Towers_ (2016)

J& < Corp. — News At 11 (2016)

PZA — Capital Customer (2015)

Mirror Kisses — Heartbeats (2013)

Bbrainz — Internet Lust (2014)

.mp3Neptune — | Love You, Saturn City (2015)
Internet Club — Redefining The Workplace (2012)
Golden Living Room — Welcome Home (2014)
2814 — ¥ L LWNE D& (2015)

Vektroid — Neo Cali (2013)

PrismCorp Virtual Enterprises — Home™ (2013)
NxxxxxS — Fujita Scale (2014)

NxxxxxS — Fujita Scale (2019)

Remember — The City Is My Friend (2018)

Surfing — Deep Fantasy (2012)

Ursula’s Cartridges — Aqua Placenta (2018)
FLWWT I VI RTA TS =HENSER SN (2012)
Electric Specter E k1% — Arctic Circuitry (2017)

Disconscious — Hologram Plaza (2013)
J& < Corp. — Hiraeth (2014)
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