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Tassa toiminnallisessa opinnaytetytssa kasitellaan puoleensavetavaa kirjankansikuvitusta ja
sen luomista. Tyon tavoitteena oli syventad omaa osaamista ja tuoda nakyvaksi ulkoasusuun-
nittelun tarkeytta myyntikirjoissa.

Tutkimusmenetelméana kaytettiin kvalitatiivista eli laadullista tutkimusta, ja teoreettinen viite-
kehys rakentui aihepiirin kirjallisuuskatsauksesta. Tarkasteltava aineisto koostui julkaistujen
kirjojen kansista seké toiminnallisena osuutena toteutetusta kirjan ulkoasu-uudistuksesta.

Tutkielmaosuus pohjustettiin ndkéhavainnon syntymisen lyhyella avaamisella. Valikoitujen
kansien kautta kartoitettiin kohdennettavia piirteitd eli visuaalisia elementteja, joiden avulla
katsojan huomio ja mielenkiinto voidaan pyrkia herattdmaan. Seuraavana avattiin toimivan
kansikuvituksen olennaisia tehtéavia. Taman jalkeen pohdittiin kannen visuaalisen ilmeen vai-
kutusta tekstisisallon tulkintaan, seka tdman huomioon ottamisen tarkeytta. Viimeisena kar-
toitetun teorian pohjalta toteutettiin ulkoasu-uudistus olemassa olevalle teokselle.

Tutkielman tuloksena todettiin, etta toimivimmat kansikuvitukset puhuttelevat seka ennen lu-
kemista ettd sen jalkeen. Kannen on myds kerrottava totuudenmukaisesti teoksen sisallosta.
Kansia kuvitettaessa harkittu pelkistaminen voi olla runsasta koristelua toimivampaa, ja koh-
dennettavat piirteet ovat parhaimmillaan, kun niista hyédynnetaan kerralla vain yhta tai kahta.

Tyo6n olennaisin tulos oli onnistunut ulkoasu-uudistus, jonka kautta vahvistettiin ennestaan
opittua, saatiin uutta osaamista ja onnistuttiin poistumaan omalta mukavuusalueelta. Tulevai-
suudessa tutkielmasta voi olla hyotya aloitteleville kirjansuunnittelijoille.

Avainsanat kannet, kansisuunnittelu, kansikuvitus, kuvittaminen, kirja
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This Bachelor’s thesis examines the creation of an attractive book cover illustration. The aim
was to deepen the author’'s own knowledge of the subject, and to bring attention to the im-
portance of visual design in published books.

As the method of research, the author utilized qualitative research. The theoretical back-
ground was based on the published literature. The research material consisted of a few se-
lected illustrated covers, and the author’'s own project, in which they created a new visual
appearance for a book.

The theoretical section was opened with a brief overview of the forming of visual perception.
With the help of the selected book covers, the author demonstrated visual features, which
can be used to attract attention to the illustration. They also examined the vital purposes of
cover illustrations. Next, the author reasoned what kind of effects the cover’s visual appear-
ance could have on the interpretation of the book’s contents, and why taking this to account
when designing a book is important. Using the gathered theory, the author designed a new
cover for an old book.

As the result, the author concluded that the best book covers are interesting to look at both
before and after the reading. The cover cannot lie about the book’s contents. Too many de-
tails in one illustration can reduce the cover’s visibility. Visual elements work the best when
applied thoughtfully and meaningfully.

The main result of the Bachelor’s thesis was the redesigned cover. Through the design pro-
cess, the author gained new knowledge and managed to expand their comfort zone. The
thesis might be of use for beginner book designers in the future.

Keywords book, cover, illustration
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1 Johdanto

Nykyajan nopeasta digitalisoitumisesta huolimatta painetut kirjat ovat onnistuneet sailyt-
tamaan paikkansa tarkeina kaytto- ja harraste-esineind. Vaikka yha useampi teos on
saatavilla e-kirja-digitalisointina, moni haluaa edelleen viettda lukuhetkensa fyysisen kir-
jaesineen parissa. Kirjoissa — ja myds muissa painetuissa julkaisuissa — visuaalisuus on
nykypaivana keskeisessé asemassa: mitddnsanomattoman neutraalin tai kehnosti to-

teutetun ulkoasun omaava teos jaa helposti kokonaan huomiotta.

Tama toiminnallinen opinnaytety® kasittelee puoleensavetavan kansikuvituksen luo-
mista painetulle teokselle. Haluan tuoda nakyvaksi kannen ulkoasunsuunnittelun tarkey-
den myytavéaksi tarkoitetuissa kirjoissa. En kuitenkaan kasittele kirjojen varsinaista
myyntiprosessia tai -strategiaa. Kartoitan, millaisia kuvallisia keinoja kannen suunnittelija
voi kayttaa pyrkiessaan luomaan huomiota herattavan ja mielenkiintoa yllapitavan kan-
nen. Pohdin myds kirjan kannen ja tekstisisallon keskinaista vuorovaikutussuhdetta:
milla tavoin kannessa esiintyvat visuaaliset elementit voivat vaikuttaa tarinan tulkintaan
ja miksi taman huomioon ottaminen on olennaista ulkoasua suunnitellessa? Kirjan teks-
tisisdllon lahemman tarkastelun ja sisasivujen taiton kasittelyn olen kuitenkin rajannut

tyoni ulkopuolelle.

Opinnaytetyoni toiminnallisessa osuudessa toteutan painetun kirjan ulkoasun uudistuk-
sen, jonka pohjana kaytan tutkielmani teoriaa ja havaintoja. Tama projekti muodostaa
tutkielmani aineiston toisen puolikkaan. Tyostettavaksi kirjaksi valitsin Johan Wiktor Ca-
lamniuksen Kreikkalaisia satuja -klassikkoteoksen (1875).

Olen rajannut kasittelyni nimenomaan painettuihin kirjoihin, silla haluan hy6dyntéaa toi-
minnallisessa osuudessani kirjaesineen fyysisid ominaisuuksia, kuten kasin selatta-
vuutta, joten e-kirja ei muotona palvele tavoitteitani. Haluan tyéskennelld valmistuttuani
painettujen julkaisujen parissa, joten koen tarkemman perehtymisen kuvituksen luomi-
seen hyddyttavan myods ammatillista osaamistani. Olen suunnitellut ja toteuttanut sarja-
kuvia ja muita painettuja julkaisuja, kuten opaslehtid, mutta varsinaisesta kirjasuunnitte-
lusta minulla ei ole aiempaa kokemusta. Opinnaytetydni ensisijaisena tavoitteena onkin
syventda omia taitojani visuaalisena suunnittelijana — haluan monipuolistaa valmiuksiani

kuvittamiseen ja painettujen teosten parissa tydskentelyyn.
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Koska keskityn nimenomaan konkreettisen kuvan luomiseen, tutkielma on tehty teoksen
kuvittajan ndkodkulmasta. Hydédynnan pohdinnoissani havaintopsykologiaa, ja olen omis-
tanut yhden luvun ndkdhavaintoprosessin lyhyelle avaamiselle selventadkseni, miten
huomion kiinnittyminen visuaaliseen arsykkeeseen tapahtuu. Lisaksi sivuan seka vari-
teoriaa etta -psykologiaa, mutta tarkemman katsauksen naihin tieteenaloihin olen rajan-

nut tutkielmani ulkopuolelle.

Opinnaytetyoni teoreettinen viitekehys rakentuu ennen kaikkea alan julkaisujen kirjalli-
suuskatsauksesta eli tutkimuskatsauksesta, jolla esitetda&an miten ja mista nakokulmista
aihetta on aiemmin tutkittu (Hirsjarvi & Remes & Sajavaara 2013, 121), silla seka visu-
aalisesta suunnittelusta etté kuvittamisesta — kuin myos havaintopsykologiasta ja vari-
teoriasta — on julkaistu useita kattavia ja havainnollistavia teoksia. Lisaksi olen tayden-
tanyt lahteistoani internetjulkaisuilla ja ajankohtaisilla lehtiartikkeleilla.

Tutkimusmenetelmé&nani kaytan kvalitatiivista eli laadullista tutkimusta. Pyrin ymmarta-
maan ja selittamaéan kirjankannen toimivaa kuvittamista sek& soveltamaan oppimaani.
Kvalitatiiviselle tutkimukselle tyypillisesti oma mielenkiintoni aihetta kohtaan vaikuttaa
tutkielmani tuloksiin, silla olen valinnut aiheeni omaa kokemustani peilaten. (Anttila 2005,
275-280.)

Kuvitusten visuaalisten elementtien havainnollistamiseen kaytan suomalaisia kirjankan-
sia, jotka muodostavat tutkielmani aineiston ensimmaisen puolikkaan. Taman aineiston
keraamisen ensisijaisena pohjana olen hytdyntanyt Ville Hannisen Kirjan kasvot -teosta
(2017), johon on koottu kirjojen kansia jokaiselta Suomen itsenéisyyden vuodelta. Teos
esittelee ja analysoi jokaista kasiteltya kantta paljon laajemmin kuin esimerkiksi useim-

mat verkkolahteet.

Ensimmaisena tutkielmassani kasittelen tyon keskeisinta elementtid, kuvaa. Luku 2 on
omistettu tdman tarkasteluun. Luvussa 2.1 kayn lyhyesti lapi, miten ihminen nékee kuvan
— miten visuaalinen havainto syntyy ja miten se tulkitaan. Yksityiskohtaisia nakoaistin
biologisia toimintaperiaatteita en kasittele. Taman jalkeen kartoitan luvussa 2.2 kuvan
huomiota ja mielenkiintoa heréttavia visuaalisia ja kerronnallisia elementteja. Havainnol-
listan kartoitusta esimerkkikansikuvitusten avulla. Luvussa 3 keskityn kirjan kansien tar-
kasteluun. Avaan ensin fyysisen kirjan kansien tehtavia luvussa 3.1, jonka jalkeen tar-

kastelen luvussa 3.2 kansikuvituksen suhdetta tekstisisaltéon. Opinnaytetydn toiminnal-
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lisen osuuden toteutuksen kayn lapi luvussa 4, jonka olen jakanut alalukuihin tydvaiheit-
tain. Viimeisena kokoan yhteenvedon luvussa 5. Olen myds lisannyt liitteeksi kuvia val-
miista projektistani. Opinnaytety®d on aloitettu tammikuussa 2018 ja se valmistui saman

vuoden marraskuussa.

2 Kuva huomion ja mielenkiinnon herattgjana

"Kuva on tehokas. Kuva vaikuttaa katsojaansa monin tavoin: se luo mielikuvia, tunnel-
mia, vaittamia. Jo yhdella silmayksella vastaanottaja voi hahmottaa kuvan keskeisen sa-

noman.” Nain toteaa Elisa Pesonen (2007, 48) teoksessaan Julkaisijan kasikirja.

Taman opinnaytetydn keskeisin elementti on kuva. Kasitteend sana kuva on moniulot-
teinen ja voi merkitd useita asioita, esimerkiksi visuaalista havaintoa — kuten oman peili-
kuvan nakemista — tai mentaalista eli mielikuvaa (Mikkonen 2005, 43—-44). Kaytéan tut-
kielmassani sanaa kuva optisesti havaittavan, kaksiulotteisen ja visuaalisesti esittéavan
asian merkityksessa. Paapaino on viimeistaan luontiprosessin lopussa painettuun muo-

toon toteutetulla kuvalla.

Painetussa kirjassa kuvalla on monia tehtavia: kuva kiinnittaa katsojan huomion ja hou-
kuttelee tarttumaan teokseen, tutustuttaa lukijan teoksen maailmaan sekad helpottaa
viestin perillemenoa. Kuva myds tukee ja savyttaa tekstisisaltdd — ja joissain tapauksissa
savyttdminen on niin voimakasta, ettd kuva voi muuttaa tai jopa kokonaan mitatoida teks-
tisisallon. (Pesonen 2007, 48.)

Aivan kaikissa kirjoissa esittava kuva ei ole olennainen elementti, mutta suurimmassa
osassa paivittain ndkemissamme kirjojen kansissa kaytetdan kuvitusta jossain muo-
dossa — oli se sitten matalaresoluutioinen lehtikuva tai kasin tehty, vahvasti tyylitelty
maalaus. Keskityn opinnaytetyéssani nimenomaan tahan esittavaa kuvaa hyoédyntavien

kirjankansien valtavirtaan.

Luvussa 2.1 kayn lapi, miten aiemmin mainittu huomion kiinnittyminen tapahtuu — miten
ihminen havaitsee kuvan ja miten tata havaintoa mahdollisesti tulkitaan —, seka kartoitan
kuvan visuaalisia elementteja, joilla tAh&n huomion kiinnittymiseen voidaan pyrkid. Aiem-
min mainitsemaani kuvan luoman savytyksen vaikutusta teoksen tekstisisaltoon tarkas-

telen tarkemmin luvussa 3.
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2.1 Nakodhavainnon muodostuminen

New Hampshiren yliopiston professori Colin Waren (1999) mukaan nékdhavainnon muo-
dostuminen on kolmiportainen prosessi: ensimmaisessa vaiheessa verkkokalvojen ja
nakokuoren hermosolut etsivat ndkokentasta niin sanottuja matalan tason piirteita, kuten
reunojen suuntia, liikettd ja vareja. Ensimmaisen vaiheen hakuprosessi on lahes koko-
naan tiedostamaton, ja se on koko ajan kaynnissd. Seuraavana, toisessa vaiheessa,
aivot jasentelevat nakdkentan alueisiin ja yksinkertaisiin kuvioihin. Toinen vaihe on en-
simmaista hitaampi. Se on vain osittain tiedostamaton, ja sitd ohjaa myos tietoinen huo-
mion kohdistaminen. Kolmannessa vaiheessa aivot muodostavat havaituista peruspiir-
teistd monimutkaisempia visuaalisia kohteita. Nama kohteet tallentuvat tydmuistiin, jossa
niité verrataan muistissa entuudestaan olevaan informaatioon. Tata prosessia ohjaa tah-
donalainen tarkkaavaisuus. Kolmas vaihe on huomattavasti hitaampi kuin ensimmainen

ja toinen. (Ware 1999, Koposen, Hildénin & Vapaasalon 2016, 85—-86 mukaan.)

Nakdhavainnon muodostamiseksi tarvitaan "alykasta arvailua” — hypoteeseja siitd, mita
havaittu voisi olla (Gregory 1998, 180). Aivot vertaavat saamaansa aistisignaalia aiem-
min opittuun tietoon, kuten Ware (1999, Koposen ym. 2016, 85-86 mukaan) kertoo, ja
tunnistavat havaitun asian sen pohjalta. Anja Hatva (1987, 16) vaittaa kirjassaan Kuva —
hyva renki, huono isanta tasta prosessista, ettd jos hypoteesi havainnon "identiteetista”
osoittautuukin vaaraksi, tulkinta hidastuu ja nojaa vahvasti aistinvaraiseen aineistoon.
Richard L. Gregory (1998, 180) tukee tata toteamalla, ettd jos jokin ndkemamme ei ole-
kaan se, miksi sita luulimme, katsomme sita tarkemmin ja pyrimme muodostamaan uu-
den hypoteesin. Kun havaitsemamme asia tai esine on meille ennestaan tuttu, osaamme

tunnistaa sen valittdmasti.

Ihmisen aivot vastaanottavat ndkdhermoilta jatkuvasti enemman informaatiosignaaleja
kuin tietoisuuteen on mahdollista ahtaa kerralla. Tasta syysta vaihtelemme jatkuvasti tie-
toisen huomiomme kohdetta poimiaksemme ymparistostdmme haluamamme informaa-
tion. (Malamed 2009, 71.) Kirjassaan Tieto nakyvaksi Juuso Koponen, Jonatan Hildén ja
Tapio Vapaasalo (2016, 83—-84) taydentavat edelld mainittua: ndemme kerralla tarkasti
vain hyvin pienen, suunnilleen euron kolikon kokoisen, alueen koko nakdkentasta, mutta
silmien jatkuvan liikkeen ansiosta emme normaalisti tiedosta tata tarkan naon rajalli-
suutta. Aivomme myds pitavat jatkuvasti ylla ymparistbAmme kuvaavaa visuaalista yleis-
kasitysta, josta kaytetaan usein englanninkielista nimitysta gist (suom. ydinpiirteet). (Ko-
ponen ym. 2016, 83—-84.)
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Vuodelta 2016 peréisin olevan tiedon mukaan gistin toimintaperiaatteita ei viela taysin
ymmarreta, mutta sen tarkea tehtava on toimia erdanlaisena "hakemistona”, jonka poh-
jalta ihminen pystyy tekemaan visuaalisia hakuja koko nakodkentan alueelta sekunnin
murto-osassa vain katsetta kohdistamalla (Koponen ym. 2016, 83—84) — ja juuri naihin
visuaalisiin hakuihin huomion heréttaminen perustunee. Ihmisen huomio kiinnittyy hel-
posti aiemmin mainittuihin matalan tason piirteisiin, kuten voimakkaisiin vareihin tai liik-

keeseen. N&ita elementteja avaan tarkemmin luvussa 2.2.

Colin Waren (1999) mukaan kolme tekijaa vaikuttavaa siihen, kuinka helposti kohde I0y-
tyy visuaalisen haun avulla. Kohteen esiin housevuus vaikuttaa voimakkaasti visuaali-
seen hakuun, koska ndkéhavaintomme on erikoistunut tunnistamaan matalan tason piir-
teitd. Huomion kohdentaminen saattaa myos olla ratkaisevassa asemassa, silla ndkdha-
vaintomme herkistyy eri visuaalisiin piirteisiin rippuen siita, mitéa yritAmme 16ytaa. Vaiku-
tusta on myds nékyman ydinpiirteiden tuttuudella — entuudestaan tutun maiseman tai
vaikkapa kuvion lukeminen on helpompaa kuin vieraan, silla ennakkotietomme auttaa
valitsemaan sopivat visuaaliset hakukeinot. (Ware 1999, Koposen ym. 2016, 84—85 mu-

kaan.)

Connie Malamed (2009, 71) esittaa teoksessaan Visual Language for Designers, etta
katsoessamme kuvaa ohitamme usein monotoniset, tyhjat ja epainformatiiviset kohdat.
Tama ei sinanséa ole yllattavaa, silla ihmiset etsivat jatkuvasti nakemistaan asioista mer-
kityksid. Huomionarvoista on, etté jokainen ihminen saattaa katsoa samaa kuvaa eri ta-
valla riippuen siita, minka osan han tulkitsee informatiiviseksi. (Malamed 2009, 71.) Sil-
man liikkeissa on kuitenkin havaittu tiettyja kaavoja, kuten katsomisen aloittaminen ku-
van vasemmasta kulmasta (Malamed 2009, 71). Tata tietoa kaytetddn muun muassa

web designissa ja lehtien taitossa.

Kasitykseni mukaan ihmisen sisaiset arvot, prioriteetit ja kiinnostuksen kohteet vaikutta-
vat vahvasti siihen, mihin huomio loppujen lopuksi kiinnittyy. Kirkkaan punainen kuva
kylla l16ytaa tehokkaasti tiensa nakodkenttaan, mutta jos se on osa jotain, josta emme ole
lainkaan kiinnostuneita, katsomme jo pian muualle. Tama lienee syy esimerkiksi kohde-

ryhman madrittelyn térkeydelle julkaisujen ulkoasua suunniteltaessa.
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2.2 Huomiota herattavia visuaalisia elementteja

Jokainen havaitsee ja tulkitsee maailmaa omalla tavallaan. Emme voi tietda, kuinka ku-
kin katsoja hahmottaa kuvan tai mita ajatuksia, tunteita, tietoa ja odotuksia katsoja tuo
mukanaan havaintotilanteeseen (Malamed 2009, 20). Kuvittaja voi ammattitaitonsa ja
vaistojensa avulla ainoastaan pyrkia synnyttamaan toivotun reaktion yleisésséén, onnis-

tuminen ei koskaan ole taysin varmaa.

Ihminen etsii tiedostamattaan jatkuvasti ymparistosta visuaalisia arsykkeitd, joihin kes-
kittya (Malamed 2009, 51). Aivojen yllapitaman gistin pohjalta tehtavissa visuaalisissa
hauissa matalan tason piirteet etsiytyvat helposti ihmisen nakdkenttaan [vrt. luku 2.1].
Eroavaisuudet naiden piirteiden ja taustan valilla saavat ne "hyppaamaan” esiin ympa-
ristdstaan, mutta ne eivat kuitenkaan valttdmatta aina nouse esiin, ellei katsoja aktiivi-

sesti etsi jotain tiettya piirretta nakokentastaan. (Koponen ym. 2016, 87—-88.)

Colin Ware (1999) kayttaa esiin nousevista piirteista nimitysta kohdennettava piirre. Koh-
dennettavat piirteet tunnistetaan Waren kolmiportaisen nékdhavaintomallin ensimmai-
sessd vaiheessa [vrt. luku 2.1], ja ne voidaan jakaa kolmeen paaryhmaan eli kanavaan.
Muotopiirteitd ovat muun muassa sijainti, koko, pitkulaisuus ja muodon suunta. Myds
pinnan tekstuuri on osa tata kanavaa. Varipiirteité ovat varisavy, vaaleus ja varikyllaisyys
— ominaisuudet, jotka muodostavat yhdesséa varihavainnon perustan. Liikke muodostaa
oman kanavansa, ja sen osatekijoitéa ovat esimerkiksi nopeus ja liikkeen suunta. Eri ka-
naviin kuuluvat piirteet havaitaan paaosin erillisind, esimerkiksi varisavy ei juurikaan vai-
kuta sijaintiin. Saman kanavan siséisten piirteiden havaitseminen puolestaan ei ole toi-
sistaan riippumatonta, esimerkiksi varin savy ja tummuus riippuvat aina jossain maarin
toisistaan. (Ware 1999, Koposen ym. 2016, 89-91 mukaan.)

Connie Malamedin (2009, 51) mukaan kerrallaan yhden kohdennettavan piirteen koros-
taminen kiinnittda katsojan huomion kaikkein todennékdisimmin. Tasta paatellen huo-
mion herattdmiseen pyrkivad kuvaa luodessa olisi jarkevaa keskittyd edelld mainituista
kanavista vain yhden voimakkaaseen korostamiseen. Kohdennettavista piirteista tehok-
kaasti esiin nousevia ja kaikkein todennéakdisimmin mydhempdaa havainnointia hallitsevia
ovat muun muassa vari, liike, suunta, koko, muoto, kaltevuus, sulkeutunut tila (eng. clo-
sure) ja topologiset ominaisuudet (esimerkiksi piste renkaan sisalld). Mita tahansa naista
piirteista voidaan korostaa visuaalisen merkittavyyden saavuttamiseksi. (Malamed 2009,
54.)
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Kohdennettavien piirteiden vastakohtaisuuksia kayttamalla kuvaan on mahdollista luoda
jannitetta. Vastakohtien rinnastaminen ja vuorovaikutus muodostavat jannitetta, ja jan-
nitteesta syntyy tapahtumia ja eloa (Graafinen 2015). Jannitteinen kuva on mielenkiin-
toisempi katsoa. Tutkimusten mukaan ihmiset pitavat enemman tunteikkaista kuvista
kuin neutraaleista (Malamed 2009, 210) — ja tunteiden luominen ilman minkaéanlaista
jannitetta tuskin onnistuu. Jannitteinen ja emotionaalisesti latautunut kuva pitdnee siis

neutraalia paremmin mielenkiintoa ylla ja saa nain enemman huomiota osakseen.

Vaikka tunteisiin vetoava kuva on yleensé neutraalia mielenkiintoisempi, se on saman-
aikaisesti myos riskialttiimpi. Tunnelatautuneessa kuvassa on hyva ottaa huomioon sen
mahdollinen vaikutus katsojaan. Tunteet ovat usein monitasoisia, joten katsoja saattaa
reagoida kuvaan sekoituksella ristiriitaisia tunteita. Taméa voi johtaa tahattomaan reakti-
oon. (Malamed 2009, 208.) Riskinoton kannattavuutta on mietittava tilanteen mukaan.
Kirjoissa, joissa myynti on nykypaivana oleellisessa osassa, tuskin kannattaa menna ris-
kien kanssa liiallisuuksiin. Esimerkiksi sympatiaa herattdmaan tarkoitettu mainoskuvitus
pahoinpidellysté lapsesta saattaa kirjan kanteen sovellettuna karkottaa potentiaaliset lu-
kijat — potentiaalisesti jarkyttavaa kuvaa ei valttamatta halua katsoa kuin ohimennen,
mutta luettavassa teoksessa kuvitus muistuttaa olemassaolostaan aina kirjaan tarttu-

essa.

Seuraavissa alaluvuissa avaan tarkemmin mainittuja kohdennettavia piirteita — kontras-
tia, varia, liiketta, sommittelua sekd sommitteluun ja muotoon liittyvia hahmolakeja — ja
muutamia muita visuaalisen esittamisen elementteja — kuvakulmaa, ihmiskasvojen ja
katseen kayttda seka visuaalista narratiivisuutta —, joita voidaan hyddyntaé katsojan huo-
mion herattamiseen pyrittdessa. Havainnollistan tarkasteltavia piirteita ja elementteja
kymmenella Ville Hannisen Kirjan kasvot -teoksesta (2017) poimitulla suomalaisella kir-

jankansien kuvituksella.

2.2.1 Visuaalinen kontrasti

Visuaalisen suunnittelun yhteydessa kontrasti tarkoittaa erilaisuutta tai korostavaa vas-
takohtaisuutta asioiden valilla (Wiktionary 2018). Erottuvuuden ja huomion heréattamisen
nakokulmasta kontrastia voidaan pitaa kaikkein tarkeimpéana visuaalisena rakennusele-
menttind — esimerkiksi varin huomioarvo perustuu ensisijaisesti kontrastiin. Varin ohella

kontrasteja esiintyy kuvituksissa muun muassa eri elementtien koon vaihteluina.
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Kontrastin on aina oltava riittavan suuri, jotta se huomattaisiin. Eroavaisuus kahden vi-
suaalisen ominaisuuden valilla valittyy muutoksena aivosolujen toiminnassa. Jos taméa
muutos ei ole tarpeeksi vahva, se voidaan tulkita aivoissa luonnollisena ilmiona esiinty-
vana hermoston hairiona. Tasta johtuen visuaalisten ominaisuuksien valisten erojen on
oltava niin suuria, ettd ne aiheuttavat riittdvasti toimintaa aivosoluissa. (Malamed 2009,
54.)

B. Travenin Kuolemanlaivan (1978) Timo Aarnialan k&sialaa oleva kansi (kuvio 1) on
hyva esimerkki voimakkaan kontrastin kaytostéd. Mustan ja vaalean kellertavan savyn
valinen voimakas varikontrasti nostaa kuvituksen tehokkaasti esiin, ja elementtien koon

vaihtelut auttavat tekemaan kuvasta mielenkiintoisen.
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Kuolemanlaiva
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Kuvio 1. B. Traven: Kuolemanlaiva (1978), kansi Timo Aarniala (1945-2010) (Hanninen 2017).

Kokokontrastia kaytettdessa suurin elementti tulkitaan yleensa tarkeimmaksi (Hatva
1987, 106). Tassa kansikuvituksessa kokokontrastin ja sommittelun yhdistelmalla on
saatu aikaiseksi symbolinen vaikutelma: kirjan nimeen oletettavasti viittaavan laivan yl&-
puolella, taivaalla leijuva, suurikokoinen luurankokapteenin paa vaikuttaa pikemminkin
mielikuvalta tai muistolta kuin "oikealta” henkil6ltd. Kokonsa ansiosta luurankokapteenin

hahmo vetaa katseen valittdmasti puoleensa ja saa osakseen vahvan painoarvon.

metropolia.fi ﬂrMetropolia



10

Onnistuneessa suunnittelussa erisuuruiset kontrastit luovat selkean hierarkian eivatka
mitkaan elementit riitele keskenaan valta-asemasta (Malamed 2009, 82). Kuolemanlai-
van kannen uppoavalta vaikuttava laiva on selvasti hierarkiassa luurankokapteenia
alempana seké kokonsa etta sijaintinsa ansiosta — se ei ole ainoastaan kapteenia pieni-
kokoisempi vaan liséksi se on sijoitettu kirjaimellisesti kapteenin alapuolelle. Lisaksi huo-
masin kantta tarkastellessani, etta katseeni kulkee automaattisesti ensin kapteeniin, toi-
sena kirjan otsikkoon, jalleen takaisin kapteeniin ja lopuksi laivaan. Myo6s kirjan otsikko

on selkeasti osa kannen visuaalista hierarkiaa.

lIman kontrastia ei ole hierarkiaa eikd myosk&an visuaalista jannitetta. Esimerkiksi ku-
vassa rinnakkain jalkapallo ja tennispallo ovat mielenkiintoisemmat katsoa kuin kaksi
tennispalloa (Huovila 2006, 41). Kaksi samankokoista ja -muotoista elementti& ovat kes-
ken&én samanarvoiset — niiden vélille ei muodostu hierarkiaa, jannitteestd puhumatta-

kaan.

llIman selkeaa kontrastia olisi myds Kuolemanlaivan kansikuvitus [vrt. kuvio 1] huomat-
tavasti voimattomampi esitys. Aivan karjistetyimmilla&n voitaisiin sanoa, etta kontrastin
puuttuessa kuvaa ei ensinnakaan olisi: kyseessa olisi vain tasainen, taysin vaihtelema-
ton varipinta. Kuvitus muodostuu kuvapinnan eri alueiden voimakkaista vérieroista, jotka
my0s korostavat erottuvuutta. Myos kokokontrasti on tarkea osa kuvaa: saman kokoisina
ja hierarkiassa keskenaan riitelevina laiva ja kapteeni voisivat muodostaa keskenaan

matalajannitteisemman — ja mahdollisesti paljon tylsemman — kokonaisuuden.

Kuva voisin olla myds matalajannitteisempi, jos kapteeni naytettaisiin pelkan kéaden ja
paan sijasta kokonaan. Elementista vain tunnistettavuuteen riittdvan osan nayttaminen
lisda kuvan jannitteisyytta: esineen tai asian olemassaolosta annetaan vihje, mutta loput
jatetdén katsojan mielikuvituksen ja tulkinnan varaan (Huovila 2006, 41). Tasta voidaan
paatella, ettd mielenkiintoisuuden saavuttamiseksi katsojalle ei ole hyva antaa aivan
kaikkea visuaalista informaatiota valmiina. Aivan kuten Tarja Ahjopalo-Nieminen (1999,

19) toteaa: "Katsojankin mielikuvitukselle pitaa jattaa tilaa.”
2.2.2 Varienkaytt6 kuvituksessa
Visuaalisessa ymparistossa vareilla on tarkea tehtava tilan jasentdjind ja korosteina,

jotka kiinnittavéat katsojan huomion keskeisiin asioihin. Laajoina pintoina vari voi jakaa

tilan selkedsti erottuviin alueisiin, joista puolestaan voi syntya asioita tai esineité esittavia
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hahmoja. Aksentti- eli korostusvari taas vetda huomion haluttuun kohtaan. (Arnkil 2007,
140.) Vareilla voidaan myos luoda tunnetiloja niiden ilmaisullisten ominaisuuksien ansi-
osta, mutta on hyva muistaa, etta varit vastaanotetaan subjektiivisesti erilaisina (Hatva
1987, 109).

Varin huomioarvo perustuu ensisijaisesti kontrastiin. Kohde erottuu visuaalisesti taustas-
taan poiketessaan ymparistostaan savyltaan eli sijainniltaan kuviossa 2 nahtavissa ole-
vassa aallonpituuksien kirjossa, spektrissé, vaaleudeltaan eli pinnan havaitulta valon
heijastavuudelta, ja varikyllaisyydeltdan eli kirjon savyn maaraltd suhteessa mustaan,
harmaaseen tai valkoiseen. (Koponen ym. 2016, 105.)

« taajuus (v) kasvaa

10% 10% 10% 10" 10" 10" 10" 10" 10* 10 10 10° 10" v(Hz)
| 1 | | 1 | ] | I 1 I 1 |
gammasiiteily rontgen | UV infrapuna | mikroaallot |FM AM pitkit radioaallot

radioaallot

I | |} | I iy | [} | 2 I | | 1 z

1) a1l [ ol () 10% 1ot 10 107 10" 10% 10* 10° 10% % (m)

________________ aallonpituus (1) kasvaa —

l nakyvan valon spektri 1

O T I §
400 500 600 700

aallonpituus (1) nanometreind kasvaa —

Kuvio 2. Nakyva valon spektri, joka muodostaa ihmissilmén havaitsemat varit (Peda.net n.d.).

Koposen, Hildénin ja Vapaasalon (2016, 105) mukaan varikorostus toimii kaikkein tehok-
kaimmin, kun voimakasta varia kaytetaan ymparistdssa, jossa muut véarit ovat kyllaisyy-
deltd&n himmeita tai taysin neutraaleja. Myds vérin vaaleuden pitda poiketa selvasti taus-
tastaan: vaalea kohde erottuu parhaiten tummaa ja tumma vaaleaa taustaa vasten (Ko-
ponen ym. 2016, 105). Kun vaaleuserot ovat riittAmattomat tai niiden jakautuminen estaa
esineen hahmottamisen, erot varien savyissa auttavat tunnistamaan tarkeita kohteita
(Arnkil 2007, 138).
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Jokainen nakee vérit omalla tavallaan, eivatka kaikki nde samoja vivahteita tai erota va-
reja toisistaan yhta tarkasti (Karg &Sutherland 2003, 15). Tasta syysta kaytettyjen va-
risdvyjen taytyy olla tarpeeksi erilaisia — katsoja ei valttamatta nde suunnittelijan silmalle
selkeaa, hienoista vivahde-eroa. Véaria valittaessa on hyva huomioida myds varisokeus,
kuten puna-vihersokeus (Karg & Sutherland 2003, 15).

Voimakkaasti vaihtelevia vareja kaytettaessa on kuitenkin syyta olla varovainen, silla
spektrin aaripaiden varit vaativat silmalté erilaiset tarkennustasot (Hatva 1987, 52). Liian
voimakkaat varit sekavasti kaytettyna rasittavat silmia. Esimerkiksi sininen ja punainen
vierekkain aiheuttavat silman vasymista, silla yhtaaikainen tarkentaminen niihin ei ole
mahdollista. (Hatva 1987, 106.)

Angela Wright (1995, 25-27) kertoo julkaisussaan The Beginner's Guide to Colour
Psychology, etté punainen vari vaatii silméalta tarkennusta, mista johtuen punainen vai-
kuttaa olevan lahempé&na kuin todellisuudessa onkaan. Vihrea puolestaan ei vaadi eri-
tyista tarkentamista, joten se ei rasita silmaa. Myo6s Harald Arnkilin (2007, 141) teoksen
Vérit havaintojen maailmassa mukaan punainen, kuten myos keltainen, nayttavan tyon-
tyvan eteen ja samalla laajenevan. Vihred ja sininen puolestaan nayttavat vetaytyvan ja
supistuvat suhteessa muihin vareihin. Arnkil toteaa kuitenkin, ettd laajenemiseen ja
eteen tyontymiseen nayttaisi vaikuttavan paljon sdvya enemman varin ja taustan lumi-
nanssiero eli ero pinnasta heijastuvan nakyvan valon maarassa suhteessa pinta-alaan,
silla vaaleuden ja kyllaisyyden lisddminen suhteessa taustaan saa varin kuin varin visu-

aalisesti laajenemaan ja tydntymaan eteen.

Joka tapauksessa kaytettdessa vaaleudeltaan ja savyltdan puhtaita varisavyja lampiman
Kirjon varit — punainen, oranssi ja keltainen — ovat huomioarvoltaan tehokkaampia kuin
viile&t — sininen, vihred ja violetti. Taman varin ominaisen huomioarvon lisaksi varin ha-
vaitsemiseen vaikuttavat katsojan odotukset ja virittyminen [vrt. luku 2.1]. Esimerkiksi
etsiessamme keltaista autoa parkkipaikalta huomaamme kaikki keltaiset kohteet ennen
muun varisia. (Arnkil 2007, 141.)

Niukka ja harkittu varipintojen ja aksenttivarien kaytté on huomion Kiinnittymisen kan-
nalta usein tehokkaampaa kuin monivarisyys (Hatva 1987, 106). Liiallinen aksenttivarien
kaytto voi johtaa siihen, ettd lopulta mikdan ei enda erotu, vaan syntyy visuaalinen kaaos.
Niukkuuden toimivuus nakyy karjistetyimmillaan esimerkiksi likennemerkeissa: niiden

teho perustuu nopeaan hahmottamiseen, jota niukka varienkayttd edesauttaa (Arnkil
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2007, 140). On kuitenkin hyva ottaa huomioon, etté liikenteessa kuljettaessa liikenne-
merkkeja etsitdan usein tietoisesti, mika lisda niiden todennakdisyytta tulla huomatuksi.

Kirjoja tarkasteltaessa nain tarkkaa visuaalista hakua ei valttamatta tehda.

Yksi tehokkaasti niukkaa varipalettia hyddyntava kuvitus on ikoniseksi muodostunut
Martti Mykkasen suunnittelema kansi Vaindé Linnan Tuntematon sotilas -teokseen

(1954). Tuntemattoman sotilaan vahvasti yksinkertaistettu kansi hahmottuu liikenne-

merkkien tavoin nopeasti ja se on helposti tunnistettava.

[UNTEMA
.. O0TILA

Kuvio 3. Va&ino Linna: Tuntematon sotilas (1954), kansi Martti Mykkanen (1926—2008) (Hanni-
nen 2017).
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Kannen eteen tydntyvd, vahva punainen toimii huomion herattdjana yhdessa voimak-
kaan varikontrastin kanssa (kuvio 3). Raaka punainen myos viestii tehokkaasti kirjan si-
sallon savysta. Vaikka varien tarkoitus ja symboliikka vaihtelevat kulttuureittain, voima,
vaara ja sisu, kuin myés intohimo, assosioidaan punaiseen suhteellisen yleisesti (Karg
& Sutherland 2003, 19). Valkoinen puolestaan yhdistetddn usein puhtauteen ja viatto-
muuteen, mutta tdssa tapauksessa vaittaisin sen viittaavan pikemminkin tyhjyyteen: val-

koisella kuvattu sotilas on kuin tyhja taulu — kuka tahansa voisi olla hanen tilallaan.

Huomion kiinnittamisen ja siséllollisen erottelun keinona varit ovat tehokkaita — jopa siina
maarin, ettd katsojat loytavat merkityksid myos varieroista, joissa niitéd ei ole. Tasta
syysta johdonmukainen varienkayttd on tarkeaa, ja sisallollisesti perustelemattomia va-
rieroja tulisi valttdd. (Koponen ym. 2016, 115.) Harkitsemattomat varivalinnat voivat
tehd& kuvasta harhaanjohtavan.

2.2.3 Liikkeen kuvaaminen

Liike voidaan maarittaa aktiiviseksi voimaksi tai jannitteeksi, joka on sisallytetty kuvan
viivoihin, tekstuureihin ja muotoihin seka niiden valille. Liike "pyyhkaisee” katsojan huo-
mion kuvan poikki, ja se on tehokas tapa ohjata katsetta kuvan olennaisiin osiin. (Mala-
med 2009, 86.) Esimerkiksi suuntaamalla kaiken kuvan liikkeen ja jannitteen kulkevaksi
yhté elementtia kohti kyseinen elementti saa suuren huomio- ja painoarvon. Kuvalla on
tapana "liikkua” ja "virrata” viivan, muodon ja tekstuurin suunnan mukaisesti — aivan ku-
ten viinipullosta alaspain valuva viini ohjaa katsojan silméat pystysuuntaa akselia myéten
viinilasiin (Malamed 2009, 77). Liike sisdltdd myds omaa narratiivista eli kerronnallista
symboliikkaansa. Vasemmalle kohdistuva liike tulkitaan lansimaissa yleensa kotiinpa-
luun suunnaksi. Vastaavasti oikealle kulkeminen saa matkaan lahdén merkityksen.
(Huovila 2006, 53.)

Kuviossa 4 nahtavissa olevan Philip Teirin Vinterkriget-teoksen kannen liikke muodostuu
kuvan kiemurtelevasta nauhasta. Sanna Manderin suunnittelema kansikuvitus ohjaa kat-
seen siksakkimaisesti seka kuvan etta kirjan otsikon lapi. Liikkeen voimakkuutta ja erot-

tuvuutta on lisatty vahvalla vari- ja tummuuserolla nauhan ja kannen kukkien valilla.
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Kuvio 4. Philip Teir: Vinterkriget (2013), kansi Sanna Mander (s. 1980) (H&nninen 2017).

Tehokas tapa luoda kuvaan mielenkiintoa lisdavaa jannitettéa on liikkeen kuvaaminen lii-
keradan keskeltd. Keskeneréinen liike vaikuttaa sisaltavan purkautumatonta energiaa ja
se vihjaa, ettd seuraavana on tapahtumassa jotain. Vuonna 1952 modernin valokuvaus-
journalismin luoja Henri Cartier-Bresson esitti konseptin niin sanotusta “ratkaisevasta
hetkesta” (eng. decisive moment). Ratkaiseva hetki tarkoittaa lyhyttd, jopa sekunnin sa-
dasosan mittaista, "juuri oikeaa” kuvan ottamisen hetked, jolloin kuvausaiheen visuaali-
set ja psykologiset elementit resonoivat keskenaan taydellisesti valittdédkseen tapahtu-
man syvimman olemuksen. Esimerkiksi latékon yli hyppaava ihminen on kuvattava juuri
oikeassa liikeradan vaiheessa, jotta muuten staattisesta kuvapinnasta valittyisi liikkeen
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tuntu. (Suler n.d.) Tata ratkaisevaa hetkea voidaan soveltaa myos esimerkiksi piirtamalla
tai maalaamalla luotuun kuvitukseen: kuvittajan on valittava aiheelleen juuri oikeanlainen

asento ja sijainti kuvapinnassa, jotta jannitteinen liike-energia syntyisi.

Kuvio 5. Laura Lindstedt: Oneiron (2015), kansi Jussi Karjalainen (s.1975) (Hanninen 2017).

Jussi Karjalaisen suunnittelema kansi Laura Lindstedtin Oneiron-teokseen (2015) ei ku-
vaa alleviivatun selkeaa liikettd, kuten loikkaamista, mutta liiketta kuvitus kuitenkin sisal-
taa (kuvio 5). Kansikuvituksen liike muodostuu henkildn kehon lihasten ja nivelten jan-
nittyneisyydesta. Kasivarsien ja selan kaareva liikesuunta kohdistuu vahvasti henkil6on
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itseensa — ikdan kuin han kaariytyisi oman itsensa ymparille. Jannittyneet raajat vihjaa-
vat liikkeen jatkumisesta: kasivarret voivat jatkaa sisaanpain kaartuvaa liikettdan kietou-
tuen tiukasti kuvan henkilén ymparille, tai henkild voi yhta hyvin suoristautua lihaksensa
rentouttaen. Joka tapauksessa kuvassa on jannittynyt odotuksen tuntu. Tasta esimer-
kistd nahdaan, ettei liikkeen tarvitse olla juoksemista tai hyppaamista — hienovaraisem-

pikin liike riittda jannitteen ja mielenkiinnon luomiseen.

2.2.4 Elementtien sommittelu kuvapinnassa

Sommittelu on kuvan hahmottamisen kannalta olennainen tekija. Se auttaa katsetta py-
symaan kuva-alan sisalla ja l6ytamaan sielta yksityiskohtia. Lisaksi sommittelu synnyttaa
narratiivisuutta tehden kuvasta mielenkiintoisemman. Elementtien johdonmukaisen si-
joittelun ohella myos tyhjalla tilalla on tarkea merkitys: sen avulla johdatellaan katsetta ja

korostetaan yksityiskohtia. (Ahjopalo-Nieminen 1987, 50.)

Kuvan keskelld, diagonaalien leikkauspisteissa on intensiivisin, mutta myos staattisin
kohta (Hatva 1987, 106). Kuvan keskikohta toimii vakaana pisteend, jonka ymparille ele-
mentit asetellaan. Keskipisteeseen sijoitetut elementit tulkitaan yleenséa painoarvoltaan
hallitseviksi ja tarkeiksi. Vastaavasti kaikki kuvapinnan reunoilla oleva tulkitaan téar-
keydeltaan toissijaiseksi. (Hall 2012, 98.)

Jenni Noposen suunnittelema kansi Vladimir Nabokovin Lolitan (1955) vuoden 2011 pai-
nokseen hyotdyntaa keskipisteen tarkeyttd (kuvio 6). Kirjailjan nimen sisélle sijoitettu,
oletettavasti lapsen siluetti ei ole tdsmalleen kuva-alan keskelld, mutta kuitenkin tar-
peeksi lahella saadakseen keskustan painoarvon. Siluetti on keskitetyn sommittelunsa
ansiosta kiistamatta kaikkein tarkein elementti. Lisaksi siluetin puhdas valkoinen voidaan
tulkita luvussa 2.2.1 mainituksi aksenttivariksi. Voimakas varikontrasti ja vaaleusero nos-

tavat siluetin tehokkaasti taustastaan vetden huomiota puoleensa.
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Kuvio 6. Vladimir Nabokov: Lolita (1955), kansi (2011 painos) Jenni Noponen (s. 1974) (Hanni-
nen 2017).

Kuvan keskipisteen ohella suurin painoarvo on etualalla. Ihmisen hahmotuskyky mah-
dollistaa etu- ja taka-alan kayton kuvassa, ja kun jokin elementti ndhdaan etualalle sijoi-
tettuna, muilla elementeilla on taipumus muodostaa sille tausta. Taustalle jaavat elemen-
tit ovat vaarassa jaada vahalle huomiolle tai tulla jopa kokonaan sivuutetuiksi. (Hall 2012,
100.)

Sommittelua suunniteltaessa on otettava huomioon, etta visuaalisella hahmotuskyvylla
on tapana jarjestella elementteja erillisiksi ryhmiksi sommittelun ja sijainnin perusteella
(Malamed 2009, 66). Lahella toisiaan tai samalla kuvan alueella sijaitsevat elementit

metropolia fi ﬂZIMetrOPOIia



19

koetaan kuuluviksi samaan ryhmaan. Samalla kauaksi toisistaan sijoitetut elementit tul-
kitaan erillisiksi. (Hall 2012, 102.)

Laheisyyden lisédksi ryhman muodostamiseen vaikuttaa samankaltaisuus, symmetria,
yhteinen raja ja yhtendisyys. Elementit voivat olla samankaltaisia esimerkiksi variltaan
tai muodoltaan, ja yhteinen raja voi olla vaikkapa elementteja ympéarodiva keha. Yhtenai-
syys puolestaan kuvaa taipumusta tulkita elementit yhdeksi ryhmaksi, kun niita yhdistaa
viiva tai yhteinen reunus. Esimerkiksi taulukoiden hahmotus perustuu tdhan. (Malamed
2009, 66.)

Hyva esimerkki ryhm&n muodostavista elementeista on kuviossa 7 nahtavissa oleva
Mauri Kunnaksen Koiraméaen talossa -teoksen (1980) kansikuvitus. Pellolla lepailevat
hahmot kuuluvat selkedsti tiiviin laheisyytensa ja etualalla sijaintinsa ansiosta samaan
ryhmaan. Taka-alan hahmot ovat ulkonéakdnsa perusteella osa samaa joukkoa, mutta
erilleen "paaryhmasta” ja kuvan sisaisessa perspektiivissd kauemmas sijoitettuna hah-

mot vaikuttavat kuitenkin etualan ryhmasta erillisilta.
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Kuvio 7. Mauri Kunnas: Koiraméen talossa (1980), kansi Mauri Kunnas (s. 1950) (Hanninen
2017).

My6s sommittelulla on oma tehtavansa jannitteen luomisessa. Jannitettd on mahdollista
esittdad ryhmitteleméalla elementteja erilaisin valimatkoin — tasaisin tai vaihtelevin vélein.
Valimatkoja vaihtelemalla voidaan luoda jannitetta myos eri elementeista koostuvien ryh-
mien valille — esimerkiksi kahden toisiaan uhmaavan hahmojoukon lomaan. (Huovila
2006, 41.)
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2.2.5 Lyhyesti hahmolaeista

Téssa luvussa avaan lyhyesti hahmolakeja Koposen, Hildénin ja Vapaasalon (2016) te-
okseen pohjaten. Olen rajannut katsauksen kohdennettavien piirteiden avulla muodos-
tettaviin hahmoihin, enka siis kasittele laajempia hahmolakikokonaisuuksia.

Hahmot ovat visuaalisia piirteita, jotka tunnistetaan Waren kolmiportaisen havaintomallin
toisessa vaiheessa [vrt. luku 2.1]. Ne ovat yhdistelmid ensimmaisessa vaiheessa tunnis-
tettavista kohdennettavista piirteista — esimerkiksi aariviivojen muodostamia alueita ja
kohteiden vilisia visuaalisia yhteyksia. Hahmojen tunnistaminen on selvasti hitaampaa
kuin ensimmaisen vaiheen kohdennettavien piirteiden tunnistaminen ja voimakkaasti

tarkkaavaisuuden kohdentamisesta riippuvaista. (Koponen ym. 2016, 91.)

Valtaosa hahmolaeista liittyy l&heisesti luvussa 2.2.4 kasiteltyyn sommitteluun. Lahdei-
syyden laki maarittaa, etta lahella toisiaan olevat kohteet tulkitaan kuuluvaksi samaan
ryhmaan, kuten kuvion 6 Koiraméki-kirjan kannen avulla havainnollistin. Sulkeutuvuuden
laki puolestaan kertoo, etta suljetun muodon muodostavat kohteet mielletdan yhteenkuu-
luviksi, ja se patee silloinkin kun kuviosta puuttuu osia. Jatkuvuuden lain mukaan risteé-
vissd muodoissa yhtenaisen linjan muodostavat osat tulkitaan yhteenkuuluviksi, ja hyvan
muodon laki maarittaa, etta kohteet mielletdan yhteen tai erikseen kuuluviksi siten, etta
niiden yhdistelmin& syntyvat kuviot ovat mahdollisimman yksinkertaisia. (Koponen ym.
2016, 92-93.)

Muita hahmolakeja ovat yhteisen liikkkeen laki eli yhdessa liikkuvat kohteet tulkitaan kuu-
luvaksi yhteen, samankaltaisuuden laki eli toisiaan esimerkiksi koon, varin tai muodon
osalta muistuttavat kohteet mielletddn yhteenkuuluviksi, sekd aiemman kokemuksen
laki, joka tarkoittaa, etta aiemmin yhteen liittyvaksi havaitut kohteet mielletaan yhteen-
kuuluviksi myds, kun ne ndhdaan uudestaan tai uudessa kontekstissa. (Koponen ym.
2016, 92-93.) Hahmolait olisi hyva huomioida kuvaa luodessa, silla niiden johdonmukai-

nen soveltaminen voi ehkaisté virheellisten tulkintojen syntymista.

2.2.6 Kuvakulma

Kuvakulman vaihteluilla saadaan aikaan erilaisia vaikutelmia: sammakkoperspektiivista

eli alhaalta ylospéin katsottaessa asiat nayttavat mahtavilta, lintuperspektiivista eli yl-
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haalta alaspain katsottaessa pienilté ja vahaisilta (Hatva 1987, 56). Esimerkiksi Kari Ho-
takaisen Ihmisen osan (2009) Elina Warstan kasialaa olevan kannen (kuvio 8) yleisilme

on lintuperspektiivistd. Kaupunki ja sen asukkaat nayttavat mitattémilta ja voimattomilta.
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Kuvio 8. Kari Hotakainen: lhmisen osa (2009), kansi Elina Warsta (s. 1979) (Hanninen 2017).
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Lintuperspektiivia kaytettaessa katsoja seka kirjaimellisesti ettéd kuvainnollisesti katsoo
kuvan hahmoja alaspain. Lintuperspektiivi on siis omiaan korostamaan kohteen voimat-
tomuutta, vahapatoisyytta ja alistuneisuutta. Vastaavasti sammakkoperspektiivilla on
esitettyjen hahmojen ja kohteiden kannalta vastakkainen vaikutus: katsoja itse voi jadda
alaspain katsottavan asemaan. (Suler n.d..) Ihmisen osan kannen sisalléssa on leikitelty
eri kuvakulmilla: lintuperspektiivista kuvatun kaupungin korkeat rakennukset nahdaan
sammakkoperspektiivista. Tallainen kahden vastakkaisen kuvakulman yhtdaikainen
kayttd johtaa ainakin tassa tapauksessa vahvasti tyyliteltyyn ja surrealistissavytteiseen

tunnelmaan.

2.2.7 Ihmiskasvojen hyddyntaminen kuvituksessa

Yksi yleisesti tehokkaimmiksi tulkituista katseenvangitsijoista on ihmiskasvojen kuvaa-
minen. Julkaisussaan Kuvittaminen Anja Hatva (1993, 58-59) esittaa, etta katseenrata-
tutkimuksissa ihmisen hahmoa ei koskaan ohiteta huomiotta. Erityisesti silmat ja suu
saavat paljon huomiota osakseen. Hatva tulkitsee tdman johtuvaksi siitd, ettd kasvojen
iimeiden lukeminen on tarkeaa ihmisille. Myés Connie Malamed (2009, 92) tukee tata
teoriaa: hanen mukaansa olemme sosiaalisina olentoina erikoistuneet kasvojen ja sil-
mien havaitsemiseen, silla kasvojen ilmeet valittavat tarkeita tunteita seka ihmistenva-

listd informaatiota.

Ihmisaivot siséltavat kasvojen tunnistamiseen erikoistuneita mekanismeja. Lisaksi tietyt
alueet aivoissa reagoivat erikseen silmien havaitsemiseen. (Malamed 2009, 92.) Tasta
johtunee katseen vangitseva voima — kuvasta suoraan katsojaan tuijottaviin silmiin kat-
somista on vaikea valtella. Huomionarvoinen ja mielenkiintoinen ilmié on myos katseen
suunnan havaitseminen: kAdnnamme katseemme automaattisesti toisen ihmisen katso-
maan suuntaan. Jopa vain kolmen kuukauden ikainen lapsi kykenee tunnistamaan ai-
kuisen katseen ja kdantdmaan oman huomionkohdistamisensa samansuuntaiseksi.
(Malamed 2009, 92.)

Katseen suuntaa voidaan hyddyntdd muun muassa silloin, kun halutaan kohdentaa kat-
sojan huomio johonkin tiettyyn kuvituksen elementtiin: katseen suunnan on lukematto-
missa tutkimuksissa todettu ohjaavan huomiota (Malamed 2009, 92). Esimerkiksi ku-
vaan sijoitettu ihminen, jonka katse suuntautuu johonkin tiettyyn kuvan sisaltamaan koh-

teeseen, edesauttaa katsojan huomion kiinnittymista tdhan samaiseen kohtaan.
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Kuvio 9. Mika Waltari: Sinuhe egyptilainen (1945), kansi (11. painos, 1974) Bjorn Landstrom
(1917-2002) (Hanninen 2017).

Ihmiskasvoja on hyddynnetty muun muassa Mika Waltarin Sinuhe egyptildaisen (1945)
kannessa (kuvio 9). Teoksesta on vuosien varrella julkaistu useita painoksia, mutta vasta
Bjorn Landstromin kuvittamasta, vuonna 1974 ilmestyneesta kirjan 11. painoksesta muo-
dostui tunnettu ja ikoninen, "se oikea” kansi (Hanninen 2017, 188). Johtuukohan tama

juuri ihmiskasvojen ja katseen voimasta?
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2.2.8 Visuaalinen narratiivisuus

Ihmiset kayttavat luonnostaan jokapaivaisessa elamassaan narratiiveja eli kertomuksia
tai kertovia esityksia, esimerkiksi jasennellesséan omia kokemuksiaan. Narratiivit veta-
vatkin ihmisia voimakkaasti puoleensa. Narratiivisen rakenteen tuttuus edesauttaa muun
muassa kirjan tai elokuvan mukaansa tempaavuutta ja empatian kokemista fiktiivisia
hahmoja kohtaan. Taman tuttuuden ansiosta narratiivisuuden kaytté on myds visuaali-
sessa esityksessa tehokas tapa katsojan tunteiden herattamiseen. (Malamed 2009,
214.)

Kaikkia aiemmissa alaluvuissa lapi kaytyja visuaalisia keinoja ja elementteja voidaan
hyoédyntaa omilla tavoillaan narratiivisuuden luomisessa — esimerkiksi paahenkil6é voi-
daan kuvata pinkomassa kuvapinnan poikki poispain synkasti varitetysta reuna-alueesta
kirkkaasti varitettya maisemaa kohti, tai kahden eri sommitelmallisen ryhman valille voi-

daan luoda eripuraa toiseen ryhmaan kohdistetuilla syyttavilla kasvonilmeilla.

Aiemmin kasiteltyjen visuaalisten keinojen liséksi narratiivisuudessa — kuin myos mie-
lenkiinnon herattamisessa — voidaan hyédyntaa myds enemman tulkintaa vaativia kei-
noja. Usein humoristisessa kontekstissa hytdynnetty kerronnallinen keino on ironia. Pu-
heessa ironia ilmenee vastakohtina: puhuessaan ironisesti henkil voi kayttaa sanaa ra-
kastaa tarkoittaessaan vihaamista. Ironisesti puhuttaessa lauseen merkitys on ristirii-

dassa sen sisdltamien sanojen merkityksen kanssa. (Hall 2012, 60.)
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Kuvio 10. Tuomas Kyro: llosia aikoja, Mielensapahoittaja (2014), kansi Mika Tuominen (s. 1970)
(Hanninen 2017).

Tata ristiriitaisuutta voidaan kayttaa myos visuaalisessa kerronnassa. Esimerkiksi Mika
Tuomisen toteuttama kansi Tuomas Kyron llosia aikoja, Mielensépahoittaja -teokseen
(kuvio 10) suorastaan séateilee ironiaa. Tassa tapauksessa kuvan siséltd on ristiriidassa
teoksen otsikon viestin kanssa — oman hauta-arkun kiinni naulaaminen ei varsinaisesti
kerro kovinkaan iloisista ajoista. Kuvasisalté on jo itsessaan tdynna tummanpuhuvaa

huumoria, jota otsikon hilpeys korostaa entisestaan.
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Ironian kaytt6 kerronnassa ei kuitenkaan ole aina ongelmatonta. Sitd ei aina valttamatta
huomata, silla vakavalta vaikuttavat asiat otetaan hyvin helposti vakavasti. Valittyakseen
ironia voi vaatia vahvaa liioittelua, jonka seurauksena ironinen vaittdma saattaa menet-
taa karkevyyttddn. On myds hyvin mahdollista, etta ironian kayttdé onnistuu vain kulttuu-

reissa, joissa sita kaytetaan usein ja ymmarretadn hyvin. (Hall 2012, 60.)

Metaforalla ilmaistaan vihjattu rinnastus kahden samankaltaisen tai erilaisen asian va-
lilla, joilla on jokin yhteinen ominaisuus. Tieteen termipankki maarittelee metaforan seu-
raavasti: "Metafora tarkoittaa merkityksen siirtoa, jossa kielellinen ilmaus siirretéan ta-
vanomaisesta merkityssuhteestaan ja asetetaan uuden kohteen paikalle.” (Tieteen ter-
mipankki 2014.) Vertauskuvan sanoessa "asia x on kuin asia y” metafora puolestaan

sanoo "asia x on asia y” (Hall 2012, 54).

Metaforaa havainnollistamaan olen valinnut Matti Makelan Kaksi vaimoa -teoksen (1995)
kannen, joka on Kirsikka Mannyn suunnittelema (kuvio 11). Kansikuva esittda kolmihaa-
raista puunrunkoa, jonka keskimmaéinen ja ohuin haara on katkaistu sileésti jollain tera-
valla tyokalulla (H&nninen 2017, 252).
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MATTI MAKELA

Kuvio 11. Matti Makela: Kaksi vaimoa (1995), kansi Kirsikka Manty (s. 1956) (Hanninen 2017).

Ensisilmayksella kansi vaikuttaa valittdmansa sanoman puolesta suhteellisen yksiselit-
teiseltd, mutta on toki mahdollista, etta teoksen siséllén lukeminen avaa kansikuvituk-
sesta uusia merkityksid. Hannisen mukaan kansi ilmaisee hieman koomisesti miehista
tuskaa (Hanninen 2017, 252).

Enemman visuaalisessa kontekstissa esiintyvia kerronnan keinoja ovat metonymia ja
synekdokee. Kun asia tai esine assosioidaan — tai se on suoraan yhteydessa — toiseen

asiaan, sita voidaan kayttaa kuvassa korvaamaan tama toinen asia: esimerkiksi kruunu,
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jota kaytetaan tarkoittamaan kuningatarta. Téallainen asian korvaaminen toisella on me-
tonyymi. Jonkin asian lasnaoloon viitataan esittamatta kuitenkaan itse asiaa. (Hall 2012,
56.) Kyseessa on puolestaan synekdokee, kun jonkin osaa, vaikkapa Elviksen kuuluisaa
hiuspehkoa, kaytetaan edustamaan koko asiaa, Elvista (Hall 2012, 58). Tama on ylei-
sesti kaytetty keino tunteisiin vetoavassa mainonnassa, jonka tavoitteena on saada kat-
soja osallistumaan johonkin avunantoon. Esimerkiksi aliravituista lapsista kertovassa
mainoksessa esitetdan yksi lapsi, joka edustaa koko vaestoryhmaansa. Yhden lapsen
kuvaaminen tuo asian lahemmas katsojaa, kuin koko ryhmasta, esimerkiksi nalkiintynei-

den lasten lukumaarasté, kertominen. (Hall 2012, 18.)

3 Fyysisen kirjan kannet

Fyysinen kirja on vélineena staattinen. Painettu teksti pysyy samanlaisena, ja téasta joh-
tuen painettua tekstid pidetaan yleisesti luotettavana. Kerronnan valineena painettu
teksti soveltuu hyvin lineaariseen esitykseen, kuten kertomakirjallisuuden juonellisuu-
teen tai tieteellisten teosten klassiseen argumentaatioon. Fyysinen kirja on myds intiimi:
yhdella kirjalla on vain yksi lukija kerrallaan. (Saarinen, Joensuu & Koskimaa 2003, 20.)
Monelle ihmiselle kirjan haptisuus eli tuntoaistiin perustuvuus on tarkea osa lukukoke-
musta: kirjaesine tuntuu konkreettisena, painon ja tekstuurin omaavana massana ka-
sissa ja fyysista kirjaa on mahdollista kdénnella ja selata nopeasti edestakaisin. Lisaksi
painetusta kirjasta nakee konkreettisesti, paljonko lukemista on vield jaljella. Tama on
tietysti nahtavissd myds digitaalisesta e-kirjasta, mutta pelkat sivunumerot tuntuvat aina-

kin itselleni paljon fyysista sivumassaa vaikeammin hahmottuvilta.

Fyysista kirjaa tarkasteltaessa ensikosketus sisaltoon on teoksen kansi. Kansi on kirjan
keulakuva ja se voi olla ratkaisevassa asemassa potentiaalisen lukijan paattaessa, py-
sahtyyko han tutkimaan teosta lahemmin. Kansien ensisijainen tehtéava onkin herattaa

katsojan huomio ja kiinnostus sisaltdd kohtaan (Rantanen 2003, 33).

Tassa luvussa kasittelen painetun kirjan kansia ja niiden tehtavia. Avaan myds kansien
visuaalisen ilmeen suhdetta kirjan tekstisisaltoon ja sen tulkintaan. Kéaytan Hannisen Kir-
jan kasvoista poimittujen kirjankansien tdydennyksena internetista I6ytamiani kansikuvi-
tuksia, jotka soveltuvat kasittelemiini aihealueisiin Hannisen esittelemia kansia selkeam-

min.
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3.1 Kansien visuaalisesta ilmeesta

Kirjan kannet toimivat yhdessa kuvituksen ja taiton kanssa ikaan kuin pakkauksena teks-
tille (Ahjopalo-Nieminen 1999, 16) — ja huolimattomalta vaikuttavalla pakkauksella voi
olla suurempi riski tulla ohitetuksi. Tata tukee Grafian kirja-aiheisen haastattelun kom-
mentti: "Jos kirjailija on taysin tuntematon ja kansi huono, vaikkapa taysin geneerinen

kuvapankkikuva, en yleensa anna sille edes mahdollisuutta.” (Ylitalo 2017, 17.)

Nykymaailmassa visuaalinen suunnittelu on kirjoissa keskeisessa asemassa, ja kehnolta
nayttavaa suunnittelua ei ole enda varaa tehda (Ylitalo 2017, 20). Kuvittaja Jussi Karja-
lainen toteaakin, etta kirjankansien eteen on hyva nahda vaivaa. Vaikka kuvitus ei miel-
Iyttéisikdan katsojan omaa esteettista silmaa, huolella toteutettuun teokseen voi silti
ihastua. (Hanninen 2017, 313.) Hyva suunnittelu voikin tehda heikosta siséllésta hieman
paremman, ja vastaavasti huono suunnittelu voi pilata hienonkin sisallon (Ylitalo 2017,
21).

Teoksen visuaalinen ilme on lahes poikkeuksetta alisteinen sisallélle. Taitto ja kuvitukset
tukevat ja tuovat esiin tekstin sisaltdmaa ajatusta. (Rantanen 2007, 33.) Jos kansi ei liity
kirjan sisaltoon, se johtaa lukijaa harhaan, mika voi olla turhauttavaa tai jopa johtaa pet-
tymykseen. Teoksesta virheellisen kuvan antavan kannen voidaan ajatella jopa valehte-
levan lukijalle. Tekstisisallon ja kannen keskindiseen suhteeseen palaan tarkemmin lu-

vussa 3.2.

Tilastokeskuksen ja tullilaitoksen kirjan maaritelmassa mainitaan erikseen, ettd "suoja-
paallysten, sulkimien, kirjanmerkkien ja muiden kirjan kanssa toimitettavien vahaisten
tarvikkeiden katsotaan olevan kirjan osia” (Saarinen ym. 2003, 19-20). Fyysisen kirjan
ulkoasun suunnittelu ei siis valttamatta rajoitu pelkastaan kansiin ja tekstisisaltoon, vaan
niiden liséksi varsinaisen teoksen liitteena voidaan hyddyntéaa erilaisia lisdelementteja.
Liiallisuuksia on kuitenkin hyva valitda, silla likaa kaytettyind erikoisuudet menettavat
tehoaan ja ovat vaarassa muuttua pelkaksi mitdéan sanomattomaksi koristeluksi (Ylitalo
2017, 13). Nahdakseni kirjan visuaalisen suunnittelun tavoitteena on kertoa katsojalle
teoksen siséllosta ja edesauttaa lukemisen sujuvuutta, joten perustelemattomia tai se-

kavia koristeluita kannattaisi valttaa.

Fyysisen kirjan kansia suunnitellessa on otettava huomioon, ettd niihin kuuluvat myés

kirjan selkamys ja takakansi. Jos selkdmys on paksuudeltaan v&hintaan 5 mm, siihen
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voidaan painaa tekstia. Mielestani selkdmykselle on ensiarvoista olla selke&: muiden kir-
jojen valiin sijoitetusta teoksesta on hyva erottaa helposti, miké teos on kyseessa. Fyy-
sisena esineena kirja voi myds paatya epahuomiossa hyllyyn vaarinkin pain, joten taka-

kannenkin toteuttamiseen voi olla hy6dyllistd nédhda vaivaa.

Kuvien kaytto kirjan kansissa on perusteltua, silla kuvat herattavat mielenkiintoa. Kuva
my0s auttaa katsojaa luokittelemaan teoksen — onko kyseessé keittokirja vai rikosro-
maani? Kuva vaikuttaa mygs kirjan tason arviointiin: kehno kuva saa koko teoksen vai-

kuttamaan kehnolta, kuten aiemmin todettiin. (Ahjopalo-Nieminen 1999, 16.)

Kuva huomataan yleensé helpommin kuin teksti (Ahjopalo-Nieminen 1999, 7). Pelkka
huomaaminen ei kuitenkaan riita kiinnostuksen herattdmiseen, silla huomiota heréttava
kuvitus voi myos vaikuttaa lahempéaan tarkasteluun tai ostopaattkseen negatiivisesti.
Esimerkiksi swastika eli hakaristi herattda lahes varmasti huomiota, mutta todennékai-
sesti hyvin harva ostaa teoksen, mikéli swastikaa ei ole esitetty yleisesti hyvaksyttavassa
kontekstissa, kuten historiallisessa valokuvassa. Ainoastaan huomiota herattava kansi

ei siis ole valttamatta riittava.

Kansikuvituksissa voitaisiin pitda ihanteellisena tavoitteena tietynlaista moniulottei-
suutta: kuvitus herattaa huomion, mutta kestaa myos lahempaa tarkastelua mielenkiin-
toisuutensa ansiosta. Mielenkiintoisuus ei kuitenkaan valttamatta synny runsaudesta tai
monimutkaisuudesta. Runsautta tehokkaampi mielenkiinnon herattaja voikin usein olla

harkittu pelkistaminen.
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KORPINKEHAT SIRI PETTERSEN
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Kuvio 12. Siri Pettersen: Odininlapsi (2016), kansi Siri Pettersen (s. 1971) (Risingshadow.fi 2017).

Mielenkiintoisesta ja pelkistetysta kannesta hyva esimerkki on norjalaisen Siri Petterse-
nin Odininlapsi-teoksen (2016) kansikuvitus (kuvio 12). Kansi sisaltda kirjan ja tekijan
tietojen lisaksi vain viisi muuta elementtia: Korpinkehat-fantasiasarjan logomaisen sym-
bolin, irti leikatun hannan ja hannéasta valuvan veriroiskeen, hantaa koristavan sormuk-
sen sekd taustan tekstuurin. Vahaeleisyydestdan huolimatta kansi on kaikkea muuta
kuin tylsa. Hannalla on selkeda liikkeen suunta, joka johdattelee katsetta, ja irtonainen
hant& antaa vihjeen synkalta vaikuttavasta narratiivista. Punainen leikkauspinta ja veri-
roiske toimivat aksenttivarind, kuten myés ylaosan musta logo. Lisdksi taustan vaaleus
muodostaa muiden, tummempien elementtien kanssa erottuvan kontrastin, joka edes-

auttaa katseen kiinnittymista.
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Lienee kuitenkin huomionarvoista, etta mielenkiintoinenkaan kuva ei voi kiinnostaa kaik-
kia. Katsojan omat prioriteetit, arvot ja kiinnostuksen kohteet vaikuttavat huomion kiinnit-
tymiseen ja mielenkiinnon heraamiseen [vrt. luku 2.1], joten kohderyhman ajattelu voi

olla hyodyksi myos kirjan kansia kuvittaessa.

3.2 Kansien visuaalisen ilmeen suhteesta tekstisisaltoon

Vaikka kirjan ulkoasu olisi kuinka huomiota herattava ja mielenkiintoisen nakéinen ta-
hansa, kansi ei tayta tehtaviaan, jos se ei liity teoksen sisaltéén. Onnistuneissa ulko-
asuissa kirjan sisin olemus tiivistyykin usein kanteen (Hanninen 2017, 9). Hannisen mu-
kaan hyva kansi toimii niin, ettd se puhuttelee sekd ennen lukemista etta sen jalkeen,
seka edesauttaa myyntid. Tassa tavoitteessa onnistuminen edellyttaa kuvittajalta kirjan
hengen sisaistamistd. Hanninen toteaa myds, ettd hanen mielestdan parhaita kansiku-
vituksia ovat ne, jotka eivat vain kuvita teoksen nimea tai tarinan ydinta, vaan rakentavat

paalle yhden kerroksen lisda. (Hanninen 2017, 313.)

Ulkoasun pitdisi aina heijastaa kirjan siséltoa (Hanninen 2017, 252), silla sekd kansien
kuvitustyyli ettd visuaalinen sisaltd voivat varittda vahvasti lukukokemusta, ja sisaltoon
liittymaton kansi johtaa lukijaa harhaan. Yksi esimerkki tdstd on K. A. Applegaten Rem-
nants — Selviytyjat Maasta -kirjasarja. Niklas Bengtsson (2002, 111) kommentoi artikke-
lissaan K. A. Applegaten sarjakirjojen metallinhohtoiset kannet Remnants-sarjan kansien
olevan ongelmallisia juurikin tarinaan littymattdmyyden takia. Kuviossa 13 esitetty, vah-
vasti science fiction -henkinen Remnants-sarjan ensimmaisen osan kansi nayttaa kirjaa
lukemattoman katsojan silmille hieman vaikeatajuiselta, jopa kryptiseltd. Mikali kuvituk-
sen merkitys ei selkeydy tarinan edetessd, lopputuloksena on ainakin omalta osaltani
turhautuminen. Kannen pitéisi olla kirjan tarinan sisalldlle alisteinen kommunikaation va-

line, ei pelkk& perustelematon koriste [vrt. luku 3.1].
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VIIMEINEN
AVARUUSSUKKULA

Kuvio 13. K. A. Applegate: Remnants — Selviytyjat Maasta: Viimeinen avaruussukkula (suomen-
kielinen painos 2002), kannen tekija tuntematon (Antikvaari.fi n.d.).

Teoksen kannet muodostavat sisallolle kulissit. Naiden kulissien visuaalinen ulkomuoto
voi vaikuttaa vahvasti mielikuvaan teoksesta seka itse lukuprosessiin. Tasté hyvid esi-
merkkeja ovat Vladimir Nabokovin Lolitan vuosien 1959 ja 1998 painosten kannet. Lolita
kasittelee keski-ikdisen miehen seksuaalista hullaantumista 12-vuotiaaseen tyttdon,
mik& on varsinkin nykypaivana tulenarka aihe (H&nninen 2017, 301). Alkuperéisen,
vuonna 1959 julkaistun suomennoksen kansi (kuvio 14) nojaa vahvasti vérin ja typogra-

fian valittdmaan viestiin. Se on koristeeton, jopa tyly. Kaikesta ylimaaraisesta riisuttu,
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voimakkaan punainen ja tekstuuriltaan hieman veriroiskeita muistuttava kansi antaa yh-

dessa pelkistetyn typografian kanssa kuvan jostain vakavasta ja raa’asta, jopa rikolli-

sesta. Kansi ei herata odotuksia kepeésta tai edes mydnteisesta tarinasta.

[LITA

Kuvio 14. Vladimir Nabokovin Lolitan alkuperédinen suomennos (1959), kansi R. Sargent (Wikipe-
dia.com 2015).

Vuonna 1998 julkaistu painos (kuvio 15) on puolestaan taysin toista maata. Taman kan-
nen perusteella kirjaa lahestyva katsoja olettaa todennékoisesti tarttuvansa eroottiseen
romaaniin. Alastonta naista esittava kansi antaa ymmartaa, etté tarina kasittelee seksu-
alisoitua aikuisten ihmisten valistd suhdetta. Voitaisiin jopa vaittaa, ett tassa on ky-
seessa lukijalle valehteleva kirjankansi — teoksen aihetta se ei vaikuta vastaavan. Han-

ninen (2017, 302) vaittaakin Kirjan kasvoissa, etté Lolitan myynti aikuisten naisten kuvilla
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tai eroottisena kirjallisuutena on kasittaméatonta, ja etta yliseksuaalinen kansi pilaa koko

lukukokemuksen (Hanninen 2017, 9).

Kuvio 15. Vladimir Nabokovin Lolitan vuoden 1998 painos, kannen tekijd tuntematon (This-
nerdinglife.com 2012).

Lolitasta on néhtavissa, kuinka vahvasti toisistaan poikkeavia odotuksia ja olettamuksia
erilaiset kannet voivat tuoda samaan teokseen: itse teos pysyy siséllollisesti samana,
mutta lahtdkohtainen tarkastelunéakdkulma muuttuu radikaalisti. Téllaisissa tapauksissa
kuva voi muuttaa tai jopa mitatdida tekstin merkityksen [vrt. luku 2]. Lolitan tapausta voi-

taisiinkin pitaa karjistettyna todisteena téllaisesta kuvan potentiaalisesta voimasta.
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Kansikuvituksella on my6s vaikutusvaltaa tarinan henkilshahmojen ja elementtien ulko-
nadn suhteen. Etukanteen yksityiskohtaisesti kuvatut paahenkilét jaavat helposti mie-
leen ja voivat vaikuttaa lukijan mielikuviin [&pi koko kirjan. Esimerkiksi Mika Launiksen
kuvittama kansi J. K. Rowlingin Harry Potter ja viisasten kivi -teoksen suomenkieliseen
painokseen (1998) sisaltda tarkan visualisoinnin kirjan paahenkilosta Harrysta ja hanen

kahdesta ystavastaan Ronista ja Hermionesta (kuvio 16).

Pt
. HARRY

POTTER

/"(/ virsasten bror

Kuvio 16. J. K. Rowling: Harry Potter ja viisasten kivi (suomenkielinen painos 1998), kansi Mika
Launis (s. 1949) (Hanninen 2017).
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Nain yksityiskohtaisella kuvauksella on valtaa rajoittaa tekstin tulkinnanvaraisuutta, silla
kuvitus tekee tulkinnan lukijan puolesta (Erekson 2009, 146). Muun muassa Hermionen
ihonvaria ei kirjassa koskaan mainita: tarinan lomassa kerrotaan ainoastaan, etta Her-
mionella on suuret etuhampaat ja paksut — jopa suuret — kiharat hiukset. Kuvittaja on
esittanyt hanet valkoihoisena, vaikka Hermione voitaisiin aivan yhta hyvin tulkita tum-

maihoiseksi ja afromaisen hiuskuontalon omaavaksi.

Launiksen kuvitus ei ole ainoa Hermionea valkoisena esittdva kansi: kaikki tdhan men-
nessa ndkemani Harry Potter -sarjan kansikuvitukset tarjoavat saman tulkinnan. On-
gelma ei ole itse kuvitus vaan se, ettd kuvan valittama visualisointi hyvaksytaan esitetyn
asian ainoana oikeana tulkintana (Erekson 2009, 148). Kun jokin asia maaritellaan visu-
aalisesti samalla tavalla tarpeeksi useasti, siitd muodostuu helposti normi. T&ma normin
aseman saanut visualisointi yhdistetddn automaattisesti kyseiseen asiaan eikd muille
tulkinnoille jaa tilaa. Kuvittajan valinnoilla on aina potentiaalia vaikuttaa tarinan tulkintaan
ja koko lukukokemukseen. Kirjan kantta suunniteltaessa kuvittajalla onkin mahdollisuus
paattaa, kuinka vahvasti han haluaa pyrkia vaikuttamaan lukijan mielikuviin teoksen si-

sallosta.

Toinen asia, josta Launiksen Viisasten kiven kansikuvitus on hyva esimerkki, on juoniele-
menttien hyddyntaminen kannessa. Olennaisia juonielementteja kaytettdessa on muis-
tettava, etta juonta ei saa paljastaa liikaa (Hanninen 2017, 262). Kanteen kuvatut juo-
nielementit olisikin kenties paras esittda ikdén kuin juonipaljastuksina ilman kontekstia,
kuten Viisasten kiven shakkinappulat: kontekstista irrallisina esitetyt elementit saavat
merkityksen tarinan edetessa, ja kannesta aukeaa lukijalle uusia ulottuvuuksia. Launik-
sen kuvittamaa kantta voitaisiinkin pitdd esimerkkind Hannisen suosimista, luvun alussa

mainituista monitasoisista kansikuvituksista.

4 Kreikkalaisia satuja -teoksen ulkoasu-uudistuksen toteutus

Toteutin tutkielmani pohjalta opinndytetyoni toiminnallisena osuutena kirjan ulkoasun uu-
distuksen, jossa tavoitteenani oli luoda jo olemassa olevalle kirjalle uudet huomiota he-
rattavat ja mielenkiintoiset kannet. Tydstettdvaa teosta pohtiessani paadyin tutkimaan e-
kirjakauppa Elisa Kirjan ilmaiseksi saatavilla olevia klassikkoteosten digitalisointeja, joi-

den joukosta l8ysin Johan Wiktor Calamniuksen kirjan Kreikkalaisia satuja — Kirjeissa
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Suleimalle (kuvio 17). Mytologiasta kiinnostuneena ihmisena viehatyin teoksesta heti.

KREIKKALAISIA
SATUJA

Johan Wiktor Calamnius

Kuvio 17. Elisa Kirjan e-kirjajulkaisu Kreikkalaisia satuja -teoksesta (Kirja.elisa.fi 2012).

Kreikkalaisia satuja siséaltaa Calamniuksen mukaelmia roomalaisen runoilija Ovidiuksen
kreikkalais-roomalaisista myyteista kertovasta runoteoksesta Muodonmuutoksia (8 jaa.).
Satukokoelma julkaistiin alun perin Kirjallisessa Kuukausilehdesséa vuosina 1866—1868
ja 1870-1871 otsikolla Kynékuvia muinaisajan sadustosta, kirjeitad Suleimalle. Kirjana
sadut julkaistiin ensimmaisen kerran 1875 Helsingissa K. E. Holmin kustantamana. Teos
on saatavilla Kansalliskirjaston Doria-tietokannasta Public Domain -digitalisointina. To-

teutin projektini tAman copyrightvapaan tiedoston pohjalta.
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Kuvio 18. Kansalliskirjaston Doria-tietokannan Kreikkalaisia satuja -teoksen kansi (Doria.fi
2017).

En halunnut uudistettavaksi teokseksi taysin uunituoretta julkaisua tai kirjaa, joka sisal-
taa ennestaan vahvaa kuvitusta, joten Kreikkalaisia satuja soveltui projektikseni maini-
osti seka alkuperaisen ulkoasunsa ettd ikdnsa puolesta. Kaikki kolme Idytamaani pai-
nosta olivat visuaaliselta ilmeeltdan minimalistisia eivatka ne siséltaneet vahvatyylista
kuvitusta. Halusin valttdd saamasta vaikutteita vanhasta ulkoasusta, ja Calamniuksen
kirjan suhteen sité vaaraa ei siis juurikaan ollut. Seka Kansalliskirjaston digitalisointi (ku-
vio 18) ettd huutokauppasivusto Huuto.netista I6ytamani painos (kuvio 19) olivat ulko-
asullisesti klassisen riisuttuja ja neutraaleja. Kuvituksellisin oli Elisa Kirjan e-kirjan kansi
(kuvio 17), mutta onnekseni sek&an ei sisaltanyt ihmishahmoja tai muita tunnistettavia
olentoja. Teos oli minulle myds aiheeltaan mieluinen, silla olen hyvin kiinnostunut antiikin

mytologiasta.
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Kuvio 19. Huutokauppasivustolta l6ytynyt Kreikkalaisia satuja -teoksen vanha painos (Huuto.net
2018).

Tyon muodoksi valitsin kovakantisen kirjan, silla se oli mielestani tyylillisesti sopiva jul-
kaisumuoto vanhalle klassikkoteokselle. Kovakantinen kirja oli myds oman oppimiseni
kannalta kaikkein hyddyllisin tyostettava, silla olen aiemmin suunnitellut vain lehtisia ja
esitteita, joissa erillistd kovaa kansipahvia ei ole. Paatin olla sisallyttamaétta tyohoni lu-
vussa 3.1 mainittuja ylimaaraisia kirjan osiksi laskettavia elementtejd, kuten sulkimia tai
kirjanmerkkeja, silla halusin keskittya kansien visuaalisen huomioarvon tyéstamiseen.
En myo6skaan halunnut suunnitella kirjalle suojakansia, silld itseani paikoillaan pysymat-

témat ja helposti vahingoittuvat paperiset suojakannet lahinna arsyttavat.
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Vaikka toteutin ulkoasun uudistuksen painetulle kirjalle, opinnaytetydni ei kuitenkaan si-
salla kuvamateriaalia oikeasta painetusta teoksesta, silla samanaikaisesti toisella kurs-
silla tydstamani tekstisisalléon kuvitettu taitto valmistui vasta taman opinnaytetyon jal-
keen. Koska olen rajannut tutkielmani aihealueen kirjojen kansiin, en ole mydskaan si-
sallyttanyt tyéhoni kuvia sisasivujen taitosta. Kaytin tydskentelyni tukena koko projektin

ajan omaohjaajaltani saamiani kirjansuunnittelukurssin materiaaleja.

4.1 ldeointi

Luin kirjan ajatuksella l1api tehden samalla muistiinpanoja tarinoista ja niiden herattamista
tunteista ja mielikuvista. Teoksen kielenkayttt oli nykyajan lukijalle vanhahtavaa ja ke-
vean tuntuista, jopa runollista. Vaikka osa tarinoista oli juoneltaan murheellisia, jopa traa-
gisia, koko teoksen yleistunnelma oli siita huolimatta lammin ja paikoin iloa huokuva.
Kokosin muistiinpanojeni pohjalta suunnittelutydn suuntaa antavaksi tueksi Adobe In-

Designissa tunnelmamoodboardin (kuvio 20), jota kaytin inspiraationa myds kuvitustyylia

pohtiessani.

Kuvio 20. Kreikkalaisia satuja -teoksen pohjalta koottu tunnelmamoodboard (Art-magique.blogs-
pot.com 2012; Theconversation.com 2015; Protothema.gr 2015; lammenelaus.blogs-
pot.com 2016; Etsy.com 2018; Dumielauxepices.net n.d.; Picturesboss.com n.d.).
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Kuvitustyylin rajaamisen helpottamiseksi valitsin teokselle kohderyhman: ensisijaiseksi
kohderyhmaksi maarittelin 25-35-vuotiaat aikuiset ja toissijaiseksi keski-ikaiset lukijat.
Kohderyhmaajattelun pohjalta rajasin sarjakuvamaisen tyylitellyn kuvitustavan seka il-
meiden liioittelun pois mahdollisista tyylisuunnista, jotta teos ei nayttaisi lastenkirjalta,
saatikka huumorijulkaisulta. Paatin kayttaa kuvituksessa klassisvaikutteista tyylia, joka
olisi kuitenkin pelkistetympi ja vdhemman realistinen kuin moodboardiin sisallytetyt tai-
deteokset, silla taysin fotorealistinen tai klassista renessanssimaalausta jaljitteleva kuvi-
tus saa ainakin omissa silmissani teoksen nayttamaan helposti taide- tai kulttuurihistori-
alliselta faktateokselta.

Paatin hyddyntéa projektissani luvussa 2 lapikaydyistd kohdennettavista piirteista ensi-
sijaisesti variad ja sen tummuuden ja savyn kontrastia. Tein moodboardin pohjalta véaripa-
lettiluonnoksen Adobe lllustratorissa (kuvio 21), jossa valitsin kuvituksen paavariksi

oranssin savyt. Halusin kuvituksen henkivan teoksen lamminté yleistunnelmaa, ja vaikka

varien symbolismi vaihtelee kulttuureittain, oranssi yhdistetd&n kuitenkin yleisesti lam-
poon (Karg & Sutherland 2003, 19).

Kuvio 21. Alustava véaripaletti. Harmaa tausta ei ole osa palettia.

Seuraavana ryhdyin rajaamaan fontteja. Paatin muutaman lllustrator-kokeilun jalkeen
kayttaa kannen paaotsikossa groteskia eli paatteetdonta fonttia, silla groteskifontit ovat
useimmiten katsojalle modernimman tuntuisia kuin antiikvat eli paatteelliset fontit, joita

on kaytetty painetuissa teksteissd huomattavasti groteskifontteja kauemmin (Iltkonen
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2007, 71.) Halusin talla moderniuden tunnulla luoda teoksen aiheen ja kannen typogra-
fisen toteutuksen vdlille kontrastia. Pelkén antiikvafontin kayttd yhdistettyna realistisvai-
kutteiseen kuvitukseen ja klassiseen sisaltoon olisivat mielestani keskenéén liian harmo-
niset ja tata kautta matalajannitteiset. Otsikon visuaalinen ulottuvuus myos kertoisi ver-
baalisesta siséllostéaan liian kirjaimellisesti: jos vanhasta ja klassisesta aiheesta kertoo
vanhan ja klassisen nakdisella fontilla, teksti ikédén kuin ilmaisee saman asian kahteen
kertaan — kuin kirjoittaisi sanan banaani oikeilla banaaneilla. Tama ei tietenkaan aina ole
huono asia ja taitavasti sovellettuna se voi olla erittain toimiva ratkaisu, mutta tassé pro-

jektissa en ndin kirjaimellista vaikutelmaa halunnut kayttaa.

Paaotsikon paatin tehda versaaleilla eli suuraakkosilla, jotta se nayttaisi voimakkaalta ja
saisi suuren painoarvon. Kirjailjan nimen kirjoitin vastakohtaisesti antiikvafontilla ja ge-
menoilla eli pienaakkosilla, jotta tekstikokonaisuuteen syntyisi mielenkiintoa yllapitava
kontrastinen rytmi seké selkea hierarkia (Itkonen 2007, 77). Kaytin otsikossa alustavasti
groteskina Predige Regularia ja antiikvana Palatino Regularia (kuvio 22). Jatin typogra-
fian hautumaan ja p&éatin valita lopulliset fontit kuvituksen edettya.

J. W. Calamnius

KREIKKALAISIA SATUJA

Kuvio 22. Alustava typografiasuunnitelma.
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Aloitin kuvituksen varsinaisen suunnittelun tekemalla paperille nopeita idea- ja sommit-

teluluonnoksia (kuvio 23). Kansiaihetta pohtiessani rajasin nopeasti pois teoksen nimen

suoran kuvittamisen, kuten kreikkalaisen maiseman tai kirjaa lukevan henkilén, jotta

Kuvio 23. Ensimmaiset idea- ja sommitteluluonnokset.

kansi ei kertoisi seka verbaalisesti ettd visuaalisesti tdsmalleen samaa asiaa, ja néain
toistaisi itsedan. Luvussa 3.2 kasitellyn Mika Launiksen luoman Harry Potter -kuvituksen
inspiroimana péaéatin lopulta kayttaé kannessa jotain juonielementtia, jonka merkitys sel-
vidisi tarinaa lukiessa. Suurin osa Kreikkalaisia satuja -kirjan tarinoista kuvailee jonkin
kasvin tai eldimen syntya. Yhdistava elementti ndissa tarinoissa on, etté eliot ovat olleet
alun perin ihmisia tai ihmismaisia luonnonhenkid, nymfeja, jotka on syysta tai toisesta
muutettu joksikin muuksi. Useassa tapauksessa tarinan henkiléhahmo on kuollut tai kuo-
lemassa ja hanta sdalineet tai surreet jumalat ovat heratténeet taman henkiin toisenlai-
sena elollisena olentona. Sain ajatuksen kasviksi muuttuvaa rakasta syleilevasta inmis-
tai jumalhahmosta, jonka luonnostelin paperille (kuvio 24).
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Kuvio 24. Ensimmainen luonnos varsinaisesta kansikuvitusideasta.
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Tein ideastani uuden luonnoksen, joissa korvasin ihmishahmoisen kasvuston kirjan tari-

noista poimituilla oikeilla kasveilla (kuvio 25). Samalla kokeilin aiemmin maarittelemaani

Kuvio 25. Luonnos kuvitusideasta, jossa humanoidi kasvi on korvattu kirjasta poimituilla kasveilla.

varipalettia Adobe Photoshopissa (kuvio 26). Luonnostelin viela lisaa ja piirsin Photos-
hopissa puhtaaksi kuvitukseni ensimmaisen version seka kokeilin kannen tekstien som-
mittelua InDesignissa (kuvio 27). Kokeilin vaihtoehtoisia fontteja ja lisasin kirjan nimen
alle alkuperaisen julkaisun mukaisen alaotsikon.
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Kuvio 26. Véaripalettitesti.

Ennen kuvan valmistumista totesin kuitenkin, etten ole siihen tyytyvainen: kokonaisuus
oli liian staattinen ja olin keskittynyt kohdennettavien piirteiden kayton sijaan liikaa pieniin
yksityiskohtiin. Realistinen varitys ei toiminut silmissani, silla mikédén osa kuvituksesta ei
korostunut tarpeeksi ja kokonaisuus oli néin tasapaksu. Kuvassa oli myos liikaa eri kas-

veja — se sisdlsi lian monta tarinaa yhté aikaa.
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J. W. Calamnius

Jv-s

S IAVSATUJA

Kirjeissi Suleimalle

Kuvio 27. Kansikuvituksen keskeneraiseksi jaanyt hylatty versio.

Hylkasin kuvituksen ja aloitin uudestaan. Palasin pohtiessani takaisin alkuperdiseen
luonnokseeni, jossa kasvit olivat ihmisen hahmossa. Paatin myos kaikkien kirjan kasvien
sijaan keskittya vain yhteen, hyasinttiin. Hyasintin tarina oli lukiessani yksi suosikeistani
ja se sopi myos kaikkein parhaiten kuvitusideaani. Tarina kertoo auringonjumala Apollo-
nin ja taman rakastetun, Hyakintos-nimisen ihmisnuorukaisen tragedian. Tarinan mu-
kaan Amyklossa asustanut Hyakintos oli niin kaunis, etta itse Apollonkin ihastui tdhan ja
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laskeutui maan paalle nuorukaisen luokse. Eraana paivana Apollonin ja Hyakinton huvi-
tellessa kiekonheitolla Hyakintoon silméansa iskenyt pohjoistuulen jumala Boreas puhalsi
kateudessaan Apollonin heittaman kiekon pois radaltaan. Kiekko iskeytyi Hyakinton ohi-
moon surmaten taman siihen paikkaan, ja murheen murtama Apollon muutti rakkaansa
hyasintiksi. Olen ottanut vapauden viitata Apolloniin ja Hyakintoon rakastavaisina, silla
vaikka Calamnius kuvailikin heita ystaviksi, alkuperdisessa myytissa heidan suhteensa
oli romanttinen. Calamniuksen sanavalinta saattaa johtua kirjailijan elinajan aikakau-

desta, jolloin homoseksuaalisuus oli Suomessa laitonta.

Paatin kuvata kansikuvituksessani hyasinteiksi muuttuvan Hyakinton, jota sureva Apol-
lon syleilee. Uusi kuvitus kertoisi selkeAmman tarinan eiké vain esittelisi kukkia katso-
jalle. Vahensin samalla valmiina annetun visuaalisen informaation maaraa: piilotin Apol-
lonin kasvot, jotta ilme ja kasvonpiirteet olisivat kokonaan katsojan tulkinnan varassa.
Rajasin myds varipalettia niukemmaksi: realistiseksi harhautunut varienkayttt ei toimi-
nut, joten luovuin edellisen kuvituksen varisavyista ja paéatin keskittya alkuperaisen pa-
lettini oranssiin. Liséksi paatin soveltaa valkoista aksenttivarina (kuvio 28), hieman kuten

luvuissa 2.2.2 ja 2.2.4 mainituissa Tuntemattomassa sotilaassa ja Lolitassa.

KREIKKALAISIA SATUJA

Kuvio 28. Uusi kuvitussuunnitelma rajatummalla varipaletilla.
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Tulin siihen tulokseen, ettd saadakseni kuvitukseen selkedmman narratiivisuuden, mi-
nun kannattaa pelkkien varipiirteiden ohella hyodyntaa myos luvussa 2.2.3 kasiteltya lii-
kettd. Luonnostelin kuvituksesta paperille uuden version, jossa Hyakintos hajoaa kukin-
toina tuuleen Apollonin tiukasta syleilysta (kuvio 29). Kuvitus sai heti lisaa jannitetta ja
tunnelatausta. Koin, etta liike toi mukaan hyvastien ja menetyksen tunnetta aivan eri ta-
solla kuin pelkka staattinen visualisointi — nyt Hyakintos oli havaittavasti katoamassa,
eikd vain muuttamassa muotoa. Samalla kuvitus sai myds symbolisen ulottuvuuden: rak-
kaansa voi menettad, vaikka pitéisi kuinka tiukasti kiinni. Symboliikan toteutumisen kan-
nalta oli jarkevinta sijoittaa liike kulkevaksi oikealle eli poislahddn suuntaan.

Kuvio 29. Luonnos tuuleen hajoavien kukintojen liikeradasta ja kuvituksen virtaavuudesta kan-
nesta kanteen.
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Paatin jatkaa lentavia kukintoja myods sisdkansiin ja hyddyntad painetun kirjan selatta-
vuutta suunnittelemalla yhtenéisen kuvituskokonaisuuden, joka ikdan kuin virtaisi teok-
sen sisaosan lapi kannesta kanteen. Halusin néin luoda kirjaesineeseen lukukokemusta
tukevan visuaalisen ulottuvuuden, silla fyysisen kirjan lukija voi lukuprosessin lomassa

palata valilla tutkimaan kansia (Saarinen ym. 2003, 35).
4.2 Lopullisen projektin toteutus

Ideoinnin ja kokeilujen jalkeen ryhdyin tydstamaan varsinaista kansikuvitusta Photos-
hopissa. Luonnostelin ja piirsin puhtaaksi yhdella Photoshopin pyoreista oletussivelti-
mista koko kuvituksen pohjana toimivan aariviivapiirroksen, jonka jalkeen sijoitin piirrok-

seen rajatun varipaletin mukaiset pohjavarit (kuvio 30). Lopullista varitystyylia en ollut
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Kuvio 30. Varsinaisen kansikuvituksen luonnos, puhtaaksi piirretyt aariviivat ja pohjavarit.

viela lyonyt lukkoon, joten tein Apollonin hiusten avulla kokeiluja (kuvio 31). Muutamia

sivellinkokeiluja tehtyani paadyin kayttamaan lataamani ilmaisen sivellinpaketin Jason'’s
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Kuvio 31. Varitystyylikokeiluja.

Nice Brush -nimista sivellinta, jolla sain luotua aavistuksen puuvaria muistuttavan hen-
non varityksen. Hiukset paatin jattaa tasaiseksi varipinnaksi, jotta kuva ei sisaltaisi liikaa
huomiosta kilpailevia yksityiskohtia (kuvio 32).
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Kuvio 32. Ihon ja hiusten lopullinen varitystyyli.

Seuraavana tein alustavan luonnoksen Hyakinton kehosta nousevista kukista. Ajattelin
aluksi rakentaa Hyakinton kokonaisista hyasinteista, ja testasin samalla hyasintin sinisen
kayttoa ylimaaraisena korostevaring, mutta totesin lisdvarin vain sotkevan kokonaisuu-
den (kuvio 33). Paadyin omaohjaajani ehdotuksesta vaihtamaan hyasintit yksittaisiin ku-
kintoihin — Hyakintos itse ik&d&n kuin muodostaisi yhden kokonaisen hyasintin.
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Kuvio 33. Hylatty korostevéritesti.

Kevean liikkeen tuntu olikin helpompi saavuttaa yksittaisilla kukkasilla, silla hyasintti ko-
konaisuudessaan ei ole mikddn maailman keveimman oloinen kasvi. Luonnostelin yksit-
taiset kukat, mutta lopullisen puhtaaksi piirtamisen jatin vield hautumaan. Samalla ohen-
sin Apollonin aériviivoja, silla koin alkuperéiset aariviivat liilan raskaiksi ja huomiota he-
rattaviksi. Korjailin myods hiuskiehkuroiden muotoa. (kuvio 34).

metropolia fi ﬂ{ MetrOPOIia



56

Kuvio 34. Luonnostellut kukat ja ohennetut &ariviivat.

Kuvituksen edettya hyvaan vaiheeseen palasin tydéstamaan kansisommittelua InDesig-
nilla. Paatin rajata etukannen kuvituksen alkuperaisia luonnoksia tiukemmin, silla keski-
tetty ja kokonaan nakyvisséa oleva kuva olisi lentavista kukinnoista huolimatta edelleen
staattinen ja matalajannitteinen, silla keskipiste on kuvapinnan staattisin kohta [vrt. luku
2.2.4], ja asian tai esineen nayttdminen kokonaan vahentda jannitteisyytta [vrt. luku
2.2.1]. Samalla sijoitin kuvituksen etukannen rajojen yli leikkautuvan osuuden — Apollo-
nin selén ja Hyakinton kasivarren — jatkuvaksi takakanteen. N&in Hyakinton hahmo on
kunnolla tunnistettavissa ihmiseksi vasta takakannessa, eik& kaikkea visuaalista infor-
maatiota anneta katsojalle heti ensisilmaykselld. Parhaassa tapauksessa takakansi tar-
joaisi katsojalle kuvituksesta uuden oivalluksen kirjaesinetta tutkiessa ja kaannellessa.
Kokeilin liséksi jatkaa Hyakintosta irtoavia kukintoja takakanteen, mutta koin tamén rat-
kaisun lahinn&a sekavaksi ja liikaa tilaa vievaksi (kuvio 35).
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Kuvio 35. Kansien uusi sommittelu ja hylatyt takakanteen jatkuvat kukat.

Valikoin myds lopulliset fontit: pa&otsikon groteskiksi valitsin Univers LT Std -fontin 59
Ultra Condensed -leikkauksen ja kirjailijan nimen seka alaotsikon antiikvaksi Palatino LT
Std -fontin Medium-leikkauksen. Lisaksi kirjoitin alaotsikon kursiivilla lisdtdkseni typogra-
fista rytmia ja erottaakseni kirjailijan ja alaotsikon selkedmmin toisistaan. Paaotsikon si-
joitin osittain Apollonin hiusten padlle, jotta teksti saisi itselleen kannesta tarpeeksi suu-
ren tilan. Paallekkaisyys myos korosti tiukkaa, jannitteista rajausta. Kustantajan nimelle
jatin paikan Hyakinton péaalle kannen alareunaan.

Lopulliseen sommitteluun paadyttyani tein kunnollisen suunnitelman sisékansien ja lii-
mapaperien kuvituksista (kuvio 36). Kuten aiemmin mainitsin, halusin jatkaa kukkien vir-
taavaa liikettd teoksen kansien lapi, joten jatkoin kukintoja sisdkansiin. Harvensin kuk-
kien maaraa pikkuhiljaa saavuttaakseni Hyakinton katoamisen tunteen. Takakannen lii-

mapaperiin sijoitin kokonaisen hyasintin.
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Kuvio 36. Suunnitelma kansikokonaisuudesta.

Laskin Otavan Kirjapainon mitoituslaskurilla kansien mitat sisésivujen teoreettisen pape-
rivalinnan ja toisella kurssilla tydstamani taiton sivumaaran avulla (kuvio 37). Loin In-
Designissa mittojen avulla varsinaisen taittopohjan, johon siséllytin painamiseen tarvit-
tavat leikkaus- ja taittovarat seka rajasin kirjan selkamyksen apuviivoilla.
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Kirja on: Kirjan selan muoto:
OLiimattu Pybrea

Neulottu ©sSuora
Valitse paperi

Lumiforte / 130 g/m2 o

Anna jo olemassa olevat tiedot

Sivumaéara 68 sivua
Kansipahvin paksuus | 2,20 5| mm
Sivun leveys mm
Sivun korkeus 241 mm
Seladn leveys 8 mm

Laske Painolaskuri Tulosta

Tulos
Takakansi  Selkd Etukansi Kokonaismitta
Leveys 184 mm 8 mm 184 mm 410 mm
Korkeus 246 mm 246 mm 246 mm 280 mm
Z17 mm
246 mm
17 mm
rT T T T
17 mm 184 mm 8 mm 184 mm 17 mm

Kuvio 37. Otavan Kirjapainon mitoituslaskurilla lasketut kansimitat (Otavankirjapaino.fi 2018).

Sijoitin suunnitelmani mukaisesti kansikuvituksen ja etukannen tekstit paikoilleen ja som-
mittelin takakanteen tarvittavat elementit, eli ISBN-koodin ja kustantajan tietojen paikat
seka takakansitekstin. Lisasin myds selkdmykseen olennaisen informaation eli kirjailijan

nimen, teoksen otsikon ja kustantajan (kuvio 38).
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"laivaat ja maat olivat henkisyyttd tiynnd ja
kaikesta tiestvit Kreikkalaiset sadun kertoa.
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Kuvio 38. Varsinainen taittotiedosto, johon on sommiteltu tarvittavat tiedot ja elementit.

Sommittelua tehdesséani paatin jattaa aiemmin hauduttelemani Hyakinton kukkaset ko-
konaan valkoisiksi, silla totesin kaikenlaisten aariviivojen sammuttavan aksenttivaria.
Varmistin varmuuden vuoksi ystavaltani, etta kuvituksen aihe on edelleen tunnistetta-
vissa ilman &éariviivojakin. Tein sisdkansisuunnitelman pohjalta uusia kukintoja piirta-
malla ja vanhoja kopioimalla yhden ison kuvituksen, joka jatkuisi aina liimapaperiin asti
(kuvio 39).
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Kuvio 39. Sisakansien kuvitus.
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Tein kansista testimockupit eli malliprototyypit ndhdékseni tytni oikeassa kontekstissaan
(kuvio 40). Mockupien pohjalta paadyin poistamaan osan Apollonin aariviivoista, jotta

kuvitus olisi maalauksellisempi ja takakansi visuaalisesti miellyttavampi sekd vahemman

Kustannus

Kuvio 40. Testimockupit.

sarjakuvamainen. Lisdsin my6s Hyakintolle toisen kaden, jotta hahmo olisi paremmin
tunnistettavissa ihnmiseksi. Kuvituksesta tuli ndin eheadmpi, silla nyt hahmojen asennot
peilaavat toisiaan. Liséksi tein Apollonin hiuksiin hennon varjon, jotta kuvituksen ja otsi-
kon vélinen tummuuskontrasti olisi vahvempi ja otsikko saisi enemman painoarvoa (ku-
vio 41). Muokkasin takakannen sommittelun tasapainoisemmaksi ja sek& muutin kustan-
tajan fontin samaksi kuin paaotsikko. Loin myds lllustratorissa kuvitteellisen viivakoodin,
jotta kokonaisuus nayttaisi enemman oikealta julkaistulta kirjalta.

metropolia fi ﬂ{ MetrOPOIia



62

aioaatja man it ek KREIKKALAISIA SATUJA
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KUSTANNUS

Kuvio 41. Muokattu kansitiedosto.

Paatin luopua takakannen limapaperin kokonaisesta hyasintista, silla staattisella kasvilla
oli muuten virtaavaan kokonaisuuteen liikeradan katkaiseva vaikutus. Kokonaisen kukan
sijaan jatkoin harvenevia kukintoja takakannen kaantépuolelle asti.

Muutokset tehtyani tein uudet mockupit ja télla kertaa olin tyytyvainen kokonaisuuteen
(kuvio 42). Pyysin viela varmuuden vuoksi kahdelta toissijaiseen kohderyhméaani kuulu-
valta henkil6ltda kommentteja tyostani. Molemmat pitivat kansia miellyttévina ja tunnistivat
pienen pohdinnan jalkeen, mita kuvitus esittéd. Valmiin tyon tarkastelun yhteydessa huo-
masin, etta kayttamieni kohdennettavien piirteiden vélille syntyi erédénlainen hierarkinen
suhde huomion kiinnittymisen kannalta: vari ja kontrasti kiinnittavat huomion ja liike ylla-
pitda mielenkiintoa lahemmassa tarkastelussa. Totesin projektin onnistuneeksi.
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“Taivaat ja maat olivat henki-
syytta taynnd ja kaikesta tiesivit
Kreikkalaiset sadun kertoa.

1SIV TYNNEHN

KUSTANNUS

Kuvio 42. Valmiit mockupit etu- ja takakannesta seka sisdkansista.

Kuten mainitsin luvussa 4, painettua versiota tyosta ei toistaiseksi ole olemassa. Suun-
nittelin kuitenkin painamisen tapahtuvaksi digipainossa, jotta vareista tulisi mahdollisim-
man kirkkaat. Tastd huolimatta painoprosessi vaatisi kuitenkin erittéin todennakdisesti
viela varisaatdja. Tulevissa projekteissa minun on siis kiinnitettava viela lisdd huomiota

varisavyjen painokelpoisuuteen.
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5 Yhteenveto

Keskityin tassé opinnaytetydssa painettujen kirjojen kansien kuvittamiseen, silla visuaa-
lisuus on nykyaan kirjallisuudessa olennainen osa. Kirjat ovat itselleni esineina tarkeita,
joten tyon aiheen valinta oli vaivaton prosessi. Halusin kehitté& omia taitojani seka tuoda
esille kansisuunnittelun tarkeyden myyntikirjoissa. Lahdin pohtimaan puoleensavetavan

kansikuvituksen luomista alan kirjallisuuden avulla.

Aineistoni koostui julkaistujen teosten kansikuvituksista ja omasta projektistani, jossa to-
teutin ulkoasu-uudistuksen J. W. Calamniuksen Kreikkalaisia satuja -tarinakokoelmalle.
Kartoitin visuaalisia elementteja, joita potentiaalisen lukijan huomion ja mielenkiinnon
herattamiseen pyrittdessa voidaan hyddyntda. Lisaksi pohdin kirjan kannen ja tekstisi-
sallon vuorovaikutussuhdetta seka tdman huomioimisen tarkeytta kansikuvitusta luo-

dessa.

Mielestani onnistuin tutkielmassani korostamaan perustellusti myyntikirjojen visuaalisuu-
den olennaisuutta. Aineistoni perusteella parhaat kirjankannet eivéat ainoastaan kuvita
teoksen aihetta, vaan rakentavat visuaalisuudellaan teokseen yhden tason lisda. Toimi-
vimmillaan kansi puhuttelee sekd ennen lukemista etta sen jalkeen: kansi kiinnittaa kat-
sojan huomion ja houkuttelee lukemaan teosta, mutta koko kannen tai yksittaisten kan-
sielementtien varsinainen merkitys saattaa aueta vasta luettaessa. Pikkutarkat visuali-
soinnit kannessa voivat rajoittaa tarinan elementtien tulkinnanvaraisuutta. Kirjan aihee-
seen liittymattdmia kuvituksia puolestaan tulisi valttaa, silla pahimmillaan niiden voidaan
tulkita valehtelevan lukijalle teoksen siséllostéa, mika voi johtaa pettymiseen ja turhautu-

miseen.

Kansikuvitusta luodessa harkittu pelkistdminen voi olla jopa runsautta toimivampaa, eika
kaikkea teoksen informaatiota kannata yrittddkaan antaa lukijalle kerralla. Vain yhden tai
kahden kohdennettavan piirteen korostaminen kuvituksessa kiinnittaa huomion toden-
nakoisemmin kuin ylitsepursuava koristelu. Tama kavi ilmeiseksi myds omassa projek-
tissani: monimutkainen varipaletti ja kaikkien kirjan tarinoiden ahtaminen yhteen kansi-
kuvitukseen ei toiminut alkuunkaan. Sen sijaan teoksen hengen ilmaiseminen yhden ta-
rinan ja niukan varipaletin avulla oli ratkaisuna toimiva. Lopullisen kansikuvitukseni koin

onnistuneeksi.
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Opinnaytety6ni ensisijaisena tavoitteena oli syventaa ja monipuolistaa omaa osaamis-
tani visuaalisena suunnittelijana, ja tadssa koen onnistuneeni, silla projektin kautta sain
perustietamyksen kovakantisen kirjan suunnittelun vaatimuksista. Onnistuin myds tyds-
kennellessani poistumaan osittain mukavuusalueeltani, muun muassa epdarealistisen
tyylitellylla varienkaytolla ja yksinkertaistamisella, ja tutustuin tarkemmin Photoshopin
erilaisten sivellinten kayttéon. Lisaksi syvensin kohdennettavien piirteiden ja kansikuvi-
tusten tarkastelun avulla aiempaa tietopohjaani. Huomasin myo6s kertauksena aiemmin

oppimaani kohderyhméajattelun hyodyllisyyden.

Halusin hyddyntaé projektissani fyysisen kirjan selattavuutta, ja onnistuin tdssa luomalla
sisdkansien lapi kulkevan kuvituskokonaisuuden. Valitettavasti keskityin itse kuvitukseen
niin paljon, etten oivaltanut kayttaéa tarpeeksi aikaa painomateriaalien huomioimiseen ja
varien painokelpoisuuteen. Naihin minun on vielad perehdyttéava entista tarkemmin tule-
vaisuudessa seka otettava ne paremmin huomioon tulevissa projekteissa. Digitaalisessa
muodossa projektini oli onnistunut, mutta painaminen vaatisi erittdin todennakaoisesti

viela lisatyota.

Kuten aiemmin mainitsin, visuaalisuus on nykyaan olennainen osa kirjallisuutta. Keh-
nosti toteutettuja kansia ei ole kannattavaa tehda, silld huonot kannet voivat pilata koko
teoksen ja karkottaa potentiaalisen lukijan. Vastaavasti hienot kannet voivat jossain
maarin parantaa heikkoa sisaltéd. Mikali kirjan halutaan menestyvan, sen ulkoasun
eteen on nahtava vaivaa. Uskon, etta tutkielmastani voi olla hyétya aloitteleville kirjan-

suunnittelijoille.
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