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Abstrakt

Det hér arbetet &r en processbeskrivning av utgivning av musik i form av en singelserie.
Processen bestar av att skriva och spela in min egen musik samt producera den. Under
projektets gang ar jag ocksa ansvarig for all marknadsforing av musiken och av mig sjalv
som artist. | beskrivningen tar jag upp varje aspekt av processen, sa som latskrivning,
inspelning och marknadsforing.

Syftet med det har arbetet ar att analysera utgivning av originalmusik och den
processens olika delmoment och genom detta fa verktyg for att effektivera den egna
karridren. Mina forhoppningar ar ocksa att resultatet av det har arbetet kan hjalpa andra
musiker och artister som forsoker ta sig fram i musikindustrin. Fragestallningarna for
projektet ar:

* Hur har jag gjort for att nd ut med min musik?
* Hurudan ar processen kring det egna producentskapet, enligt mina erfarenheter?

Att ge ut musik helt sjdlv kan goras och beskrivas pa valdigt manga olika satt, det har
sattet ar ett avdem.

Sprak: Svenska Nyckelord: latskrivning, inspelning, marknadsforing
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Abstract

This thesis is a process description of releasing music in the form of a single series. In this
description | will talk about every aspect of this process. Throughout this project I'm also
responsible for all the marketing of my music and of myself as a recording artist. The
process I'm describing consists of writing, recording and producing your own music.

The aim with this thesis is to analyze the process of releasing original music and all the
different parts of the process. Through this project | wish to get new tools to enhance my
own carrier. | also hope that the results of this thesis will help other musicians and
recording artists who are trying to make it in the music industry. Questions I'm asking
are:

* How have | reached out with my music?
* What's the process like being my own producer?

Releasing music on your own can be done in many different ways; this process describes
one of them.

Language: Swedish Key words: Songwriting, Recording, Marketing
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1 Inledning

Jag har linge funderat Over varfor s& viéldigt f& av alla de musikproduktioner som
produceras och ges ut i Osterbotten nir ut 6ver region-, sprak- och landsgrinser.
Produktionerna haller hog nivd och kunnandet samt mangden av musiker, sdngare och
latskrivare okar hela tiden, sd vad dr da anledningen till att sa lite av den musiken syns i
vara floden pa sociala medier? I det hir arbetet behandlas ett ut av manga sétt att nd ut med
sin musik och hur man genom sin musikaliska identitet kan hitta de réitta kanalerna och

marknaderna.

Jag har anvint mig av sociala medier, kraften av bra musik och ett tydligt visuellt uttryck.
Under hosten 2017, med start 1 september, skrev jag latarna och spelade in. I januari 2018
skickades alla latar in for mixning och mastring, och efter det borjade jag distribuera ut
dem. Under processen sldpptes en lat i veckan under en fyra veckors period. Projektets
praktiska del kulminerade i en konsert i Campus Allegro, Jakobstad under vecka 11, dar
jag spelade min nyutgivna musik och latar som har fungerat som referenspunkter i
projektet. Litarna frén min singelserie hittas som bilagor ldngst bak i arbetet 1 den ordning

de tas upp 1 arbetet.

1.1 Syfte och malsittningar

Syftet med det hir projektet har varit att analysera utgivning av originalmusik och den
processens olika delmoment. Pa det hir viset Onskar jag fa verktyg for att effektivera den
egna karridren. Genom det hér arbetet hoppas jag hitta nya kreativa sitt att nd ut med min
musik. Mina forhoppningar dr ocksa att resultatet av det hér arbetet kan hjdlpa andra
musiker och artister som forsoker ta sig fram inom musikbranschen. Arbetet &r ocksa en

startbana for mig in 1 arbetslivet som frilansande musiker.

For att utforska hur man behaller publikens intresse har jag valt att ge ut fyra latar under en
fyra veckors period. Jag har sjilv skrivit latarna, spelat in, tagit hjdlp av utomstaende for
mixning & mastring samt for min visuella profil. Utover det har jag jobbat for att min

musik ska synas i Svenskfinland, men ocksa dver sprak- och landsgrénser.



2 Latskrivning

Att bestimma sig for att skriva om processen inom latskrivning frammanar samma kénsla
som att bestimma sig for att skriva latar. Var ska jag borja? Har jag tillrackligt mycket
stoff? Ar stoffet tillriickligt bra? For att f& grepp om det tillvigagingsitt som anvints delas
den hér texten upp enligt de latar jag skrivit. Det ar trots allt rétt sidllan den dér “jag skrev
allt pd 45 minuter pa mitt hotellrum”-kénslan infinner sig. Det dr ocksa ritt sillan jag bor

pa hotell.

For oss som séllan bor pa hotell och inte fir inspirationskickar titt som tétt, sa kan det vara
till stor hjélp att reda ut olika begrepp. For att reda ut just min inspiration, gjorde jag ett
slakttrad av vilka artister jag lyssnar pa och vem jag tror att de artisterna lyssnar pa (Austin
Kleon 2012, s.23). Jag skrev dock inte ner ndgonting, utan fantiserade ithop hur mina egna
och mina forebilders Spotify-listor kunde se ut. Aven om det siikert skulle hjilpt att ha

slakttradet svart pa vitt, sé ser jag dnda slakttradet tydligt fram f6r mig som det é&r.

Varfor ska man gora s hir da? Jo, Kleon menar att man kommer att kdnna sig mindre
ensam 1 sitt skapande om man forst har placerat sig i ett kreativt led (Kleon 2012, s. 25).
Det kan lata flummigt, men jag ar 6vertygad om att det hjdlpt mig. Att kunna sammanldnka

de artister man uppskattar, med andra och med en sjilv, hojer sjdlvfortroendet.

Tre av de fyra litarna som jag kommer att berdtta om har jag skrivit ensam. Att skriva
ensam kan vara skont om man tillater sig sjalv att misslyckas. Jag tror att det dr viktigt att
bara skriva det som spontant kommer ur en, sedan kan man formulera om sig eller &ndra

ackord, men utan start dr det svart att finputsa.

I sin bok ”’Stjdl som en konstnir” skriver Austin Kleon att du inte ska vénta pé att fa veta
vem du &r eller hur du ska gora. Kleon pratar om det sd kallade ’bluffsyndromet” som gor
att du tror att du dr oférmdgen att dstadkomma nédgonting eftersom du tror att du inte
besitter kunskapen for det. Faktum é&r, enligt Kleon, att ingen riktigt vet vad den gor, var

darfor inte radd for att gora bort dig. (Kleon 2012 s.35-36)

Nu for tiden sker latskrivandet ofta 1 grupp (Insulander, STIM 2017). Det &r vanligt med
latskrivningsldger och latskrivning 1 grupp enligt Nashville-metoden (Korkman, YLE
2015), jag kommer inte att ta upp den metoden desto mer i det hdr arbetet, eftersom
metoden inte anviants 1 projektet. Det jag kan tilligga &r att jag personligen dr mer bekvim

att skriva tillsammans med andra och tycker att det dr en vildigt belonande process s&
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lange samarbetet fungerar. Det hir till trots kdnner jag att det var roligt att till storsta del

utveckla mitt personliga latskrivande i det hir projektet.

2.1 Hitta en borjan

P& hosten nér skrivprocessen satte igang fanns det redan en 1at, vilket gjorde att jag hade en
mattstock att mita nytt material mot. Trots det kidndes det som att befinna sig pa ruta ett.
Den lat som var klar, Savior, var ndmligen en lat som jag skrivit tillsammans med andra,
vilket enligt mig &r en helt annan process. I en sddan process far man forhoppningsvis
feedback, mothugg eller medhall pa det mesta man sédger, medan man bara har sig sjélv att

skylla och hylla i en ensam skrivprocess.

Att skriva 1 grupp kan ocksa vara vildigt tacksamt om det finns en tendens att fastna 1
latskrivandet, 1 en grupp pa t.ex. 3 personer kan man hjélpa varandra nér inspirationen
tryter (Korkman, YLE 2015). Ar man ensam méste man bara ta sig igenom skrivkrampen

pa nagot sitt, eller vinta pa att inspirationen skall komma tillbaka.

Jag fick dnda till sist ndgon slags borjan genom att borja med det element jag tycker mest
om, text. I en tid med manga tankar i huvudet var det skont att f& skriva ner dem for att

sedan omvandla det till ndgot som kunde likna en lattext.

2.2 Breathe

Laten Breathe kom till genom en text om en kvinnas roll 1 ett heterosexuellt forhéllande.
Jag hade lange funderat i de banorna och nér jag satte mig ner och skrev bubblade minnen
upp. Minnen fran forhdllanden dir min rétt att bli upprord hade forminskats, dir min

ohélsa inte fick ta plats, eftersom det fanns de som hade det vérre.

Jag har valt att beskriva laten som “kvinnorollen som omhéndertagande och smdrjmedel
for god stamning”. Jag 14t mig skriva ner allt som jag tdnkte pa, om &n i diktform mera an
prosa. Efter att bdde jag och texten fatt vila ett tag kunde jag sedan titta pd den igen med
mera kritiska 6gon och ifragasitta fraser och byta ut formuleringar jag ogillade. Sen var

det bara att placera in texten i musik.

Det instrument jag kdnner mig mest med bekvdm med &r piano. Jag har darfér anvént
piano genom hela processen. Jag dr ingen virtuos, men pa pianot liter jag mig sjilv leka,
samtidigt som jag forstar instrumentet sa pass bra att jag kan anvinda det jag kan till min

fordel. Naér jag skulle tonsétta ”Breathe” satte jag mig vid pianot och borjade improvisera.
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Till Breathe hade jag en tydlig referenslat', Pretend av Seinabo Sey (se bilaga 2 a), den
hjdlpte mig att hitta fraser som kéndes beréttigade for laten. Jag hittade en melodislinga
som kindes vacker och hittade sedan en sangfras som brot mot den pa ett spannande sitt.
Nar jag kommit fram till hur jag ville att det skulle lata spelade jag in en rostmemo och
skrev upp ackorden for att komma ihédg allt. Efter ett tag atervinde jag till lten for att

redigera 1 melodi, harmoni och text.

2.3 She

Texten till She tog fart vid pianot nér jag satt och improviserade. Jag hade hittat tva ackord
som jag tyckte lét fina tillsammans och satt och sjong nonsensmeningar éver dem. Da kom
de forsta orden till ”She”. Jag kunde inte annat &n att sitta mig vid datorn och skriva ner
det jag sjong, och texten strommade ur mig. Den foll sig naturligt frdn forsta borjan och det

ar den text jag 1 efterhand har gatt och dndrat minst 1.

Den har laten tangerar liknande kidnslor som Breathe men ur ett annat perspektiv. Min egen
beskrivning av den hir texten skulle vara “mansrollens oférméga att visa sarbarhet”.
Referenslaten till She blev tydlig 1 ett mycket senare skede &n de andra latarna. Jag vet inte
varfor, men en gissning dr att den kidndes s& naturlig frdn borjan, s behovet av en
referenslat fanns inte forrdn 1 det skede nér jag skulle borja tdnka pa olika sounds och

ljudbild. Till sist foll valet &nda pa Apple Cherry av Nao (se bilaga 2 b).

2.4 Helpless

Laten Helpless handlar om att kidnna hjilploshet mitt 1 sitt privilegium. Héar hittade jag
ockséd nagra ackord som ldt fina tillsammans och borjade improvisera 6ver dem. Jag har
lange velat skriva en 14t om just den dér hjdlplosheten, s& de orden kom rétt naturligt. Nar
jag sedan hade ramar for vad laten skulle handla om och 1 vilken stil den skulle vara (neo
soul”) blev skrivandet av texten Sverkomligt. Referenslaten till Helpless blev ...& on av

Erykah Badu (se bilaga 2 c), vilket gav tydliga riktlinjer musikaliskt och rytmiskt.

' En 14t som du jamfor din originalmusik med for att efterlikna sound, rytmik eller dylikt.
? Neo-soul #r en undergenre av soul som ofta har tydliga inslag av hip hop och modern R&B
? Neo-soul #r en undergenre av soul som ofta har tydliga inslag av hip hop och modern R&B



2.5 Savior

Laten Savior skrev jag 2 ar tidigare tillsammans med tva studiekamrater under en kurs 1
latskrivning. Vi hade tydliga referensartister till laten och hade ett 6verenskommet tema for
den. Vi borjade med att komma fram till en ackordf6ljd som alla var 6verens om och en

form som vi tyckte att skulle passa.

Referensartisterna Sia och Adele’ fick ta stort utrymme redan fran borjan eftersom vi skrev
laten for en potentiell pitchning® och inte &t oss sjilva. Dessvérre rann kursen ut i sanden
och pitchningen blev aldrig av, men jag kunde inte glomma laten. Jag gick omkring och
sjong pa den och nér tiden var inne for mig att borja med mitt praktiska arbete var den hér
laten den forsta som dok upp 1 mitt huvud. Jag fragade mina medkompositorer om jag fick

anvénda laten och det fick jag.

Jag utgick ifrdn en text som jag hade skrivit ett forsta utkast till, men som alla hade varit
med och utvecklat. Melodin holl jag helt kvar forutom 1 versen, av den enkla anledningen

att den davarande melodin paminde for mycket om en annan lét.

Den hér laten dr den 1at som har kints tydligast frin borjan till slut av det hér projektet. Det
tror jag dels beror pé att vi skrev den utifrdn genre, men ocksa for att den har haft tid att
mogna fram tills projektet. Referenslaten Elastic Heart av Sia (Se bilaga 2 d) valde jag {for
att komma bort frin balladkédnslan den hade fran borjan, nagot jag tycker att den till viss

del gjort.

3 Instudering och arrangering

Utformningen av latarna har huvudsakligen skett 1 tvd olika skeden; pre-produktion och
post-produktion. I detta avsnitt tar jag upp pre-produktionsdelen, det som hdnde innan
inspelning. Pre-produktionen bestod av demoinspelningar’, bandévningar och generell
planering av ramarna for den féardiga produktionen (McMillan, 2001), medan post-

produktionen var den arrangering som gjordes efter att vi spelat in allt material.

? Brittisk artist som fick sitt internationella genombrott med laten Rolling in the Deep

* Att forsoka silja en idé, projekt eller 1t till méjliga finansidrer

> En inspelning av liten som fungerar som ett utkast pa den slutliga produktionen och som ett sitt att
presentera laten.



3.1 Pre-produktion

De forsta arrangemangen pé latarna gjordes 1 ett inspelningsprogram och fungerade som en
fingervisning &t bandet hur vi skulle tdnka. Nar de forsta demoinspelningarna var gjorda
gick vi in 1 studion tillsammans med trummisen och basisten for att utveckla latarna innan

det var dags for att studera in resten av bandet.

Nar det var dags for instuderingen tillsammans med hela bandet hade de fétt lyssna pa
latarna innan och bekantat sig med komplapparna (se bilaga 3), sd instuderingen gick
tamligen smidigt. Sjidlva ramarna for vad vi hade att jobba med blev tydliga snabbt, men att
fa ett fardigt arrangemang som jag kdnde mig stolt 6ver och som musikerna tyckte var
roligt att spela tog 4ndé en stund. Vi spelade in dvningarna som jag sedan lyssnade pa med

kritiska 6ron och skickade vidare till min praktiska handledare.

Med laten ”Savior” var den storsta utmaningen att hdlla den arrangerad f{or
studioinspelning och inte borja spela ut sd& mycket som man skulle gora i ett live-
sammanhang. Den 14t som dndd var mest krdvande var laten ”Breathe”. Det tog énda till

post-produktionskedet innan helheten fungerade, mer om detta senare.

Referenslatar

Det som hjilpte 1 instuderingsskedet var att lyssna pa referenslatarna och overfora de
arrangemangen till de egna latarna. Pa det séttet blev det tydligt vilken riktning laten skulle
gd och hur instrumenteringen skulle bli. Vi kunde lattare forma stimning och sound 1

latarna nér det fanns en utgdngspunkt.

CLEO spelar Tove H

Bandet CLEO med Jojje Wadenius® i spetsen besokte Jakobstad hosten 2017 och holl en
workshop for studerande. Fokus lag pa eget material och jag tog med mig laten ’Breathe”,
eftersom jag tyckte den var svararrangerad. Det kéndes skont att ldgga den 1 hdnderna pa
nagon annan, dven om jag visste att det sittet de spelade den pé inte skulle kénnas helt ratt
for mig. Det fungerade dnda som en dterupplivning av ldten och som en guide till hur laten

skulle ta form.

% Svensk gitarrist och kompositdr som spelat i olika prestigefyllda uppsittningar sedan 1968



4 Inspelning

Vi spelade in alla latar under en och en halv dag 1 studion 1 Campus Allegro. Latarna
spelades in live, m.a.o. spelade hela bandet pd samma gang 1 samma rum medan jag sjong

in s.k. slasksang’ i kontrollrummet.

Eftersom vi hade spelat latarna innan trodde jag att sjdlva inspelningen av kompet, utan
paldgg sdsom sédng och extra tagningar av enskilda instrument, skulle g& smidigt och
smartfritt. Det visade sig dnda att varenda lat hade sina utmaningar. I detta kapitel kommer

jag att behandla inspelningsprocessen 1 den ordning vi spelade in latarna.

4.1 She

She var den forsta ldten vi spelade in och det utan nigra stérre problem. Vi hade lite
svarigheter 1 borjan med att komma 1hag vissa delar av arrangemanget, var tempobytet
kom, vilken refring som var dubbelt sa ld&ng och hur manga takter det var mellan vissa
delar. De hir sakerna hade jag skrivit upp, men ingen i bandet hade tillgdng till de
anteckningarna sa lange de spelade in. Visst kunde jag sparat tid genom att lata musikerna
folja med 1 anteckningarna, men nu sitter laten 1 stéllet 1 ryggmargen. Det kriavdes sist och

slutligen inte allt for minga tagningar innan det kéndes som att 1aten hade hittat sin form.

4.2 Savior

Som jag ndmnde tidigare var den stOrsta utmaningen med Savior att dynamiskt halla
tillbaka. Det finns mycket energi 1 laten som goOr att man vill spela ut mycket som
instrumentalist, men eftersom jag hade bestimt mig for att arrangera upp den i1 post-

produktionen ville jag bara ha en organisk grund for laten.

Det instrument som var svérast att halla tillbaka energin i 1 det hir skedet var trummorna,
dels fran trummisens sida men ocksd frdn min sida som producent och arrangoér. Nar
grunden var fardig for Savior valde vi darfor att spela in nigra fler spar med endast
slagverk, for att jag skulle f4 en bank av organiska element som jag skulle kunna anvinda

mig av 1 post-produktionen.

7 Ett temporirt singspar som sjungs in for att stdda bandet och produktionen.



4.3 Breathe

Genom hela projektet har Breathe kints som den 14t som varit minst greppbar, s dven 1
inspelningsskedet. Jag hade ocksa hér bestamt mig for att det mesta av produktionen och
arrangemanget skulle komma till 1 postproduktionen, men trots detta kdndes den svér och
rent av jobbig att spela in. Nu i efterhand har jag kommit fram till att vi inte borde ha spelat
in den live, utan spelat in ett eller tva instrument i taget. P4 det séttet skulle jag léttare
uppnatt det “maskinlika”, nistan sterila soundet som jag ville at. Visst dr jag ndjd med hur
laten sist och slutligen blev, men jag dr 6vertygad om att resan hit skulle varit lattare om

inspelningen skulle ha kénts helt ritt.

4.4 Helpless

Helpless var den sista laten vi spelade in, och efter den tunga sessionen med Breathe var
rummet fyllt av orkesldshet. Det hér gjorde att vi spelade in ungefdr 15 tagningar innan
inspelningsteknikern konstaterade att det inte var nagot fel pd tagningarna utan pa var
attityd. Vi hade blivit alldeles for noggranna, dir alla ville lata som en steril och exakt
planerad del av produktionen, vilket bara kan uppnds om man inte anvinder riktiga
instrument och live-inspelning. Jag dr vildigt tacksam for att han satte stopp pd var spiral
av negativitet, laten behovde den live-kénsla som vi fick. Inte det sterila kompet som vi

forsokte uppna.

5 Post-produktion

Som jag ndgmnde tidigare har jag valt att dela upp utformningen av latarna i1 pre-produktion
och post-produktion. Med post-produktion menas allt det som hander efter sjilva
inspelningen av musiken (Oxford University Press, 2018). Termen anvinds inom olika
medier sdsom film, spel och musik. Postproduktionen drog m.a.o. igdng direkt efter
inspelningsdagarna. I det hér skedet spelades ocksa alla séngspar in, lead®, dubbar’ och

bakgrundskor.

Nu skulle jag producera latarna till fardiga och fungerande arrangemang och dessutom
spela in sdng. Med andra ord drog min post-produktion igdng samtidigt som jag dnnu

spelade in, alltsd inte helt regelritt. Jag valde dnda att gora sa eftersom sangspéren var en

¥ Det séngspér som ér i fokus i mixen. Soloséngen i produktionen.
? Sangspér som sjungs in likadant som leaden for att skapa ett bredare och djupare sound i produktionen.
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del av bada produktionsdelarna. Sdngen var en del av essensen i ltarna, men koren skulle

ocksé fungera som en variation i ljudbilden.

Jag jobbade hela projektet i inspelningsprogrammet Pro-Tools'’, dven om jag ibland slet
mitt har och funderade pa att byta program pd grund av min begriansade kunskap 1
programmet. Eftersom jag dlskar att ha kontroll 6ver det som hénder si kéndes det roligt
att fa vara min egen producent. Jag jobbade dock mycket langsammare och med mycket

mera angest dn om jag skulle ha anstéllt en erfaren producent.

Post-produktionen gjordes som tidigare nimnt under samma tidsperiod som vi spelade in
all sang, allt hinde med andra ord lite pd samma gang. Det kdndes @ndd dverkomligt, &ven
om jag nu 1 efterhand 6nskar att jag hade hunnit vila 6ronen fran latarna ett tag innan post-
produktionen satte igdng. I alla latar utom ”She” &r en stor del av arrangemangen gjorda 1
just post-produktionen. Det kindes logiskt att arrangera 1 efterhand for att fa till det

moderna popsoundet jag ville ét.

6 Mixning & Mastring

I det hir kapitlet behandlas den del av produktionen déir jag var bestéllare. De tva sista

skedena 1 en produktion bestar av mixning och mastring.

Ibland kan det vara svart att skilja en mixares uppgift fran en mastrares. I en artikel pd
mixning-, mastringtjdnsten samt musikbloggen Sage Audio menar de att mixning innebéar
att fora samman en latproduktions individuella tracks'' medan mastring innebér att
optimera helhetsljudet pd latproduktionerna och att fa en fungerande helhet pé

latsamlingen (Album/EP/Singelserie). (Sage Audio, 2012)

6.1 Mixning

En stund funderade jag pa att ocksd mixa latarna sjilv, eftersom jag da alltid skulle ha
hundra procent koll pa vad som hénde, och for att spara pengar. Det tog dock inte ldnge
innan jag insdg att det var virt att satsa pd en professionell och utomstdende mixare.
Varfor? 1 mixningsskedet har man som producent, litskrivare och artist hort 1atarna sa

manga ginger att man inte ldngre hor nyanserna och riktningen i laten. Det kan vara

' Ett inspelningsprogram som linge varit branschstandard.
"' Spéren i din produktion, syns tydligt i ditt inspelningsprogram.
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svarare att hitta och halla sig till den linje man tdnkt sig, eftersom allting borjar lata

likadant.

Jag kunde inte ha varit njdare nir jag skickade in latarna till mixaren. Antligen fick nigon
annan ta over rodret. Jag kinde fortfarande att jag hade kontroll, och skickade ocksd med
referenslatar till mixaren, men att utfora jobbet var inte pa mitt bord ldngre. Jag behdvde
bara visa riktningen. Det hir till trots var jag livradd att jag skulle vara missn6jd med mitt
jobb som producent ndr mixningarna skulle bli fardiga. Detta for att jag hade arbetat sa
intensivt med latarna en léngre tid, och man brukar ofta kunna hora béttre hur en 1at ter sig

om man fétt pausa fran den ett tag.

6.2 Mastring

Ganska snabbt kom jag fram till vem jag ville att skulle mastra min musik. Jag hade
tidigare jobbat med personen i ett annat projekt och min inspelningstekniker foreslog ocksa
honom, bade som mixare och som mastrare. I slutindan mixade en annan person av den

enkla anledningen att mastraren sjilv ansdg att slutresultatet skulle bli bittre pa det viset.

Jag hade reserverat lite extra tid for mastringen om négot skulle krangla, och tur var vil
det. Vi stotte pé ett problem 1 den sista laten, Savior. I sista refringen, dar ingen kor eller
lead sjong, lit det som om koren skulle utbrista "GEH”. Mixaren felsokte, letade och slet
sitt hdr, men hittade ingen forklaring. Stavelsen var hogst antagligen ett fantomljud som
bildades av att hela produktionen “’slog i taket” just pa det stéllet. Nér vi lyssnade pa alla
spar enskilt hordes ndmligen ingenting. Det som var problematiskt var att mixaren inte
kunde hora ljudet s tydligt, medan bade jag och mastraren hérde det valdigt tydligt. Till
sist gav vi upp med att rétta till det i mixen, och ldt mastraren fixa det i mastringen, kanske

inte det smidigaste, men nu hors inget "GEH” och produktionen l4ter som den ska.

7 Marknadsforing

I det hér projektet har marknadsforingen varit stindigt ndrvarande. Innan alla ldtar ens

skrivits startade jag ett Instagram-konto dir jag delade med mig av min process.
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Att dela med mig av ndgonting sa gott som varje dag (Austin Kleon 2014, s. 56) ar
nagonting jag stravat efter. P4 det séttet har jag hallit uppe min egen inspiration, samtidigt

som jag byggt upp en hype'? 6ver vad det ir jag gjort.

Jag kommer inte att ta upp hur en malgrupp kan definieras och vikten av den. Detta pd
grund av att jag for det hdr projektet har tagit hjdlp av sociala mediers automatiska
malgrupper. Absolut dr det viktigt och givande att bestimma sin malgrupp (Berghs
redaktion, 2017), men jag har valt att till stor del forlita mig pd Instagram och Facebooks

algoritmer’.

Forutom att ta hjdlp av sociala medier med marknadsforingen har jag anvint mig av online
portaler sasom den finska bloggportalen Rosvot.fi, Submithub.com och Spotifys egna
listmakare. Det dr kanske det storsta tipset jag kan ge nér det géller att nd ut med sin musik,
ta kontakt direkt med Spotify och andra streamingtjidnster. Deras egna spellistor har ofta

flest foljare, vilket betyder att du har storre chans att bli hord.

7.1 Sociala medier

For att nd ut till allménheten valde jag att anvdnda mig av det tva storsta sociala medierna;
Instagram och Facebook. Detta for att nd s minga som mojligt, Facebook ir trots allt
virlden storsta sociala plattform (Wilhelmsson, 2017). Att vdlja marknadsforing via sociala
medier var for mig litt, eftersom jag sjdlv anvinder medierna och dr bekvim med att

anvdnda dem, bade 1 marknadsforingssyfte och som privatperson.

7.1.1 Instagram

Att vidlja Instagram som den huvudsakliga kanalen for den digitala marknadsforingen
kidndes naturligt. Detta eftersom Over hélften av internetanvdndarna 1 min egen

aldersgrupp, 18-29 ér, anvdnder sig av Instagram (Aslam, 2017).

Nér jag registrerade mitt artistkonto pa Instagram var jag mén om att frdn borjan ha ett
tydligt flode. Alla bilder 1 liknande fargskala, tydliga &mnen 1 bildtexterna och gérna med

glimten 1 6gat da och da.

2 Intensiv publicitet for en produkt eller idé som skapar stort engagemang.
1> Metod for 16sning av matematiskt eller logiskt problem.
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Kampanjer pa Instagram

Under projektets ging anvinde jag mig av Instagrams kampanjalternativ 5 ganger. Tva av
gangerna valde jag att sjdlv skapa en malgrupp for kampanjen och resterande génger valde
jag en automatisk mélgrupp. Det finns nagra saker som skiljer de tvé tillvigagingssitten

fran varandra.

Nar du sjdlv véljer din malgrupp kan du skridddarsy den helt och héllet. Du kan vélja lander
och stédder, aldersgrupp och intressen, ju fler intressen desto bredare malgrupp. Nackdelen
med det hér ar dock att det krdvs mycket tdlamod och uppfinningsrikedom for att na ut till
lika ménga med den skrdddarsydda kampanjen, som med den automatiska. Utdver det far

du inte lika dvergripande statistik nar du skapar din egen kampan,;.

Om du viljer den automatiska malgruppen kommer Instagrams algoritmer att placera din
kampan;j 1 sddana ménniskors floden som liknar de som redan foljer dig. De kommer dven
att kunna ge bittre statistik pa vem som nétts av kampanjen. Nackdelen &r att det r svarare

att nd ut till nya ldnder och stdder om dina f6ljare till storsta del 4r lokala.

7.1.2 Facebook

Utdver Instagram anvinde jag mig ocksd av Facebook for marknadsforing. Det jag dock
mirkte var att foljare pd Facebook inte dr lika interaktiva som pé Instagram, de gillar, delar
eller kommenterar alltsd inte lika ivrigt. Déarfor valde jag att bara anvéinda Facebook vid
uppdateringar av nagonting med “verkligt innehéll”, sdsom utgivningsdatum, sponsorer

och sjdlva latarna, och inte allt vardagsinnehdll” jag d&nda delat med mig av pa Instagram.

7.2 Traditionella medier

Infor utgivningen av den forsta singeln skickade jag ett pressmeddelande till Osterbottens
tidning. Latarna skickades ocksa till Svenska Yles musikchef. Utdver det skickade jag en
presentation av mig sjilv som artist och ldtarna till olika redaktorer pad Yle Vega och Yle
X3M. Jag skickade ocksé fysiska presskit'* till musikrecensenter, -tidningar, Sveriges
Radio, Mix Megapol och Yle X. I presskitet fanns en folder med min logotyp,
klistermérke, visitkort, biografi pa svenska och engelska och ett postkort med en Spotify-

fotoliank ">,

'* Ett paket med material som sinds ut i marknadsforingssyfte
' En visuell kod som fungerar som en link du kan anvinda i din Spotify-applikation
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For mig gav det fysiska presskitet inte sa mycket publicitet. Det kan bero pé att jag inte
tinkte igenom vem som var mottagaren av kitet. Aven om jag skickade kitet till tidningar
och recensenter sa var majoriteten av mottagarna radiostationer. Att skicka fysiska presskit
till radiokanaler utan egentliga ltfiler 4r nistan 16nlost. Radiostationer behover latfilerna
for att kunna spela musiken pa radion, och om de inte far dem 1 presskitet dr sannolikheten
att de skickar och fragar efter filerna de behover vildigt liten. Det racker alltsd inte med en

Spotify-lank.

7.3 Musikrecensenter online

Nir jag skulle borja marknadsféra min musik tipsade en bekant mig om en sida som heter
submithub.com. Sidan dr som en portal for olika musikbloggar, Youtube-kanaler, Spotify-
och Soundcloud-spellistor. Pa sidan kan man kopa krediter som anvéinds ndr latarna
skickas till olika kanaler, oftast en kredit per mottagare. Jag valde att skicka alla mina latar
via portalen vart efter de kom ut, men nu i efterhand undrar jag om det faktiskt var vért det.
Av fyra inskickade latar och allt som allt 45 anvédnda krediter fick jag tva jakande svar som

ledde till placeringar pa tva Spotify-listor.

8 Konsert

Samma dag som den fjarde singeln ”Savior” kom ut holl jag min releasekonsert. Jag valde
att halla konserten 1 en Black Box for att stimningen och akustiken dir var ndrmare det lite
“klubbaktiga” jag ville ét, dn en typisk konsertsal. Pa konserten spelade vi mina egna latar
och alla fyra referenslitar. Jag placerade ocksd ut ett merch'®-bord dir jag spred ut

klistermérken, visitkort, glowsticks (ljusstavar) och material till en tiavling.

Tavlingen gick ut pa att publiken skulle dra streck mellan referenslatarna och de egna
latarna och pé det viset gissa vilka latar som horde ihop. Varfor gjorde jag det hér? Jo, jag
ville inkludera min publik ytterligare och bygga pé relationen till mina lyssnare. Genom att

bjuda in dem i processen tror jag att det utvecklas en kédnsla av gemenskap oss emellan.

9 Slutdiskussion

Det hir projektet ar speciellt pa det viset att det inte slutar med den hir

processbeskrivningen. Det dr ett fortlopande projekt som &r en start pd min egen

'® Férkortning av merchandise, kringprodukter. Produkter som ér utéver musiken, dir syftet 4r att
marknadsfora artistens brand och musik.
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solokarridr. Att f4 ta ansvar Over alla delomriden 1 processen av en latutgivning har varit
stressigt, roligt och ldrorikt. Jag tror dndd inte det passar alla, eftersom man behover ha
vildigt mycket kontroll 6ver helheten och alla detaljer. Om man vill jobba som artist idag
4r det 4nd3 i stort sett si hir det ser ut. Aven om du far ett kontrakt med ett bolag #r det
sdllan det betyder att du som artist behover jobba mindre. Du har ett storre bolag 1 ryggen
som hjilper dig, men jobbet dr trots det minst lika intensivt som tidigare. Det svaraste 1 det
hér projektet har varit att lita pd att det faktiskt kommer att bli bra, &ven om produktionen

inte skulle bli precis enligt mitt ursprungliga mal.

Vad var mitt ursprungliga mal? Att bli internationellt erkdnd pa 7 ménader? Nej, det skulle
jag inte pasta. Det har varit att bevisa for mig sjdlv och andra att det gér att ge ut musik helt
sjdlv, utan att musiken stannar 1 endast dina bekantas spellistor. Det hir malet anser jag
mig ha uppnétt. Min 1at Savior dr for ndrvarande pa atta olika offentliga spellistor pa

Spotify och mitt foljarantal pa Instagram vixer hela tiden.

Ur pedagogisk synvinkel har det hér projektet varit berikande av helt andra orsaker. Dels
har det gett mig kunskap och kompetens att coacha och leda latskrivnings-processer och -
kurser, men det har ockséd gett mig ett perspektiv pd sangundervisningen. Ingen kan eller
behover kunna allt, men att skriva latar hjilper oss att ringa in det vi kan och tycker om.
Det jag menar ar att nédr vi skriver det vi vill séga eller sjunga dr det ofrankomligt att vi
paverkas av det vi lyssnat pa och uppskattar. Ut 6ver det hiar konkreta pastdendet som jag
kan applicera pd min undervisning, anser jag ocksa att det &r viktigt for elever att de ser att
deras ldrare dr aktiv pa omrédet och att de kan se upp till sin ldrare. Att konkret kunna visa

att man ens 1 ndgon man vet vad man pratar om okar troviardigheten som pedagog.

Under projektets gdng har jag dndrat mig otaliga ganger, anda héllit fokus och utdver det
lyckats vara lite flexibel 1 mina beslut. Den storsta lardomen jag tar med mig fran detta
projekt &r att singelserier verkligen dr ett koncept jag vill &terkomma till, da med lite ldngre
tid mellan latarna. Detta for att jag under den tid jag gav ut latarna konstant kdnde att jag
behdvde mera tid for att marknadsfora varje enskild lat. Nista gang kommer jag att ge ut

musik med tvd veckors mellanrum istéllet for bara en, f6r det kommer bli en nista ging.
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A) Link till 1aten Breathe pa Spotify:

https://open.spotify.com/track/3¢cf75sAVzx11DcVgH3ZC0d?si=TggKmXL
LTYKAyHJICowHOg

B) Lénk till laten She pa Spotify:

https://open.spotify.com/track/2gRobzt6 BY cS0fe XZCdJIu?si=06ah6QrVT
3GLopOXgISRRQ

C) Lank till 1aten Helpless pa Spotify:

https://open.spotify.com/track/7iNi1Ujd1jHz7JEtNWerD17?si=5¢gV3xctuRw
2nWJ-USjcbOA

D) Link till 1aten Savior pa Spotify:

https://open.spotify.com/track/OFIHWJgal XdWWdJiSpyTXF?si=ufGpWO0J
6T1-1 _aoGrjGgNg
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Bilaga 2 a-d

* A) Lénk till referensldten Pretend av Seinabo Sey pa Spotify:

https://open.spotify.com/track/5S5Sdcimybme7Nel82wlsr?si=-
12eJp6BSBCOV23BILduGg

* B) Lénk till referenslaten Apple Cherry av Nao pa Spotify:

https://open.spotify.com/track/10XxTowGnHIAY gS6FMTe607?s1=-
sGMGx_sQc6s PeCDF _4EQ

* () Lénk till referenslaten ...& on av Erykah Badu pa Spotify:

https://open.spotify.com/track/OL11HepiSq6BSDKd0O52s6k?si=AyU51y3X
TJi2loaeGxlmyA

* D) Léank till referensldten Elastic Heart av SIA pa Spotify:

https://open.spotify.com/track/5S91fZul YF8xKkegSsqL2Bd?si=ekK6Wc70

QEqgpinmGxn-jmg
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Savior

Tove Nyberg, Joel Forsbacka, Astrid Stenberg
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