[\

[\~ \J

)

1

Z '\

/"

TAMPEREEN
AMMATTIKORKEAKOULU

Opetusvideo metallirummutuksesta

Ldhdemateriaalina bandiprojektini kappaleita

Eero Kokkonen

Opinnaytety6
Joulukuu 2017
Musiikin koulutusohjelma
Musiikkipedagogi

N Uy )



TIIVISTELMA

Tampereen ammattikorkeakoulu
Musiikin koulutusohjelma
Musiikkipedagogi

KOKKONEN EERO:
Opetusvideo metallirummutuksesta
Lahdemateriaalina bandiprojektini kappaleita

Opinndytety6 41 sivua, joista liitteitd 9 sivua
Joulukuu 2017

Opinnaytetyoni perusajatuksena on tarkastella metallimusiikin rumputytskentelya eri-
laisten esimerkkiharjoitusten avulla. Ndma itse kehitteleméni harjoitukset on koottu nuo-
tinnettujen liitteiden lisdksi kuvaamalleni opetusvideolle. K&ytdn harjoitusten pohjana
bandini Bloody Fallsin kappaleita, jotka kasittelevat metallirummutusta erilaisten tyyli-
piirteiden kautta.

Kuvaamisprosessiin liittyen tutkin myds keinoja, joilla opetusvideosta saadaan mahdol-
lisimman toimiva kokonaisuus. Lopuksi analysoin opetusvideoni tekovaiheita ja peilaan
ajatuksiani pedagogisen hyddyn kontekstiin.
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ABSTRACT
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Instructional video about metal drumming
Songs of my band project as a source of material

Bachelor's thesis 41 pages, appendices 9 pages
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The basic idea of my thesis is to examine the various drumming aspects of metal music
with the help of exemplary exercises. These self-developed exercises have been assem-
bled in addition to the notated appendixes to my model for teaching video. As a basis of
these exercises, | use the music of my band Bloody Falls. The songs represent many sty-
listic features of metal drumming as a whole.

In connection with the filming process, | also research the ways in which the video can
be constructed as effectively as possible. Finally, | analyze the steps of the videos building
process and reflect my thoughts on the pedagogical benefit context.
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ERITYISSANASTO

Rimshot-lyonti

Hi-hat lautaset

Tomit

Laid back —soittotyyli

Halftime backbeat

Rumpurudimentti

Peruslyonti

Rummun kalvoon suuntautuva lyonti, jossa kapula iskeytyy
rummun keskioon seka kehykseen taysin samanaikaisesti.
Rumpusetin vasemmalla tai oikealla puolella sijaitsevat kaksi
rumpulautasta, jotka on aseteltu hi-hat telineeseen paéllek-
kain. Hi-hat teline mahdollistaa lautasten polkemisen vastak-
kain jalan avulla. Kaytetdan usein rumpukompeissa.
Rumpusetissé olevat kalvolliset rummut, jotka on sijoitettu
usein bassorummun paélle seka lattialle heti rumpalin oikealle
tai vasemmalle puolelle.

Soittotapa, jossa rumpali soittaa hieman vallitsevan temmon
takana. Tdma ei kuitenkaan tarkoita laahaavaa soittamista.
Rumpukomppi, jossa rumpali soittaa vallitsevan temmon
puitteissa puolitempoista rumpukomppia, jossa
pikkurummulle iskeytyva kasi soittaa tahdin kolmosia.
Yksinkertainen rytmikuvio, johon sisaltyy motorinen vaikeus.
Rudimentaaliseen rummunsoittoon liittyva lyonti, jossa kéy-
tetddn koko kaden liikerata hyodyksi, jotta saadaan aikaan
mahdollisimman soiva ja voimakas rummun isku ilman puris-

tavaa soitto-otetta.



1. JOHDANTO

Opinnaytetyoni perusideana on kuvata opetusvideo, jossa esittelen béndini Bloody Fall-
sin debyyttialbumilta tarkkaan valittujen ja tarkoitukseen sopivien kappaleiden avulla
metallimusiikin rumputy6skentelyn raameihin soveltuvia teknisid ongelmia ja ratkaisuja
niihin erilaisten harjoitusten ja esimerkkien avulla. Liséksi avaan jokaisen videoidun kap-
paleen taustalla olevia ongelmia seké teknisida ominaisuuksia myos tekstimuodossa ja yri-

tan ndin selvittad, minkalaisista rakennuspalikoista kukin kappale muodostuu.

Ensimmainen vaihe opinndytetydni kokoamisessa ja valmistamisessa oli bandini albumin
kappaleiden tarkastelu ja selvittdminen, mitka levyn biiseista sisaltavat suhteessa toi-
siinsa selkeasti erilaisia teknisia haasteita, joiden pohjalta on mahdollista luoda mielen-
kiintoinen opetusvideo, jossa on seka dynaamista vaihtelua ja mahdollisuus monenlaisten
tekniikkaharjoitusten luomiseen. Tamén vaiheen suoritin objektiivisella tarkastelulla ja
kriittisella peilaamisella metallimusiikin erilaisiin ominaisuuksiin, minka perusteella ky-
kenin kategorisoimaan tietyt albumin kappaleet omiin lokeroihinsa. Taémén jalkeen paatin
rajaamalla, mitk& asiat metallimusiikin ndkokulmasta tarkasteltuna ovat valituissa kappa-
leissa mielenkiintoisia ja tarkeitd seka relevantteja tyylille ominaisen tekniikan harjoitut-

tamisessa ja dynaamisen kirjon luomisessa opetusvideon kokonaisuuteen.

Seuraava vaihe oli rakentaa bandini studioon opetusvideon kuvaamista varten toimiva
tila, jossa on mahdollista toteuttaa selked kuvaussuunnitelma. Tahan tehtdvaan sain apua
ystavéltani, joka toimi samalla videon kuvausvastaavana, toteutti valaistuksen seka laati
kanssani kuvauskasikirjoituksen. Lisaksi hoidimme rumpujen &éanittamisen seka miksaa-

misen yhteisvoimin.

Opetusvideon materiaali koostuu kuudesta erilaisesta kokonaisuudesta. Naiden kuuden
kokonaisuuden lopuksi esittelen aina yhden valituista kappaleista. Perusrakenteena péétin
kéyttaa kaavaa, jossa ensin esittelen ja soitan muutaman tekniikkaharjoituksen, jotka liit-
tyvét aihealueeseen ja sen siséltdmiin ongelmiin sekd tukevat kappaleen harjoittelua ja
soittamista. Ne myo6s auttavat omaksumaan juuri kappaleessa vaadittavia soittotaitoja
sekd antavat hyvét evaat tarvittavan tekniikan jalostamiseen paremmaksi. Tdman jalkeen
soitan kappaleen kokonaisuudessaan alusta loppuun alkuperdisessa tempossa taustanau-

han ja klikkiraidan mukana. Taustanauha koostuu yksinomaan kitararaidoista. Syy tdhan



ratkaisuun on se, ettd halusin pitéé taustat mahdollisimman yksinkertaisena, jotta rummut
saisivat selkedsti isomman roolin videolla eivatka biisin muut osaset, kuten laulu, héirit-
sisi videon todellista tavoitetta eli metallimusiikin rumputydskentelylle ominaisten tyyli-
piirteiden ja niihin liittyvien ongelmien esittelyd. Opetusvideon itse soittoon keskittyvien
osioiden rakenne on siis karkeasti seuraavanlainen: kokonaisuudesta irrotetut erilaiset
tekniset haasteet ja harjoitukset, jotka luovat tukevan pohjan koko kappaleen esittami-
selle - kappaleen esittaminen kokonaisuudessaan alkuperéisessa tempossa yhdessa taus-

tanauhan ja klikkiraidan kanssa.

Kuvaamisprojektin rinnalla kirjoitin opinndytetyon tekstiosiota, jonka yksi osuus on tiivis
katsaus siihen, millainen on hyva opetusvideo ja minkalaisista palasista on mahdollista
rakentaa toimiva opetusvideo. Taman raportin rakentamiseen kaytin apunani erilaisia lah-
teitd, joita I0ysin padasiassa netista. Tiedon hankkimisen ja sen jasentelyn lomassa pohdin
my0s pedagogisesta nékokulmasta, mik& on se konkreettinen tapa, jolla opetusvideo ra-
kentuu. Lisaksi otin kantaa siihen, millainen on mielestani oikea ja tehokas tapa opettaa
opetusvideon valitykselld. Téhan sain ideoita peilaamalla omaa nykyistd kokemustani
opettajana seka tarkastelemalla muita opetusvideoita, joita 16ysin esimerkiksi rockway.fi
nettimusiikkikoulun sivuilta sekd Tommi Rautiaisen rumpunuottikirjan dvd-osiosta
(Rautiainen, T. 2010.)

Yhtena tekstikokonaisuutena esittelen myos metallimusiikin peruspilarit rummunsoiton
nakokulmasta. En halunnut sukeltaa aiheessa liian syvalle, silla se olisi sotinut paaasial-
lista opinnéytetyoni aihetta (opetusvideon tekeminen) vastaan. Otin aiheesta kuitenkin
niin paljon selvaa, kun néin tyolleni tarpeelliseksi. Naihin peruspilareihin liittyen tutkin
mya0s niita asioita, jotka ovat tarkeita metallirummutuksen hallinnassa ja tarjoan omasta
mielesténi tarkeitd otteita erilaisista teemoista, joiden harjoittelu avaa ovet yhd paremman
ymmarryksen ja konkreettisten taitojen saamiseen metallimusiikin rumputydskentelyssa.
Tama osio kasittelee osaltaan samoja asioita kuin opetusvideolla esiin tulevat ongelmat
ja niiden ratkaisut, joten olen tarkoituksella pitanyt tekstin sopivan yksinkertaisena, enké

lilan syvédanalyyttisena.

Lopuksi esittelen lyhyesti idean oman opetustoimeni ja muusikkouteni tuotteistuksesta.
Yhdessa toisen ystavéni kanssa olemme rakentamassa selkedd konseptia siit4, miten voi-
simme tehdd opetustaidoistani tietynlaisen brandin, jota sitten voisin myyda monenlai-

sille asiakkaille. Tassé yhteydessa asiakkailla tarkoitetaan potentiaalisia soitto-oppilaita.



Konseptin perusideana on rakentaa erilaisia myyntipaketteja seka selked digitaalinen
kéyntikortti, jota olisi helppo levittdd mahdollisimman laajalle. Tavoitteena on haalia
mahdollisimman monta oppilasta ja tarjota heille erityyppisia palveluja sekd saada itsensa

kuuluviin musiikkialan ruuhkaisilla teilla.

Opinnaytetyoni tarkoitus on antaa omasta nakokulmastani tarkeéa tietoa metallirummu-
tuksesta sek& erilaisia tekniikkaharjoituksia, jotka tukevat kehitysta kyseisen musiikki-
tyylin soitossa. Tahén tavoitteeseen paasemiseksi kéytén apunani bandini biisimateriaa-
lia, joiden rumpuraidoissa on hyvin paljon erilaisia metallimusiikille tyypillisia piirteita.
Samalla teen tutuksi bandini musiikkia ja luon mahdollisesti uusia kuuntelijoita musiikil-
lemme. Opinnéytetyoni toivottavasti myos antaa jonkinasteista tietoa siitd, millaisista sei-
koista hyva opetusvideo rakentuu ja miten opetetaan mahdollisimman hyvin ja tehok-
kaasti videon valityksella. Tahan liittyen oma tavoitteeni on tehdé toimiva ja selked ope-
tusvideo, joka ehké antaa jotain erilaista nakokulmaa metallimusiikin rummunsoiton har-

joitteluun.



2. METALLIMUSIHKIN PERUSPILARIT

1.1. Metallimusiikki genrena

Jos kuvailisin metallimusiikkia omin sanoin, sanoisin sen olevan raskasta tai erittdin no-
peaa aggressiivista musiikkia, jossa pa&osaa néyttelevat sérokitarat, tuplabassorumpu-

kompit ja matalasti muristut tai korkealta karjutut laulustemmat.

Welser (2017) médrittelee metallimusiikin seuraavin sanoin: “Rock musiikin genre, joka
siséltad erilaisia intensiivisia, virtuoottisia ja voimakkaita piirteit4 tai tyylejé. Sarokitaran
aggressiivisten aanten johdattaessa musiikkityylia eteen pain, Heavy Metal on ehképa
kaikkein menestynein rock-musiikin genre.” Metallimusiikin ominaissaundi koostuu
monista tyylillisistd variaatioista, mutta ne kaikki kietoutuvat yhdeksi suureksi kokonai-
suudeksi, kun ajatellaan danekkaité sarokitaroita ja yksinkertaisesti rullaavia iskevia rum-
puja (Perlin 2014).

Metallimusiikin ensimmaiset tahdit kirjoitettiin 60-luvulla Britannian Blues-musiikKivir-
tauksen taustalla, kun eritoten béandit, joiden oli vaikea mukautua amerikkalaisen bluesin
luonnolliseen keinuvaan swingiin, kehittivat tyyliddn tasaisempien rytmien pohjalle.
Vuosikymmenell& otetut teknologiset harppaukset erityisesti vahvistimella vahvistettujen
soitinten osalta antoivat syyt ja mahdollisuudet tehda musiikista yhd kovadanisempaa.
Liséksi aikakaudella p&&atadn nostanut poliittinen kannanotto taiteessa siirtyi myos tahén
uudenlaiseen kovaéaniseen ja vaaralliseen nuorisomusiikkiin. 70-luvun alkuun men-

nessd, Heavy Metal -tyyli alkoi muodostaa identiteettiaan (Perlin 2014).

Luultavasti ensimmaisend todellisena metallibandind voidaan pitdé englantilaista Black
Sabbathia. Béndin ensimmaisen levyn ilmestyttyd vuonna 1970, Heavy Metal oli viel&
lapsenkengisséan, mutta Black Sabbathin kitarapainotteinen synkka tunnelmointi vei
genred taysin uudenlaiseen suuntaan. Ennen téta, bandit soittivat enemman blues-tyyliin
pohjaavaa musiikkia, jossa oli jo viitteitd tulevasta sarotetysta ja raskaasta tyylista. Black
Sabbath otti vaikutteensa myos bluesista, mutta vei tdmén sitten aarimmaisyyksiin virit-
tamalla kitaran jopa paljon alempaan vireeseen kuin normaalisti oli tapana. 1970-luvun
edetessd, Heavy Metal vakiintuikin tarkoittamaan Hard Rockista eriytynyttd, aiempaa

raskaampaa musiikillista ilmaisua (Imperiumi 2017).
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Kun ajatellaan metallimusiikkia sen alkuaikojen muodossaan ja verrataan sitten siihen,
mit4 nykypaivana kutsutaan metalliksi, saundillinen ero voi olla todella huomattava. Me-
tallimusiikki pitaakin sisallaédn nykypéivéana useita erilaisia tyyleja ja alagenreja (Wikipe-
dia 2017). 1980-luvulla metallimusiikki pirstaloitui pienempiin osiin, kun esimerkiksi
Light Metal, Death Metal ja Christian Metal kehittyivat. Kevyemman tyylin vastapai-
noksi Thrash Metal keskittyi popimman valtavirtasaundin sijasta nopeisiin tempoihin,
raskaampaan lauluun ja kitaroihin, aggressiivisuuteen ja usein yhteiskuntakriittisiin sa-
noituksiin (Walser 2017). Naiden tyylien liséksi metallimusiikin laajasta kokonaisuu-
desta voidaan mainita esimerkiksi Power Metal, Progressive Metal seka Industrial Metal.
Jokaiselle ndistéd alagenreistd on tyypillista omien erityispiirteidensé lisaksi tavoitella ai-

nakin joiltain osin metallimusiikille ominaista raskautta ja aggressiivisuutta.

Nykymetalli on omien havaintojeni mukaan kehittymassa yha enemman popimpaan ja
radioystavéallisempaédn suuntaan. Liséksi erilaiset elektronisen musiikin tyylipiirteet se-
koittuvat nykypéivana usein myos metallimusiikkiin. Luulen, ettd syyna tahan on elekt-
ronisen musiikin suuri suosio ja se, ettda metallibéndit haluavat pysyé relevantteina ja hel-
pommin lahestyttavina suuremmalle kuulijakunnalle. Vaikka todellinen raskas metalli on
edelleen voimissaan ja omaa suuren fanikuntansa, ovat rajat metallin ja pop-musiikin vé-
lilla hamartyneet. Naen tdmén vain luonnollisena musiikin evoluutiona. En kuitenkaan

usko, ettd metalli omana darimmaisend genrendan tulee havidmaan mihinkaan.

1.2. Metallirummutuksesta

Tarkeita taitoja, joita rumpali tarvitsee metallimusiikin soittamisessa ovat muun muassa
hyva erilaisten rytmien aikakésitys, kovan &&nenlaadun tuottaminen instrumentista ilman
soittimen hakkaamista, nopeat kadet ja jalat sekd monipuoliset motoriset kyvyt. Taméa
kaikki kiteytyy mielestani siihen, ettd hallitsee rummunsoiton perustekniikan ja rudimen-
tit. Rudimentit ovat yksinkertaisia rytmikuvioita, joihin siséltyy motorinen vaikeus
(Skrikberg 2017).

Wikipedian (2017) mukaan metallirummutus on rock-musiikin tyyliin pohjautuvaa soit-
toa, jossa painotetaan kovaa ja aggressiivista soittotapaa. Sen paéallimmainen tarkoitus on

luoda kova ja danekas rumpukomppi kayttden apuna kolmea keinoa: nopeutta, voimaa ja
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tarkkuutta. Tyylin soittaminen vaatii paljon kestavyyttad ja rumpalin on kehitettdva huo-
mattava kyky soittaa nopeasti sek& koordinoidusti, jotta hédn kykenee suoriutumaan mo-
nimutkaisista rytmikuvioista. Yleensd metallimusiikissa rumpusetin koko on paljon
isompi kuin muissa rock-musiikin tyyleissd. Yleisesti kaytettyja tyyliin sopivia soittota-
poja ovat esimerkiksi tuplaiskut bassorumpuun, joko tuplapedaalia apuna kéyttaen tai
kahta bassorumpua jaloilla soittaen, sek& blast beat -kompit, joissa yleisimméssé
kompissa kéadet soittavat 16-osia symbaaliin ja pikkurumpuun samalla kun bassorumpu

soittaa puolta hitaammin eli tassa tapauksessa tasaisia 8-osia.

Muita térkeita soittotapaan liittyvié asioita, joita on hyva ottaa huomioon metallirummu-
tuksessa ovat esimerkiksi rimshot-lyonnit, joissa kapula iskeytyy rummun keskioon seka
kehykseen taysin samanaikaisesti. Taméa lyonti luo terdvan ja lapileikkaavan &éanivarin
esimerkiksi pikkurumpuun soitettaessa (Riley 2014). Hi-hat lautasten asettaminen tar-
peeksi auki helpottaa metallissa tarvittavaa aanekéasta soittoa, koska tallgin ylalautanen ja
alalautanen resonoivat voimakkaammin ja luovat siis suuremman &&nen. Lisaksi hyvé lisa
rumpusetin kokonaisuuteen on niin sanottu “x-hat”, joka on kéytannossa oikean kéden
puolelle aseteltu erillinen hi-hat lautanen. Tdma vapauttaa vasemman kaden soittamaan
esimerkiksi helpommin tomeja, koska kédet eivat ole ristissa kuten normaalia vasemman
puoleista hi-hattia soitettaessa. Symbaalin demppaus siihen iskettdessa on toimiva tapa
korostaa esimerkiksi unisonona soitettavia kappaleosioita tai aksentteja. Usein nditd dem-

pattuja iskuja korostetaan vield samanaikaisilla bassorummun aksentti-iskuilla.

Metallirummutuksessa kannattaa ottaa huomioon myos erditd valineteknisia seikkoja.
Ensindkin musiikin danekkaan luonteen takia rumpalin kannattaa valita tavallista pak-
summat kapulat, jotta hanen on helppo saada mahdollisimman voimakas aéni rumpusettia
soittaessaan. Talla tavoin varmistetaan myos se, ettei soitosta tule “kannujen hakkaa-
mista”, vaan voidaan kayttad hyodyksi dynamiikkaa ja samalla ké&det séastyvat kaiken-
laisilta rasitusvammoilta, joita kapuloiden puristaminen ja rumpujen prassaava soittotyyli
voivat pahimmillaan aiheuttaa. Toinen hyva investointikohde ovat kaksipuoliset rumpu-
kalvot. Niiden avulla rummun luonnolliseen saundiin saadaan enemman syvyytta ja tar-
vittavaa tummuutta. TAma taas sopii tyylinmukaisesti tdydellisesti metallimusiikin aanel-

lisiin ominaisuuksiin (Riley 2014).

Vaikka metallimusiikin soittamisesta puhuttaessa kaytetaan usein termejd, kuten “aéne-

kas”, “kovaddninen”, “nopea” tai “raskas”, ei naiden kuvailujen tarvitse pated kokonaan
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tyylille ominaiseen rumpujen soittoon. Metallia voidaan soittaa myds kevyesti ja rennom-
malla soittomentaliteetilla, mutta on hyva hallita myds kovaa soittaminen ilman, etta rik-
koo katensd rumpuja hakkaamalla. Terveelliseen kovaa soittamiseen paras apu ovat mie-
lestdni rumpurudimentit ja niiden saannéllinen harjoittelu. Jokaiselle metallia soittavalle
rumpalille suosittelen toistuvaa rudimentaalisten harjoitteiden l&pikayntia ja niiden poh-
jalta rakennettua harjoitusohjelmaa. Nain varmistetaan laadukkaan tekniikan rakentumi-
nen, jonka padlle on paljon helpompi omaksua muita metallimusiikissa tarvittavia teknii-
koita, kuten sormien kayttdminen apuna késilla soitettaessa. Kun siis yhdistetdan koko
kaden lihaksisto, lapalihaksesta sormilihaksiin asti, saadaan paras mahdollinen hyoty

soittimen soittoon ja minimoidaan riskit loukkaantumiseen.
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3. HYVAN OPETUSVIDEON PIIRTEET JA LUONTI

1.1. Opetusvideon tarkoitus ja tehokkaan opetusvideon piirteiti

Oman késitykseni mukaan opetusvideon tarkoituksena on saada opetettua jokin asia mah-
dollisimman tehokkaasti ja valittad informaatiota sen katselijalle hyvin pakatussa muo-
dossa. Yhtena tarkeimpana seikkana videota tehtdessé on otettava huomioon se, etté ih-
miset oppivat monilla eri tavoilla. Joku saattaa saada tehokkaimman hyédyn lukemalla
Kirjaa, toinen tarvitsee visuaalisen drsykkeen opin menemisessé perille. Toisin sanoen,
jotkut ihmiset oppivat toteuttamalla k&ytantoa ja katsomalla esimerkkisuorituksen ennen
omaa toimintaansa. Toiset ihmiset kuuntelevat annetut ohjeet ja muodostavat tdman jal-

keen oman teoriansa toimiakseen.

Suurimpana haasteena voidaan pitaa sitd, miten videosta saadaan rakennettua sellainen,
ettd se tukee mahdollisimman monen erilaisen oppijan tarpeita ja jakaa opetettavan asian
juuri heidan oppimistapaansa mukailevalla tavalla. Toisaalta, opetusvideo yhdistdd naméa
kaksi opetusmetodia (kdytannon toteuttaminen ja oman teorian muodostaminen) néytta-
malla esimerkkié ja antamalla sanallista tukea ndhtdvaan kaytannon toteutukseen (Sart-
jarvi 2014).

Lyhyt opetusvideo antaa mahdollisuuden kayttaa laajentavaa opetuskulmaa jonkin asian
selittdmiseen. YouTuben ja muiden sosiaalisten kanavien suosion takia videotuotannon
kayttd opetustarkoituksessa on lisaantynyt. Liséksi ihmiset arvostavat nopeaa ja selkeédé
tietoa, joka toteutuu helposti liikkuvan kuvan muodossa (Littlefield & Hutton 2015).

Hyvén ja selkedsti rakennetun opetusvideon teko voidaan jakaa karkeasti kolmeen selke-
aan osaan: esituotanto, tuotanto ja jalkituotanto. Esituotanto koostuu kuudesta pienem-
maésté vaiheesta. Ensimmainen vaihe on kokonaisuuden visualisointi. Tdma vaihe on ko-
konaisuuden kannalta tarked, sill4 se madrittelee pitkalti sen, millainen lopullisesta vide-
osta tulee. Ensimmaiseksi on tarkedd mietti& videon suuria konsepteja ja ideoita; kenelle
video tehdaén ja miksi? Miké on videon sanoma? Miksi juuri video? Miten ja missa video
néaytetdaan? (Littlefield & Hutton 2015. Sivut 1-20).
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Toinen vaihe esituotannossa on kasikirjoituksen kirjoittaminen. T&ma vaihe on yksityis-
kohtaisempi katsaus valmiiseen tuotteeseen. Kokonaisuuden kirjoittamisen jalkeen on pa-
rempi kasitys videon padkohdista ja siitd, kannattaako video jakaa pienempiin osiin esi-
merkiksi videosarjaksi. Lisaksi tdssa kohtaa selviaa yleensa videon lopullinen kesto (Litt-
lefield & Hutton 2015. Sivut 1-20).

Kolmas vaihe koostuu kuvakasikirjoituksen tekemisesta. Sanallisen ké&sikirjoituksen jal-
keen voidaan siirtyd visuaalisten elementtien tarkasteluun, jotka tukevat ja laajentavat
kasikirjoituksen tarkoitusta ja viestid. Ndiden visuaalisten konseptien piirtdminen auttaa
my0s antamaan jo varhaisessa vaiheessa selkedmmaén kuvan lopputuloksesta (Littlefield
& Hutton 2015. Sivut 1-20).

Neljantena on hyva luoda selkeé kuvausjarjestys. Kuvaaminen kannattaa jarjestella niin,
ettd esimerkiksi kameran tai valojen uudelleenjérjestely minimoidaan. Liséksi kuvat voi-
daan jarjestella myos kamerakulmien mukaan (kaukokuva, keskikuva tai l&hikuva). Tal-
lainen etukédteen muodostettu jarjestys séastda aikaa ja energiaa sekd antaa lopulliselle
videolle jatkuvuuden tuntua. Toisin sanoen videon kuvat vaihtuvat virtaviivaisemmin
(Littlefield & Hutton 2015. Sivut 1-20).

Seuraava vaihe on kuvausvalineiden valinta. Téssé kohtaa on jo selkedsti tiedossa videon
sisaltd ja tavat, joilla se tehdaan. Hyvin valmistellut késikirjoitukset ja muut projektin
perustiedot auttavat valitsemaan esimerkiksi oikeanlaisen kameran. Yksinkertainen lyhyt
opetusvideo ei valttaméttd vaadi kallista elokuvakameraa kuvausvalineeksi (Littlefield &
Hutton 2015. Sivut 1-20).

Viimeiseksi on hyva valmistautua kuvaussessioon jo hyvissa ajoin. Muutamaa viikkoa
ennen todellista kuvausprojektia kannattaa tutustua kuvauskalustoon sekd mahdollisesti
mikrofoneihin, joilla &&ni tallennetaan videolle. Tdhdn kannattaa varata hyvin aikaa, sill&
kuvauspdivana on ideaalista pystya keskittymaan itse sisallon tuottamiseen eik& kameran
zoom-napin etsimiseen. Paivaa ennen kuvauksia kannattaa vield varmistaa, ettd kamera
on ladattu ja se toimii normaalisti. Liséksi kuvauspéivaksi on hyva varata mukaan vara-
akku ja ylimaaraisia muistikortteja (Littlefield & Hutton 2015. Sivut 1-20).

Tuotantovaihe tarkoittaa itse projektin kuvaamista. Jos mahdollista, kannattaa kuvausses-

sioihin ottaa mukaan myds joku toinen henkild, joka auttaa kuvauskaluston asettamisessa
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paikoilleen. T&m& nopeuttaa prosessin valmistumista. Kuvausvaiheessa kannattaa nou-
dattaa tarkasti esituotannossa tehtyja suunnitelmia ja pitaytya niissé. On kuitenkin tarkeda
olla valmis muuttamaan esimerkiksi joitain kuvakulmia, jos kokonaisuus sité silla het-
kelld vaatii. Kaikenlaiset hdiridtekijat on kuitenkin hyva minimoida ja pitaytya ennalta
sovitussa, jotta projekti valmistuu ajoissa ja lopputulos on jamékka. Kaikki kuvatut asiat
ja vaiheet kannattaa Kirjoittaa ylds, jotta tietdd selkedsti missa menndan (Littlefield &
Hutton 2015. Sivut 21-24).

Jalkituotanto aloitetaan jo heti jokaisen kuvaussession jalkeen. Kuvattujen kohtauksien
kirjaaminen ja litterointi kannattaa toteuttaa heti kun mahdollista. T&allgin kokonaisuus
pysyy selkeénd ja tarvittavat klipit 16ytyvét nopeasti, kun on aika aloittaa editointi (Litt-
lefield & Hutton 2015. Sivut 5 ja 25).

Editointivaiheessa kannattaa tarkastella kasikirjoitusta ja kuvakéasikirjoitusta samalla,
kun hahmottelee tarvittavia videopétkid ja niiden jérjestystd. Tassd vaiheessa kannattaa
mya0s kokeilla rohkeasti uusia yhdistelmia klipeille, sill&4 ndin kokonaisuudesta voi |0ytéa

jotain uusia ja mielenkiintoisia tulokulmia (Littlefield & Hutton 2015. Sivu 5).

Seuraavaksi projektista luodaan raakaversio. Tassé vaiheessa videota on editoitu sen ver-
ran, ettd jokaisen Kklipin varitys on identtinen ja &ani on tasattu ja miksattu sopivalle ta-
solle. Raakaversiota kannattaa nayttaa kavereille ja pyytaa palautetta esimerkiksi koko-
naisuuden rytmityksestd. Palautteen pohjalta on vield mahdollista muokata esimerkiksi
kuvattujen klippien jérjestysté ja muita videon pienid yksityiskohtia (Littlefield & Hutton
2015. Sivu 5).

Raakaversion esittelyn jélkeen paivitetdan korjaukset videoon. Téssd vaiheessa voidaan
my0s miettid, leikataanko joku kohtaus pois turhana tai kuvataanko vield joku lisékoh-
taus. Kun olet lopulta tyytyvéinen raakaversioon ja tehnyt kaikki tarvittavat korjaukset,
lahetd se vield kerran jollekin valitsemallesi henkil6lle viimeiseen arviointiin (Littlefield
& Hutton 2015. Sivu 5).

Projektin viimeisend vaiheena voidaan pitaa jakamista. Téhan kuuluvat esimerkiksi jul-
kisen YouTube-linkin luominen, videon lataaminen jollekin valitulle nettisivulle tai dvd-

levyn luominen projektista (Littlefield & Hutton 2015. Sivu 5).
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1.2. Pedagoginen tavoite — miten opetan videon vilityksellii oikein?

Seuraava teksti pohjautuu omiin havaintoihini seka pohdintoihini siitd, miten videon véli-
tykselld voidaan opettaa mahdollisimman tehokkaasti. Mielesténi térkein asia videon
kautta tapahtuvan opettamisen rakentamisessa on selkeys. Opettajan puhe -ja elekieli tay-
tyy esittaytya selkedné ja videon editoinnissa on hyvé noudattaa myos taté ohjetta. Liial-
linen kikkailu erilaisilla efekteilld saattaa sekoittaa kokonaisuutta ja vaikeuttaa opetetta-

van asian perille menoa.

Huomion arvoista on myos se, ettd opettaja tiedostaa monenlaisten oppijoiden katsovan
videotaan. On siis hyvé, jos videossa on liikkuvan kuvan lisaksi myds esimerkiksi tér-
keimmat aiheet ja niihin liittyvat seikat korostettu tekstikuplina. Tdma helpottaa luetun
tiedon avulla oppijoita. Opettajan kaikin puolin selke& ulosanti auttaa taasen auditiivisia

ja visuaalisia oppijoita.

Opetettavat asiat kannattaa jakaa pienemmiksi kokonaisuuksiksi. Jos esimerkiksi opete-
taan rumpusetin k&sitekniikkaa, kannattaa kokonaisuus jakaa vaikkapa kasivarsiteknii-
koihin ja sormitekniikoihin. Tavoitteena on kuitenkin varmistaa, ett4 opetettavat aiheet

eivét paisu liian laajoiksi, jolloin opetusvideon katsoja saattaa saada tietoahkyn.

Opettajan selkeddn ulosantiin liittyvat myos sopivan rauhallinen eteneminen aiheen pa-
rissa seka katsekontakti kameraan. On térke&& puhua tarpeeksi hitaasti ja artikuloiden,
jotta jokainen videota katsova ymmartaad kasiteltavan asian siséllon. Katsekontakti luo
katsojalle tunteen, ettd juuri hanelle ollaan opettamassa ja etta videon opettaja on lasné.
Liséksi innostunut asenne koko videon ajan luo myds yhteyttd videon katsojaan ja antaa

kuvan, ettd opettaja osaa asiansa.

Jokaisesta aiheesta kannattaa keksid mahdollisimman paljon esimerkkeja. On hyva miet-
tid, mitka asiat tukevat parhaiten opetettavan asian oppimista ja tehdd ndista sitten esi-
merkkeja. Videon kokonaiskesto kannattaa kuitenkin pitd4 sopivan napakkana, kuitenkin
niin ettd kaikki tarpeellinen tulee naytettya ja kerrottua. Lyhyt ja selked&n muotoon ra-
kennettu opetusvideo on parempi kuin pidempi, mutta paljon ylimééaraista kikkailua si-

saltava video.
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4. OPETUSVIDEON TEKOPROSESSI

1.1. Tausta ja tavoitteet

Kun mietin viime kevaéna, mika voisi olla sellainen aihe opinndytetydlleni, josta saisin
jotain konkreettista hyotya tulevaisuutta ajatellen, olin samaan aikaan keskelld &&nitys-
projektia. Olin bandini Bloody Fallssin kanssa Kirjoittanut musiikkia debyyttialbumil-
lemme jo edellisvuoden lopusta lahtien ja olimme aloittaneet rumpujen demotuksen vuo-
den 2017 maaliskuussa. Tuona kevaané keskustelin useammankin kollegani kanssa mah-
dollisista ideoista, joista voisi jalostamalla saada ihan toimivan opparin kasaan. Erééan
keskustelun paatteeksi minulle sitten lopulta kirkastui selked aihe: tekisin opinnaytetyo-
nani opetusvideon metallirummutuksesta ja kdyttaisin ikdan kuin sisaltona ja aineistona
kasilla olevaa levyntekoprojektia. Taméan ymmaértdmisen jalkeen olikin hyvin helppo
luoda alustava rakenne ja kokonaisuus opinndytetydstani ja aloittaa jo jonkinasteinen val-

mistautuminen idean toteuttamiseen.

Olen aina ollut rumpujen soittoidentiteetiltani jossain maarin raskaamman musiikin puo-
lella. Jo siitd asti, kun aloitin rumpujen soiton noin 8-vuotiaana, ihailin tietynlaista nayt-
tavaa ja voimakasta esiintymistd, jossa rumpali on selkeésti yhdessa péaérooleista. Esiin-
nyin aina mielellani sukulaisilleni ja soitin rumpusooloja kaikissa juhlissa. Siksi tdma
opparin aihe tuntui alusta asti todella luonnolliselta valinnalta ja tiesin sen itdmishetkelld,

ettd saisin kasaan itselleni mieluisan kokonaisuuden.

Vuoden 2017 kevaan aikana sain valmiiksi biisien demottamisen ja kesélla aloitin lopul-
listen levyversioiden danittamisen. Alkusyksy meni suurilta osin rastiin jaaneiden koulu-
tehtdvien suorittamisessa ja péasin palaamaan opinndytetyoni tydstamiseen tosissani
vasta lokakuussa. Talldin tapasin ohjaavan opettajani kanssa ja l6imme niin sanotusti luk-
koon tyoni lopullisen rakenteen. Opetusvideo rakentuisi kuuden levylla olevan biisin ym-
pérille ja ndiden pohjalta jalostuneisiin tekniikkaharjoituksiin. Lisaksi kirjoittaisin teks-
tiosioon kevyttd analyysia metallirummutuksesta ja opetusvideon teosta. Oli haasteellista
valita levyn 12 biisista kuusi sellaista, joissa kaikissa olisi jokin omanlaisensa aihe me-
tallimusiikin ja rummutuksen kontekstissa. Lopulta kuitenkin analyyttisella tarkastelulla

I6ysin tarvittavat kuusi aihetta ja pystyin aloittamaan tyoni kuvausvaiheen.
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Tavoitteeni oli selked heti tyon idean kypsymisen aikoihin: tehdd toimiva, selkeé ja tiivis
opetusvideo, joka késittelee metallirummutusta asiantuntevalla otteella ja nostaa esiin
keskeiset tekniikat ja haasteet. Halusin késitell& aihetta ikd&n kuin oman osaamiseni
kautta; minkalaisia tekniikoita ja taitoja itse hallitsen rummuissa ja mita voisin viela tehda
paremmin? Tyon tekeminen loi hyvan pohjan itsereflektoinnille ja antoi paljon uusia ide-
oita omaan harjoitteluuni. Lisdksi minua kiinnosti, mistd hyv& opetusvideo koostuu.
Mitka ovat ne seikat, jotka tekevét videosta toimivan kokonaisuuden ja siirtavat opetet-

tavan asian kaikkein tehokkaimmin katselijalle.

Toinen tavoite liittyi selkedsti erd&seen unelmaani. Olen aina halunnut tehd&d oman ope-
tusvideon, jossa saisin jakaa mielesténi tarkeita soittamista kehittavid harjoituksia ja neu-
voja. Taméa opinnaytetyo oli hyva tilaisuus aloittaa projekti oman opetusvideon luomi-
sesta. Néen tdman tyoni niin sanottuna lammittelyvideona, josta on hyva jalostaa viela
paljon informatiivisempi ja sisélloltaan laajempi kokonaisuus. Tamén harjoitusopetusvi-
deon kuvaaminen ja danittdminen on antanut paljon hyvia ideoita, miten voin jatkojalos-

taa ajatuksiani ja tehda tulevaisuudessa entista ammattimaisempi kokonaisuus.

Toivon, ettd olen jo tassa vaiheessa onnistunut luomaan tavoitteideni mukaisesti toimivan
opetusvideokokonaisuuden ja antamaan oman nakékulmani metallirummutukseen ja joi-
hinkin siina tarvittaviin tekniikkoihin. Uskon, etta tdama ty6 on todellakin hyva Kivijalka
mahdolliseen jatko-osaan, jossa paasen pureutumaan entista syvéllisemmin tahan aihee-

seen.

1.2. Kuvaamisprosessin teknisif yksityiskohtia

Tama luku késittelee niité keinoja, joilla kuvasin ja &&nitin opinndytetyoni opetusvideon.
Kéytin yhteensé neljaa kameraa tallentamaan liikkuvaa kuvaa. Yksi kameroista kuvasi
jalkojani, toinen lintuperspektiivisté ja kolmas seka neljas kamera taltioivat kuvaa rum-
pusetin oikealta ja vasemmalta puolelta. Kéytin jalkakuvakulmassa Nikon Coolpix A900
-merkkisté digitaalikameraa, lintuperspektiivin kuvaamiseen Samsung Galaxy s8 -alypu-
helinta, oikean puoleiseen kuvaan Zoom Q3HD -videotallenninta sekd vasemman puo-

leiseen kuvaan Canon EOS 1100D -merkkista jarjestelmakameraa.
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Adnen taltioimiseen kdytimme Sennheiser 600 -rumpumikkisarjaa. Bassorummun miki-
tys oli hoidettu yhdell& e602-11 mikill&, tomit ja pikkurumpu oli mikitetty neljalla e604
mikilla ja liséksi kaytimme kahta e614 overhead-mikrofonia. Lisaksi rumpujen miksaus-
vaiheessa lisasimme Superior Drummer 2.0 -samplayspaketista ddnisampleja analogisten
rumpusaundieni paalle. Nain saimme videolle mahdollisimman tarkan ja ammattimaisen

danikokonaisuuden.

Videon kuvakulmat valittiin silla perusteella, ettd ne nayttdvat mahdollisimman monelta
kantilta kaiken, mité soitan. Kaytin t4ssd vaiheeseen myos aikaa siihen, ettd katselin mah-
dollisimman paljon erilaisia rumpuopetusvideoita, minka pohjalta tein sitten omat péa-
telmani siitd, mika toimii ja miké ei. Rumpusaundeja hioimme niin kauan, ettad saimme
niistd itsellemme mieluisat. Tavoitteena oli selkeé ja erotteleva adnimaailma, joka ei kui-
tenkaan olisi liian digitaalinen. Halusimme, ettd rummut kuulostavat oikeilta rummuilta

eivatka sahkoisilta.

Videon editointiin kaytettiin Adobe Premiere Elements -ohjelmaa ja &dnen miksaamiseen

Cubase Pro 9.5 -ohjelmistoa.

1.3. Valittujen kappaleiden erittely ja harjoittelu

Seuraavassa tekstiosiossa kayn lapi lyhyesti valittujen kappaleiden sisaltdmét ongelmat
sekd tarvittavat tekniikat. Mainitsen tassa kohtaa, etta jotkin valituista kappaleista kéyt-
tavat osaksi myds samoja tekniikoita kuin toiset, joten en lahde analysoimaan tata seikkaa
sen tarkemmin. Oleellinen osa kappaleiden erittelyssa on mainita yksi selked tekninen
haaste tai eroteltavissa oleva tekniikka, jonka pohjalle kappaleen soittaminen on raken-
nettu tai sen avulla soitetaan jokin kappaleessa esiintyva vaikea kohta. Liséksi kerron
hieman taustaa siita, miksi paadyin kayttdmaan mainitsemiani tekniikoita juuri tietyn kap-
paleen yhteydessé ja miten harjoittelin kappaleessa tarvittavan tekniikan. Tarkempi ana-
lyysi ja kaikkien kappaleiden esitys 16ytyvét opinndytetyon video-osuudesta. Liiteosiosta

I0ytyvét nuotinnetut harjoitukset, jotka tukevat kappaleiden harjoittelua ja soittamista.
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1.1.1. Thanatos

Kappaleessa tarvittava paatekniikka on 16-osa nuottien soittaminen vuorojaloin tuplape-
daaleilla. Tamén tekniikan haasteena on tasaisen polkemisrytmin hallinta sekd dyna-
miikka. On tarkead, ettd kummallakin jalalla soitetaan yhta kovaa, jotta 16-o0sa pulssista
ei tule toispuolista. Kappale kest&dé hieman yli kolme minuuttia ja tasté ajasta noin puolet
on tasaisen 16-osa rytmin polkemista, joten myds soittokestavyyden téytyy olla hyvalla

tasolla.

Muita kappaleessa tarvittavia teknisid taitoja on esimerkiksi nopea thrash-metallissa
usein kaytettava “rassikomppi”. Téssd kappaleessa se esiintyy kuitenkin k&anteisena.
Kompin koostumus on seuraavanlainen: vasen kasi soittaa pikkurumpuun 4-osia samaan
aikaan, kun oikea kési soittaa hi-hat symbaaliin samaa rytmid vasemman kaden kanssa.

Bassorumpu tayttaa nuottien valiin jadvat 8-osat.

Halusin kehitelld kappaleeseen selkedn ja rullaavan rumpuraidan. Ensimmainen ajatuk-
seni oli luonnollisesti, ettd soitan tuplapedaaleilla mahdollisimman paljon bassorumpu-
kuvioita. Tdma ei kuitenkaan toiminut niin hyvin, kun olin ajatellut, joten hetken pohdit-
tuani ja harjoiteltuani kappaleen taustojen péalle soittamista, paadyin yksinkertaisempaan
ratkaisuun, jossa suuressa osassa kappaletta jalat soittavat bassorumpuun tasaisia 16-0sa
nuotteja vuorojaloin. Ratkaisu oli hyva, silla rummut antoivat ndin sopivasti tukea kita-

rariffin valjahkolle luonteelle.

Ennen lopullista aanittdmistd, soitin paljon bassorumpuharjoituksia, joissa jalat soittavat
tasaisia 16-0sa nuotteja késien pitéessa perinteistd backbeat-komppia kaynnissa. Tamén

harjoituksen tein monissa eri tempoissa.

1.1.2. Amongst The Living Dead

Tama kappale koostuu monenlaisista metallimusiikille ominaisista piirteista. Esimerkiksi
tuplabassorummun soitto vuorojaloin on suuressa roolissa kappaleen eri komppien muo-
dostamisessa. Lisaksi kappaleen rumpuraita hyodyntéé jélleen thrash metalli -komppia
aina kertosakeen alussa. Tarkein yksittadinen tekninen haaste on kuitenkin jaloilla soitet-
tavien 16-0sa nuottien sekaan mahdutetut 32-osa rytmikuviot. Ne vaativat hyvaa jalka-

kontrollia seka kasitysté siitd, mik& on toimivin jalkajérjestys timén rytmin soittamiseen.
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Taman rytmikuvion soittamisessa on taas kerran syyta kiinnittdd huomiota jalkojen ren-
touteen ja dynamiikan tasaisuuteen, jotta kumpikin jalka soittaa kesken&én samalla voi-
makkuudella. Talloin rytmikuvio kuulostaa selkealta ja hallitulta.

Paadyin tahan mainittuun 32-osa rytmikuvioon siita syystd, etta Kitara soittaa selkedsti
sékeiston alla samaa rytmid. Halusin vahvistaa Kitarariffin rytmisyytta tukemalla sita bas-
sorummun identtisella rytmikuviolla. Harjoittelin paljon tdmén rytmin soittamista erilai-
silla bassorumpuharjoituksilla seka soittamalla Meshuggah-nimisen béndin Bleed-kap-
paletta. Kyseisen kappaleen rumpuraita perustuu suurelta osin tahan samaan rytmikuvi-

oon, joten sen harjoittelu tuki suoraan oman rumpuraitani kehittelya ja soittamista.

1.1.3. We Rise Again

Jalleen kerran téssé kappaleessa yhdistyvat monenlaiset metallirummutuksessa kaytetta-
vit tyylilliset soittopiirteet, kuten bassorumputekniikka, monimutkaiset rytmikuviot bas-
sorummulla, nopeat rumpufillit ympari rumpusettia ja raskas backbeat-soittaminen. Kap-
paleen pdahaasteeksi olen kuitenkin valinnut thrash metalli -rummutuksen ja k&anteisen
thrash-kompin. Kéénteisen thrash metalli -kompin rakenne 16ytyy tarkemmin liite-osion

nuoteista seké soitettuna opinnéytetyon video-osuudesta.

Savelsin tahan kappaleeseen rumpuraidan mielesséni se seikka, ettd halusin kappaleen
olevan lahella thrash-metallia ja sen erilaisia piirteita. Biisin sékeiston Kitarariffi muistutti
minua Kyseisestd musiikkityylista, joten paatin soittaa tyylille ominaisella tavalla. Tasta
syystd kappaleen sékeistossd on “rassikomppi”. Kompin kaanteisyyteen paadyin siita

syystd, ettd mielestani se tuki paremmin Kitarariffid ja sen rytmiikkaa.

Kappaletta harjoitellessani soitin paljon klassisten thrash metalli -bandien kappaleita ja
kehittelin erilaisia harjoituksia, jotka keskittyivat kompin soittamiseen ja sitd kautta ren-
non soitto-otteen 16ytymiseen.

1.1.4. Die With Honor

Kyseisen kappaleen sékeiston rumpukuvio on soitettu oikealla jalalla. Siispa kappaleen
yksittainen haaste on yhden jalan bassorumputekniikka. Komppi on mahdollista soittaa
myds vuorojaloin, mutta mielesténi siind ei silloin ole samanlaista rytmisyytta, kuin yh-

den jalan soitossa. Yhden jalan bassorumputekniikka on itsessaén hyvin yksinkertainen
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ja perustekninen tapa soittaa, mutta metallimusiikin kontekstissa se on hieman harvinai-
sempi tapa lahestyd bassorummun soittoa. Jalka on pidettdva hyvin rentona ja bassorum-
mun pedaalin nuijan taytyy iskeytyd bassorummun kalvoon voimakkaasti, mutta samalla
niin ettd rumpu soi iskun voimasta. Pedaalin nuijaa ei siis saa jattaa iskun paatteeksi kiinni
kalvoon. Muita perusneuvoja on kayttdd koko jalkaa iskun takana, jotta rummusta saa-

daan mahdollisimman suuri aani.

Padtin soittaa kappaleen sakeiston kompin yhdella jalalla, silla sain samalla mahdollisuu-
den kehittdd yhden jalan bassorumputekniikkaa. Lisaksi halusin vahan erilaisen paino-
tuksen bassorumpukuvioon. Yhden jalan soiton ansiosta niissa kohdissa komppia, joissa
bassorumpu soittaa kaksi iskua perakkain, jalkimmainen on aina hieman voimakkaampi.

Néin syntyy tunne siitd, ettd komppi rullaa enemmaén eteen péin.

Harjoitusvaiheessa soitin paljon 16-osia pelkastaan oikealla ja vasemmalla jalalla vuoro-
tellen. Lisaksi soitin erilaisia fillejd ympéri rumpusettid k&yttden bassorummun kohdalla
vain yhté jalkaa. Naiden harjoitusten ansiosta sain vahvistettua yhden jalan soittoani huo-

mattavasti.

1.1.5. New Empty

Taman kappaleen suurin yksittdinen tekninen haaste on blast beat -tekniikan hallinta ja
blast beat -kompin soittaminen. Soitan biisissd perus blast beat -komppia aina ker-
tosdkeen lopussa. Perinteinen blast beat rakentuu seuraavista aineksista: oikea ja vasen
kasi soittavat 16-osia kahteen eri &éanilahteeseen. Téssa tapauksessa oikea kasi soittaa
efekti-peltiin ja vasen kési pikkurumpuun. Naiden 16-osien alle bassorumpu soittaa 8-o0sa
nuotteja. Nama osaset muodostavat yhdessé perinteisen blast beat -kompin. Mainitsemi-
sen arvoista on se, etta erilaisia blast beat -komppeja on kehitetty melkein 20 kappaletta,
mutta en kasittele opinnaytetydssani kuin kaikkein perinteisinté.

Blast beat -tekniikan lisdksi kappaleessa on osio, jossa on rytmillisesti melko haastava
komppi. Tassé kohtaa on tarkedd hallita eri raajojen perusmotoriikka ja seurata Kitaran
soittamaa riffid. Tdma kohta esiintyy aina ennen kertosaettd seka aivan kappaleen lo-

pussa.
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Kappale on hyvin synkka ja raskas, joten halusin soittaa rummut samalla mentaliteetilla.
Biisin rumpuraidassa on paljon kohtia, joissa raskas backbeat antaa selk&rangan koko
kompille ja jalat seuraavat kitaran rytmid. Bridge-osassa ennen kertoséettd, rummut soit-
tavat hyvin rytmisesti haastavaa ja kitaraa tiukasti seuraavaa komppia. Halusin, etta tassa
kohtaa kuulijalle vélittyy kuva progressiivisesta monimutkaisesta rumputydskentelysté.
Kertosékeen lopussa esiintyvé blast beat -komppi syntyi silld ajatuksella, ettd halusin
nostaa kertosékeen vield uudelle tasolle, nostamalla tunnelmaa hakkaavalla blast beat -

kompilla. Lisaksi biisissa on paljon nopeita bassorumpuosioita.

Ennen aanittamista harjoittelin paljon erilaisia blast beat -komppeja metronomin kanssa
seka soitin 16-osia jaloilla eri tempoissa. Yritin saada mahdollisimman rennon otteen
blast beat -soittoon, silla kyseisen kompin soittaminen puristavalla otteella sy mielestani

sen toimivuutta ja saa sen kuulostamaan tukkoiselta.

1.1.6. Defiance

Tarkeita tyylillisia seikkoja tdssa kappaleessa ovat rytmikds bassorummun soittaminen
seka raskas laid back -soittotyyli. Jalkimmaisella tarkoitan sitd, ettd pyritddn soittamaan
komppia mahdollisimman raskaalla otteella, mutta kuitenkaan puristamatta lyonteja. Ta-
voitteena on siis saada rumpu soimaan mahdollisimman isosti, mutta niin ettei rummun
sointi mene tukkoon. Yksi tarke&d huomioonotettava asia raskaan back beatin soitossa on
koko kaden kayttd lyonnin takana. Tamén kehittdmisté kasittelen video-osuuden biisi-
kohtaisessa harjoituksessa.

Kappale on kokonaisuutena melko hidas, joten ajattelin sen kaipaavan tuekseen raskaan,
mutta samalla rytmikk&an rumpuraidan. Siispa kertosakeissa paatin soittaa aina hyvin
painavalla otteella halftime backbeat -komppia. Korostin kompin raskautta soittamalla
oikean kéden china-symbaaliin. Jotta 16ysin tarvittavan raskauden soittooni ilman puris-
tavaa otetta, soitin biisin harjoitusvaiheessa paljon erilaisia rumpurudimentteja hitaasti,

kayttamalla rudimentaalisen rummunsoiton peruslyonteja.
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5. LOPPUPOHDINTA JA PAATELMIA

1.1. Kokonaisuuden toteutuminen

Nyt kun tarkastelen valmista projektiani mahdollisimman objektiivisella luonteella, on-
nistuin mielestani rakentamaan todella hyvin tyon alussa asetettujen tavoitteiden mukai-
sen kokonaisuuden. Opinnaytetyoni tekstiosuus késittelee ne asiat, jotka halusin siséllyt-
taa siihen ja video-osuudesta tuli mielesténi hyvalaatuinen ja selked. Tietenkin se jatti
mya0s paljon tilaa asioiden laajemmalle kasittelylle, mika taas oli joillain tapaa myos yksi
tavoitteistani. Taman tekeméani opetusvideon oli tarkoituskin olla alun perin vain niin sa-
nottu ponnistusalusta myéhemmin rakentamaani videokokonaisuuteen, jonka tekisin suu-
remmalla budjetilla ja kdyttaisin sen kuvaamiseen paljon enemman aikaa. Kuitenkin ot-
taen huomioon lopputuloksen ja siihen kayttdmani ajan, on kokonaisuus kaikin puolin

toimiva ja tahén peilaten sopivan informatiivinen.

Aloitin opetusvideon kuvaamisen ja aanittdmisen marraskuun puolivélissa. Projekti alkoi
studion siivoamisella ja erilaisilla jarjestelytoimilla. Halusin kayttdd mahdollisimman
paljon aikaa siihen, ettd kuvausymparisto olisi mahdollisimman siisti eikd mik&an videon
taustalla oleva osa héiritsisi katsojaa ja vetdisi huomiota pois itse videon sisallostad. Kun
olin saanut studion ympéristosta mieleiseni, aloitimme videon danittdjan ja kuvaajan
kanssa rumpujen mikittdmisen. Halusimme tehda taménkin vaiheen huolella, silla hyva
rumpusaundi videolla oli yksi tarkeimmista ehdoistani. Lisaksi asetimme kamerat sellai-
siin kuvakulmiin, jotka mielestani palvelivat parhaiten tulevan kuvaustyon sisallon esil-

letuontia.

Aanitimme opinndytetyoni opetusvideon kolmen pdivan aikana. Saimme &anittajani
kanssa sovittua aikataulumme niin, ettd tekisimme jokaisen tulevan viikon torstaina yh-
den kokonaisen danityspdivan. Ensimmaisena torstaina teimme edelld mainitsemani al-
kujarjestelyt sekéd aanitimme kaikki kuusi kappaletta kokonaisuudessaan. Tama aanitys-
vaihe oli melko nopea ja kivuton, silld olen esittanyt kyseisia kappaleita tdnd vuonna jo
lukuisia kertoja keikkaolosuhteissa. Adnitysten alussa kohtasimme kuitenkin ongelmia
klikki-raidan kanssa, joka ei meinannut suostua asettumaan kappaleessa vaadittavaan
tempoon. Noin puoli tuntia asian kanssa painittuamme, saimme kuitenkin homman toi-

mimaan ja pd&dsimme aloittamaan kappaleiden soittamisen nauhalle. Loppuviikon aikana
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editoimme kuvaamamme materiaalin, jotta seuraavalla viikolla voisimme aloittaa opetus-

videon toisen vaiheen.

Seuraavana torstaina kuvasimme opetusvideon biisikohtaiset tekniikkaharjoitukset.
Tama vaihe osoittautui huomattavasti tyoladmmaksi kuin edellinen biisien aanittdmis-
vaihe. Olin valmistellut alkuviikon aikana tekniikkaharjoitukset, jotka halusin kuvata ja
aanittaa videolle. Studiolla huomasin kuitenkin, ett& oli haastavaa saada nauhalle mieles-
téni onnistunut veto. Uskon, ettd tdma johtui osittain siitd, etta tiedostin liikaa kameroiden
kuvaavan minua ja menin ehka siksi hieman lukkoon. Hetken rauhoituttuani ja hengitet-
tyani syvaan, péasin lopulta hyvaan flow-tilaan ja sain tarvittavat onnistumiset nauhalle.
Toinen ongelma tekniikkaharjoitusten &anittdmisessa oli jalleen kerran klikki-raita. Kayt-
tdmamme &anitysohjelma ei aluksi suostunut ohjelmoimaan metronomia tarvittavilla ta-
voilla ja jouduimme taistelemaan asian kanssa melko kauan. Onneksi 16ysimme interne-
tistd hyvia neuvoja asian ratkaisemiseen ja saimme metronomin lopulta toimimaan ha-
luamallamme tavalla. TAma toinen &&nityspéiva oli kaikista raskain ja pisin. Muistaakseni
aloitimme tydskentelyn aamulla kello 11 ja lopetimme seuraavana yona kello 1. Taéma oli
kuitenkin kaiken vaivan arvoista, sill& sen lisaksi ettd saimme kuvattua suurimman osan
videostani, opin paljon teknisié yksityiskohtia musiikkiohjelmien kayttdmisesta. Loppu-
viikko meni jalleen editointihommissa ja seuraavan viikon maanantaina olimme saaneet

opetusvideosta noin 90 prosenttia valmiiksi.

Kolmantena kuvauspdivand, eli marraskuun viimeisend torstaina, kuvasimme esitte-
lyintron. T&ssd introssa kerron tulevan opetusvideon siséllosta ja rakenteesta. Intron ku-
vaamisen jalkeen aanitimme vield puheosuudet, jotka tulivat tekniikkaharjoitusten paalle
kertomaan harjoituksen soittamisesta térkeitd neuvoja. Taman jalkeen teimme loppuvii-
kon vield videon kokonaiseditointia ja saimme koko opetusvideon valmiiksi 4. pdiva jou-

lukuuta.

Videon kuvaamisen taustalla kirjoitin opinndytetyoni tekstiosiota. Aloin tehda tasaista
Kirjoitustyota joskus lokakuun tienoilla ja koko tekstin sain valmiiksi 10. péiva joulu-
kuuta. Matkalla oli hitaampia vaiheita, jolloin tekstia syntyi véhemman, mutta kokonai-
suutena sain Kirjoitettua aika tasaisella tahdilla. Mielestani tekstiosuudesta tuli napakka

ja loysin hyvié l&hteitd, joiden pohjalta sain kirjoitettua melko vaivattomasti.
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Yksi aikataulullisiin seikkoihin liittyva valitettava takaisku projektin tyéstdmisessa johti
lopulta siihen, ettd jouduin jattdmaan kolmannen osion opetusvideostani kuvaamatta.
Tastd syystd opetusvideolla ei k&sitell& analyyttisemmin yksittdisten kappaleiden teknisié
ominaisuuksia tai haastavimpia rumpukomppeja. Tama tapaus oli harmittava, mutta il-
man sitakin luulen, ettd opetusvideolta on mahdollista saada edes jonkinlaista hyotya
omaan harjoitteluun tai ainakin vahintaéan inspiraatiota oman soittamisen kehittdmiseen.
Toiveissani on, etta voisin mahdollisesti tdydentaa opetusvideoni sisaltoa talla puuttu-

valla osiolla joskus lahitulevaisuudessa.

Yhteenvetona sanoisin, ettd projektin aikana opin paljon omasta muusikkoudestani ja
pystyin tarkastelemaan omaa tapaani opettaa. Naiden seikkojen pohjalta olen pystynyt
kehittyméaan seka opettajana etté soittajana. Videon katsomisen jalkeen, olen Kiinnittanyt
harjoittelussani esimerkiksi paljon enemmén huomiota siihen, ettd kehoni pysyy rentona,
kun soitan. Tdma on suoraan seurausta niista ohjeista ja neuvoista, joita kerron videolla
katsojalle. Jatkossa tiedén, ettd opinndytetyon tekemisen aikana syntyneisté ajatuksista
kehittyy varmasti paljon uusia keinoja ja ndkemyksié lahestyé opettajuutta seké jalostaa

omaa osaamistani yhd pidemmélle niin soittopuolella kuin my6s pedagogiikassa.

1.2. Ajatuksia pedagogisen hyodyn nikokulmasta

Koen oppineeni tdmén projektin aikana paljon omasta opettajuudestani. Opinnaytetyén
suunnittelun aikana mietin monesti omaa suhdettani opettajan rooliin, mik& on oikeastaan
opettajan todellinen tehtdva? Onko minun tarkoitus syottdd valmista tietoa oppilaideni
paakoppaan vai onko ennemminkin niin, ettd opettajan lopullinen padmaéara on saada jo-
kainen oppilas ajattelemaan omaa suhdettaan opetettavaan asiaan? Talla tarkoitan sit,
ettd antaako opettaja juuri oikeita tiedonmurusia opetettavalleen ja motivoiko hén juuri
tarpeeksi hantg, jotta ndistd ehkapa jopa huomaamattomista toimista syntyy oppilaalle

polttava tarve ottaa asioista enemman selvéa.

Kun kuvasin opetusvideotani, jouduin vahan valia pysdhtymaan ja miettiméén, opetanko
tarpeeksi selkeésti ja ndytanko kaiken tarpeeksi tarkasti. Tamé seikka loi mahdollisuuden
hyvinkin analyyttiselle itsereflektoinnille: yritdnko tarpeeksi paljon, jotta olisin ymmér-
rettdva opettaja ja esittaisin asiani tilanteiden vaatimalla monimutkaisuudella. Nyt jalkeen
péin luulen, ettd osaan lahestyé tata aihetta paljon herkemmill& aisteilla omassa opetus-

tyossani. Ymmarréan paljon selkedmmin, ettd opetuksessa ei ole kyse itsestani, vaan siita
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ettd otan taysin huomioon oppilaani tarpeet ja sen, ettd hdn ymmartéé ja oppii. Tarkeintéa
on luoda hénelle hedelmallinen kasvualusta uuden oppimiselle ja motivoida hénté juuri

hanelle henkil6kohtaisesti parhaalla mahdollisella tavalla.

Yksi tarked asia, joka kirkastui itselleni siind vaiheessa, kun kehittelin erilaisia tekniik-
kaharjoituksia ja viimeistaan silloin, kun &anitin niita opetusvideolleni oli se, etté opetus-
tyossa ei kannata pitéé kiirettd. Huomasin, ettd kun otin tarpeeksi paljon aikaa harjoitus-
ten analysointiin ja tydstdmiseen, lopputulos oli paljon parempi. Tét4 aion jatkossa so-
veltaa yh& suuremmissa méaarin omien oppilaideni opetuksessa. Jokainen oppilas taytyy
ottaa huomioon yksiloné ja raataloida opetus hanen kykyjensa mukaan. Uusien tekniikoi-
den ja biisien opettamisessa tulen jatkossa kayttamé&an paljon enemmaén malttia, sill& tima
projekti osoitti viimeistaan, ettd uusien asioiden oppiminen vie aikaa ja se on ihan hyvék-

syttavaa.

Mielesténi jokaisen opettajan olisi hyva tehda jonkinlainen opetusvideo jossain vaiheessa
tyéuraansa. Videon teko on erittdin opettavainen matka, jonka aikana jokainen joutuu
henkilokohtaisesti arvioimaan omia kykyjaan opettajana ja mahdollisesti muuttamaan la-
hestymistapojaan opettamiseen. Lisaksi opetusvideon rakennusvaiheessa pystyy lahesty-
madn omia taitojaan erdénlaisen katsojan roolissa ja peilaamaan omia musiikillisia taito-
jaan kriittisesti. Yhteenvetona, opetusvideon teko on loistava kasvun paikka kenelle ta-
hansa muusikolle ja se antaa erittain paljon uusia ideoita ja ajatuksia omaan kehittymiseen

kokonaisvaltaisena musiikin esittdjana ja opettajana.

1.3. Muusikkouteni tuotteistaminen

Kerron tassé lyhyesti ajatuksia oman muusikkouteni tuotteistamisesta. Idean juuret juon-
tavat viime kesédan, jolloin pohdin todella paljon, kuinka voisin radikaalisti lisatd omien
yksityisoppilaideni maaréa. Tilanteeni oli tuolloin sellainen, ettd olin saanut hankittua
muutaman oppilaan mainostamalla opetustaitojani paikallisessa péivalehdessd. Tahén
mainoskampanjaan kuului lehti-ilmoitus ja sen kautta yhteytté ottaneille lahetetty video-
pétkd omasta soitostani. Tamé konsepti, jossa potentiaalinen asiakas nakee ennen sitou-
tumista opetukseen videopatkén tulevan opettajansa soitosta, tuntui saavan paljon posi-
tilvista palautetta ja mielenkiintoa. Idea kypsyi alkusyksyn ajan mielessani, kunnes
paatin, ettd sitd tdytyy jalostaa pidemmalle. Otin yhteytta ystdvaani, joka oli samana

vuonna valmistunut Ammattikorkeakoulusta padaineenaan markkinointi. Tasta alkoivat
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viikoittaiset tapaamiset, joissa keskustelimme perusideani jatkokehittamisesta ja sen ym-

péarilla litkkuvista mahdollisuuksista.

Yksi tarkeimmistd oman tyéllistymismahdollisuuksien parantamiseen liittyvista kei-
noista on itsensa markkinointi. Nykyaén on erittdin tarke&é tuoda itsedan koko ajan esiin
nopeasti muuttuvilla tydmarkkinoilla. Téhén ajatukseen tartuimme ystavéni kanssa en-
simmaisend. Paattelimme, ettd nopein ja selkein tapa saada paljon positiivista kehitysta
aikaan omassa tyollistymisessa on hyvien markkinointikanavien ottaminen haltuun ja nii-
den pohjalle luodut erilaiset alustat. Tama tarkoittaa lahinna internetin valityksella tapah-
tuvaa itsensé esiintuontia. Keinovalikoimiin kuuluvat muun muassa yleisimmat someka-
navat kuten Facebook, Instagram ja Snapchat sekd toimivat nettisivut. Yksi keskeinen
ajatus on se, etté taytyy olla selked kuva siitd, minkélaista sisaltéa naihin erilaisiin sosi-
aalisen median alustoihin jakaa. Omassa tapauksessani tarkeda on nayttad mahdollisille
asiakkaille omien soitto -ja opetustaitojeni kirjo seké luoda kuva ammattimaisesta ja osaa-
vasta henkilOsta. Liséksi on tdrkead, ettd kaikki omat markkinointialustat ovat selke&sti
rakennettu ja helppoja kéyttaa. Esimerkiksi omat nettisivut taytyy rakentaa niin, etta ne

toimivat nopeasti ja kayttoliittyméa on sulava ja tarpeeksi yksinkertainen.

Yksi ajatus liittyen omiin nettisivuihini on se, ettd kun asiakas klikkaa itsensé niille, en-
simmainen asia jonka han nékee, on esittelyvideo, jossa naytan kaiken mahdollisen osaa-
miseni ja annan néin kuvan taitavasta ammattilaisesta. Nettisivuni olisivat ikaan kuin hen-
kilokohtainen virtuaalinen kayntikortti, jota voisin tarvittaessa jakaa kohdennetusti. Talla
tarkoitan esimerkiksi aikoja, jolloin on paljon paasykokeita musiikkiopistoihin. Silloin ne
potentiaaliset oppilaat, jotka eivét paédse sisaan kouluun, saisivat minulta selkean ja am-
mattimaisen kédyntikortin, joka antaisi kuvan pétevasta opettajasta ja ik&an kuin uuden

mahdollisuuden opiskella lydmaésoittimia.

Itse oman opetukseni siséllosta kehittyi ajatus erilaisista opetuspaketeista. Tarkoitus on,
ettd jaan antamani opetuksen erilaisiin temaattisiin kokonaisuuksiin, joiden pohjalta jo-
kaisen on mahdollista valita juuri itselleen sopiva opetuspaketti. Nain asiakas tietaa tar-
kalleen, mistd hdn maksaa ja mitd hén tulee, sitoutuessaan ostamaan tietyn paketin, saa-
maan. Tama siirtdd tavallaan vastuun paketin ostajalle, silla jokaisen paketin yhteydessa
oleva kuvaus sen sisallosta varmistaa sen, ettd asiakas on tietoinen ostetun tuotteen omi-

naisuuksista eikd mikaan tunneilla tapahtuva opetusaihe tule hanelle yllatyksend. Talla
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keinolla on myds mahdollista keskittda annettavaa opetusta esimerkiksi pidemmélle eh-

tineille oppilaille tai tietyn musiikillisen genren soittajille.

Taman tuotteistamisideani kehittely tulee vield jatkumaan ja uskon, ettd ensi vuoden ai-
kana saan rakennettua konseptin niin, ettd se alkaa tuottaa hedelmaa. Uskon, ettd mah-
dollisimman hyvin suunniteltuna ja rakennettuna opetuskonseptini antaa loistavan mah-
dollisuuden jakaa tietojani ja taitojani yhd useammalle aloittelevalle tai pidemmalle ehti-

neelle soittajalle.

1.4. Mahdollinen jatkojalostaminen

Kerron vield ajatuksiani opetusvideoni laajentamisesta ja sen jalostamisesta pidemmiille.
Johtuen siitd, ettd en saanut kuvattua opetusvideotani taysin niin kuin olin aluksi suunni-
tellut seké ajatuksesta, ettd videon aihealueessa on vield paljon mahdollisuuksia analyyt-
tisempaan lahestymiseen, pidan hyvin mahdollisena, ettd kuvaan tulevaisuudessa erdan-
laisen laajennetun version projektistani. Tama uusi versio tullaan kuvaamaan viela laa-
dukkaammilla kameroilla sek& pidemmalld ajanjaksolla, jolloin on mahdollista danittaa
entistd ammattimaisempaa jalked ja pidemmalle vietyja ideoita harjoittelusta. Lisaksi
tassé laajemmassa kokonaisuudessa aion kayttaé entistd enemman opinndytetyoni teks-
tiosion opetusvideo-osuudessa tukemiani keinoja opettaa mahdollisimman tehokkaasti.

Taman projektin yhteydessé aika yksinkertaisesti loppui kesken.

Minua hieman harmittaa, ettd en saanut tasta opinnédytetyon yhteyteen kuvatusta opetus-
videosta taysin sellaista kuin olisin alun perin halunnut, mutta toisaalta nyt tiedan hyvin
tarkasti, miten haluan kehittaa sita sisallollisesti pidemmalle. Esimerkiksi erilaisten tek-
niikkaharjoitusten yhteydessa voisi olla mahdollisesti 0sio, jossa sama harjoitus naytetaan
hidastetusti. Tdmé& varmistaisi sen, ettd oppilas nakee jokaisen liikeradan hyvin tarkasti.
Liséksi videon jatko-osaan voisi siséllyttad vaiheittaisen harjoituspéivakirjan, jossa eri
paivien aikana harjoiteltaisiin tiettyja harjoituksia, jotka kehittaisivat esimerkiksi jotain
tiettyd tekniikkaa. T&té ajatusta olen ajatellut soveltaa myds oman opetukseni tuotteista-
misessa, jonka pohjalta yhtend myyntipakettina voisi olla niin sanottu tekniikkakokonai-
suus. Tassa keskityttaisiin kuukauden ajan yhteen tiettyyn tekniikkaan ja kuun lopussa

kyseinen tekniikka olisi hallussa.
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On monia vaihtoehtoja kehittad opetusvideoni sisaltdja yhd pidemmélle, mutta luulen ettéd
videon tekeminen on itselleni mieluisin vaihtoehto. Tietenkin olisi myos jarkevaa tehda
sen pohjalta esimerkiksi nuottikirjaversio. Tiedan kuitenkin varmasti, etta tulen palaa-

maan tahan aiheeseen vield hyvin pian.
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LIITTEET

Liite 1. Nuotinnetut harjoitukset

Tama osio koostuu harjoituksista (Liite 1), jotka on nuotinnettu tarkemman analysoinnin
helpottamiseksi. Nuotinnetut versiot ovat tdssé samassa jarjestyksessa kuin ne on videolla
(Liite 2) soitettu. Jokaisen osion alkuun on Kirjoitettu harjoitus, jota ei soiteta videolla
(Liite 2). Ylimaaraiset harjoitukset on lisatty osioiden alkuun siita syystd, etta olen kehi-
tellyt niiden pohjalta kaikki muut videolle (Liite 2) p&&tyneet harjoitteet. Lisaksi ne anta-
vat kokonaiskuvan jokaisen kappaleen luonteesta seka siitd, minkalaista metallirummu-

tuksen aihetta kappaleessa ja siihen pohjautuvissa harjoituksissa kasitellaan.

Osio 1: 16-0sa nuotit vuorojaloin. Liite 1: Harjoitukset 1, 2 ja 3. Kappale “Thanatos”.

Harjoitus 1:
Harjoituksen tarkoituksena on lammitella molemmat jalat erikseen ja valmistaa ne soit-
tamaan tasaisia 16-osa nuotteja. Oikea kasi soittaa efekti-symbaalia ja vasen kasi pikku-

rumpua.

Harjoitus 1
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Harjoitus 2:
Tassa harjoituksessa opetellaan soittamaan tasaista 16-osa rytmia vuorojaloin. Har-
joitus yhdistda ensimmaisen harjoituksen yksittaiset 16-iskut vuorojaloin soitetta-

vien iskujen kanssa. Kadet soittavat taas jatkuvaa back beat -rytmia.
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Harjoitus 2
J=75ja 95
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Harjoitus 3:
Harjoitellaan rytmipyramidin avulla kasien ja jalkojen valista riippumatonta soittoa.

Jalat soittavat pyramidin mukaiset rytmit samalla, kun kddet pitavat ylla jatkuvaa

komppia.
Harjoitus 3
J=80ja 95
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Osio 2: 32-0sa rytmien soittaminen vuorojaloin 16-o0sa nuottien seassa. Liite 1: Harjoi-
tukset 4 ja 5. Kappale “Amongst The Living Dead”.

Harjoitus 4:
Tama harjoitus auttaa kehittdmaan triolipohjaisten 32-osa nuottien hallintaa bassorum-
mulla. Oikea kasi soittaa komppipeltiin ja vasen kési pikkurumpuun. Bassorumpunotaa-

tio on jaettu vasemman ja oikean jalan kesken. Oikea on ylempi nuotti, vasen alempi.

Harjoitus 4

S.=120ja 145
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Harjoitus 5:

Tama harjoitus vie edellisen ajatusta hieman pidemmalle. Soitetaan vuorojaloin jatkuvaa
32-0sa nuotti rytmiéd sekoitettuna 16-osa pulssin kanssa. Pidetd&n backbeat k&ynnissa
koko harjoituksen ajan. Harjoitus pohjautuu Meshuggah-metallibéandin kappaleeseen

Bleed. Bassorumpunotaatiossa samat ohjeet kuin edellisessa harjoituksessa.
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Harjoitus 5
J=100ja 120

Osio 3: Thrash metal -tyylin yleinen komppi. Liite 1: Harjoitus 6. Kappale “We Rise
Again”.

Harjoitus 6:

Harjoitus keskittyy Thrash-metallissa usein kaytettavaan rumpukomppiin. Komppi soite-
taan backbeat vasemmassa kadessa seka kdantdaen vasemman kaden soittaessa jokaisella
4-osalla. Oikea kasi soittaa ensin hi-hat symbaaliin ja k&annetyssa kompissa komppipel-

tiin.

Harjoitus 6

J=175ja 195
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Osio 4: Yhden jalan bassorumputekniikka. Liite 1: Harjoitus 7, 8 ja 9. Kappale “Die With

Honor”.

Harjoitus 7:

Kehitetdén yhden jalan bassorumputekniikkaa. Kaikki bassorumpuiskut soitetaan joko
pelkalld oikealla tai vasemmalla jalalla. Toisin kuin videolla (Liite 2) mainitaan, harjoi-
tuksen toisen puoliskon kompissa ei soiteta triolin kahta ensimmaisté iskua, vaan ensim-
mainen ja kolmas, jolloin oikea jalka soittaa shuffle-rytmié. Oikea kasi soittaa hi-hat sym-

baaliin ja vasen kasi pikkurumpuun.

Harjoitus 7
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Harjoitus 8:

Variaatioharjoitus yhden jalan bassorumputekniikan kehittamiseen.

Harjoitus 8
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Harjoitus 9:

Kehitetd&dn yhden jalan bassorumputekniikkaa rumpufilli-harjoituksen avulla. VVoidaan
soveltaa esimerkiksi gospelmusiikin soitossa. Soitetaan 16-osia ympaéri settid niin, etta
bassorummun iskut soitetaan yhdelld jalalla. Harjoituksessa kaytetdan kolmea tomia.
Keskimmaisella viivastolla on etutomi, toiseksi alimmassa valissé keskitomi ja toiseksi

alimmalla viivastolla lattiatomi.

Harjoitus 9
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Osio 5: Blast beat -komppi. Liite 1: Harjoitukset 10, 11 ja 12. “New Empty”.

Harjoitus 10:
Blast beat -komppiin valmistava harjoitus. Soitetaan single stroke roll -rudimenttia jaet-

tuna jalalle ja k&delle. Kéytetdadn samaa notaatiota kuin edellisessé harjoituksessa.
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Harjoitus 10
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Harjoitus 11:

Sovelletaan edellistd harjoitusta soittamalla samalla konseptilla ympari rumpusettia.

Harjoitus 11

Runko:
2 tahtia oikea kisi/oikea jalka
2 tahtia vasen kési/vasen jalka

J=150ja 190
_u_4i ADEIB 7 7 +
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Harjoitus 12:
Tutustutaan perinteiseen blast beat -komppiin. Oikea kési soittaa efekti-peltiin ja vasen

kasi pikkurumpuun.

J=150ja 190 Harjoitus 12

L R L

Y

X
| T
kertaa

s i X kertaa

) )
>IXI X f ] g
r > & [

I N A

L R R

I

X
I J
|

=

Osio 6: Raskas soittotyyli rudimentaalisen rummunsoiton kahta ensimmaista peruslyon-
tid apuna hyoddyntaen. Liite 1: Harjoitukset 13, 14 ja 15. Kappale “Defiance”.

Harjoitus 13:

Kéytetd&n rudimentaalisen rummunsoiton kahta ensimmaista peruslyontid apuna kehitta-

maan rentoa, mutta voimakasta soittotapaa. Kaikki lyonnit pikkurumpuun.

Harjoitus 13
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Harjoitus 14:

Soitetaan rudimentaalisen rummunsoiton ensimmaista peruslyontié (korkeasta-korkeaan)
vuorokéasin rumpusetin eri rumpuihin. Harjoituksen tarkoituksena on yrittdé integroida

lydnti&d normaaliin rumpusetin soittoon. Notaatio on sama kuin edellisessa harjoituksessa.
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Harjoitus 14
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Harjoitus 15:

Sovelletaan kahden edellisen harjoituksen lydnteja rumpukompin soittoon. Nuotinnettu

harjoitus on yksinkertaistettu versio videon (Liite 2) rumpukompista. Ad Lib. —kohdissa

pida tasainen komppi kdynnissd. Voit maustaa sitd mielesi mukaan, mutta muista tyylin-

mukainen soittotapa. Harjoituksen tarkoituksena on sisallyttdad peruslyontien liikeratoja

normaaliin komppisoittoon. Flam-iskuissa etuhele on aina vasen kasi.

Harjoitus 15
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Liite 2. Opetusvideo dvd-muodossa
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