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Paattotydmme aiheena on sarjakuvien pitka historia ja niista tehty kahdeksan vii-
kon nayttelyn mahdolliset vaikutukset kolmessa kirjastossa (Kurikan kaupunginkir-
jastossa, Seingjoen Maakuntakirjastossa ja Seingjoen Nurmon kirjastossa) koros-
taaksemme sarjakuvien monipuolisuutta ja lisdtaksemme asiakkaiden tietoutta
siitd miten paljon erilaista, laadukasta, aineistoa on.

Paattotydmme on tarkoitus on toimia oppaana sellaisen kerronnan historiaan ja
nykyisyyteen, josta ei pideta paljoa danta kirjastokoulutuksessa, tai muussakaan
koulutuksessa, vaikka nahdaksemme se kuuluu kirjallisuuden, elokuvien ja musii-
kin kanssa tasa-arvoisena kokoelmien joukkoon, eika sen historiaa tai laatua pida
vaheksya tietdAmattomyytta.

Jarjestimme nayttelyt kolmeen yhteistyokirjastoon ja hoidimme sen kierron. Toim-
me paljon tekijoita esiin pitkdn nayttelyn aikana ja yhden teoksen kultakin tekijalta
arvioimme mabhdollisimman lukijaystavalliseen tapaan. Kysyimme sitten asiakas-
palautteen seka kirjastojen henkilokunnan palautteen nayttelymme vaikutuksista ja
mielipiteista.

Saamamme palautteen mukaan nayttelymme oli paaosin onnistunut ja tarpeelli-
nen, lukuun ottamatta nayttelyn fyysista ulkomuotoa ja sijaintia kirjastoissa. Sarja-
kuva on arvossaan niin lukijoiden kuin kirjastoammattilaisten keskuudessa, mutta
tietous siitd ja sen monipuolisuudesta on heikompi. Uskomme, etta projektimme ja
tama opinnaytetyd on kattava ja hyodyllinen sarjakuvan historian ja klassikoiden
paapiirteista puutteelliseksi tietonsa kokeville.
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The subject of our thesis is the long history of comics, and the possible influences
of our eight week exhibition in the three libraries (Kurikka city library, Seinajoki
Provincial Library and Nurmo library in Seingjoki). The Purpose of the exhibition
was to emphasize the versatility of comics, and to increase the knowledge of the
clientele of how much different good quality material there is.

The purpose of our thesis is to act as a guide to the history and present. There has
not been much noise about comics and such narration in library education, or any
other education, even though as we see it, it belongs as an equal in collections
among literature, movies and music, and it's history or quality should not be unde-
restimated out of ignorance.

We organized exhibitions in three collaborating libraries, and took care of it's circu-
lation. We presented several authors during the long exhibition and reviewed one
work from each author in the most reader friendly manner possible. Then we
asked the clientele and library staff for feedback of the influences and opinions for
our exhibition.

According to the feedback we received for our exhibition was mainly successful
and necessary, except for the physical appearance and the location of the exhibi-
tion in the libraries. Comics are valued among the readers and the library profes-
sionals, but the knowledge of them and their versatility is weaker. We believe, that
our project and this thesis is comprehensive and useful for those, who consider
their knowledge of history of comics and outlines of the classics as inadequate.
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1 JOHDANTO

Rakastamme sarjakuvia ja toivomme taman opinnaytetyon lisdavan kirjastoam-
mattilaisten tietoutta sarjakuvien kirjavasta maailmasta. Ryhdyimme projektiin, jos-
sa halusimme avartaa myds kirjaston asiakkaiden horisontteja sarjakuvaa koskien.
Kokemuksemme mukaan sarjakuvia luetaan paljon, mutta rajoittuneesti tiettyihin
genreihin, nimikkeisiin ja tuottajiin sitoutuneesti. Toivoimme projektimme tuovan
sarjakuville lisda lukijoita, silla sarjakuva on muutakin kuin Aku Ankan vastoin-

kaymisia, Wagnerin tdykeyksia tai kiroilevia siileja.

Tassa opinnaytetyossamme kdymme lapi sarjakuvan historiaa, klassikoita ja teki-
joita seka projektimme tuloksia ja pyrimme vastaamaan projektissa ilmenneeseen

tiedontarpeeseen.

2 SARJAKUVAN HISTORIAA

2.1 Sarjakuvallisen kerronnan varhaishistoria

Scott McCloud esittda teoksessaan Sarjakuva — nakymaton taide sarjakuvan sa-
nakirjamaaritelmaksi: ” sarjakuva s. 1. Harkitussa jarjestyksessa olevia rinnakkai-
sia kuvallisia tai muita ilmaisuja, joiden tarkoituksena on valittaéa informaatiota tai
saada lukijassa aikaan esteettinen vaikutelma.” Han seuraa maaritelmaansa nou-
dattaen historiaan ja paatyy Muinais-Egyptiin, joskaan ei kuvakirjaimiin, vaan
egyptilaisiin maalauksiin. (McCloud, 1994, 9, 12-15.)

McCloud kayttaa esimerkkeinaan sarjakuvallisen kerronnan pitkasta historiasta 18.
Dynastian aikaisen Mennan haudan maalauksia, Bayeuxin seinavaatetta ja esiko-
lumbialaista kuvakasikirjoitusta Codex Zouche-Nuttallia. Yhteistd ndille historialli-

sille aarteille on niiden narratiivi. Mennan haudan seinamaalauksessa kuvataan



tapahtuma tapahtumalta sadonkorjuun edistymista, Bayeuxin seindvaatteessa ker-
rotaan tapahtuma tapahtumalta paneeleissa mita tapahtui Normannien voittoisan
valloitusretken aikaan Englannissa ja Codex Zouche-Nuttallissa 8 Peura "Tiikerin
kynnen”, joidenkin lahteiden mukaan Oselotin kynnen, joidenkin Jaguaarin kyn-
nen, voitoista vihollisistaan. (McCloud, 1994, 10-15; Explore/Highlights: Codex
Zouche-Nuttall [viitattu: 5.4.2010]; The Tomb of Menna the Scribe of Fields of
Thutmosis IV [viitattu: 5.4.2010]; Eight Deer Jaguar Claw |[viitattu: 5.4.2010]; Bay-
field [viitattu: 5.4.2010]; Codex Zouche-Nuttall [5.4.2010]; Bayeux Tapestry
[5.4.2010].)

Bayeuxin seinavaatteen sarjakuvallisuuden voi todeta vertaamalla sita nykyaikai-
seen internet -sarjakuvaan, joka ei ole sidottu kokoon, vaan voi jatkua aarettémiin

asti. Demian.5:n sarjakuvat sivustolla http://www.demian.5.com [viitattu: 9.4.2010]

toimivat erinomaisina esimerkkeind historian ja nykypaivan yhteisista piirteista.

Bayeuxin seinavaatteen loytaa osoitteesta http://www.bayeuxtapestry.org.uk [vii-

tattu: 9.4.2010] sopivasti ruutuihin jaoteltuna.

Sarjakuvallinen kerronta on siis vahintaan yhta vanha kuin kirjoitustaitokin ja sen
merkittavin hetki on sama kuin kirjallisen kerronnan, kirjapainotaidon yleistyminen.
McCloud (1994, 16-17) liittaa William Hogarthin (17.11.1697-26.10.1776), (Wanc-
zura, 2009 |viitattu: 9.4.2010]; William Hogarth [viitattu: 9.4.2010]) llotytén elaméa
ja Elostelijan elama puupiirrossarjat sarjakuvallisen kertomuksen jatkumoon. Ho-
garthin téissa on selked kertomus, jossa on alku ja loppu. Elostelijan elama on
jatko-osa llotyton eldmalle. Anglia Ruskin Universityn emeritus professori lan
Gordon (2003 [viitattu: 5.4.2010]) kuvaa William Hogarthin tyéta: ” It marks his en-
gagement in a new genre, narrative comic history-painting - -“. McCloud ei siis ole

yksin ndkemyksensa kanssa.

Englantilainen pilapiirtdja Thomas Rowlandson (1756-1827)(Weilin+Go6s, 1995,
1650), jota McCloud ei mainitse, mutta joka Kaukorannan ja Kemppisen (1982, 27)
mukaan kaytti pilapiirroksissaan sarjakuvalle tunnusomaisia puhekuplia seka rin-
nakkaisia kuvaruutuja eli strippeja. Hanen karrikoiva piirustustyylinsd on huomat-
tavan modernin tuntuinen. Rowlandsonin strippien ja karikatyyrien julkaisukanava-

na olivat broadsheetit, joiden julkaisutekniikan ja markkinoinnin vuoksi Rowland-
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sonin stripeista puuttui jatkuvuus, jonka Kaukoranta ja Kemppinen katsovat olevan
tarkea osa sarjakuvaa. McCloudin maaritelmaan jatkuvuus ei kuulu (kts.ylld).

1800-luvulla sarjakuvan, sellaisena kuin sen nyt tunnemme, varsinainen maail-
manvalloitus alkoi olla lahella. Rudolphe Topffer, sveitsilainen opettaja, piirsi mat-
kakertomuksiaan ja tarinoita huvittaakseen itsedan ja oppilaitaan Johann Wolf-
gang Goethen kannustamana vuosina 1833-1845(Kivitie, 2007, 70; Tolvanen,
1996, 3-4). Ne olivat niin haluttua tavaraa, etta niité plagioitiin ja kopioitiin luvatta
(Tolvanen, 1996, 6). Myds harvemmin sarjakuviin yhdistetty Gustave Doré (1833-
1883) ansioitui sarjakuvallisen kerronnan parissa. Han piirsi viisitoistavuotiaana
sarjakuvan koiran seikkailuista nimelta: Les Travaux d’Hercule(1847), jossa nakyy
selkeasti Topfferin vaikutus (Kartalopoulos, 2004 |[viitattu: 9.4.2010]). Han teki
myds kaksi muuta kirjaa: Trois Artistes incompris et mécontents (1851) ja Histoire
Pittoresque de la Sainte Russie (1854) (Gustave Doré (paivitet-
ty:16.2.2007)[viitattu: 9.4.2010]). Pyhan Vendjanmaan historiaa painettiin viela
ensimmaisen maailmansodan aikaan (Kaukoranta ja Kemppinen, 1982, 31). Topf-
ferin naapurista tuli viela viimeinen isoisé sarjakuville: Max ja Moritz -kuvakirjojen
tekija Wilhelm Busch (1832-1908). Maxin ja Moritzin anarkistiset kepposet, kon-
nuudet ja hillittbmyydet ovat olennainen osa sarjakuvanmaailmoja ja runsaasti

matkittuja (Kaukoranta & Kemppinen, 1982, 31).

Sarjakuvallinen kerronta ei ole uusi ilmi6. Kuvaa ja sanaa, tai pelkkid kuvasarjoja
narratiivisena valineend, on kaytetty halki historian aina jollakin tapaa, eik& niiden
tekijoita voi kaikkia sivuuttaa olankohautuksella. Sarjakuvallinen kerronta ei siis
taidemuotona héavia Kkirjallisuudelle, eikd kuvataiteille ainakaan historiansa, eika
suosionsa puolesta. Tosin, jos tarpeeksi valjalla maaritelmalla lahtee historiaa
penkomaan, eivat kuvataiteet, kirjallisuus, runous, naytelmat, vitsit tai sarjakuvat
endad eroa toisistaan millddn tavalla, silla epailematta, ensimmaisten tarinoiden
mediana toimi kaikkien jo lapsena omaksuma "Nayta ja kerro” — menetelm4, jossa
puhe, aanet, kuvat ja eleet valittdvat informaation kuulijoille, aiheuttaen heissa

kenties sen esteettisen vaikutelman.



2.2 Yhdysvallat

Sarjakuvan syntysijaksi kerrotaan usein Amerikan Yhdysvallat. Se on liioittelua,
mutta eraélla tapaa Yhdysvallat ovat tarkein lenkki sarjakuvan historiassa. Siella
se levisi ensikertaa hyvin laajalle lukijakunnalle ja Yhdysvaltojen kautta moderni

sarjakuva sai jalansijansa muuallakin maailmassa.

2.2.1 Modernin sarjakuvan aamu ja sanomalehtisarjakuva

Sarjakuvien levikki rajahti 1800-luvun loppuessa sanomalehtitekniikan kehittyessa
ja sanomalehtien levitessa jokaiseen lukevaan kansanosaan. Ajalla syntynyt kel-
tainen lehdistokin on historiallisessa sidoksessa sarjakuviin. Se on joidenkin tutki-
joiden mielesta itse asiassa saanut nimensa sarjakuvan mukaan, kasitys on ky-
seenalaistettu, mutta sarjakuvat olivat kuitenkin lehdiston myyntivaltti ja ne myos
kilpailivat niiden avulla ja niista toisiaan vastaan. Esimerkiksi William Randolph
Hearst, sanomalehtimoguli, senaattori George Hearstin poika, toimi kuin olisi tien-
nyt ennalta sen mik& vuosikymmenien jalkeen todettiin tutkimuksissa: sarjakuvat
olivat sanomalehtien eniten luettua aineistoa. Lehtimogulit Hearst ja Joseph Pulit-
zer taistelivat etenkin yhdesta sarjakuvantekijasta ja saivat melkoisen vyyhdin ai-
kaan lyhytnakodisesti "Maailman ensimmainen sarjakuva” —tittelin saaneen Yellow
Kidin ymparille.(Kaukoranta & Kemppinen, 1982, 37-39; Hanninen, 2007, 9-11,
William Randolph Hearst|viitattu 10.4.2010]; George Hearst [viitattu: 10.4.2010].)

Yellow Kid, syntyjadn Hogan’s Alley, oli Richard Felton Outcaultin (1863-1928)
luomus. Se kaytti puhekuplia ja siina oli silloin talléin jopa ruutuja. Yellow Kid oli
suunnattu suureen levitykseen ja se vetosi suureen yleis6on. Outcault aloitti pila-
kuvien piirtdmisen ensin mustavalkoisena Truth-lehdessa vuonna 1894, ensim-
mainen varillinen Hogan’s Alley ilmestyi vuonna 1895 Pulitzerin New York World —
lehdessa. Yellow Kid jatkoi Maxin ja Moritzin kauhukakara perinnetta. Yellow Kid
oli sarjakuvassa esiintyva kalju héréhampainen poika, jolla oli nimens& mukainen
keltainen paita. Paidan véari oli 1900-luvun tuntumassa huippu tekniikkaa. Keltai-
nen saatiin painokelpoiseksi variksi vasta 1896 ja sita satuttiin tarinan mukaan ko-

keilemaan Outcaultin piirtdmaan hahmoon. Hearstin ja Pulitzerin kilpailu Outcaul-
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tista paattyi siihen, ettd Hogan’s Alleyta julkaisi Pulitzerin New York World, mutta
Outcault tyoskenteli Hearstin New York Journalissa Yellow Kidin parissa. Samaa
sarjakuvaa siis julkaistiin kahdessa eri lehdessé, kahden eri tekijan toimesta. Out-
cault kuitenkin omisti sarjansa oikeudet ja sai osuutensa kaikista myydyista oheis-
tuotteista. Sarja loppui kuitenkin nopeasti molemmissa lehdissa ja samoihin aikoi-
hin vuosien 1897 ja 1898 vaihteessa. (Kaukoranta & Kemppinen, 1982, 37-39;
Héanninen & Kemppinen, 1994, 10; Hanninen, 2007, 9-11.)

Yellow Kidia ei ole julkaistu Suomessa. Se l6ytyy kokonaisuudessaan osoitteesta:
http://cartoons.osu.edu/yellowkid/index.htm [viitattu 10.4.2010]. Yellow Kidin aikoi-
hin sarjakuvia alkoi tulvia lehtiin. Rudolph Dirksin (1877-1968) Kissalan pojat (Kat-

zenjammer Kids) syntyivat vuonna 1897 ja se jatkuu eri tekijoiden tuottamana vie-
|& tallakin vuosituhannella. Se oli myés Maxin ja Moritzin henkinen jalkeléainen

keppostelevine paahenkildineen(Hanninen, 2007, 12-13).

Dirksilla on maine ensimmaisena, joka kaytti johdonmukaisesti etenevia ruutuja ja
puhekuplia. Kissalan poikien jalkeen sarjakuva oli tavallaan valmis ja uusi media
alkoi vetdd enemman tekijoita ja sarjoja, joista jo on kuultu Suomessakin. Frederic
Burr Opperin Happy Hooligan, James Swinnertonin Little Jimmy ja maailman en-
simmaisien paivittaistrippien joukkoon kuuluva Bud Fisherin Matti Mainio ja Jussi
Juonio (Mutt and Jeff) seka George McManuksen Vihtori ja Klaara (Bringin up the
Father). (Kaukoranta & Kemppinen, 1982, 41-49.)

Vuonna 1905 alkoi Winsor McCayn (1867/1869/1871-1934, syntymaajasta on risti-
riitaista tietoa) Pikku Nemo HoOyhensaarilla (Little Nemo in Slumberland) jonka
suurikokoiset varikkaat sivut merkitsevat sarjakuvien alkuaikojen taiteellista kar-
ked. McCayn Nemoa on kutsuttu jugend-tyyliseksi (Kaukoranta & Kemppinen,
1982, 49), barokkiseksi (Hanninen & Kemppinen, 1994, 12) ja art nouveuksi (Han-
ninen, 2007, 120). McCayn lahjakkuus oli ennen nakematonta ja hanen tasoiset
piirtajat ovat olleet harvassa Nemon jalkeenkin. McCay leikki perspektiiveilld, ku-
vallisilla jipoilla ja osoitti vastaan sanomattomasti, etta sarjakuvan rajat ovat jossa-
kin kaukana. Nemoa on julkaistu suomeksi kahden kovakantisen kirjan verran
Otavan toimesta vuonna 1990 ja -91. Niissd on Nemo sarjakuvia vuosilta 1905-

1908. Kaikki Little Nemo in Slumberland sivut on luettavissa osoitteessa:


http://cartoons.osu.edu/yellowkid/1895/1895.htm
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http://www.comicstriplibrary.org/ [viitattu: 12.4.2010]. Samaisesta osoitteesta 10y-

tyy osa myds toisen mielikuvituksen rajoja rikkoneen varhaisaikojen klassikkoteki-

jan sarjakuva George Herrimanin Krazy Kat.

Herrimanin (1880-1944) Krazy Kat on ideoiden ilotulitusta ja, varsinkin alkuperais-
kielelladn, verratonta sanaleikkid. Se on myds ensimmaisia sarjakuvia, jotka nos-
tettiin esiin kun 60-luvulla alettiin pohtia onko sarjakuva taidetta. Krazy Katin sivuil-
la voi tapahtua mita tahansa, rajoitta. Se oli jo ilmestyess&an niin omituinen sarja-
kuva, ettei se saanut kovin suurta suosiota. Sita julkaistiin suosionsa huipullakin
alle sadassa lehdesséd, mutta kustantaja William Randolph Hearst rakasti sité ja
piti sitd omistamansa sarjakuvasyndikaatin King Featuresin listoilla. Herrimanin
kuoltua kukaan ei jatkanut sarjaa. Suomeksi Krazy Kattia on julkaissut Jalava nel-
jan kokoelman verran. (Hanninen, 2007, 100-106.)

1930-luvulla amerikkalainen sanomalehtisarjakuva siirtyi kohti seikkailua. Elzie
Segarin Kippari-Kallen ja animaatioista notkeasti sarjakuvaan, aluksi Walt Dis-
neyn, Ub Iwerksin avulla, pian Floyd Gottfredsonin tekemana, loikanneen Mikki
Hiiren suosion vanavedessa seurasivat aiemmin syntynyt tieteissarjakuva Buck
Rogers, sarjakuva-adaptaatio Tarzanista, klassikkodekkari Dick Tracy ja moni muu
tana paivanakin tunnettu seikkailusarjakuva. Lee Falkin ja Ray Mooren 1936 aloit-
tama Mustanaamio enteili seuraavaa muutosta sarjakuvahistoriassa. Han on sar-

jakuvien ensimmainen naamiosankari.(Hanninen & Kemppien, 1994, 15-17.)

Sanomalehtisarjakuvan laskukausi alkoi sarjakuvalehtien suosion kasvun myota.
Muutamat alkukausien jalkeiset tekijat ovat tunnettuja ja viela harvemmat tunnus-
tettuja klassikkoja. Klassikon asema kuuluu neljalle jo lopetetulle sanomalehtisar-
jakuvalle: Walt Kellyn Pogolle, Charles M. Schulzin Peanutsille (Tenavat), Gary
Larsonin Far Sidelle (Kaukana poissa tai Harhama) sek& Bill Wattersonin Calvin
and Hobbesille (Lassi ja Leevi tai Paavo ja Elvis)(Hanninen, 1998, 19, 21; 2007,
18, 158, 181; Sinisalo, 2007, 113).

Disneyn animaatioista Fantasiaa, Dumboa ja Pinokkiotakin tehnyttda Walt Kellya ei
ole kertaa enempaa julkaistu suomeksi. Syina on pidetty Pogon aikaansa sidottua

poliittisuutta ja vaikeasti suomennettavaa kieltd. Suomentamattomuudesta huoli-
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matta Walt Kellyn Pogo mainitaan toistuvasti sarjakuvia kasittelevissa teoksissa.
Sarjakuva sai alkunsa 1942 Animal Comics lehdessa nimella Bumbazine ja Albert,
mutta muovautui 1948 Walt Kellyn liityttya New York Star —lehteen Pogoksi. Se
kertoi Okefenokeen suoalueen eldimista Georgiassa. Elaimiin kuului mm. naissan-
kari krokotiili, haudankaivaja korppikotka ja maalaisjarjella ajatteleva vaatimaton
opossumi, sarjankuvan paahenkild, Pogo. Kelly kommentoi politikkaa satiirin kei-
noin ja poliitikot esiintyivat sarjakuvassa toistuvasti. J. Edgar Hoover oli bulldoggi,
Fidel Castro vuohi jne. Parhaimmillaan 200 lehdessa julkaistu Pogo oli 50-luvulla
kulttisarja yliopistoilla. Aika ajoi kuitenkin ohi sarjakuvan suosion. Kiukkuisella 60-
luvulla ei kyynelkaasun keskella ollut tilaa en&d&a maanlaheiselle ja ihmisyyteen us-
kovalle poliittiselle sarjakuvalle. Pogo muistetaan kuitenkin upeasta kuvituksesta ja

Kellyn uskomattomasta dialogintajusta. (Hanninen, 1998, 18-21.)

Schulzin Tenavat syntyivat 1950-luvulla ja jatkuivat tekijansa kuolemaan asti. Te-
navien menestys oli ennen nakematonta: parhaimmillaan 2600 lehdessa, 75
maassa. Schulz teki Tenaviaan loppuun asti ilman apulaisia, mika erotti hanet mo-
nesta muusta sanomalehtisarjakuvan tekijasta esimerkiksi Masin luojasta Mort
Walkkerista. Schulzin kuoltua hantd muistivat lukuisat sarjakuvantekijat mm. Art
Spiegelman. (Hanninen, 2007, 158-162; Jokinen, 2007, 179-180.)

Gary Larson ei ole Scott McCloudin (1994, 20) maaritelman mukaan sarjakuvan-
tekija, koska hanen tyonsa olivat yhden ruudun mittaisia, niistd puuttuu sarjalli-
suus, mutta hanet mielletdan siitd huolimatta sarjakuvantekijaksi Otto Sinisalon
(2007, 114) mukaan siksi, etté siind missa pilakuvan oletetaan satirisoivan todelli-
suutta, Larson tekee oman maailmansa ja yhdesséa ruudussa hén luo enemman
draamaa ja juonta kuin mita keskinkertaisessa sarjakuvalehdessa on. Larson lo-
petti sarjansa huipulla 1995, koska koki tyonsa laadun laskevan ja valttaa keskin-
kertaisten sarjakuvantekijéiden kohtalon (Sinisalo, 2007, 115). Kaukana poissa —
sarjaa julkaisi Suomessa Kustannus oy Semic muutaman albumin verran 90-luvun
alussa(Lakoma, 2007]viitattu 13.4.2010]).

Bill Watterson lopetti suositun, parhaimmillaan 2000 lehdessa julkaistun, Lassin ja
Leevin vedoten lahes tulkoon samoihin syihin samoihin aikoihin kuin Gary Larson.

Vasta kymmenen vuotta vanha sarja sai paatoksensa vuonna 1995. Watterson
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koki hyddyntaneensé kaiken sarjan potentiaalista. Wattersonin koko Lassi ja Leevi
—tuotanto on julkaistu suomeksi albumeina ja juhlakirjoina. (Hanninen, 2007, 181-
185.)

Kelly ja Schulz ovat vaikuttaneet voimakkaasti sarjakuvantekijoihin jo elin aika-
naan ja kaikuja Pogosta ja Tenavista voi |[0ytad sanomalehtisarjakuvan ulkopuolel-
takin, kuten Jeff Smithin Luupaa-sarjasta. Gary Larson ja Bill Watterson ovat tuo-
reempia tekij6itd, mutta heidan tdidensa vaikutus on kiistaton esimerkiksi David
Gilbertin Pojussa (Buckles) (kingfeatures [viitattu 13.4.2010]). Gilbertin Poju kuu-
luu suosittujen nykyisten sanomalehtisarjakuvien joukkoon yhdessa Patrick Mc-
Donnelin Kamujen (Mutts), Michael Fryn ja T. Lewisin Aidan Takaa (Over the
Hedge), josta Dreamworks teki tayspitkan animaation, seka Jerry Scottin yhteis-
toiden kuvittajien Jim Borgmanin, Jere (Zits), seka Rick Kirkmanin, Baby Blues,
kanssa. Jered ja Baby Bluesia julkaisee suomeksi Arktinen banaani. Lassin ja

Leevin suosion mittoihin ei niissédkaan paasta.

2000-luvulle tyypillisesti piirustustaidolla ei ole merkitysta, jos media on hallussa ja
asia on mielenkiintoista. Se on johtunut amerikkalaisen sanomalehtisarjakuvan
saaman sivukoon pienenemisestd, jonka vuoksi strippien ruutuihin ei saa mahtu-
maan yhta paljon tavaraa kuin mita McCayn aikoina. Tilan vahenemisen trendi
alkoi jo Walt Kellyn Pogon aikoihin ja on jatkunut naihin paiviin. Tekijoille, kuten
Scott Adams ja Michael Pastis, se on ollut voitto, vaikkakin Pastis on kritisoinut

asiaa monesti stripissaan.

Scott Adamsin Dilbert oli ensimmaisia internetiin menneita syndikaattisarjakuvast-
rippeja. Vuonna 1995 verkkoon ilmestynyt Dilbert (Adams, 2010, |[viitattu:
13.4.2010]) oli uuden aikakauden sanomalehtisarjakuva. Sen jalkeen syndikaatit
kuten King Features laittoivat listoillaan olevat sarjakuvat omille sivuilleen ilmai-
seksi verkon kayttgjille. Adamsin Dilbert aiheet ovat satiirissa, byrokratiassa ja ab-
surdissa toimistotydelaméssa. Uransa alussa Adamsia suositeltin hankkimaan
avukseen jonkun, joka osasi piirtdd. Adams ei hankkinut, eiké ole kuvittajana on-
nistunut kehittymaan ollenkaan. Yksinkertainen kuvitus on osa Dilbertin viehéatysta
ja toimistojen kyynikko on rikkonut 2000 lehden rajan.(Kataisto, 2007, 34-35.)
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Adamshenkinen, kyyninen satiirikko ja yhtd onneton piirtédja, Michael Pastis ja ha-
nen Helmia sioille (Pearls Before Swine) on taman hetken sarmikkaimpia sanoma-
lehtisarjakuvia. Sarjakuvan hahmot tunnetaan vain Rottana, Possuna ja Vuohena.
Mistaan kiltista faabelista ei kuitenkaan ole kyse. Megalomaaninen Rotta kiusaa
ihmisia ja hyvantahtoista ja h6lmoéa Possua. Pastis tekee ajoittain puujalkaiseen
sanaleikkiin liittyvan sunnuntaistripin, jonka viimeisessa ruudussa Rotta kay aina
valittamassa tekijalle typeryyksista. Pastis sijoittaa muutenkin itsensa usein sarja-
kuviinsa, eikd mairittele itseaan. Han myos viittaa monesti muihin sarjakuviin,
yleensa Rotta kay aiheuttamassa niissa hAmminkia, erityisesti ikuisesti jatkuneet
jdméahtaneet sanomalehtisarjakuvavanhukset saavat Pastisin pilkkakirveesta.
Suomeksi Pastisin Helmia sioille -sarjakuvaa on julkaissut Kustannusosakeyhtit

Sammakko kahden albumillisen verran.

2000-luvulla sanomalehtisarjakuva on siirtynyt yha vahvemmin internetin vapaan
ilmaisun maailmaan. Eritasoisia strippimuotoisia sarjakuvia on internet tulvillaan.
Menestyneimmat, kuten Nicholas Gurewitchin The Perry Bible Fellowship, on jul-
kaistu kustantamoiden toimesta. Ne sarjakuvat, jotka eivat kustantamoiden valit-
semiksi paase, toimivat omakustanteiden ja oheiskaupan avulla. Parhaimmillaan
nettisarjakuva on kuin paluuta sanomalehtisarjakuvan alkuaikoihin. Ne ovat silloin
talloin villeja ja korkealaatuisia kuin McCayn ja Herrimanin sarjakuvat vuosisadan
alkupuolella, pistavan satiirisia kuin Walt Kellyn tuotanto, mutta monesti hyvin ra-
jalliseen lukijasegmenttiin kohdistuvia. Siind missa sanomalehtisarjakuva joutuu
miellyttamaan mahdollisimman monia erilaisia ihmisia, internet-sarjakuvan ei tar-

vitse miellyttaa kuin fanejaan, vielapa ilman ulkopuolista sensuuria.

Gurewitchin sadunomaisesti kuvitettu, julma ja surrealistinen The Perry Bible Fel-
lowship on internet-sarjakuvan ehdotonta eliittia ja selkein esimerkki mita kaikkea
uutta ja ihmeellistd neljan ruudun avulla kyetdan vielakin kertomaan. The Perry
Bible Fellowship —kirjat The Perry Bible Fellowship: The Trial of Colonel Sweeto
and Other Stories ja The Perry Bible Fellowship Almanack on julkaissut Dark

Horse. Niita ei ole suomennettu.
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Suomessa Milla Paloniemi Kiroilevalla siililladn on mainio esimerkki strippisarjaku-
van uudesta kanavasta nousta kustantajien listoille ja on todennakoéista, ettd se

Saa Seuraa.

2.2.2 Sarjakuvalehdet, supersankarit ja niiden aikakaudet ja sensuuri

Yhdysvalloissa sarjakuvalehtien historia jaetaan aikakausiin Golden, Silver, Bron-
ze, Dark ja viela nimeamaton Modern Age (Shipway |[viitattu 17.4.2010]), joihin
amerikkalaisen supersankarisarjakuvan harrastajat viittaavat useasti. Aikakausien
kaytto ei ole tieteellista ja niissa on monia ongelmia, kuten henkilokohtaiset prefe-
renssit, epamaaraisyydet ja paallekkaisyydet, mutta ne ovat suhteellisen tunnettu-
ja harrastajien kesken ja auttavat heita fokusoimaan analyysejaan ja sen vuoksi

kaytamme aikakausia tassa opinnaytetyssa, niin karkea kuin jako onkin.

Kultainen aikakausi on ensimmainen aikakausi, joka paattyi 50-luvulla. Sitd seu-
rannut Hopea aikakausi loppui 70-luvulla. Hopean jalkeinen Pronssi aikakausi lop-
pui 80-luvulla ja seuraava, Musta aikakausi, sai paatoksensa 90-luvulla. Joidenkin
harrastajien mukaan Musta aikakausi jatkuu tdhé&n paivaan asti, monet kuitenkin
kayttavat nykyajasta maaretta Modern Age. Kullakin ajanjaksolla on omat omi-
naispiirteensa ja merkkiteoksensa, jotka maarittelevat koko aikakauden yleisilmet-
td. Sen vuoksi supersankarisarjakuvien kasittelyssa karkea aikakausien kayttdé on

hyodyllista.

Yhdysvaltojen ensimmaéinen sarjakuvalehti oli Famous Funnies vuodelta 1933.
Varsinaisen sarjakuvalehtien tulvan aloitti vuonna 1937 Detective Comics, jonka
kustantaja National Allied Pubications muutti nimensa DC:ksi mydhemmin sarja-
kuvalehden menestyksen my6téa. Siind julkaistiin varta vasten sille tehtyja sarjaku-

via, toisin kuin Famous Funniesiin (Hanninen & Kemppinen, 1994, 20).

DC aloitti 1938 Action Comics lehden, joka avasi Kultaisen aikakauden, ja jonka
ensimmaisessa lehdessé esiintyi maailman ensimmainen supersankari. Jerry Sie-
gelin ja Joe Shusterin Terdsmies (Superman). Muita supersankareita seurasi. Bob

Kanen Lepakkomiehen (the Bat-Man, myohemmin Batman) ensiesiintyminen ta-
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pahtui Detective Comicsin numerossa 27 vuonna 1939. C. C. Beckin ja Bill Parke-
rin Captain Marvel ilmestyi Whiz Comics —lehdessa 1940. Captain Marvel muistutti
sen verran Terasmiesta, ettd hahmosta kaytiin oikeutta 50-luvulle asti. Mart Nodel-
lin ja Bill Fingerin Vihred Lyhty (Green Lantern) ja Jack Kirbyn ja Joe Simmonin
Kapteeni Amerikka (Captain America) ja monet muut l&htivat seikkailuihin sarjaku-
valehtien sivuilla. He olivat kirkasotsaisia puolijumalia tai ihmisia, ja sarjakuvat oli-
vat irrallisia jaksoja, joita ei muistettu, muisteltu tai mietitty endé seuraavassa jak-
sossa. Toisen maailmansodan aikana my6s osa sankareista lahti rintamalle, toiset
vain fyysisesti lehdessa, toiset lehtien sisélla. Sodan jalkeen supersankarien tee-
mat muuttuivat merkittavasti atomipommin ja avaruuskilpailun tuloksena. Tiede
lopetti Kultaisen aikakauden. (Hanninen & Kemppinen, 1994, 20-22; Gravett,
2007, 74; dccomics |[viitattu: 15.4.2010]; Captain Marvel (DC Comics) [viitattu
17.4.2010].)

Kultaisen aikakauden Detective Comics 27:std ja Action Comics 1:std maksetaan
nykyaan satojatuhansia dollareita (Superman’s debut comic sells for $1 million
[viitattu: 17.4.2010]), mutta niiden sarjakuvallinen anti ei ole merkittava. Aikakau-

delta on kuitenkin yksi merkittava klassikko.

Sarjakuvalehtien yhteydesséa mainitaan sanomalehden sunnuntailiitteessa vuodes-
ta 1940 vuoteen 1955 julkaistu Will Eisnerin Spirit. Spirit ei ole varsinaisesti super
sankari. Hanelta puuttuvat supervoimat, mutta han kayttdd naamiota ja taistelee
rikollisia vastaan. Spiritia julkaistiin sanomalehden sarjakuvaliitteené ja sarjakuva-
lehdessa. Sarjakuvaliite oli niin suosittu, etta sitd kutsuttin The Spirit Sectionik-
si(willeisner.com |[viitattu: 17.4.2010]). Eisnerin sankari oli kirkasotsainen, mutta
ajan sankareille epatyypillisesti erehtyvainen. Hanen naishahmonsa olivat my6s
epatyypillisia, erehtyvaisia, eloisia ja patevia persoonia. Eisner myods kuvasi kau-
punkielamé&n nurjaa puolta ja vetosi aikuislukijoihin. Han oli myés erinomainen piir-
taja, kokeili kuvakulmilla, uudisti ja kokeili sarjakuvakerrontaa, ja aloitti sarjakuvan
usein yhdelld koko sivun kuvalla, jossa paivan seikkailun nimike sulautui graafise-
na osana sarjakuvaa. Spirittia on julkaissut suomeksi Jalava kolmen kokoelman
verran vuosina 1986, 1992, 1995 ja Egmont 2008 (Lakoma, 2009 |[viitattu:
17.4.2010)).
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Toisen mailmansodan jalkeen supersankarit kokivat laskukauden. Niiden tilalla
alkoivat rikos- ja kauhusarjat, joiden myota myo6s puhe sarjakuvien haitallisuudesta
lapsiin alkoi. Niiden keskipisteessa oli EC ja sen omistaja William Gaines. Gaine-
sin EC julkaisi lehtia kuten Weird Fantasy, Vault of Horror ja Crypt of Terror. Han
oli kerdnnyt joukon aikansa parhaimpia tekijoita ja EC:n sarjakuvat olivat taiten
tehtyja kansikuvia mydden. Vuonna 1952 syntynyt MAD -lehti oli myds Gainesin
EC:n julkaisema. EC:n sarjakuvat olivat aikuisille suunnattuja, mutta se, ehka juuri
sen vuoksi, ei auttanut, kun Frederic Werthamin kirjan Seduction of the Innocentin
teesit sarjakuvista nuorisorikollisuuden aiheuttajana levisivat. 1954 sarjakuvia pol-
tettiin Yhdysvalloissa nuotioissa. Sarjakuvakustantajat reagoivat tilanteeseen pe-
rustamalla itsesensuurijarjestelman silla verukkeella, etteivat muut ehtisi ensin,
suojellakseen itseaan. Comics Code sai alkunsa. Sen vaikutus oli valtava. Gaines
lakkautti kaikki muut nimekkeensa paitsi MAD’n, joka jatkuu tdhan paivaan asti ja
jota on julkaistu suomeksikin. Sarjakuvajulkaisujen mé&éra putosi kolmanteen enti-

sesta parissa vuodessa. (Kemppinen & Hanninen, 1994, 24-25.)

Comics Coden vaikutukset jatkuvat viela tanakin paivana ja siihen tulleet muutok-
set ovat tulleet jalkijunassa, wikipedian (Comics Code Authority [viitattu:
17.4.2010]) mukaan homoseksuaalisuutta kasitteleva kielto muutettiin vasta 1989.
Saman artikkelin mukaan nykypaivana Comics Coden ote amerikkalaisesta sarja-
kuvasta on hoéllentynyt katkeamispisteeseen, koska sarjakuvien kauppa on siirty-
nyt sarjakuvakauppoihin ja alkuperdinen newsstand myynti on vahentynyt merki-
tykseltddn. Comics Code sensuurin  sdaannodt loytyvat  osoitteesta:
http://lambiek.net/comics/code_text.htm [viitattu: 17.4.2010].

Hopeinen aikakausi sisalsi Comics Codesta toipuvan sarjakuvalehtien myynnin ja
uudenlaisten, eisnermaisten, sankareiden nousun. Hopeisen aikakauden tarkeim-
pi& muutoksia olivat sarjojen lehdesta toiseen jatkuvien sarjojen tuleminen, jonka
kasikirjoittaja Stan Lee vei niinkin pitkalle, etta eri sarjat yhdistyivat toisiinsa ja
muodostivat jatkumon. Jos jotakin tapahtui Ihmenelosissa, se heijastui myés Ha-
mahakkimieheen tdmé&n omassa lehdessa. Sankarit risteilivat toistensa julkaisuis-
sa ja heidan tekemisensa liittyivat toisiinsa. Stan Lee alkoi myds mietti&d miten su-
pervoimien saaminen vaikutti ihmiseen. Ihmenelosten kiviseksi hirvioksi muuttunut

Moykky tahtoisi ihmismuodon takaisin, Hamahakkimies tahtoisi leveilla uusilla ky-
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vyillaan televisiossa ja niin edelleen. Leen Marvel —kustantamo toi myos Kultakau-
den sankarit Hopeiselle. Natseja vastaan taistellut Kapteeni Amerikka 10ytyi jaa-
lohkareesta ja New Yorkin kaduilla harhaillut pummi muisti yhtékkia olevansa ve-
denalaisen valtakunnan monarkki Namor. Marvelin sarjakuvilla oli myds toisenlai-
nen nadkemys tieteeseen ja sankareihinsa, mita sen isolla kilpailijalla DC:lla oli.
Marvelin sankarit olivat hylki6ita, jotka olivat usein saaneet voimansa tieteellisen
kokeen mennessa pahasti pieleen, verrattuna DC:n suoraselkaisiin kunnon kansa-
laisiin, jotka edustivat toiveikkaampaa ndkemysta tieteeseen. Marvelin sankarit
my0Os rakastuivat, erosivat, perustivat perheitd ja menettivat l&aheisiaan. Marvelin
kerronta oli niin suosittua, ettd se muutti kertakayttosarjakuvan sailyttdmisen ar-

voiseksi. DC:n oli pakko seurata mallia ennen pitkaa. (Gravett, 2007, 74-76.)

Amerikkalaiset harrastajat pitdvat Hopeakautta sarjakuvien parhaimpana aikakau-
tena. Lukijat tarttuivat sankareihinsa ja ryhtyivat seuraamaan heidan edesotta-
muksiaan pitkaaikaisesti. Lukijat loivat suhteen valittuihin supersankareihinsa.
Stan Leen vaikutus amerikkalaiseen sarjakuvalehtiin on valtava ja hanen sarjaku-
vahahmonsa olivat supersankareille epatyypilliseen tapaan persoonallisuuksia ja
hanen mielikuvituksensa hurja. Stan Leen tyoparin Jack Kirbyn ikonisen kynanjal-
jen vaikutus toistuu viela nykyaikanakin amerikkalaisessa sarjakuvassa. McCloud
(1994,189) liittd& Kirbyn Winsor McCayn seuraan varisarjakuvan muodon ja som-

mittelun mestariksi.

Pronssinen aikakausi toi aikuisemmat ja maanlaheisemmat teemat supersanka-
risarjakuviin kuten huumeongelmat ja supersankarit santasivat auttamaan tavallis-
ta kansalaista tavallisissa ongelmissa. Aikakausi suosi realistisempaa kuvitusta.
Monella tapaa Pronssikausi toi supersankarit kosmoksesta takaisin maanpinnalle.
Merkittavana piirteend Pronssikaudella syntyi blaxploitaatio ja kung fu -elokuvien
vanavedessa useita mustia ja aasialaisia supersankareita, joita oli edellisilla aika-
kausilla vain vahan. Pronssiajan suurimpia tapauksia oli the Amazing Spiderman
numero 121, jossa Hamahakkimiehen tyttoystava Gwen Stacy kuolee. Aikakauden
merkittdvimmat tekijat olivat Chris Claremont, Frank Miller ja John Byrne. Clare-
mont uudisti Marvelin mutanttisarjakuvan, Ryhméa X:n, ja loi pitkia tarinakaaria,
jotka jatkuivat vuosia. Frank Miller toi uutta elamaa Daredeviliin ja oli toinen niista

sarjakuvantekijoista, jotka antoivat l&ahtélaukauksen Mustalle aikakaudelle ja kuo-
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liniskun pronssiselle. Pronssikauden ikonisin kuvittaja oli John Byrne, jonka kuvi-
tusta suomalaiset ovat saaneet ihailla niin DC:n Terasmiehessa kuin Marvelin sar-
jakuvissa. (Sinisalo, 2006, 38; Shipway, 2009, [viitattu: 20.4.2010]; Bronze Age of
Comic Books [viitattu: 20.4.2010].)

Kiistanalaisen Mustan aikakauden avasivat Frank Millerin Yo6n ritarin paluu ja Alan
Mooren Vartijat. Muutos synkkiin ja nihilistisempiin supersankareihin sai pontta
naiden toiden jalkeen. He kerasivat kunnianosoituksia ja hapeamattomia imitaatto-
reita. Mustaa aikakautta kuvataan sanoilla kyseenalaistaminen, kokeellisuus ja
sarmd. Visuaalinen vékivalta muuttui verisemmaksi, kuvasto seksuaalisemmaksi
ja paahenkilét synkan yksi-ilmeisiksi. Sarjakuvien maara myos lisdantyi ja alalle
tuli uusia kustantajia, entisten Marvelin ja DC:n sarjakuvatekijéiden perustama
Image oli yksi niista. Millerin ja Mooren liséksi muutama muu tekija saivat aikakau-
della aikaan upeita sarjakuvia, mutta aikakauden yleisilmeena naille sarjakuville oli
my0Os vastineensa laatukayran aaripaassa, minka lisaksi kustantajat toivat markki-
noille runsaita maaria kerailyversioita, joissa oli erilaiset kannet tms. peruskappa-
leesta poikkeavaa ja kerailyesineita. Kerailyversioiden tulva romahdutti lopulta nii-
den oman arvon.( Sinisalo, 2006, 39-40; Gravett, 2007, 77; Shipway, 2009|viitattu:
20.4.2010]; Modern Age of Comic Books [viitattu: 20.4.2010].)

Mustan aikakauden arvostetuimpiin kuuluvat Mooren ja Millerin lisdksi Neil Gai-
man, jonka Sandman on kerannyt vankan fanijoukon. Gaimanin Sandman on sy-
vallinen, runsaasti myyteista ja saduista ammentava mielikuvituksellinen klassikko.
Sen paahenkiloind ovat Kuolemattomat Dream, Death, Delirium, Destruction, De-
sire, Despair ja Destiny, joihin jokainen Sandman tarina leikkaa kukin tavallaan.
Sandmanin keskitéssa on Dream, joka tunnetaan monella nimelld, ja sarja alkaa
Dreamin vapautumisella. Sandmanin voima on tarinoissa, joita on joskus kuin
maatuskanukkeja toistensa sisélla. Gaiman voi kertoa tarinan, jossa kerrotaan ta-
rina, jossa kerrotaan viela yksi tarina ilman, etta se hairitsee lukijaa. Sandman on
tarinoiden aarreaitta ja yksi niista A Midsummernight's Dream on voittanut World
Fantasy Awardin 1991 short story-kategoriassa, ainoana sarjakuvana koko palkin-
non historiassa. Sandmanin ongelmat ovat Gaimanin paikoin raskaan prosaisti-
sessa tekstissa ja vaihtuvissa eritasoisissa kuvittajissa. Sarjakuvauransa lisaksi

Gaiman on kirjoittanut romaaneja ja lasten- ja nuorten kirjoja ja voittanut niilla usei-
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ta palkintoja. Sandman oli kynnysteos, jonka avulla DC lanseerasi aikuisemmalle
yleiséOlle suunnatun Vertigo-linjansa, jonka runsaasta tarjonnasta on vaikea l0ytaa
heikkoja teoksia. Joitakin Gaimanin Sandmaneja on julkaistu suomeksi (Nukketalo

[ ja ll, Unien maa ja Ikuiset yo6t) ja myos muita sarjakuvia kuten Ikuiset.

Frank Millerin Batman Yo6n ritarin paluu on sarjakuvan merkkiteoksia. Se loi syn-
kan sosiopaatin ja siirsi Batmanin kylman sodan aikaan, jossa Terasmies on Yh-
dysvaltojen pelinappula ja Batman ainoa fasistisen maan vihollinen. Ennen Yon
ritaria Miller toi vanhaan Marvelin Daredeviliin lisdd sarmaa ja uusia henkil6ita,
kuten Elektran, joka oli Daredevilin rakastettu ja vihollinen. Yo6n ritarin jalkeen Mil-
ler suuntasi Dark Horse kustantamolle tekemé&éan filmatisoituakin Sin City sarjaa,
jonka kulmikkaat hahmot, dynaamisen mustavalkoisen kuvauksen ja erittdin ko-
vaksi keitetyt tapahtumat heréttivat ansaittua huomiota. Nyttemmin Miller on aihe-
uttanut l&ahinna hammennysta toillaan, kuten Will Eisnerin Spirit filmatisoinnilla.

Millerin tuotantoa on julkaistu runsaasti suomeksi.

Alan Moore tarttui ensitdikseen Yhdysvaltoihin saapuessaan Swamp Thing —
hahmoon ja loi siitd ennen nakemattoman tapauksen. Ennen Yhdysvaltoihin tuloa
Moore oli jo herattanyt kiinnostusta upean V niin kuin verikosto ja Mira-
cle/Marvelman sarjakuvillaan. Moore alkoi heti muovata sarjakuvien maailmaa,
mutta rajaytti sen varsinaisesti auki Vartijoilla, jonka kaltaista sarjakuvaa ei merki-
tyksen ja hallitun kokonaisuuden kannalta ole tullut toista. Moorea on julkaistu vii-
meaikoina runsaasti mm. Vartijat (suomennos 2006) 20 vuotta alkuperaista julkai-

sua myéhemmin.

Moderni aikakausi on tuonut sarjakuviin ironian, itseironian ja nostalgian, jollaista
ei Mustalla aikakaudella kovinkaan laajasti tunnettu. Uudet tekijat kuten Grant
Morrison, Warren Ellis ja Mark Millar ovat luoneet supersankarien nahan jalleen
kerran. Brian Azzarello ja Ed Brubaker sekd Brian Michael Bendis ovat saaneet
rikossarjakuvan jalleen kukoistamaan Amerikan markkinoilla. Aiemmin televisiossa
kunnostautuneet Josh Whedon (Buffy, Angel) ja Michael J. Straczynski (Babylon
5) ovat tehneet hyppayksen sarjakuvien maailmaan lahentden medioita ennes-
taan. Muita huomattavia tekijoitéa ovat Gath Ennis, Bill Willingham ja Mike Mignola

seka Jeff Smith. Mignolan Hellboyta on julkaistu kaksi albumia suomeksi. Ennisin
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Preacheria on julkaistu kaksi albumia ja Jeff Smithin Luup&at sarja, joka ei ole su-
persankarisarjakuvaa, vaan Tolkien henkista fantasiaa Walt Kellyn hengessé kuvi-

tettuna, on aivan uusimpia osia lukuun ottamatta suomennettu kokonaan.

Amerikkalaisen supersankarien ja sarjakuvalehtien kirjo, mutta ei maara, on talla
vuosituhannella yhté runsas kuin Kultaisena aikakautena. Sarjakuvan lukijoita 16y-
tyy monesta ikasegmentistd, aiheita on monia ja pitkdan piinanneen Comics Co-
den merkityksesta nykypaivan tekijoille on jaljella vain vahan. Supersankarit elavat

uutta nousua sarjakuviin perustuvien amerikkalaiselokuvien vanassa.

2.2.3 Kapinasarjakuva

Underground sarjakuva oli vastagani Comics Coden jyrkalle sensuurille. Ne olivat
enimmakseen omakustanteita ja uivat aihepiireiltddn amerikkalaisen sarjakuvan
vastavirtaan. Ne pilkkasivat hallintoa, kertoivat huumeista ja muista yhteiskunnan
tabuista. Sen esikuvia olivat 20-luvulta 60-luvulle julkaistut yleisnimikkeella Tijuana
bibles tunnetut vaddnnokset suosituista sarjakuvahahmoista harrastamassa seksia.
EC:n ainoa Comics Coden jalkeinen sarjakuvalehti MAD oli muuttanut muotoaan
valttddkseen sensuurin, mutta EC:n sarjakuvat ja MADin paatoimittajana toiminut
Harvey Kurtzman olivat merkittavia esikuvia Underground-sarjakuvalle. Kurtzma-
nin Help! lehdessa julkaistiin Underground-likkeen tulevien ikonien sarjakuvia.
Robert Crumb oli yksi heista. Crumb ja S. Clay Wilson piirsivat kumpainenkin itse-
aan sensuroimatta mitd vain mieleen juolahti. U-sarjakuvien hurjuus aiheutti oi-
keudenkaynteja ja poliisi takavarikoi Crumbin lehtid. Toisen Help!-lehden artistin,
Gilbert Sheltonin ty6t olivat satiirisempia, eikd h&nen sarjakuviensa aiheet olleet
aivan niin hyperbolisia, kuin Crumbin ja S. Clayn. Friikkilan veljekset ja Laskin
Freddyn kissa ovat hiukan hillitympia, mutta selkean anarkistisia. Underground-
like muovautui 70-luvulla uudelleen Justin Greenin vuoden 1972 esimerkin mukai-
seksi. Green teki omasta elamastdan sarjakuvaa, eik& sdastellyt itsedén. Hanen
esimerkkinsa vaikutti Robert Crumbiin, jonka raavittomyydet alkoivat saada oma-
elamankerrallisia savyja. llman Greenia ei olisi mydskaan Art Spiegelmania sarja-
kuvaromaanin toiseksi suurinta vaikuttajaa.(Kaukoranta & Kemppinen, 1982, 133-
137; Hanninen & Kemppinen, 1994, 37-38; Gravett, 2007, 22-23; Gilbert Shelton
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[viitattu: 21.4.2010]; Underground comix and the underground press |[viitattu:
21.4.2010]; S. Clay Wilson [viitatu: 21.4.2010]; Tijuana bible [viitattu: 21.4.2010];
Underground comix [viitattu: 21.4.2010]; Underground Comix [viitattu: 21.4.2010]).

Undergroundin voima on ravisuttavassa kritiikkia ja vainoa pelkdaméattomassa
asenteessa. U-sarjakuvia tehtiin tunteenpalolla ja kapinahengella ja sen vaikutus
sarjakuvaan amerikkalaisena taidemuotona oli suorastaan puhdistava. Under-
ground oli sarjakuvan punk-musiikkia ja se osoitti, ettei mikdan aihe ollut rajattu
sarjakuvan ulkopuolelle. Tama perinne loi pohjan kehitykselle, jonka tuloksena
syntyivat amerikkalaiset sarjakuvaromaanit. Jos tarkoituksena on yllapitaa katta-
vaa sarjakuvakokoelmaa Undergroundin puuttuminen kokoelmasta on selkea puu-

te.

2.2.4 Graafinen romaani

Graphic Novel eli sarjakuvaromaani sai alkunsa, kun Will Eisner, joka jo aikai-
semmin oli muuttanut sarjakuvien kerrontaa nerokkaalla Spiritilla, kavi 1973 Un-
derground —sarjakuvatapahtumassa Kaliforniassa. Han oli tehnyt kansikuvan
Snarf-nimiseen Underground-lehteen. Tapaaminen aiheutti Eisnerissa kunnioitus-
ta, koska nuoret tekijat *-- kayttivat sarjakuvan keinoja rohkeasti siihen, mihin mina
olin aina halunnut niitd kayttdd — he loivat niiden avulla kirjallisuutta.” Miksi sarja-
kuvaa kutsutaan, on ollut englanninkielisten ongelma - Comic book viittaa kielessa
halpahintaiseen roskaan. Eisner "keksi” sanaparin Graphic Novel sanojensa mu-
kaan paahan palkahten. Eisner ei itse asiassa luonut mééritelmaa, sita oli kaytetty
jo aikaisemmin. Han ei vain jattdnyt maaritelmaa siihen. Sequential Art on hanen
toinen maaritelmansa koko sarjakuvalle. Underground tapaamisen jalkeen Eisne-
rissa herasi uusi intohimo sarjakuvia kohtaan ja 1978 han ldysi pitkdn etsinnan
jalkeen kustantajan "Amerikan ensimmaiselle sarjakuvaromaanille” Talo Bronxissa
(A Contract With God). Eisner kasitteli siina monia kypsia teemoja, kuten impo-
tenssia, ja ammensi ideoita omasta nuoruudestaan Bronxissa, mutta ilman Under-
groundille ominaista asennetta. Talo Bronxissa avasi tien uudenlaiselle kirjakaup-
pojenkin hyllyille kelpaavalle sarjakuvalle, sarjakuvaromaanille, ja useita seurasi ja

myds Eisner, kuudenkymmenen vuoden iassé, koki renessanssin vakavasti otet-
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tavan taidemuodon parissa ja uudisti jalleen kerran sen miten sarjakuvia luetaan ja
kerrotaan.(Hanninen & Kemppinen, 1994, 42; Gravett, 2007, 37-39.)

Sarjakuvaromaaneilla on monta kertojaa, mutta yksi niistd on sarjakuvien aikuis-
tumiskeskustelun airut (Hanninen ja Kemppinen, 1994, 42) Art Spiegelman. Maus:
Selviytyjan tarina ja Maus: Selviytyjan tarina Il: Ja taalla vaikeudet alkoivat —tarina
kertoo Spiegelmanin vanhempien selviytymisesta Auschwitzin keskitysleirilta, seka
Artin ja h&nen isansa suhteesta. Sarjakuva on voittanut melkeinpa kaiken mahdol-
lisen sarjakuvapalkinnon Eisneristd Angouléme’n paapalkintoon, mutta myos Pu-

litzerin. Se on merkkiteos ja vahva kertomus, jonka jokaisen pitaisi lukea.

2.3 Ranska ja muu Eurooppa

Ranskassa sarjakuvat ovat olleet aina sarjakuvalehtiin keskittyneita, kunnes 1990-
luvulla alkanut sukupolvenvaihdos ja sarjakuvalehtien lopettamispaatokset muutti-

vat myynnin albumi- ja kirjakauppakeskeiseksi.

2.3.1 Ranskalaiset isovanhemmat

Sarjakuvallinen kerronta jatkui Euroopassa Topfferin ja Buschin jalkeen keskittyen
enemman lastenkirjamaisuuteen. Ranskankielisen sarjakuvan vanhoja nimia ovat
Georges Colomb(1856-1945), taiteilijanimeltaan Christophe, joka piirteli harras-
tusmielessé professorintoimensa ohessa; Emile-Joseph Pinchon(1871-1953), tai-
demaalari, joka piirteli sivutoimenaan lastenlehteen nimeltd Bécassine; Louis For-
ton(1879-1934), jonka sarjakuva Les Pieds-Nickeléles kohosi kansalliseen mai-
neeseen; ja Alain Saint-Ogan(1895-1974), jonka Zig et Puce —sarjakuvasta tuli
instituutio ja joka vakiinnutti puhekuplien kayton Ranskassa.(Kaukoranta & Kemp-
pinen, 1982, 141; Hanninen & Kemppinen, 1994, 18-19; Alain Saint-Ogan [viitattu:
23.4.2010]; Christophe [viitattu: 23.4.2010]; Emile-Joseph Pinchon [viitattu:
23.4.2010]; Louis Forton [viitattu: 23.4.2010]).
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2.3.2 Tintti ja ranskalaiset sarjakuvalehdet

Seikkailusarjakuvan ja huumorin yhteisaanen esikulkija oli Hergé, Georges Remi,
jonka kaikkien tuntema reportteri Tintti s&ntési ensitdikseen Neuvostoliittoon vuon-
na 1929(Hanninen ja Kemppinen, 1994, 19). Hergé ei alkujaan vélittanyt tarinoi-
densa oikeellisuudesta. Tintti Neuvostoliitossa, Tintti Afrikassa, Tintti Amerikassa
ja viela Faaraon sikareissa ennakkoluulot, tietamattomyys ja selkea rasismi pista-
vat silmiin seikkailun lomassa. Hergéa matkivaa tyylia kutsutaan Selkeén viivan
koulukunnaksi, mitd edustaa mm. Bob de Moor Barelli —sarjakuvan tekija, Yoko
Tsunon kuvittaja Roger Leloup, Blake ja Mortimerin kuvittaja Edgar Pierre Jacobs,
sekd Rooman valtakunnassa seikkailevan Alixin luoja Jacques Martin(Bob de
Moor [viitattu: 23.4.2010]; Edgar Pierre Jacobs [viitattu: 23.4.2010]; Jacques Mar-
tin [viitattu: 23.4.2010]; Roger Leloup [viitattu: 23.4.2010]). Hergén vaikutus on siis
ollut varsin mittava ja hanen kynénjalkensd on muovannut paljon sita millaisena

naemme ranskalaisen ja belgialaisen sarjakuvan viela nykypaivana.

Toisen maailman sodan jalkeen eurooppalainen sarjakuva elpyi. Amerikkalaisen
sarjakuvan ryntdys vanhalle mantereelle pakotti lastenlehdet tekemaan jotakin
niiden kaltaista. Ranskassa pantiin kaytantoon 1949 Comics Coden mieleen tuova
sensuurilaki, joka rajoitti vakivallan, seksin ja rikollisuuden kuvausta. Kaytannéssa
se tarkoitti amerikkalaisen sarjakuvan maahantuonnin rajoittamista. Lain jalkeinen
vuosikymmenen loppu ja seuraavan alku olivat ranskalaisille sarjakuvalehdille hie-
noa aikaa — niita ilmestyi useita, mutta tarkeimmaét sarjakuvalehdet tulivat Belgias-
ta. Le Journal de Tintin ilmestyi 1946.(Kemppinen & Hanninen, 1994, 26-27.)

Tintin-lehden kilpailija, 1938 syntynyt, mutta Toisen maailmansodan aikana lak-
kautettu, Le Journal de Spirou-lehti, on sekin muovannut sarjakuvamaisemaa. Sen
lehdilla on seikkaillut monta suomalaisten tuntemaa sarjakuvasankaria, kuten
Peyon Smurffit, Morrisin Lucky Luke, Berckin ja Cauvinin Sammy Day, Mus-
tanaamio-lehdessa julkaistu Dodierin ja Makyon Jerdme Bloche, seka Midamin Kid
Paddle, mutta nimikkohahmo Spirou eli suomeksi Piko, joka on h&nkin reportterin
toita tehnyt sarjakuvasankari, on Niilo Pielisen (Gaston Lagaffe) kanssa lehden
tunnetuimpia hahmoja. Piko on alun perin Rob-Veilin(Robert Velter, 1909-1991)

kehittama, mutta hahmon parhaimmat seikkailut ja ystavat loi André Franquin
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(1924-1997).(Kaukoranta & Kemppinen, 1982, 145; Hanninen & Kemppinen,
1994, 26-27; Spirou [viitattu: 23.4.2010].)

André Franquin on sarjakuvaharrastajien kesken yhté arvostettu kuin suuremman
yleison tuntema Hergé. Hanen piirrostyylinsd on yhta tunnistettava, mutta hyvin
erilainen, vaikkakin yksityiskohtainen, kuin Tintin isén. Franquinin viiva on dynaa-
minen, eloisa ja joustava. Franquin ei Hergen tapaan valttanyt yhteiskunnan epa-
kohtien osoittamista, mutta otti niihin henkilokohtaisemman nakokulman. Hanen
Mustat sivunsa (Les ldeés Noires) ovat pessimismissaan hyytavan mustaa huu-
moria ja tunnelmaan sopivan mustavalkoinen kuvitus on mestarin tyonayte. Jos
Franquin ivasi saalimatta Niilo Pielisessa parkkipirkkoja, tehtaita ja metsastajia ja
aikakautensa ikavia ilmentymida, Mustissa sivuissa han vei ivan leikkaavan tera-

vaan suuntaan.

Kolmas merkittdva ranskankielinen sarjakuva oli 1959 perustettu Pilote, joka lope-
tettiin 1989. Siind seikkailivat Suomessakin tutut René Goscinnyn ja Albert Uder-
zon sankarit Asterixista lahtien, seka Jean Michel Charlierin ja Jean Giraudin, el
Moebiuksen, Luutnantti Blueberry, Spirou-lehdestd vuonna 1968 siirtynyt Morrisin
Lucky Luke, Claire Bretécherin Selluliitti, Pierre Christin ja Jean-Claude Méziéresin
Valerian ja Fredin (Fred Othon Artistides) Filemon seka Enki Bilal, jolle Christin
kirjoitti Koston veljeskunta-sarjakuvan. Pilote oli vastaisku belgialaisille ranskankie-
lisille sarjakuvalehdille. Piloten huumori oli aikuismaisempaa kuin kilpailijoidensa ja
Asterixista tuli suositumpi sarjakuva kuin Tintistd (Kaukoranta & Kemppinen, 1982,
149; Hanninen & Kemppinen, 1994, 34-35, 50; Pilote [viitattu: 23.4.2010].)

1960-luvulla alkoi eurooppalainen sarjakuva aikuistua. Eurooppa ei karsinyt Co-
mics Codesta, joten eroottiset ja pornografista kuvastoa kayttavat sarjakuvat paa-
sivat julkaisuun tuona aikana. Guido Crepaxin Valentina-sarja vetosi jopa kriitikoi-
hin. Seksi ei ollut ainoa aikuistuvan sarjakuvan piirre. Italialainen sarjakuvan mes-
tari Hugo Prattin Corto Maltesea julkaissut A Suivre, joka perustettiin 1978, oli tay-
sin aikuisille suunnattu sarjakuvalehti. Siina julkaistiin Prattin liséksi muitankin eu-
rooppalaisen sarjakuvan mestareita, kuten Didier Comesia, Bendit Sokalia, Carlos
Sampayoa ja José Mufozia seka Jacques Tardia. Heidan sarjakuvansa eivét ole

kaiken ikdisille sopivaa seikkailua tai huumoria. 80-luvulla vakivallan ja seksin
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maara aiheutti Euroopassa muutamia sensuuri paatoksia esimerkiksi Saksassa ja
Ruotsissa. 80-luvulla myds ranskankieliset monet sarjakuvalehdet kokivat kuole-
man. Sarjakuvien taso laski, lukijat odottivat mieluimmin lehdessa jatkuvan sarja-
kuvan julkaisua kokonaisena albumina ja katolinen Ampere-ryhma, joka osti kus-
tannustaloja, siisti niiden sarjakuvapolitikkaa mielestddn soveliaammik-
si.(Hanninen & Kemppinen, 1994, 37, 39-41, 54-55; (A suivre) |[viitattu:
23.4.2010])).

2.3.3 Sukupolven vaihdos

90-luvulla ja 2000-luvulla ranskalainen sarjakuva-ala koki sukupolvenvaihdoksen
vastadanena vakiintuneita sarjoja julkaiseville suurille kustantamoille. Tekijat kuten
Lewis Trondheim, Joann Sfarr, Marjane Satrapi, Manu Larcenet ja Christophe
Blain nousivat pinnalle erityisesti L’Association-kustantamon ja sen kaltaisten kus-
tantamoiden kautta. Trondheim oli mukana perustamassa L’Associationia, joka
tunnettiin - nopeasti laadukkaiden sarjakuvien kustantajana. Maine oli
L’Associationin myyntivaltti. Sen esimerkkia seurattiin ja uudet kustantamot toimi-
vat uusien tekijoiden ensiesiintymisind. Nama tekijat hakivat ahkerasti uusia lukijoi-
ta ja tekivat sarjakuvia myos isoimmille kustantamoille ja heidan tarmonsa on tart-

tunut myoés vanhoihin tekijoihin kuten Jacques Tardiin.(Hanninen, 2006, 17-22.)

2010-luvulle tultaessa Ranskan uusi sukupolvi on vakiinnuttanut paikkansa ja sar-
jakuvan aaltoliikkeen rajuin muutos maassa on hiipumassa. Aika nayttaa keksiikod
Trondheim, Sfarr tai kumppaneista joku uudestaan itsensa, kuten Tardi ja Eisner

ovat tehneet heitd ennen ja millainen on seuraava aallonpohja ja sen vastadani.

2.3.4 Sananen muusta Euroopasta

Ranskan, Yhdysvaltojen ja nykydan myods Japanin maaradva asema sarjakuva-
markkinoilla kétkee jokusen Suomessakin suosion saaneen tekijan. Sanomaleh-
tisarjakuvasta Ison-Britannian Reg Smythen Latsé (Andy Capp) alkoi vuonna 1957

ja Smythen kuoltua sita ovat jatkaneet muut tekijat (Kataisto, 2007, 168-171), ar-
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gentiinalaisen Quinon 1964 alkanut maailmantilaa murehtiva Mafalda (Hanninen ja
Kemppinen, 1994, 31), norjalaisen Lise Myhren Nemi ja ruotsalaisen Martin Kel-
lermanin Rocky ovat kukin ainutlaatuista ja varsin persoonallista sarjakuvaa, joka
ei kalpene amerikkalaisen tuotannon edessa, varsinkin Mafalda suorastaan loistaa
Tenavien aikalaisena. Sanomalehtisarjakuvien ulkopuolelta saksalaisen Ralf Koni-
gin homoseksuaalisuudesta ja heterosuhteista oivaltavaa huumoria repivat sarja-
kuvat ovat erinomainen esimerkki siita, ettei mikdan aihe sulje pois menestymisen
mahdollisuuksia, eika sarjakuvan laatua. On myds huomattava, etta brittildinen
sarjakuva ei ole ollut vailla vaikutusta, silla varsin monet amerikkalaisille kustan-
tamoille sarjakuvia tekevistda mm. Alan Moore, Bryan Talbot ja Warren Ellis ovat

saarivaltiosta syntyjaan.

2.4 Japani

2.4.1 Esimanga

Japanilainen sarjakuva, eli manga, ei olisi koskaan syntynyt ellei lansimaisten sar-
jakuvien, pilapiirrosten, karikatyyrien ja sanomalehtistrippien tulva olisi keskeytta-
nyt Japanin pitk&& kulttuuriperinnettd. Manga kasvoi idan ja lannen sekoituksesta,
vanhan ja uuden kohtaamisesta. Japanilaiset arvostavat suuresti kuvataiteita, mi-
k& osaltaan selittdd mangan suurta suosiota. Lahes 40 prosenttia Japanissa myy-
dyista kirjoista ja lehdista on mangaa. Japanin opetusministerion mukaan tama
kiintymys kuviin yhdistdd mangan menneisyyteen. (Gravett, 2005, 18.)

Osa varhaisesta japanilaisesta taiteesta on luokiteltu ns. esimangaksi, alkaen
1100-luvulla paperikdardille maalatuista piirroksista. Nama jopa kuusi metria pit-
kéat, perakkain asetellut piirrokset kertoivat taisteluista, legendoista ja arkipaivan
tapahtumista. Kuten nykyaankin, piirrosten lukija vieritti maisemaa oikealta va-
semmalle sitd mukaa, kun k&ar6ja avattiin. Tama virtaava katsomis- ja lukemista-

pa eldad edelleen mangassa.
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Painokuvat (ukiyo-e olivat edullisempia ja helpommin saatavilla kuin sermeihin
maalatut kuvat, ne olivat myods hengeltdén lahempénd mangaa. Naitd puupiirrok-
sia tuotettiin 1600-luvulta aina 1800-luvulle asti, jopa 15- varisind. Aihepiirit vaihte-
livat laidasta laitaan intohimojen yosta kurtisaanin kanssa sumopainiotteluun.
Myo6s shunga on linkki uuden ja vanhan valilla. Shungan eroottinen iloittelu kiellet-
tiin vuonna 1722, mutta siitd on ndhtévissa vaikutteita nykypéaivan pornografisessa
mangassa. Yokai-kuvat puolestaan ovat toimineet esikuvana nykyisille kauhu-

mangoille.

Toba-e, joka on nimetty suuren kdarémaalarin mukaan, oli kokoelma hassuja tilan-
teita esittavid kuvia. Ensimmainen toba-e-piirtaja oli Ooka Shumboku 1700-luvun
alun Osakassa. Kibyoshit puolestaan olivat massatuotettuja “keltakansikirjoja”,

jotka olivat taynna virkavaltaa pilkkaavia puupiirrostarinoita. (Gravett, 2005, 18.)

Tekstien ja kuvien painaminen oli Japanissa helpompaa kuin Euroopassa. Kirjois-
sa joissa kaytettiin latinalaisia kirjaimia, tekstiosat muodostettiin kahdestakym-
menestakuudesta irtokirjasimesta. Japanissa irtokirjasimia ei kaytetty, silla maan
kieli vaati enemman merkkeja ja kirjaimia kuin lansimaiset kielet, ndin ollen oli hel-
pompaa kaivertaa sanat samalle puulaatalle kuvituksen kanssa. TAman ansiosta
teksti saatiin yhdistettya kuviin heti, joten teksti ja kuvat luotiin ja painettiin yhdes-
sa. Niita luettiin yhtend kokonaisuutena, kuten sarjakuvissa. Painetun tekstin ja

kuvien kehittyminen rinnakkain loi nykyaikaiselle sarjakuvalle suotuisan ilmapiirin.

Manga sellaisena kuin me sen tunnemme kehittyi 1800-luvulla, modernisointiin
keskittyneen Meiji-kauden pioneerien toimesta. Vastikaan maahansaapuneet lan-

simaiset vaikutteet oli omaksuttu hyvin. (Gravett, 2005, 21.)

Vuonna 1862 englantilainen upseeri Charles Wirgman perusti brittildisesta Punch-
vilkkolehdestd mallia ottaneen Japan Punch-lehden, joka oli tarkoitettu Yokoha-
massa asuville ulkomaalaisille. Se siséalsi Wirgmanin omia humoristia ja satiirisia
pilapiirroksia, jotka olivat Japanissa jotain uutta. (en.wikipedia [viitattu 27.4.2010].
Naita lansimaiseen tyyliin tehtyja piirroksia kutsuttiin nimella ponchi-e (punch dra-
wings). Japanilaiset taiteiljat omaksuivat nopeasti niiden esitystavan, tehden pila-

piirroksia korruptoituneista johtajistaan. (Gravett, 2005, 21.)
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1890-luvun alussa termi ponchi-e korvattiin sanalla manga, joka tarkoitti kaikkea
pilapiirrostaidetta. Siihen maailmanaikaan poliittinen pilapiirros oli voimissaan,
mutta vuoden 1945 jalkeen ilmaisumuoto rappeutui Japanissa, eika silla ole sa-
manlaista merkitysta kuin vaikkapa Euroopassa. Elpymisen merkkeja on kuitenkin
ollut viime vuosina havaittavissa. 1800-luvun viimeisina vuosina japanilaiset taiteili-
jat alkoivat innostua lansimaisista moniruutuisista sarjakuvastripeista. Sivun mittai-
set sarjakuvat tekivat suuren vaikutuksen mm. Rakuten Kitazawaan, joka parodioi
suurkaupungin hdmmentamia maalaistolloja. Hanen ensimmaiset strippinsa ilmes-
tyivat 1902 Jiji Manga-lehden viikkoliitteessa. Vuonna 1905 Kitazawa perusti To-
kyo Puck-lehden. Lehti toimi japanilaisten piirtdjien nayteikkunana. Kitazawa loi
myo6s Miss Hanekon, modernin japanilaisen tyton, jonka innostus ulkomaisiin hul-

lutuksiin paattyi useimmiten onnettomasti. (Gravett, 2005, 21.)

1920-luvulla Japaniin levisi monia amerikkalaisia sanomalehtistrippeja, esim.
George McManusin Vihtori ja Klaara. Se toimi esikuvana monille japanilaisille sar-
jakuville, kuten esim. Easy-Going Daddy ja Bringing Up a Rich Man. Pituudeltaan
ne olivat vain yhden sivun tai kahdeksan ruudun mittaisia. Myds sanomalehtistrip-

pien merkitys on vahentynyt Japanissa sodan jalkeen.

Siind missa huumoristrippien “vitsi paivassa’-rituaali ja melodramaattiset juonen-
kaanteet pitivat amerikkalais-lukijat uskollisina lehdelle, japanissa sarjamuotoinen
kerronta oli l[&ahinna pilapiirrosmaista ja keskittyi lastenlehtien, kuten Shonen Clubin
sivuille. Nama kuukausittain ilmestyvat lehdet olivat parisataa sivua paksuja, ja ne
ovatkin nykyajan puhelinluettelomangojen esikuvia. (Gravett, 2005, 21.)

Erds Shonen Clubin suosituimmista hahmoista oli Norakuro, urhea pieni kulku-
koira. Lasten ilahduttajana aloittaneen aikakaudella vallinnut militarismi, joka pa-
kotti Norakuron varvaytymaan armeijaan, Buru-nimisen bulldogin johtamaan ryk-
menttiin. Urheutensa ja sinnikyytensd avulla Norakuro nousee arvoasteikossa.
Norakuron seikkailuja myytiin ennen toista maailmansotaa yli miljoona kappaletta.
Norakuron piirtgjalla, Suiho Tagawalla oli monien muiden aikalaistensa tapaan
teatterimainen lahestymistapa sarjakuviin. Hahmot piirrettiin tavallisesti paasta

varpaisiin, ja lahikuvien tai erilaisten kuvakulmien kaytt6 oli harvinaista. Tagawa oli
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myo6s palvellut keisarillisessa armeijassa vuosina 1919-1922. (Norakuro [viitattu
27.4.2010))

2.4.2 Osamu Tezukan aikakausi

Osamu Tezuka oli ehka yksi suurimmista mangataitelijoista mita Japanissa on ol-
lut. Sarjakuvan suurta suosiota Japanissa onki selitetty silla ettd "Japanilla oli
Osamu Tezuka, mutta muilla mailla ei”. Japanin manga-ja animaatioteollisuus olisi
tuskin noussut nykyiseen kukoistukseensa ilman Tezukan uraauurtavaa tyota.
Monet hanen keksinnodistaan vaikuttavat edelleen seka japanilaisessa sarjakuvas-

sa ettd animaatiossa.

Osamu Tezukan 40-vuotinen ura sijoittui aikaan, jona manga kypsyi lasten kevy-
esta viihteesta kaikenikaisille suunnatuiksi tarinoiksi. Vaikka han kuoli jo 60-
vuotiaana, han loi teoksia useammankin elamantyén verran. Han Kirjoitti ja piirsi
150 000 sivua 600 eri manganimikkeeseen, teki 60 animaatiofilmi&, luennoi, kirjoit-
ti esseitd ja elokuva-arvosteluja ja luki viela ohessa laakariksi. Han hyddynsikin
ladketieteen tuntemustaan ja rasitti elimistonsa aarimmilleen, nukkuen vain nelja
tuntia yossa pysyakseen sovituissa aikatauluissa. Jopa kuolinvuoteellaan han anoi

kovia kokeneelta ruumiiltaan : "Anna minun tehda toita”. (Gravett, 2005, 24.)

Tezukan paattavaisyyden takana oli hanen kokemuksensa toisessa maailmanso-
dassa, jotka herattivat hdnessa vakaumuksen rauhan tarkeydestd. Vakaumustaan
han kunnioitti opettamalla elaman kunnioitusta niin animaatioissaan kuin sarjaku-
vissaan. Tezuka oli haaveillut mangakan urasta jo sodan aikana, ja oli piirtanyt
poytalaatikkoon 3000 sivua sarjakuvaa. Eraan omaelamakerrallisen sarjakuvan
loppukohtauksessa hanen alter egonsa riemuitsee sodan paattymisesta ja huutaa:
" Mind elan! Mina selviydyin! Ja "Piirran sarjakuvia! Kukaan ei voi estda minua,
mina piirrdan animaatioita!” (Gravett, 2005, 24.) Energisyyden liséaksi Tezukaa ajoi
eteenpdin usko siitd, ettd manga ja anime tulisi tunnustaa osaksi japanilaista kult-
tuuria. Han muutti k&sitystd mangasta ja laajensi sen aihepiireja. Tezukan tarkka

henkilokuvaus, elava ruutusommittelu seka pyrkimys piirtdd vahvoja tarinoita uu-
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disti mangan perinnettd. Han ei pelannyt tarttua inhimillisen elaman peruskysy-
myksiin: identiteettiin, menetykseen, rakkauteen ja epaoikeudenmukaisuuteen.

Tezukan rohkeutta tarttua uuteen vahvisti hanen lapsuutensa. Han syntyi 3.11
vuonna 1928 Toyonakan kaupungissa. Koti jossa han varttui oli harvinaisen va-
paamielinen ja moderni. Hanen isansa oli ollut nuorempana innokas sarjakuvien
ystava, ja olipa han yrittanyt piirtdd omiakin. Myéhemmin han osti pojalleen saan-
nollisesti sarjakuvakirjoja, niin japanilaisia kuin amerikkalaisiakin. Tezukan &iti puo-
lestaan luki hanelle sarjakuvia siihen asti, kunnes poika pystyi itse tavaamaan nii-
ta. Ei mennyt kauan kun pikku-Osamu alkoi itsekin piirtaa. Aiti vei hanet myos kat-
somaan paikallisen Takarazuka-teatterin esityksia. Teatteri teki nuoreen Tezukaan
suuren vaikutuksen, yliopistovuosinaan han jopa liittyi amattoriteatteriin. (Lehti-
nen, 2007, 27.; Gravett, 2005, 24.)

Eniten Tezukan tarinankerrontaan vaikutti kuitenkin elokuvaan. Han kertoi myo-
hemmin nédhneensa yhden elokuvan aikuisikansa jokaisené paivana. Hanen isan-
sa oli innokas elokuvien katsoja ja kerailijd. Han myos teki elokuvia itse. Perhe
kavi yhdessa elokuvissa ja katsoi my6és kotona mm. Disneyn ja Chaplinin tuotok-
sia. Tama into tarttui myos nuoreen Tezukaan. Han teki plarayskirja-animaatioita

ja yritti saada aikaan liikkeen illuusiota.

Amerikkalaiset ja eurooppalaiset elokuvat kiellettin sodan aikana, elokuvateatte-
reissa naytettiin l&hinnd isdanmaallisia propagandafilmeja. Sodan jalkeen asiat
muuttuivat, amerikkalainen miehityshallinto antoi lansimaisten elokuvien tulvia Ja-
paniin.Elokuvissa kaynnista tuli kansallinen huvi, ennen televisiota elokuvat olivat-
kin suunnilleen ainoa saatavilla oleva halpa viihdyke. Lipunhintojen jaadyttdminen
auttoi nostamaan elokuvissa kavijoiden maaran lahes kaksinkertaiseksi ennen
sotia vallinneeseen tilanteeseen. Uusien ulkomaisten elokuvien laatu oli yllatys
japanilaisille ja etenkin Tezukalle, joka nahtydan Bambin ensimmaista kertaa kiersi
korttelin ja asettui lippujonoon uudestaan. Tezuka ihmetteli kuinka amerikkalaiset
elokuvat olivat niin erilaisia kuin japanilaiset, ja halusi piirtd& sarjakuvia jotka saisi-
vat ihmiset nauramaan, itkemaan ja liikuttumaan elokuvien tapaan. Tasta koke-
muksesta syttyi viimeinen kipind, jonka avulla h&n uudisti japanilaista sarjakuvaa.
(Lehtinen, 2007, 27.; Gravett, 2005, 26.)
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Sodan jalkeen japanilainen sarjakuva eli syvdssa ahdingossa, mutta ilman sita
nykyaikainen manga ei olisi voinut syntyd. Sodan myota sarjakuva oli kadonnut
monista sanoma- ja lastenlehdista. Se kaipasi modernisointia ja jalleenrakennusta
kuten koko japanin kansakunta. Jo ennen sotaa japanilainen sarjakuva oli jadnyt
amerikkalaisten jalkoihin kehityksessé. Amerikkalaisissa sarjakuvissa oli kaytetty
realistisia kuvia, dramaattisia aiheita ja vaihtelevia kuvakulmia. Nama vaikutteet
olivat ehtineet moniin muihin maihin, mutta sodan eristama Japani oli jaanyt niista
paitsi. Sodan jalkeen Japaniin tuoduilla l&ansimaisilla sarjakuvilla olikin suuri vaiku-

tus mangakoihin.

Suurimman vaikutuksen Tezukaan olivat kuitenkin tehneet Hollywoodin kerronnal-
liset draamat, ja han halusikin ujuttaa niiden liiketta ja tunteita sarjakuviinsa. Siina
onnistuakseen han kuitenkin tarvitsi paljon sivuja ja ruutuja, joita oli vaikea loytaa
koska Tokion sanoma- ja aikakauslehdissa ei ollut ylimaaraista tilaa. Tezukalla ei
siis ollut muuta mahdollisuutta kun hakea apua pienelta osakalais-kustantamolta
joka erikoistui pieniin, halvalla painettuihin kovakantisiin kokoelmiin, joita kutsuttiin
nimella akabon, punakirjat. Niiden kannet olivat nimensa mukaisesti raikedn pu-

naiset.

Tezukan ensimmainen punakirjaty6 oli kuvittaa Shichima Sakain kasikirjoitus, ha-
nen ensimmainen luonnoksensa oli 250 sivun mittainen. limestyessaan Shin Taka-
rajima, eli "Uusi Aarresaari oli kutistunut 60 sivuiseksi, ja siihen oli Tezukalta ky-
symatta tehty lukuisia muutoksia. Siitéd huolimatta Tezukan kerronnan elavyys teki
kirjasta suurmenestyksen 400 000 kappaleen myynnilla. Se aloitti punakirjoina

julkaistavien alkuperaisten mangatarinoiden trendin.

Uudessa Aarresaaressa Tezuka vaihtoi ndkdkulmaa ruudusta toiseen, jaljitellen
nain elokuvakameran liikkeitd. Hanen hahmonsa liikkuivat tarinan l&pi levottomas-
ti, ja vaikuttivat hetkittdin syoksyvan ulos ruuduista. Liike- ja vauhtiviivat, danite-
hosteet, hikipisarat ja muut sarjakuvasymbolit tehostivat jannitettd. Valkokankaan
muotoiset ruudut ladottiin paallekkéin, jotta filmikelamainen vaikutelma vahvistuisi.
Uusi Aarresaari oli uutta ja ihmeellistéd, ja se sai monet valitsemaan lopullisesti

mangataiteilijan uran.



33

Tezuka jatkoi uudistusten kehittelya. Han vastasi yksin seka kasikirjoituksesta ja
piirroksista, kasvatti sarjakuvien pituutta, teki sivutaitosta vaihtelevaa ja tarinoista
entistd kunnianhimoisempia. lImaisumuoto alkoi muuttua kohti graafisempia, elo-
kuvahenkisia ja uudenmuotoisia kirjoja, joiden sivumaara vaihteli. Sivumaaran
vaihtelu pysyi englanninkielisille sarjakuville tuntemattomana aina 1980-luvulle
asti, jolloin ensimmaiset lansimaiset sarjakuvaromaanit ilmestyivat. Tezukan seu-
raava suuri teos oli Fritz Langin Metropolikseen perustuva scifi-eepos. Tezuka ei
ollut koskaan néahnyt kyseista elokuvaa, ja han loi akaboninsa ainoastaan eloku-
van nimen ja yhden still-kuvan pohjalta. Metropolis ilmestyi vuonna 1949 160-
sivuisena. Se esitti varoituksen hillitsemattoman teknologisen kehityksen vaarois-
ta. Tezuka teki mydhemmin Metropoliksesta myds animaatio-elokuvan. (Gravett,
2005, 29; Metropolis [viitattu 27.4.2010.]

Oli aihe mika tahansa, Tezuka pysyi uskollisena pyoreille muodoille ja vanhanai-
kaiselle piirustustyylille, joka juonti juurensa hénen poikavuosiensa suosikkeihin.
Hanen henkilohahmonsa olivat ikonisia ,enemman kielen abstrakteja merkkeja
kuin muotokuvia. (Lehtinen, 2007, 32) My6hemmissa tbissaan han saattoi tarkoi-
tuksella rikkoa fiktiota huumorilla, liioittelulla tai sisapiirin vitseilla. Han saattoi
myo0s tulla itse sarjakuvaan puhuttelemaan lukijaa. Nailla keinoilla han halusi valt-
taa liikaa vakavuutta seka valittdéa omaa luovaa innostustaan lukijalle. Oman sar-
jakuvansa tarinana tunkeutuminen saattoi olla Tezukan keino uskoutua yleisélle ja
viestid, ettd manga oli kuitenkin vain fiktiota. Lansimaisessa mangassa kyseista
keinoa harvemmin kaytetddn, mutta Tezukan myo6ta siita on tullut mangalle luon-
teenomaista. (Gravett, 2005, 29.)

Tezuka ajatteli itseaan enemmankin sarjakuviensa ohjaajana. Han piti padssaan
mustaa taiteilijan baskeria seka tyoskennellessaan etta julkisuudessa. Han kehitti
sarjakuviinsa tahtijarjestelman ja miehitti sarjansa varastossaan olevilla piirretyilla
nayttelijoilla kuin elokuvissa konsanaan. Han ei mydskaéan aloittanut jokaista tari-
naa alusta, vaan otti tarinaan mukaan lukijoille jo tutuksi tulleita nayttelijoita. Tata
kierratysideaa oli kayttdanyt jo aiemmin mm. Floyd Gottfredson Mikki Hiiri-
seikkailuissaan, mutta Tezuka vei idean pitemmalle kuin kukaan muu. Hahmoja
kierrattdmalla han rakensi laheisen suhteen yleis66nsa, joka nautti tunnistaessaan

tuttujen nayttelijoiden kasvoja heille hyvin tai huonostikin sopivissa rooleissa. Han
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my0s loi nayttelijoilleen elamékerrat sarjakuvien ulkopuolella ja kirjoitti arvosteluita
heidan suorituksistaan ja piti jopa kirjaa siité, kuinka paljon kukin oli ansainnut.
Hanen vakiohahmojaan olivat mm, viiksekas poliisimies, syyldnenéinen tohtori ja
lipeva rahanahne byrokraatti. (Lehtinen, 2007, 32; Gravett, 2005, 29-30.)

Tezuka suhtautui yhta lailla intohimoisesti sarjakuvaan kuin elokuviin. Han tunnusti
kerran, etta jos manga oli hanen puolisonsa, niin animaatio oli hanen rakastajan-
sa. Tuotoilla jotka han sai mangasta, Tezuka pystyi toteuttamaan unelmansa siir-
td& hahmonsa animaatioelokuviin. Han otti vastaan aina vaan enemman tyotehta-
via, sijoittaen tuotot oman animaatioyhtiénsa Mushi Productionsin perustamiseen
vuonna 1961. Sen kautta hén tuotti televisioanimaatioita Mangoistaan Tetsuwan
Atom, ja Jungle Taitei. Nam& animaatiot tunnetaan ulkomailla paremmin nimilla
Astro Boy ja Kimba, valkoinen leijona. (Gravett, 2005, 30) Tezuka tunnusti avoi-
mesti, ettd Kimba oli yritys luoda Bambin kaltainen teos. Kimba oli kuitenkin
enemman sukua Edgar. R. Burroughsin romaanien Tarzanille, joka kantoi valkoi-
sen miehen taakkaa. Kimba oli vahva ja alykas johtaja, joka perusti elaimille kou-
lun ja teki lopun viidakon laista. (Lehtinen, 2007, 29) Naiden elokuvien kansallinen
ja kansainvalinen menestys kuitenkin vakiinnutti mangan ja animen valisen symbi-
oottisen suhteen, joka on sittemmin tukenut molempien alojen kehitysta. (Gravett,
2005, 30.)

Tezukan sarjakuvien animaatiosovitukset olivat taloudellisia menestyksia, ja hanen
epakaupallisemmat tydnsé puolestaan voittivat palkintoja toivat mainetta, taloudel-
lisen menestyksen ollessa vahdisempéaa. Animaatio tyydytti Tezukan taiteellista
kunnianhimoa, mutta se myds sdi hanen rahojaan aina vararikkoon asti. Tasta
lannistumatta han teki lisda tv-animaatioita seka 17 pitkaa teatterielokuvaa, mm.
hanen omasta mangastaan "Phoenix”, tehty suuren budjetin tuotos, seka ensim-
mainen aikuisille tarkoitettu eroottinen animaatioelokuva 1001 yo6ta”. (Gravett,
2005, 29-30) Suurin ironia Tezukan tuotannossa on kuitenkin se, ettéa vaikka han
olikin maailman elokuvamaisinta sarjakuvaa piirtdva mangaka, han ei koskaan
taysin onnistunut animaattorina. Animaatio oli hanelle kallis harrastus, joka soéi

kaikki rahat mitéa han sarjakuvilla ansaitsi. (Lehtinen, 2007, 29.)
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Tezuka oli mestari seké sarjakuvassa ettd animaatiossa. Hanelle tarkeinta oli ker-
tomisen arvoinen tarina. Han sanoi, etta tarina tarvitsee puun tavoin vahvat juuret;
jos juuret ovat heikot, haikaisevat yksityiskohdatkaan eivét pida tarinaa pystyssa.
Tezukan tarinoiden ydin olivat kysymykset ihmiskunnan ikuisesta typeryydesta.
Han 16ysi mangasta keinon , jonka avulla h&n pystyi kertomaan fanaattisuuden,
elaman halveksunnan ja esteettoman teknologisen kehityksen vaaroista. Tezuka
sanoi "Se, mita yritan teoksillani ilmaista, voidaan tiivistaa seuraavaan viestiin: Ra-

kastakaa kaikkia olentoja! Rakastakaa kaikkea elavaa!” (Gravett, 2005, 30.)

2.4.3 Dramaattiset kuvat

Osamu Tezuka ei ollut ainoa lupaava sarjakuvataiteilija, jolla oli vaikeuksia paasta
julkisuuteen sodan jalkeen. Nuoret, jopa teini-ikaiset aloittelijat etsivat innokkaasti
tilaisuuksia hioa taitojaan niin piirtdjina kuin kirjoittajinakin. Useimmiten heidat hy-
lattiin suurien kustantamojen toimesta, joten heidan taytyi etsia tilaisuuksia toisaal-
ta. Niinpa he kaantyivat halpojen kustantamojen puoleen, hakeutuivat kuvittamaan
paperiteattereille tai piirtamaan kirjavuokraamoille. Pienistd palkoista huolimatta
palkat olivat sentdaan saannollisia, ja kustantajan esittamat vaatimukset vahaisia.
Nama marginaaliin joutuneet nuoret taitelijat kehittivat synkahkéd mangaa, joka

tunnetaan nimella "gekiga”, eli dramaattiset kuvat.

Gekiga erosi merkittavasti aikakauden valtavirran sarjakuvista, jotka oli suunnattu
lahinna lapsille. Ne eivat olleet niin yksinkertaisia tai eparealistisia, ja niiden tapah-
tumapaikat olivat lahempand arkea ja todellisuutta. Siksi niiden lukijakunta oli
my06s vanhempaa, l&ahinna teini-ikaisia ja nuoria aikuisia. (Gravett, 2005, 38.)

Kasitteen gekiga keksi Yoshihiro Tatsumi, joka oli erés lajityypin mestareista. Han
halusi erottaa oman tuotantonsa nuortenlehtien kepedmmastd mangasta. Manga-
perinteen kannalta onnellisesti monet gekiga-kauden taiteilijoista hyvaksyttiin
1960-luvulla tyoskentelmadan valtavirran julkaisukanavissa, joiden kautta he muut-
tivat mangaa pysyvasti. llman gekiga-taiteilijoiden luomia vangitsevia draamoja ja

tunnelmia, modernin mangan menestystarinaa ei voida taysin ymmartad. Heidan
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ansiostaan lukijat ja tekijat, jotka olivat kasvaneet ulos sarjakuvista, jatkoivat ela-
maa mangan parissa. (Gravett, 2005, 38.)

Monet tarkeimmistd gekigan luojista hioivat taitojaan liikkuvissa puisissa paperite-
attereissa, eli kami-shibaissa. Ennen television leviamista ihmiset kokoontuivat
tuhansittain katsomaan naita esityksia, jotka olivat eraanlaista katu-tv:ta. Paperite-
attereissa esitetddn dialogia samalla kun tv:n muotoisessa ikkunassa nahdaan
kuvitettuja tarinalehtisia. Naiden kertomusten kautta monet nuoret oppivat esitta-
maan kuvallisia tarinoita nopeasti ja vaikuttavasti. Mm. Shigeru Mizukin kummitus-
tarinat, Tatsuo Nagamatsun luurankosoturi Golden Bat ja Sanpei Shiramoton sa-

muraisankarit saivat ensi-iltansa paperiteattereissa. (Gravett, 2005, 38.)

Toinen vaihtoehto huipulle paasyyn oli Osakan kustantajien tilaustdiden kautta.
Osakassa syntyivat punakirjat, eli akabonit. Tezukan Uuden Aarresaaren jalkeen
vuonna 1947 Kansain alueelle tulvi Osakalaista akabon-mangaa. Vuodesta 1947-
1953 maailmalle lahti satamaarin akabonia. Monet piirtajat kopioivat Tezukan tyy-
lia, tekijanoikeuksista valittamatta tarinoissa saattoi esiintyd vaikkapa Tarzan tai
Godzilla. Kirjojen raaka elinvoima vetosi yleison, ja akabonit olivat suosionsa hui-
pulla vuosina 1948-1950. Lehdet olivat yleensa postikortin kokoisia ja paperi oli
huonolaatuista jotta hinnat pysyisivét alhaisina. Akabonit maksoivat yleensa 10, 50
tai 90 jenid, ja niita kaupattiin lahinna karamellikaupoissa, festivaaleilla ja kaduilla.
Vaikka kustantajia saatettiinkin syyttaa piirtajien riistamisesta, ne tarjosivat kuiten-
kin Tezukalle ja monelle muulle tekijalle mahdollisuuden luoda kokonaisia tarinoi-
ta. Monet sarjoista olivat 24-48 sivuisia, tosin vieldkin pitempia tehtiin. (Gravett,
2005, 38-40.)

Pituus ei ollut pelkdstaan hyva asia. Nuoria lukijoita tyydyttddkseen kustantajat
julkaisivat pitempia tarinoita, mutta inflaation takia lehtien hinta nousi saavuttamat-
tomiin mik& aiheutti myynnin romahtamisen. Kaikeksi onneksi nuoret alkoivat
vuokrata lehtia kirjavuokraamoista. Vuokran suuruus oli 10 jenia kahdelta paivalta.
Kirjavuokraamot toimivat nykyisten videovuokraamoiden tapaan, ja niiden luomat
markkinat pelastivat monet punakirjakustantamot konkurssilta. Niiden ansiosta

manga tuli kaikkien ulottuville.
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Kaikesta huolimatta, mangaa pidettiin edelleen lasten viihteend, ilmestyi se sitten
lehtin&, vuokrakirjoina tai kirjakaupoissa myytavina kokoelmina. (Gravett, 2005,
40) Tasta kasityksesta johtuen teini-ikéisten, opiskelijoiden ja tydssakayvien nuori-
en oli vaikea loytaa itselleen sopivaa mangaa. Kun he alkoivat etsia sita kirjavuok-
raamoista, kustantajat vastasivat haasteeseen. He alkoivat tuottaa "kuraita”, synk-
kdd mangaa yli 68-sivun lehtind. Taméa oli gekigan alkusoitto. Jotta vanhempien
lukijoiden lehdet erottuisivat nuorempien lehdista, niiden kokoa muutettiin suu-
remmaksi. Kirjavuokraamoille tarjottiin my6s kovakantisia gekiga-antologioita. Niita
painettiin harvoin yli 10 000 kopiota. (Gravett, 2005, 40.)

Toisin kuin Tezuka, gekiga-taiteilijat vieroksuivat piirroselokuvaista tyylia ja lapsille
sopivia aiheita. Toissdan he kasittelivat mieluummin yhteiskunnallisia aiheita, tee-
moja ja tekniikkaa he puolestaan lainasivat mm. japanilaisten elokuvaohjaajien
uusimmista elokuvista. My6s amerikkalainen film noir ja eurooppalainen neorealis-
tinen elokuva tarjosivat vaihtoehtoisia nakdkulmia. Esim. Yoshihiro Tatsumin oma-
perdiset ja tinkimattomat sarjakuvat kasittelivat havinneen ja syvasti haavoitetun
kansakunnan kipeitd kohtia. Hanen sarjakuvansa ovat hyvin omaelamakerrallisia,
ja perustuvat usein lahipiirin elaman tarkkailuun Osakassa ja Tokiossa. Tyovaen-
luokan elaméan kurjuus on tarinoissa paaosassa. (Lehtinen, 2007, 50; Gravett,
2005, 40.)

Myds Japanin ongelmallinen historia oli usein tarkastelun kohteena. Esim. Sanpei
Shiraton Ninja Bugeicho eli "Chronicles of Ninja's Military Accomplishements” jar-
kytti vanhempia ja opettajia verella ja ruumiinosilla. Sarjasta tuli kulttisuosikki opis-
kelijamaailmassa myds tarinan sankarin ansiosta, joka asettui despoottista sota-

paallikk6a vastaan ja taisteli alaluokan puolesta. (Gravett, 2005, 40.)

Shigeru Mizukin kauhusarjakuvat puolestaan ovat nykyaankin tunnettuja, hanen
tarinansa kertovat yleensa japanilaiseen kansaperinteeseen kuuluvista yookai-
hirvidistd, mutta onpa han tehnyt sarjakuvaa esim. Adolf Hitlerista. Mizuki on ny-
kyaan kunnioitettu hahmo kotikaupungissaan Sakaiminatossa, jossa hanen toil-
leen on omistettu museo. Hanen mukaansa on myds nimetty puistokatu, jota koris-

taa sata hdnen hahmojaan kuvaavaa patsasta. (Lehtinen, 2007, 45.)
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Historia on Japanissa arka asia, jota gekiga-taiteilijat ovat pystyneet kasittelemaan
vapaammin kuin vaikkapa opettajat ja historioitsijat. He ovat tarttuneet historian
osa-alueisiin joita ei opeteta koulussa, ja etsineet niista yhtymakohtia nykyaikaan.
Japanissa nimenomaan sarjakuva on ollut valine, jonka avulla totuuksia on tarkas-
teltu uusista ja erilaisista nakokulmista. 1950-luvun lopun poliittisen kuohunnan
vuosina gekiga ja sen kustantaminen kukoisti, osin yhteiskunnallisten muutosten ja
japanilais-amerikkalaisen liiton vastustamisen takia, jotka kulminoituivat vuoden
1960 suuriin mellakoihin. (Gravett, 2005, 41.)

1960-luvulla yleinen ilmapiiri muuttui, Japanin vaesto keskitti voimansa kehittaak-
seen maastaan taloudellisen suurvallan. Tama oli kuolinisku kirjavuokraamoille,
koska nuorisolla oli enemman rahaa kaytettavissdan ja sen takia he useimmiten
ostivat mangansa vuokraamisen sijasta. Vuokraamot saivat myos uusia kilpailijoi-
ta. Lehtikioskit uusine mangaviikkolehtineen ja yhad useammasta kodista l6ytynyt
televisio soivat asiakkaita. Naitten muutosten takia miltei kaikki kustantamot jotka
olivat varustaneet kirjavuokraamoita menivat nurin ja sen seurauksena useat geki-

gan tekijat menettivat tyonsa. (Gravett, 2005, 41.)

Mutta samoihin aikoihin gekiga-taitelijoita alkoivat tyollistdd suuret, massamarkki-
noilla toimivat kustantajat, jotka uskoivat gekigan tuovan jannitysta viikkolehtiinsa.
Taman ansiosta esim. Shonen Magazinen myynti nousi vuoteen 1966 mennessa
yli miljoonaan kappaleeseen. (Gravett, 2005, 41) Gekigan liittdminen suureen me-
diakoneistoon tuli kuitenkin kalliiksi, ja piirtdjien sivukohtaiset korvaukset nousivat
jatkuvasti. Selvitdkseen tiukasta viikkoaikataulusta monien piirtgjien piti tuottaa
enemman sarjakuvia luovan vapauden kustannuksella. Jotkut taiteilijat eivat kui-
tenkaan tahan suostuneet, vaan etsivat vaihtoehtoisia julkaisukanavia. Eras naista
taiteilijoista oli Sanpei Shirato, joka Shonen Magazinen sijaan paatti tarjota uutta
ninja-aiheista sarjakuvaansa uudelle Garo-lehdelle. Garon oli perustanut Katsuichi
Nagai, joka oli vakavista sairauksista selvittyddn paattanyt omistaa loppuelaméansa
sisalléltdan merkittdvan mangan julkaisemiseen. Shiraton Kamui Den eli "Legend
of Kamui” teki Nagaihin suuren vaikutuksen, ja han antoikin talle vapaat kadet,

kateiskorvauksen ja kunnollisen markkinointikampanjan. (Gravett, 2005, 41.)
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Kamui Denista tuli lehden vetonaula. Ensimmainen numero ilmestyi syyskuussa
1964. Kamui Denin keskeinen ajatus oli luokkataistelu epaoikeudenmukaisuutta
vastaan. Shiraton luokkatietoisuus oli peruja hanen isaltdén, jolla oli kommunisti-
nen vakaumus. Kamui Denin padhahmo Garo (nimetty lehden mukaan), oli en-
simméainen monista mangahahmoista, jonka 1960-luvun protestilikkeet ottivat
omakseen. Kun poliittiset aktivistit valtasivat koulurakennuksia, hanen nimensa ja
kuvansa oli monissa banderolleissa. (Gravett, 2005, 42.) Garon hyvinvointi oli Shi-
raton ansiosta taattu, mutta han jatti lehden vuonna 1971, minka jalkeen lehden

levikki romahti, ja piirtdjille maksetut korvaukset loppuivat.

40 ikavuottaan lahestyvd Osamu Tezuka oli myds pannut merkille Gekigan ja Ga-
ron innovaatiot. Han tajusi ettéd hanen kaupalliseen tuotantoonsa voisi kuulua vas-
taavankaltaista materiaalia, joten tammikuussa 1967 han perusti oman kuukausit-
tain ilmestyvan lehtensa nimelta COM. Heti ensimmaisessa numerossa Tezuka
heitti haasteen ja julisti "’Mangan sanotaan elavan nyt kulta-aikaansa. Mutta kuinka
monta huipputeosta nykyaan ilmestyy? Eivatkd mangakat joudu todellisuudessa
raatamaan itsensa kuoliaiksi toteuttaessaan julman kaupallisuuden vaatimuksia?
Tassa lehdessa haluan nayttaa, millaisia todelliset tarinamangat ovat.”. (Gravett,
2005, 42.)

Haastavien tdidensa kautta Tezuka halusi valittda lukijoille moraalisen huolensa.
Gekigan realisinen piirrostyyli ja dramaattiset juonet alkoivat vaikuttaa myds hanen
tuotantoonsa, ja COM julkaisikin niin paljon Tezukan mangaa, etta siita tuli lahes
yksinomaan hanen lehtensd. Han varvasi myos muita kokeilukenttdd kaipaavia
huippuammattilaisia, ja jarjesti myds kuukauden paras tulokas-kilpailuja. Naiden
kilpailujen kautta monet nuoret piirtajat paasivat urallaan alkuun. COM lakkasi il-
mestymasta vuonna 1972, mutta se oli jo ehtinyt nayttda mihin todellinen ta-
rinamanga pystyy. (Gravett, 2005, 42)Taman tavoitteen toteutti sarja Hi no Tori, eli
"Phoenix”, jota Tezuka piti merkittavimpana elaméntyénaan. Ensimmaiset versiot
Phoenixista kehittyivat jo 1950-luvulla, ja se ilmestyi puuskittain 13 albumin verran
1967-1988. Jokainen osa on itsendinen teos, joita yhdistda Feeniks, myyttinen
elaman ikuisen kierron symboli. Tezukalle Feeniks oli yhta kuin kosmos. (Lehtinen,
2007, 37.)
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2.4.4 Lohtua lyodylle kansalle

Amerikkalaiset olivat miehittdneet Japania vuodesta 1945 vuoteen 1952. Amerik-
kalaishallinnon aikana oli kannettu huolta myos salakavalista vékivaltaisista vaikut-
teista, ei pelkastddn mangassa vaan japanilaisessa tiedonvalityksessa yleensa.
Kaikki mik& hiukankin viittasi sodanlietsontaan tai Bushido-ihanteisiin kuten totte-
levaisuuteen ja uhrautuvaisuuteen, pyrittiin laittamaan kuriin. (Gravett, 2005, 54)
Vuonna 1946 laaditun uuden perustuslain tarkoituksena oli edistaa Japanin demo-
kratisointia ja demilitarisaatiota. Laissa saadettiin, ettd Japanin kansan tuli iaksi
luopua taysivaltaiselle kansakunnalle kuuluvasta oikeudesta kayda sotaa. Oikeas-

taan Japanilta evattiin oikeus hyokéata.

Ennen ja jalkeen toisen maailmansodan samuraisotureista kertoneet mangat olivat
valaneet isdnmaallisuutta ja taisteluhenke& nuoriin lukijoihinsa, vuoden 1945 jal-
keen nama tarinat kiellettiin kokonaan. Myds judo, karate, sumopaini ja muut ur-
heilulajit kiellettiin, kuten my6s niiden kuvaaminen tarinoissa. Tama kielto kumottiin
miehitysjoukkojen komentajan kenraali MacArthurin toimesta vuonna 1950. (Gra-
vett, 2005, 54). Kansakunnan henkisen ryhdin sailyttamiseksi ja uuden nousun
varmistamiseksi, piti Japanin lannistetun kansan paasta edes jossain asiassa Voit-

tamisen makuun.

Sen vuoksi ei ollut yllatys, ettd 1950-luvun alkupuolen pojille suunnatut mangatari-
nat olivat taynna yhteishenkea kohottavia kertomuksia kaikista mahdollisista urhei-
lulajeista, aina baseballista urheilukalastukseen. (Gravettt, 2005, 54) Urheiluman-
gan sankari selvidd useimmiten voittajana, tai on ainakin hyva havigja. Tarinan
jannite muodostuu lahinna haasteista, joista sankari rehellisyytensa ja paattavai-
syytensé avulla selvidd. Suosituin tarinakaava tassa lajityypissa on lahjakkaan
altavastaajan tuskainen taival mestarinsa ohjauksessa, kohti voittoa johon kukaan
ei olisi uskonut. Samaa kaavaa on sovellettu niin itdmaisiin taistelulajeihin, fantasi-
aan/scifiin, kuin liike-elamaan ja politiikkaankin. Mangakan ty6 oli uusi, luova vaih-
toehto tehdas- ja toimistotyélle, joten alalle kehittyi kova kilpailu. Kahdeksan kuu-
kautta sodan loppumisen jalkeen kirja- ja mangakustantajien maara oli noussut

kolmestasadasta yli kahteen tuhanteen. (Gravett, 2005, 55.)
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Markkinat olivat siis kypsét pojille suunnatulle mangalle, ja se alkoikin vieda yha
enemman tilaa koko ajan yleistyvissa kuukausilehdissa. Lehtien maara moninker-
taistui 1940-luvulla. Tama loi perustan laajamittaiselle suuren yleisén mangateolli-
suudelle.(Gravett, 2005, 55.)

Osamu Tezuka oli alan johtavia tekijoita. Kaikki héanen tarinansa eivat kuitenkaan
saavuttaneet heti suosiota. Astro Boyna myéhemmin tunnetuksi tullut tunteeton
robottihahmo alkoi seikkailla vuonna 1951 Shonen-lehden sarjassa Ambassador
Atom. Sen saama vastaanotto oli pettymys, ja lehden paatoimittaja herra Kanai
kutsui Tezukan puhutteluun ja antoi joitakin neuvoja. Hanen mukaansa pelkkien
strippien lisaksi olisi alettava julkaisemaan myos kerronnallisempaa sarjakuvaa,
jolle ilmenisi pian enemman kysyntaa. (Gravettt, 2005, 55) Tama ennustus olikin

varsin tarkkanakoinen.

Kanain ndkemyksen mukaan mangalehtia lukivat eri ihmiset kuin punakirjoja.
Mangalehtien lukijat halusivat sankareita. Kanai kehottikin Tezukaa tekem&éan Ast-
ro Boysta oikeuden puolustajan ja antaa sille lampimia, inhimillisid ominaisuuksia.
Tezuka keksi ettd Astro Boy tarvitsi vanhemmat, niiden luomisesta alkoikin Astron
oma sarja, jonka suosio rohkaisi Tezukaa luopumaan ladkéarin ammatista ja toteut-

tamaan unelmiaan sarjakuvan saralla. (Gravett, 2005, 55.)

Mangabisneksen kasvaessa Tezuka muutti Tokioon ollakseen |lahempana kustan-
tajia. Ankeaan mutta edulliseen Tokiwaso-kerrostaloon han perusti studion, joka
edusti aikakauden jalleenrakennusohjelmien tuloksia tyypillisimmillaan. Kunnian-
himoisia nuoria piirtdjia saapui taloon paastakseen mestarin puheille, jotkut heista
aloittivat hanen avustajinaan ja etenivat lopulta h&nen kilpailijoikseen. Nykyaan
studio on turistinahtavyys. (Gravett, 2005, 55-56.)

Vuonna 1959 Japanin sarjakuvateollisuus lahti hurjaan nousuun. Syyna oli paitsi
talouskasvu, myos yleison rajahdysmainen kasvu, koska sodan jalkeen syntyneet
suuret ikaluokat tulivat sarjakuvaikaan. Radio ja televisio kilpailivat myos lasten
huomiosta, ja molemmat tekivatkin suosituimmista sarjakuvahahmoista omat sar-
jansa. Esim. Astro Boyn naytelty tv-versio tuli televisiosta joka viikko uudella jak-
solla. (Gravett, 2005, 56.)
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Suuret kustantajat Kodansha ja Shogakukan oivalsivat, etta kuukausi oli lapsen
elamassa pitka aika, joten molemmat alkoivat julkaista omaa viikottaista manga-
lehted erityisesti pojille (shonen). Kodanshan Shonen Magazinen ja Shogakukanin
Shonen Sundayn valinen kilpailu oli niin kovaa, ettd molemmat paattivat tahoillaan
aikaistaa ensimmaisen numeron ilmestymista. Lopulta molemmat lehdet ilmestyi-
vat ensimmaista kertaa 17.3.1959.(Gravett, 2005, 56.)

Mahdollisuus saada uusi manga-annos kerran viikossa otettiin innostuneesti vas-
taan lukijoiden keskuudessa, miké taas johti kuukausilehtien suosion laskemiseen.
1960-luvulla viikkolehtien kilpailu kiristyi uusien kilpailijoiden, kuten Champion,
King, Ace ja Jump tullessa markkinoille lukijamaarien samalla kasvaessa. (Gra-
vett, 2005, 56). Sarjakuvapiirtdjille viikottaiseen tahtiin siirtyminen olisi merkinnyt
tyomaaran nelinkertaistumista, joten tyoprosessi piti uudistaa. Monet sarjakuvan-
tekijat perustivat studion ja palkkasivat apulaispiirtgjia. (Gravett, 2005, 56). Alalle
ei ollut koulutusta, eika sosiaaliluokalla tahi suhteilla ollut merkitysta, joten tdihin
paasi jos oli lahjakas, innokas ja onnekas. Studioiden vélinen Kilpailu tiivistyi jos-
kus esim. baseball-otteluina toisia studioita vastaan. Esim. Tetsuyta Chiban jouk-

kue Valkoiset kavi useita taistoja Osamu Tezukan Gamma-joukkuetta vastaan.

Shonen, eli poikien manga on mangan alalajeista suosituin. Sen teemat ovat paa-
osiltaan samoja kuin poikien sarjakuva muuallakin maailmassa. Poikkeuksia kui-
tenkin on, esim. cowboy- ja Villin lannen tarinat eivat ole ottaneet tulta Japanissa.
(Gravett, 2005, 56). Syyna on ehka niiden lilan vahva liitos Yhdysvaltojen histori-
aan, mutta syyna voi yhta hyvin olla se, ettd Japanilla on omasta takaa mm. samu-
railegendoja ja valtava varasto kansantarinoita. Myds Amerikassa suosituilla su-
persankarisarjakuvilla on ollut vaikeaa Japanissa, sen enempaa kaannokset kuin
mangaversiotkaan eivat ole menestyneet. Japanilaiset sankarit ovat useimmiten
avaruusolentoja tai robotteja, kuten esim. Ultraman tai Astro Boy, tai univormu-

asuisia ryhmia, kuten esim. Power Rangers. (Gravett, 2005, 57.)

Sota on Japanissa edelleen arka aihe, joten toisen maailmansodan taisteluita ei
mangassa ole kovin suuressa maarin kasitelty. Myds miehityksen aikainen lain-
saadanto rajoitti sota-aiheisen mangan syntyd. 1960-luvun kansalliskiihkon aikana

sotaa ihannoiva trendi nousi pinnalle myés mangassa. Kaikkia mangataiteilijoita
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tama ei miellyttanyt, esim. Tetsuya Chiba sanoi "Sotaa kuvattiin erittain aggressii-
visesti, ikdan kuin sotilaat olisivat olleet supersankareita. Min& en nahnyt mitaan
hienoa vihollisen tappamisessa. Sota on aina katastrofi, ja sen vuoksi Kirjoitin sar-
jakuvan Taka of the Violet Lightning”. (Gravett, 2005, 57). Sarjakuvaansa varten
Chiba teki runsaasti taustatyota, han mm. luki sotilaslentajien kirjoittamia kirjeita ja
haastatteli ihmisia joiden laheisia oli kaatunut sodassa. Taka of the Violet Light-

ning onkin harvinaisen todenmukainen ja koskettava sarjakuva.

Keiji Nakazawa oli kuusivuotias kun han &itinsd kanssa selvisi Hiroshiman atomi-
pommista vuonna 1945. Aikuisialla han pyrki unohtamaan lapsuutensa kokemuk-
set. Hanesta tuli mangataiteilija, joka erikoistui urheiluun ja scifiin. Hanen aitinsa
kuoltua han kuitenkin paatti kertoa maailmalle totuuden, ja paras keino siihen oli
sarjakuva. Barefoot Gen (Hiroshiman poika)ilmestyi Shonen Jump-lehdessa, siina
Nakazawa kuvaa omia muistojaan pommin aiheuttamista tuhoista, ja myods sita
kuinka hanen perheensa vastusti nationalistista propagandaa sodan aikana. (Gra-
vett, 2005, 57). Han kuvaa myos sodan jalkeisia aikoja ja heiddn karsimaansa
puutetta. Sarjakuvassa on paljon vihaa pommin pudottaneita amerikkalaisia koh-
taan, mutta kaikkein suurimman syyllisen leiman saavat Japanin vastuuttomat joh-
tajat aina keisari Hirohitoa myo6ten. Nakazawan kustantaja suorastaan kannusti
hanté tarttumaan arkoihin aiheisiin. (Gravett, 2005, 57). Muihin medioihin verrattu-
na manga tarjosi ainutlaatuisen mahdollisuuden ottaa puheeksi sen, mista vaiet-

tiin.

Tulevaisuuden sodat ja taistelut ovat mangataiteilijoiden suosiossa. Niissa Japanin
tarkein ase oli useimmiten kehittynyt teknologia. Toisen maailmansodan aikana
joka osapuolella oli omat sarjakuvansa, joissa viholliset murskattiin tieteellisten
ihmeiden avustuksella. Amerikkalaisilla oli Captain America, joka sai voimansa
ihmeseerumista, japanilaisilla puolestaan oli jattilaisrobotti Science Warrior, joka
piikkisaappaat jalassaan lahettettiin tuhoamaan New York. (Gravett, 2005, 57).
Tama sota-ajan kuvitelma oli mita ilmeisimmin esikuva ja innoittaja mangan ja
animen jattilaisroboteille. Vuonna 1956 ilmestyi Tetsujin 28 go, joka kertoi terdsso-
tilaiden pataljoonasta, jonka piti pelastaa Japani sodassa. Sarja keskittyi nimensa
mukaisesti robottiin numero 28. Kun se vuosia myéhemmin sodan jo loputtua he-

ratettiin henkiin, sen tehtdvana ei ollut enda sota, vaan rauhan sailyttdminen. Sen
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voimat valjastettiinkin mm. rikollisten ja avaruusolentojen torjumiseen. Robotti it-
sessaan oli luonteeton ja aivoton. Kuten monissa sarjoissa sen, sitd ohjasi ihmi-
nen. Robotti toimi kulkuneuvon tapaan, haarniskana tai kauko-ohjauksella. (Gra-
vett, 2005, 57.) Mitd suurempi robotti, sitd vahemman silla oli itsenaisia taitoja tai

yksilollisia piirteita, kuten vaikka pienella Astro Boylla.

Robottisarjojen elvyttdjana pidetaan Go Nagain Mazinger Z-sarjaa vuodelta 1972.
Mazinger Z oli valtavan kokoinen robotti, joka oli rakennettu tuhoutumattomasta
metallista ja jota ohjattiin sen aivojen sisalta kasin. Mazinger Z ja sen jatko-osat
olivat esimakua mecha-kulttuurin noususta. (Gravett, 2005, 57-58.) Mecha-
sarjakuvat olivat japanilaisille keino simuloida ylivertaisen teknologian ja ja huolel-
lisen strategian mahdollistamia suuren luokan sotaskenaarioita. Toisinaan tari-
noissa menneisyys ja tulevaisuus sekoittuvat, robottien nayttaessa esim. muinaisil-
ta samurailta tai vaikkapa lohikdarmeiltd. Mutta useasti tarinoissa on myés peh-
meampi puolensa. Taistelut ja koneet ovat toki padosassa, mutta myds ihmissuh-
teille on oma paikkansa. Myds ihmisen ja koneen suhde on usein kasittelyn koh-
teena. Sen vuoksi ei olekaan mitenkaan yllattavaa, ettda monet japanilaiset robotii-
kan asiantuntijat ovat kuluttaneet lapsena aikaa robottimangan ja animen parissa.
(Gravett, 2005, 58.)

1960-luvun lopulla joukko japanilaispiirtajia vei poikamangan aivan uusiin ulottu-
vuuksiin. Hampaaton ja ummehtunut huumorimanga sai uutta potkua Fujio Akat-
sukan televisiokomedioista. Hanen perhekomediasarjansa Tensai Bakabon (Nero
Bakabon), kertoi idioottimaisesta perheen isdsta, joka onnistui olemaan vielakin
typerampi kuin kohtalaisen typera poikansa. (Gravett, 2005, 58).Tama oli ensim-
mainen kerta kun japanilaista patriarkaattia oli loukattu nain, joten luonnollisesti

lapset ihastuivat ohjelmaan.

Go Nagain seuraavana vuonna ilmestynyt Harenchi Gakuen (Havyton koulu), oli
jos mahdollista vield suurempi loukkaus. (Gravett, 2005, 58). Sarja oli provosoiva
ja anarkistinen satiiri Japanin rankasta koulujarjestelmasta. Sarjassa opettajat ja
poikaoppilaat ryyppaavat, harrastavat uhkapeleja ja tirkistelevat tyttdja. Vanhem-
mat ja opettajat olivat raivon partaalla, mutta lapset olivat jalleen kerran innois-

saan. Sarjan kustantaja Shueisha sai kuitenkin valtion nuorisopolitikasta vastaavil-
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ta viranomaisilta nuhteet "vahingollisen materiaalin julkaisemista”. (Gravett, 2005,
58). Nagai joutui lopettamaan sarjan, mutta kostoksi sarjan viimeisesséd osassa

sen vastustajat hyokkasivat kouluun ja joutuivat joukkomurhan uhreiksi.

Miljoonat japanilaiset, niin pojat kuin tytotkin ovat jaaneet koukkuun shoneniin, pal-
jolti siita syysta, ettd sarjakuviin perustuvia animaatioita tulee jatkuvasti myds tele-
visiosta. Parempaa mainosta sarjakuvalle tuskin voi toivoakaan. Manga ja siita
tehdyt animaatiot on kuitenkin syytad arvioida erikseen, silla animaatioversioiden
taso vaihtelee rajusti. Tarinoita muutellaan usein, ja monet tarkeét yksityiskohdat
saattavat puuttua televisioversiosta kokonaan. Myds muut kuin visuaaliset puolet
saattavat laimentua matkan varrella, kun tarinaa venytetaan taistelukohtauksilla ja
erikoisefekteilla. Shonen ei kuitenkaan ole pelkéstaan lapsille tai nuorille, silla sita
lukevat paljon myds aikuiset miehet. Ehk& nostalgiannélkdansa, tai ehka siksi ett-

eivat he koskaan kasvaneetkaan aikuisiksi, vaan haluavat pysya ikuisesti poikina.

2.4.5 Naisellista otetta

1970-luvun alussa oli myos naisten esiinmarssin aika sarjakuvan saralla. Fiksut ja
nuoret naiset ottivat nopeasti paikkansa alalla, uusia alalajeja ja mutkikkaampia
tyyleja syntyikin jatkuvasti. Nykyiset shojo-lehdet tyéllistavat n. 400 naismangakaa,
joukossa useita huipputekijoita. (Gravett, 2005, 74.) Naispiirtdjien tarinat eivat ole
suunnattu pelkastaan naisille, heidan tarinansa vetoavat kaikkiin ikaluokkiin ja mo-
lempiin sukupuoliin. Sarjakuva onkin Japanissa koko maailman mittakaavassa

ainutlaatuinen naisviestinnan valine.

Lansimaalaisten mielissa elad mielikuva Japanista patriarkaalisena yhteiskuntana,
joten naistaiteilijoiden menestys saattaa kuulostaa yllattavalta. Kasitys on jaanyt
lansimaalaisten mieliin 1800-luvulla, japanilaisuuden tullessa muatiin, jolloin kuvat
geishoista ja kurtisaaneista levisivat kirjojen, lehtien ja taidenayttelyiden kautta.
(Gravett, 2005, 74). Tallainen kasitys japanilaisen naisen asemasta on kuitenkin
vanhentunut ja myo6s historiallisesti vaaristynyt. Alun perin japanilaiset naiset ja
tytot tyoskentelivat ja kavivat kauppaa rinta rinnan miesten kanssa. Heilla oli myds

sananvaltaa taloudessa ja paikallishallinnossa. Tama muuttui vasta Tokugawa-
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kaudella (1600-1868), jolloin naisten tasa-arvoista asemaa alettiin kyseenalaistaa
konfutselaisten oppien mukaan, joka johti naisten alistamiseen miesten valtaan.
Naisen tuli totella vanhempiaan, miestaan, poikiaan ja keisariaan. Nama saannot
kuitenkin koskivat lahinna shogunin vallan alla elavia ylaluokan naisia, alempien
luokkien keskuudessa saannot eivat saavuttaneet laajaa suosiota epakaytanndlli-
syytensa vuoksi. (Gravett, 2005, 74.)

Meiji-kaudella vuodesta 1868 alkaen naisten asema huononi tuntuvasti, ja heita
alettiin alistaa jarjestelmallisesti kaikissa yhteiskuntaluokissa. 1930-luvun imperia-
listinen ilmapiiri heikensi tuntuvasti niin naisten kuin muidenkin kansalaisten oike-
uksia. Sodan jalkeen vanhat opit kumottiin virallisesti, mutta kaytdnnéssa niiden
jaljet nakyivat edelleen ihmisten elamassa. Amerikkalaismiehittajien myota naisille
maarattiin tasa-arvoinen asema ja aanioikeus, tybelamaén naisia ei silti kannustet-
tu silla heidan haluttiin hoitavan kotia ja lapsia. Naitd odotuksia toistivat myos
miespuoliset mangakat luodessaan naishahmoistaan viisaita aitihahmoja ja totte-
levaisia tyttaria. (Gravett, 2005, 74.)

Ennen 1960-lukua shojo-mangan tekijat olivat siis miehia. Tarinat ja piirrostyylit
pohjautuivat vanhaan shojo-ihanteeseen, jota oli tyrkytetty tytdille jatkokertomuksi-
na jo vuodesta 1908 asti. (Gravett, 2005, 75) Tarinat olivat tdynna sen ajan ideo-
logiaa ja niiden padsanoma oli, ettad lapsuuden ja aikuisuuden valimaastossa ole-
van tyton tuli tavoitella lahinna rakkautta, avioliittoa ja aitiyttd. Kuvitukseltaan shojo
oli japanilaisen ja eurooppalaisen kauneuskasityksen ristisiitos. (Gravett, 2005,
76). Tyypillisella shojo-hahmolla oli valtavat silmat suurilla pupilleilla, pitkat ripset,

pitkat ja ohuet raajat, seka pieni nend, suu, pienet rinnat ja kapeat lanteet.

1940-luvun lopulla sarjakuvien osuus tyttojenlehtien sisallésta alkoi kasvaa. Sarja-
kuvia piirsivat kuitenkin samat miehet, jotka tekivat myos poikien sarjakuvia, joten
naisten kadenjalki oli varsin olematon. Machiko Hasegawa onnistui kuitenkin luo-
maan itselleen uran piirtdgjdna. Han oli 14-vuotias aloittaessaan Suiho Tagawan
apulaispiirtdjana Shojo Club-nimisessa tyttdjenlehdessa. Vuonna 1946 Hasegawa
ryhtyi itsendiseksi taiteilijaksi, ja sai myytyd neliruutuisen strippisarjan eraaseen
sanomalehteen. Hanen paahenkilonsa Sazae-san oli aluksi pitké ja viehke&a, mutta

naimisiin mentyaan tasta tuli hyvantuulinen ja vaatimattoman nakoéinen kodinhen-
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getar. (Gravett, 2005, 76.) Hasegawan kuvaus oli lAmminhenkinen ja konstailema-
ton. Se valitti lukijoilleen sellaista naisnakokulmaa, joka miestaiteilijoille tuskin olisi
tullut mieleen. Sazae-san myos korvasi amerikkalaisen Helmi ja Heikki-sarjakuvan
melkein heti, kun kenraali MacArthur oli palannut Yhdysvaltoihin vuonna 1951.
(Gravett, 2005, 77)

Shojo-lehdessa ilmestyi vuodesta 1949 vuoteen 1955 Prinsessa Anmitsu-himen
seikkailuja. (Gravettt, 2005, 77). Anmitsu-hime oli samaan aikaan ultramoderni ja
keskiaikainen neito, joka asui linnassa herkkujen ja ylellisyyksien ymparéimana.
Herkkuteema nakyi myds nimissa, silla seka prinsessan ettd hanen ystaviensa
nimet tulivat jalkiruoista (esim. anmitsu = papuhillo). Miespiirtdja Shosuke Kuroga-
nen sarja tiesi kohdeyleisonsa mielenkiinnon kohteet, ja Shojo-lehden levikki nou-
sikin 700 000 kappaleeseen. (Gravett, 2005, 77). Osamu Tezukan sarja kertoi
puolestaan Safiiri-nimisestéa prinsessasta, jolla oli syntyessaan tytbn seka pojan
sielu. Voidakseen nousta valtaistuimelle hdnen taytyi kuitenkin esiintya julkisesti
prinssind. Han ottaa nimekseen Ribon no Kishi, eli Nauharitari. H&n joutuu salaa-
maan naisellisen puolensa ja rakkautensa komeaan prinssiin, mik&a luo sarjaku-
vaan ainutlaatuisen herkan tunnelman. Tyttolukijoita ajatus prinsessasta, joka jou-
tui esiintymaan prinssina kiehtoi, mutta Tezuka laati tarinaan silti lopun, jossa prin-
sesssan poikasielu poistetaan, jotta han pystyi naimaan prinssinsd. Prinsessaritari
oli kuitenkin esikuva erdalle tyttotmangan keskeisimmista hahmotyypeista, taikaty-
tolle, jolla on taikavoimia ja jossa yhdistyvat feminiiniset ja maskuliiniset ominai-

suudet, esim. Sailor Moon.

Sarjakuvatarjonta tytdille laajeni, kun kuukausilehdet Nakayoshi ja Ribon perustet-
tiin vuonna 1955. Niista tuli kansallisia instituutioita ja yli puolet japanilaisista ty-
toista lukee niita saanndllisesti. Uusien lehtien myoéta oli kysyntdd myods uusille
tekijoille, mutta tehtavaan varvattiin edelleen vain miehid. Esim. Tetsuya Chiba
varvattiin vuonna 1958 Nakayoshiin. Hanen mukaansa tyttésarjakuvia oli vaikea
kirjoittaa, silla han oli itse mies, eikd hanella ollut edes sisaria. (Gravett, 2005, 77.)
Chiban, kuten monien muidenkin miespuolisten tyttbmangan piirtdjien ty6t olivat
enimmakseen tunteellisia tarinoita orpotytdista, ballerinoista ja viulisteista, jotka
vahvistivat shojo-ihannetta herkasta ja viattomasta tytdstd. Lopulta Chiba paatti

tehda jotain positiivisempaa, ja han toteutti aikeensa vuonna 1966 sarjassa Miso
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Curds, joka kertoo kaupungissa kasvaneesta avainkaulalapsesta, joka saa itse-
luottamusta ja uusia ystavid muutettuaan maalle. (Gravett, 2005, 78) Mutta saatu-

aan nimea poikamangan parissa, Chiba, kuten useat muutkin, jatti tyttdjen lehdet.

Jotkut miehet piirsivat kuitenkin seka tytto- ettéd poikamangaa. Fujio Akatsuka ja
Mitsuteru Yokoyama vaikuttivatkin merkittavasti "taikatytté”-genren syntyyn. Akat-
sukan Secret Akko-chan vuodelta 1962, esitteli uuden tarinarakenteen, jossa ta-
vallinen tyttd saa taikavoimia maagisen esineen kautta. (Gravett, 2005, 78). Yoko-
yama puolestaan loi yliluonnollisia, fantasiamaailmoissa eléavia sankarittaria, kuten
pikkunoita Sally vuonna 1966 ja taloudenhoitaja Comet-san vuonna 1967. (Gra-
vett, 2005, 78). Molempien innoittajana oli toiminut amerikkalainen komediasarja
Bewitched. Pikkunoita Sallysta tehtiin animaatio samoihin aikoihin kun mangaver-
sio ilmestyi Ribonissa. (Gravettt, 2005, 78). Yhteistyosta tuli suurmenestys, ja kay-
tantd on nykyisin vakiintunut. Samalla kaavalla huipulle ovat nousseet mm. Sailor

Moon ja Pokémon.

1960-luvun loppupuolella naismangakat toivat uusia, raikkaita tuulahduksia valta-
virran tyttdjenlehtiin. Monet olivat toimineet gekiga-piirtajina kirjavuokraamobis-
neksessa, toiset taas loydettiin lehtien jarjestamien kilpailujen avulla. Monet nuoret
naiset joilla oli vaikeuksia edeta kasikirjoittajiksi tai ohjaajiksi elokuva- ja televisio-
alalla, paattivat kayttaa tarinankertojan lahjojaan mangan parissa. He rakastivat
ulkomaista pop-musiikkia, muotia ja elokuvia, kuten lukijansakin, ja heidan hah-
moissaan olikin reipasta 60-luvun henkeéa. (Gravett, 2005, 79.) Heidan tbissaan
mangan sankareiksi paasivat vihdoin myos tavalliset japanilaistytot. Tarjolla oli

vihdoinkin mielenkiintoisia ja vakuuttavia naishahmoja.

1970-luvun alkupuolella shojo-lehdet olivatkin jo enimmakseen naispiirtdjien kasis-
sé. He hylkasivat miespiirtjien suoraviivaisen logiikan, ja vapauttivat sarjakuva-
ruudut nelikulmaisesta muodosta ja suorista riveista. Ruudut saivat olla minka
muotoisia tahansa ja missé tahansa asetelmassa, mika parhaiten kuvasti niita tun-
teita joita taiteilija halusi tarinallaan herattdd. Rajapinnat hamartyivat ja pehmeni-
vat, ne saattoivat myds kadota kokonaan. Ruutuja limitettiin paallekkain tai sekoi-
tettiin kollaasiksi. Kuva saattoi tayttad kokonaisen sivun pienien ruutujen levittay-

tyesséd sen péadlle, tai se saattoi myods jatkua sivun reunan yli viitaten suureen,
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osaksi nakymattomaan kuvaan. Todellisuutta ja aikaa ei siis endd vangittu laati-
koihin, tarinat saattoivat myds ammentaa muistoista ja unista. Henkiléhahmotkaan

eivat enda olleet sidottuja ruutuihin. (Gravett, 2005, 79.)

Naismangakat myds laajensivat sarjakuvan visuaalisien merkkien maaraa huomat-
tavasti. Etenkin kukista tuli pelkkien koristeiden sijasta vahvoja symboleita. Sanka-
rittaren tunnisti hanen ymparilleen puhkeavista, hénelle itselleen nakymattomista
kukkasista, jotka kuvastivat mielialoja tai paljastivat henkildiden tunteet. Ruudun
tausta saatettiin myds jattaa tyhjaksi, mutta hahmojen ymparys sen sijaan koristel-
tiin tehokeinoilla esim. salamoilla, liekeillda, murenevilla kivilla tai saihkeelld, jotka
kaikki symboloivat hahmon tunnetiloja. Toisinaan ruudussa ei ollut kuvaa laisin-
kaan, joka puolestaan korosti puhekuplan painoarvoa. Nailla tekniikoilla ja niiden
yhdistelmilla naispiirtajat saivat lukijansa eldytymaan tarinoiden valittamiin tuntei-

siin todella vahvasti.

Myo6s sukupuolten valinen hailyva raja oli suosittu aihe naispiirtajien keskuudessa.
Naiden aiheiden kautta pystyttiin lahestymaan tyttélukijoille tarkeita identiteettiky-
symyksia. Ryoko lkedan vuonna 1972 piirtdma The Rose of Versailles on taman
lajityypin merkkipaalu. lkedaa pidetaan shojomangan kuningattarena. (Lehtinen,
2007, 79.). Tarina sijoittuu Ranskan vallankumouksen aikoihin, ja se kertoo rin-
nakkain kahden naisen elamasté, jotka molemmat tukahduttavat todelliset tun-
teensa velvollisuuden tdhden. Toinen naisista on kuningatar Marie Antoinette, joka
on vihitty jo nuorena kruununprinssin kanssa, mutta joka ikavoi komeaa ruotsalais-
ta prinssia. Toinen naisista puolestaan on tyttd, jonka isa toivoi poikaa, ja on siksi
kasvattanut tyttarestaan aatelisherran. Oscar kohoaa naisten ihailemaksi kunin-
kaallisen kaartin kapteeniksi, mutta on salaa rakastunut perheen palvelijaan And-
réen, joka on niinikdan ihastunut haneen. Lopulta Oscar paattaa luopua etuoike-
uksistaan ja asemastaan seuratakseen sydamensa aantad. He lahtevat Andrén
kanssa taistelemaan Ranskan vapauden puolesta, lopulta Oscar menettdd hen-
kensé Bastiljissa. Oscarilla oli esikuvansa historiassa. 1770-luvun Lontoossa juo-
ruttiin, ettd ranskalainen diplomaatti ja sotilasasiamies Chevalier d'Eon olisi ollut
nainen. (Lehtinen, 2007, 79.)



50

Oscar oli tyttdlukijoille uudenlainen roolimalli. Hanelta oli kielletty oman naiseuten-
sa nayttdminen, mutta lopuksi han kuitenkin uskaltaa olla oma itsensd. Han on
my0Os taysin tasa-arvoinen miehensa kanssa. Oscarin ja Andrén suhteessa oli
my0s ripaus homoseksuaalista viehatysta. Mangassa oli yleensa kuvattu ainoas-
taan heteroseksuaalisia rakkaussuhteita, mutta Moto Hagion ja Keiko Takemiyan
sarjakuvat kuitenkin poikkesivat perinteestda. Heidan dramaattisten tarinoidensa
tapahtumapaikkana oli useimmiten eurooppalainen poikien sisaoppilaitos kuvitteel-
lisessa menneisyydessa. Kaikki henkil6t olivat miehia, mutta useilla oli naisellisen
pitkat hiukset ja silmaripset. Ulkomuodoltaan he olivat androgyyneja. Tarinoissa
kaytiin lapi kiihkeita tunteita, seksikohtaukset olivat taiteellisia ja niiden kanssa
vuorottelivat liikuttavat rakkaudentunnustukset. (Gravett, 2005, 80). Pikkuhiljaa
shonen ai (poikarakkaus) kohosi yhdeksi tytdille suunnatun mangan keskeisista
aiheista, ja sen ymparille perustettiin useita erikoislehtia. Lajityypille on sittemmin
luotu erilaisia alalajeja traagisista tarinoista roskaviihteeseen. Tarinoissa esiintyy
kaikenlaisia hahmoja teinivampyyreistd mestarivarkaisiin. Aiheet puolestaan vaih-

televat kovasta scifista aidsia kasitteleviin dokumenttidraamoihin.

Mutta miksi homoseksuaaliset pojat ja nuoret miehet vetoavat japanilaistytt6ihin?
Syitd on yhta paljon kuin lukijoitakin. Rock-muusikko Kazuko Hohkin mukaan ja-
panilaisnaiset ovat pettyneet ja kyllastyneet heteroseksuaalisiin suhteisiin, koska
sukupuolten roolit ovat edelleen melko jaykat. He toivovat uudenlaista romanssia,
jossa osapuolet olisivat yhta vahvoja. (Gravett, 2005, 80.) Japanilaisnaisen vartalo
on myo6s poikamaisempi kuin lansimainen vartalomalli, joten kyseessa voi olla
myds protesti japanilaismiesten lannestd omaksumaa isorintaista naisihannetta

vastaan.

Tutkija Megumi Yoshinakan mukaan kyseessa on puolestaan nuoruusian nirsous.
Pojat ja miehet saattavat tuntua murrosikéisesta tytosta iljettavilta, shonen-hahmot
taas ovat epaseksuaalisia ja taydellisia. Taydellisina tytot pitdvat kauniita, karvat-

tomia ja virheettomia poikia. (Gravett, 2005, 80.)

Toisen nakemyksen mukaan poikahahmojen kautta vastakkaisesta sukupuolesta
voi haaveilla turvallisesti, ilman pelkoa kilpailusta muiden naisten kanssa. Toinen

osapuoli on yleensa naisellisempi mangatarinoiden homoseksuaalisissa suhteissa,
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ja tytot saattavat samaistua jompaankumpaan osapuoleen. Oma vetovoimansa on
my0s tarinoilla tuhoontuomitusta rakkaudesta ja miesten karsimyksesta, yleensa
suurin osa shonen-ai-tarinoista paattyy onnettomasti. Poikien valiset rakkaustari-
nat ovat kuitenkin vain yksi shojo-mangan alalajeista. Vaihtoehtoja on jokaiseen
makuun, useimmiten niita kuitenkin yhdistaa tarina yksilosta, joka eldd elaméaansa
omalla tavallaan. Rakkauden etsintd on myods usein yhdistava teema, mutta yha
harvemmin pelkka romantiikka riittdd naismangakoille. Yha useammissa mangois-
sa on monikerroksisia merkityksia, esim. koulutytén rakkaushuolista kertovan tari-
nan alla voi piilla kiusaamista, masennusta, viiltelyd, vanhempien ero tai vakival-

taa.

Shojo-mangan lukija ihastuu usein jo varhain jonkun tietyn taiteilijan tyyliin, ja valit-
seekin luettavansa mieluummin piirtdjan kuin henkildhahmon tai lehden perusteel-
la. Lempitaiteilijaa fanitetaan yhdessa koulukavereiden ja perheenjasenten kans-
sa. Tyttbmangan piirtajat myos pitavat yhteytta lukijoidensa kanssa, esim. kirjoit-
tamalla tarinoiden marginaaleihin viesteja terveydentilastaan, aikatauluistaan tai
henkilbhahmoja koskevista suunnitelmista. Lukijoita my®s kannustetaan laitta-
maan heille kysymyksia ja ehdotuksia. Vastauksen he saattavat saada joko leh-
dessa tai kirjeitse. (Gravett, 2005, 81.) Taméa yhteydenpito vahvistaa piirtgjan ja
lukijan luottamuksellista, melkeinpa sisarellista suhdetta, joka saattaa kestaa jopa
lukijan aikuisikéaan asti.

Naiset ovat vaikuttaneet manga-alalla vasta muutaman vuosikymmenen, mutta
tassa lyhyessa ajassa he ovat moninkertaistaneet shojo-mangan ilmaisuvoiman, ja
luoneet siind ohessa valtaisan valikoiman sarjakuvia erilaisille aikuisille naisylei-
soille. Viime aikoina naistaiteilijat ovat vallaneet alaa myo6s poikien ja miesten sar-
jakuvalehtien sivuilla. Esim. 1980-luvulla julkaistut Rumiko Takahashin seksuaali-
sia stereotypioita sekoittavat rakkauskomediat saavuttivat suosiota niin tyttdjen
kuin poikienkin keskuudessa. (Gravett, 2005, 81). Toisaalta my6s miestaiteilijat
ovat palanneet shojo-lehtien sivuille. Sukupuolten vélinen tasapaino on siis varsin

hyvin hallussa.
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2.4.6 Manga kasvaa aikuiseksi

1950- ja 1960-lukujen poikien mangan kasvatit tulivat ensin ylioppilaiksi, sitten
heista kasvoi uraohjuksia. Silloin kustantamot kehittivat yli 15-vuotiaille miehille
uusia sarjakuvalehtia, jotka tunnetaan nimell& seinen manga. Esim. vuoden 1967
Young Magazine ja Manga Action kasittelivat aiheita, jotka olivat ennen tulleet tu-
tuiksi ainostaan kirjavuokraamoiden gekiga-sarjoista tai Garon ja Comin kaltaisis-
sa kokeellisissa lehdissa. (Gravett, 2005, 96). Kioskimangan lukijat ja tekijat kas-
voivat yhdessa, ja voisi jopa vaittaa ettd seinen-mangasta tuli erdanlainen vara-
venttiili, jonka kautta tyopaikkahierarkian paineita saatiin purettua. Suurin osa
mangan lukijoista kuuluu ihmisiin, jotka joutuvat matkustamaan paivittain junalla
téihin. Kaupungissa asuminen on kallista, joten suurin osa tyontekijoista asuu esi-
kaupungeissa. Siind missd amerikkalaiset luottavat autoihin, japanilainen kulkee

junalla.

Mangan esittamien tunteiden laaja skaala on saanut aikuisvaestbn innostumaan
siitd, japanilaiset hakevat mangasta samanlaisia kokemuksia ja samanlaista ta-
rinankerrontaa, mité l&ansimaiset ihmiset elokuvista. Ei liene sattumaa, ettd sa-
maan aikaan kun sarjakuvien ja television suosio kasvoi, elokuvissa kavijoiden
maara romahti. 1960-luvun aikana manga tuotti voittoa kolme kertaa enemman
kuin elokuva. Lisenssisopimukset ja rojaltit olivat osa voitoista, osa niista studioilta
jotka sovittivat mangatarinoita elokuviksi. (Gravett, 2005, 98.) Animeversiot ovat
yleensa suositumpia kuin naytelméelokuvat, ja ne paihittavat myds amerikkalaiset

elokuvat katsojaluvuissa, tuotantokustannusten ollessa huomattavasti pienemmat.

Japanilaisen kulttuurihistorioitsija Tomafusa Kuren mukaan aikuisten mangalla on
taytetty lukuromaanien aukkoa Japanilaisessa nykykirjallisuudessa. Meiji-kaudelta
asti japanilaisessa romaanikirjallisuudessa on vallinut mind-muotoisten romaanien
suuntaus, joka kerronnallisen selkeyden sijaan keskittyy psykologisten mielentilo-
jen kuvaamiseen. Tallainen kirjallisuus menetti 1970-luvun alkuun mennessa elin-
voimansa, eivatka lukijat kiinnostuneet siitd enaa. (Gravett, 2005, 98.) Manga puo-
lestaan tarjosi uudenlaista ilmaisua, sovittaen ihmisille tuttuja tunteita kiehtoviksi

tarinoiksi. Mangaan kuuluu monenlaista proosafiktiota kioskikirjallisuudesta ja satii-
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rista hienostuneen lyyriseen tyyliin. Manga on myo6s vaikuttanut moniin japanilai-

siin nykykirjailijoihin.

Nuoria ja vanhempia miehid houkutellakseen, mangakat alkoivat kasitella myds
seksuaalisia aiheita. N&kokulma saattoi olla vakava tai humoristinen. Komedioissa
ei ollut paljoakaan kiihottavaa ainesta pikkuhousujen vilauttelua, paljaita rintoja tai
kepeita seksikohtauksia lukuunottamatta. Tarinoissa kerrottiin myos fiksaatioista ja
intohimoista, joka ei saa vastakaikua, esim. U-jinin lukiofarssi Angel. (Gravett,
2005, 99). Monet sarjat kuitenkin kasittelivat hiljaisena kytevaa kiinnostusta ja in-
tohimoa herkasti ja vastuuntuntoisesti. Lansimaisen median sensaatiojuttujen mu-
kaan manga suorastaan tulvii seksia, mutta jos selaa suosituimpia miesten man-
galehtia, esim. Morning tai Afternoon, ja odottaa sisallén olevan lahinna pornoa,
tulee kylla pettymaan. Sisaltd on pornon sijaan lahinnd mukavia ja hyvin kerrottuja
tarinoita maustettuna aikuisten huumorilla. Tyyli- ja lakivalikoima on monipuolinen,
ja seksia ja vékivaltaa ei esiteta ellei tarvetta ole. Suorasukaisempi materiaali kes-
Kittyy yleensa pienten kustantamoiden lehtiin sekd amatddrien dojinshi-lehtiin.
(Gravett, 2005, 99).

Vaikka véakivallan ja seksin kuvaamista ei ole Japanissa rajoitettu kuten vaikkapa
Yhdysvalloissa, niin japanilainen sarjakuva ei silti ole vailla saantelya ja valvontaa.
Mangaa saatelevat monet kansallisen ja paikallisen tason lait ja sdannokset, myos
erilaiset intressi- ja kansalaisryhmaét valvovat ja rajoittavat sen sisaltoa. Esim. kan-
salaiset voivat tehda ilmoituksen mangasta, jonka kokevat haitalliseksi ja loukkaa-
viksi koetut nimikkeet saattavat joutua nuorisopolitikasta vastaavien viranomaisten
mustalle listalle, mika saattaa johtaa myyntikieltoon. (Gravett, 2005, 99.) Mangan
tekijoilla on siis omat vahtikoiransa, jotka suitsivat heita kun hyvéaksyttyja rajoja

ylitetdan tai kun on tarpeen "suojella” alaikaisia sopimattomilta sarjakuvilta.

1990-luvulle asti seksin kuvaamista rajoitti myos rikoslaki. Myyijid ja heidan kaut-
taan kustantajia ja tekij6ita voitiin painostaa lain avulla langettamalla isoja sakkoja
siveettdman materiaalin jakelusta, myynnista tai esillapidosta. Siveetén maariteltiin
laissa vain toteamalla, etté julkaisujen tuli noudattaa yleisesti hyvaksyttyja norme-

ja, eli aikuisten sukupuolielinten ja hapykarvoituksen nayttdminen oli kielletty. Na-
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ma rajoitukset saivat kuitenkin aikaan sen, etté sensuroituihin alueisiin alettiin kiin-

nittada entista enemman huomiota.

Mangataiteilijat keksivat monenlaisia keinoja kiertadkseen kiellot, he mm, kayttivat
varjoja, mustia kuvioita, pikseloityja tehosteita tai valkoisia alueita, jotka houkutteli-
vat lukijoita tayttamaan tyhjan tilan. Myds symbolikuvastoa kehitettiin, esim. penis
korvattiin kaarmeilla, hedelmilla, vihanneksilla tai vaikkapa baseball-mailoilla. Su-
kupuolielimet voitiin my6s piirtdéad epamaaréaisesti tai siluettina. Naiden rajoitusten
ansiosta manga muuttui myos tavallaan aistillisemmaksi, ne pakottivat taiteilijoita
tavallisen sukupuoliyhdynnan kuvaamisen sijaan pyrkimaan monipuolisen seksu-

aalisen tyydytyksen esittamiseen. (Gravett, 2005, 100.)

Kun Japani eli 1980-luvun talouskuplassa, mangayleiso kypsyi. Aikuisten sarjaku-
valehtien myynti oli viela vuonna 1983 vain noin puolet poikien ja tyttbjen nimikkei-
den myynnistd, mutta vuonna 1991 se ylitti lastenlehtien myyntiluvut yli 100 mil-
joonalla kappaleella. Taman jalkeen aikuisten sektori on pienentynyt, mutta sen on
edelleen suunnilleen yhta suuri kuin nuortenlehtien markkinat. Nimikkeiden maara
on kuitenkin aikuisten sarjakuvassa suurempi. Aikuistenlehdet eivét tosin ole ylta-
neet neljan suuren poikienlehden myyntilukuihin, mutta suosituimpia lehtia myy-
daan kuitenkin yli miljoona kappaletta per numero, kolmanneksen lukijoista ollessa
naisia. (Gravett, 2005, 101.)

Seinen-mangan muutos ja kehitys synnyttaa jatkuvasti protesteja. Aidit, vanhem-
painyhdistykset, feministit ja monet muut ilmoittavat herkasti kantansa, jos sarja-
kuva on heidan mielestddn mennyt lilan pitkalle. Siitd seurauksena on keskuste-
lua, jonka jalkeen tehdaan kompromisseja ja viimein paastaan yksimielisyyteen.
(Gravett, 2005, 101.) Japanissa on suhtauduttu populaarikulttuuriin suvaitsevasti
jo pitké&n aikaa, ja vaikka yksittaiset sarjakuvat saattavat menna liian pitkalle, laa-
jamittainen sensuuri ei saa kannatusta, koska japanilaiset sarjakuvat ovat osoitta-

neet olevansa varsin kypsa ilmaisumuoto.
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2.4.7 Sananen nykymangasta

Nykyaan manga on lyonyt itsensa lapi maailmalla, ja yhd useampia mangateoksia
on kaannetty myds suomeksi. Japanibuumi on kestanyt Suomessa jo kymmenisen
vuotta, tuoden mukanaan tv-animet, mangat, kissankorvat ja cosplay-intoilijat.
Cosplay tarkoittaa sita, ettd pukeudutaan suosikki manga-tai animehahmoksi. Ka-
sittelemme tassa kuitenkin lyhyesti [ahinnd suomennettuja ettd suomentamattomia
mangoja, jattden muut ilmibn mukanaan tuomat japanilaisen kulttuurin hedelmat

vahemmalle tarkastelulle.

Kiyohiko Azuman Azumanga Daioh, on ns. slice of life-mangan karkinimia yhdes-
sé Kio Shimokun Genshikenin kanssa.

Azumanga Daioh kertoo yhden koululuokan taipaleesta lukion lapi. Suurin osa sar-
jan paahenkildista, kuten Chiyo, Sakaki ja Osaka ovat tyttdja. Sarja onkin noussut
hervottomien hahmojensa ansiosta kulttiklassikoksi. Azumanga Daioh on my6s

siité harvinaista japanilaista sarjakuvaa, etta se on toteutettu strippi-tyyliin.

Azumanga Daioh on ilmestynyt suomeksi Punaisen jattildisen toimesta vuosina
2007-2008.

Genshiken (The Society for the Study of Modern Visual Culture) sijoittuu myoés
koulumaailmaan, keskittyen japanilaiseen otakukulttuuriin. Siind missa lansimaissa
otaku-sanalla on jokseenkin positiivinen lataus, Japanissa silla tarkoitetaan l&ahinna
ihmista, joka uhraa koko vapaa-aikansa intohimoisesti jollekin tietylle asialle, tassa

tapauksessa mangalle.

Sarjassa on paljon ns. norttihuumoria, mutta silti sen kantava voima ovat mainiot
henkildohahmot arkipaivan ongelmineen. Genshiken-kerhon paivat menevat uusia
julkaisuja metsastdessa, animea vahdatessa ja pelikonsoleilla pelatessa, mutta

kaydaanpa valilla vaikkapa meren rannalla. Genshikenia ei ole viela suomennettu.

Koulumaailmaan sijoittuu myds Tohru Fujisawan Great Teacher Onizuka. Eikichi

Onizuka on kolmannen tason lukiosta valmistunut luuseri, jonka nuoruuteen kuu-



56

luu mm. moottoripyorakerho ja pikkurikokset. Nain akkiseltddn hantd ei uskoisi
palkattavan opettajaksi huippulukioon, mutta néin kuitenkin kay.

Onizuka saa vastuulleen pahimman ajateltavissa olevan luokan, joka on ajanut
monta edellista opettajaansa itsemurhan partaalle. Katutaustansa ja rosoisen per-
soonallisuutensa ansiosta Onizuka onnistuu kuitenkin saamaan yhteyden oppilai-
siin, saavuttaen pian suosiota. Mutta ongelmia on silti: vakivaltaiset ja juonittelevat

oppilaat, koulukiusaajat ja kiusatut seka koulun valtapelit pitavat hanet kiireisené.

Onizuka on taynna kauniisti sanoen ronskia huumoria, mutta sarjan pohjavire on
silti vakava. Japanilaisen koulujarjestelmén epakohtiin tartutaan rivakasti, eika ki-
veakaan jatetd kaantamatta: GTO ei ole vield ilmestynyt suomeksi.

Hieman synkemmasta ja verisemmasta paasta on puolestaan Kentaro Miuran
iIkuisuusprojekti Berserk, joka alkoi ilmestyd vuonna 1990, ja uusia osia tulee vie-

lakin.

Berserkin pdaosassa on nuori palkkasoturi Guts, joka ponnistaa surkeista lahto-
kohdista yhdeksi maansa mahtavimman armeijan komentajiksi. Berserk on erittain
verinen eika vakivaltaa saastella. Sen tapahtumat sijoittuvat keskiaikaiseen Mid-
gardin valtioon, joka on kaynyt ikuisuussotaa naapuriaan Chuderia vastaan vuosi-
kaudet. Kaikki kuitenkin muuttuu, kun Valkoinen Haukka Griffith ja h&nen armei-
jansa alkavat kulkea voitosta voittoon. Pian mukaan astuvat demonit ja muut yli-
luonnolliset olennot, jotka muuttavat sarjan tunnelman taysin, enemman kauhun

puolelle. Sen vuoksi K18-leima on paikallaan. Berserkia ei ole viela suomennettu.

Hieman aikuisempaan makuun on suunnattu myos Takehiko Inouen Vagabond ,
joka on sarjakuvasovitus Eiji Oshikawan kirjoittamasta klassikosta Musashi, joka
kertoo legendaarisen japanilaisen miekkailjan Musashi Miyamoton eldmasta.
Miyamoto oli Japanin kuuluisin miekkalija, ja myds tarke& miekkailutekniikoiden

kehittaja.

Sarjan paahenkildo Takezo on vakivaltainen ja vihainen nuori mies, joka selviaa

yhdesta historian verisimmista taisteluista, Sekigaharasta. Hanen elamansa kui-
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tenkin muuttuu hanen tavattuaan Takuan-nimisen munkin, joka edesauttaa Take-
zon muutosta Musashiksi. Han aloittaa henkilokohtaisen kasvunsa, joka saattaa
hanet kohtaamaan Japanin suurimmat taistelijat. Paljon verta ja hikea ehtii vuotaa,
ennen kuin hanesta tulee legenda. Vagabond on ilmestynyt suomeksi vuodesta

2008 asti Editoreal Ivrean toimesta.

Ns. haaremimangat ovat myods erittain suosittuja. Hyvind esimerkkeind genresta
ovat Ken Akamatsun Love Hina ja Natsuki Takayan Fruits Basket, jotka molemmat
lAhestyvat aihetta hieman eri ndkdkulmista. Jalkimmainen myds kallistuu enem-

man tyttéjen mangan puoleen, Love Hinan ollessa puhdasta shonenia.

Love Hinan p&adosassa on Keitaro, jonka haaveena on paasta Tokion yliopistoon.
Useammankin sattuman kautta han paatyy tyttdjen asuntolan talonmieheksi, eika
vaikeuksilta ja noloilta tilanteilta voida valttyd. Jo aikaisessa vaiheessa Keitaro
ihastuu kauniiseen Naru Narusegawaan, jolla on sama tavoite kuin Keitarolla, eli
Tokion yliopisto. Lempi ei kuitenkaan leisku ennen kuin aivan lopussa ja valiin

mahtuu monta kommellusta. Love Hina ei ole vield ilmestynyt suomeksi.

Fruits Basketissa paaosaa esittaa puolestaan Tohru Honda. Han jaa orvoksi sar-
jan alussa, ja joutuu asumaan isoisansa luokse. Isoisan talo joutuu kuitenkin re-
monttiin ja Tohru paatyy asumaan telttaan laheiseen metsikkoon. Tietamattaan
han on kuitenkin Sohman perheen alueella. Muutaman mutkan kautta Tohru paa-
tyy asumaan Sohman perheen asuntoon. Mutta Sohmilla on salaisuus: aina kun
perheenjasen halaa vastakkaisen sukupuolen edustajaa, hdn muuttuu kiinalaisen
elainradan elaimeksi. Kolmiodraama on valmis, kun perheen molemmat nuoret
pojat, Yuki ja Shigure ihastuvat Tohruun. Fruits Basket on ilmestyny suomeksi
Tammen kustantamana vuodesta 2008 asti.

Full Metal Alchemist lienee yksi maineikkaimpia mangoja, mitda Suomessa on jul-
kaistu. Sarja kertoo kahdesta veljeksesta, Alphonse ja Edward Elricista, jotka yrit-
tavat herattaa kuolleen aitinsa henkiin. Epaonnistuneen heratysyrityksen jaljilta
Edwardin toinen kasi ja jalka ovat muuttuuneet metalliksi, kun taas Alphonse on

muuttunut kokonaan haarniskaksi.
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Pojat suuntaavat matkansa maailmalle, etsidkseen viisasten kive& jonka avulla he
voisivat muuttaa toisensa takaisin normaaleiksi. Viisasten kivi on heidan ainoa toi-
vonsa, mutta tiella on monia esteita. Edward kohoaa pian valtionalkemistiksi, joka
tuo sarjaan myos poliittisia selkkauksia. Full Metal Alchemist on manga, joka viih-
dyttaa, mutta vakavoituessaan saattaa tuoda myos kyyneleen silmékulmaan. Full
Metal Alchemist on ilmestynyt suomeksi vuodesta 2007 asti Sangatsu Mangan

julkaisemana.

Ehk& suosituimpia mangoja maailmalla ovat talla hetkella Masashi Kisimoton Na-

ruto ja Eiichiro Odan One Piece.

Naruton p&&henkild on nuori ninja Naruto, jonka sisé&n on nuorena sinetoity vaa-
rallinen demonikettu. Taman takia hanen kylansa vaki halveksuu hanta, mutta Na-

ruton tavoitteena on tulla koko kylan paallikdksi.

Sarja alkaa Naruton valmistuttua ninja-akatemiasta. Han joutuu samaan tiimiin
ihastuksensa Sakuran ja Kilpailjansa Sasuken kanssa. Yhdessa he suorittavat
lukuisia ninjatehtavia ja seka kohtaavat lukuisia vihollisia seké& uusia ystavia. Naru-
tossa on jonkin verran fantasiaelementteja, mutta sarja keskittyy kuitenkin enim-
makseen toimintaan ja huumoriin. Sangatsu Manga on julkaissut Narutoa vuodes-
ta 2008 asti.

Eiichiro Odan One Piece keskittyy puolestaan merirosvoihin. Sarjan paaosassa on
Monkey D. Luffy, jonka tavoitteena on tulla merirosvokuninkaaksi, ja l6ytaa legen-
daarinen aarre, One Piece. Yhdessa Olkihattupiraattiensa kanssa he seilaavat
maailman melkoisen vaarallisia vesid, kohdaten mita mielikuvituksellisempia vihol-

lisia.

Sarjan erikoisuutena ovat gumigumi-marjat, jotka antavat nauttijalleen ihmeellisia
voimia, kuten Luffyn venyvat raajat. Monessa taistelussa nama nousevatkin paa-
osaan. One Piece on kevytta seikkailua uskomattomassa maailmassa, jossa kaikki
on mahdollista. One Piece on ilmestynyt suomeksi Sangatsu Mangan kustanta-

mana vuodesta 2005 lahtien.
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Mangasta on siis moneksi, eikd tama ollut kuin pieni pintaraapaisu kaikesta siita
mit& silla on tarjota lukijalleen. Erilaisia genreja on lukemattomia, joten kaikille 16y-
tyy jotakin mihin uppoutua. Suomennetun mangan maara on kasvanut tasaisesti ja
suomijulkaisujen laatuun panostetaan myds nykyddn enemman. Laheskaan kaikki
nimekkeet eivat kuitenkaan koskaan tule suomeksi mangaa lukevien saataviin,
vaan suurin osa materiaalista on hankittava englanniksi. Sarjakuvien erikoisliikkei-
téd on kuitenkin Suomessa varsin runsaasti, joten tama ei muodostu ongelmaksi.

Jos siis kaipaa jotain uutta ja erilaista mangaan kannattaa ehdottomasti tutustua.

2.5 Suomi

2.5.1 Juurilla

Suomalaisen sarjakuvan juuret ovat pilalehdistdssa, joten rajankaynti pilapiirrosten
ja sarjakuvien valilla onkin melko vaikeaa. Sarjakuva Suomessa oli varsin pitkaan
samoilla linjoilla eurooppalaisen sarjakuvan kanssa, erillisen kuvasarjan ja kuvien
alle sijoitettujen, useimmiten riimiteltyjen tekstien varassa, tekstittémien sarjakuvi-
en ollessa poikkeus. Ennen kuin ulkomaiset, lahinna amerikkalaiset sarjakuvat
tulivat Suomeen, maahan oli kuitenkin syntynyt jo vahva pilalehdist6. (Jokinen &
Kemppinen, 1996, 136.)

Vuonna 1903 Suomessa perustettiin pilalehti Tuulispaa, ja ensimmainen sarjaku-
vakirja (Amerikkalainen kuvakirja) ilmestyi 1904. Vuonna 1905 alkoi ilmestya pila-
lehti Kurikka. Naiden sisaltd oli viela ulkomaista, lahinna amerikkalaista kasialaa.
Ensimmaiset suomalaiset sarjakuvat syntyivat 1910-luvulla. Ensimmaéainen suoma-
lainen sarjakuvakirja oli llmari Vainion Professori Itikaisen tutkimusretki, joka il-
mestyi vuonna 1911. Kuvia oli yksi sivulla. Vainio piirsi myéhemmin vield Profes-

sori Itikaisen kuuretken vuonna 1914. (Jokinen & Kemppinen, 1996, 136.)

Jalmari Finne ja Ola Fogelberg kuvasivat itsenaistymisen ajan tapahtumia sarja-
kuvassaan Janne Ankkasen merkilliset vaiheet nykyajan ristiaallokossa (1917-

1918). Aiheina oli mm. jyvasaannostely, itsenaisyyspyrkimykset ja kansallislaulu.
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Janne piirsi myds Suomelle lipun. Sarjan huumori oli purevaa ja ote reippaan
anarkistinen (Jokinen ja Kemppinen, 1996, 34). Samoihin aikoihin alkoi ilmestya
ruotsinkielinen pilalehti Kerberos, jota piirsivat Topi Vikstedt ja Olli, seka Eric Vas-

stréomin perustama pilalehti Hovnarren. (Jokinen & Kemppinen, 1996, 136.)

1920-luvulla viihdekulttuurin kehitys oli nopeaa laman seurauksena. Cornelius
Bull, norjalainen merikapteeni perusti sarjakuvasyndikaatti Bullsin vuonna 1922, ja
ryhtyi valittAmé&an King Features Syndicaten sarjakuvia Pohjoismaihin. Veli Gio-
vannin (H.J. Viherjuuri) piirtdmé& Kalle Viksari oli ensimmainen saannollisesti ilmes-
tyvad suomalainen sarjakuvajulkaisu. 1925 ranskalainen sarjakuva Zig & Puce otti
kayttoon puhekuplat, samana vuonna Ola Fogelberg Pekka Puupéén Kuluttajain
lehdessa. Pekka Puupéassa teksti oli viela kuvien alla. Vuonna 1926 ilmestyi en-
simmainen Puupaa-kirja Kulutusosuuskuntien keskusliiton kustantamana. Puupaa
paasi myos Hollantiin nimella Piet Bolhoofd. Vuonna 1927 Akseli Halonen loi Sat-
tuman Villen. Samana vuonna Tawitz alkoi piirtda Veli Giovannin kasikirjoittamaa

Junnua Suomen Kuvalehteen. (Jokinen & Kemppinen, 1996, 137.)

Walt Disneyn tehdessa Steamboat Willie-elokuvaa, Suomessa Pentti Viherluoto
alkoi tehd&a Merimies Oskaria Turun Sanomiin. Vuonna 1928 ilmestyi Vaind Nuor-
tevan ja Sven Nystromin albumi Pdlhélan ja pohkdlaisen seikkailut, kustantajana

toimi Suojeluskuntain kustannusosakeyhtio.

Bulls tuli Tukholmaan vuonna 1929, ja sen myotd ulkomaiset sarjakuvat myds
suomalaisiin sanomalehtiin, esim, Bonzo Uuteen Suomeen ja Felix-kissa Helsingin
Sanomiin. Yhdysvaltojen pérssiromahduksen vuoksi useat mainospiirtajat siirtyivat

sarjakuvien pariin. (Jokinen & Kemppinen, 1996, 137.)

1930-luvulla Tove Jansson kuvitti ruotsinkielista pilalehtea, Garmia. Veli Giovanni
kutsui Poika Vesannon piirtAmaan Suomen Kuvalehteen, aikaisemmin Vesanto oli
piirtdnyt mm. Karjalan viikkoliitteeseen. Suomen Kuvalehteen Vesanto piirti mm.
sarjoja Junho, Kapteeni ja Ville, Olli, Eskon paivakirja sekd kuvituksia sarjoihin
Junnu ja Kalle Viksari. Seikkailusarjat yleistyivat taloudellisen nousun my6ta. (Jo-
kinen & Kemppinen, 1996, 137.)
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Vuonna 1930 alkoi Yhdysvalloissa Helmi ja Heikki, Suomessa puolestaan Erkki
Tantun Rymy-Eetu. Samoihin aikoihin Disney alkoi tuottaa Mikki Hiiri-sarjakuvaa,
saman vuoden aikana se nahtiinkin jo Aamulehdessa. Asmo Alho loi Kiekun ja
Kaikun Oma Kaoti-lehteen vuonna 1931. Aluksi sarjan riimeista huolehti Ensio Ris-
lakki, mutta vuosikymmenen puolessa valissa homman otti hoitaakseen Mika Wal-
tari. Ensimmainen suomenkielinen strippikooste ilmestyi Uuden Suomen kustan-
tamana vuonna 1931. Se siséltd oli lahinnd Bonzoa ja Vihtoria ja Klaaraa. Poika
Vesannon albumi Saku Sampyla puolestaan ilmestyi Karjalan kustantamana sa-
moihin aikoihin. Kotimaisten sarjakuvien levittdmisté varten perustettiin tekijatoi-
misto vuonna 1935. Vuonna 1937 ilmestyi ensimmaéinen Kieku ja Kaiku-albumi,
sekd Ami Hauhion ensimmaiset sarjakuvat. Ne julkaistiin Seura-lehdessa. (Joki-
nen & Kemppinen, 1996, 139.)

Vuonna 1939 alkoi Yhdysvalloissa ilmestya Terdasmies. Belgiassa puolestaan pe-
rustetiin Spirou-lehti, johon ovat piirtdneet mm. Morris ja Franquin. Suomessa puo-
lestaan seikkailusarjat olivat yha suositumpia, esim. Kari Suomalaisen Henkensa
kaupalla, Eeli Jaatisen Keskelle viidakkoa ja Raul Roineen ja Aarne Nopsasen
Antti Puuhaara. Otava julkaisi ensimmaisen Rymy-Eetu-albumin. Suomalainen
sarjakuva alkoi vaikuttaa kovasti vanhanaikaiselta Iskeva Salama-albumin (Flash
Gordon) ilmestyessé 1938, samaan aikaan kuin Helga Sjostedtin Prinsessa Hui-
mapaan huviratsastus. Ulkomainen sarjakuva varasti shown. Yhtyneet kuvalehdet
alkoi julkaista Disneyn sarjakuva-albumeita Seuran suositut sarjakuvat-nimella.
Tehtiinpd Suomessa Vihtori ja Klaara elokuvakin, ohjaajana toimi Teuvo Tulio.
(Jokinen & Kemppinen, 1996, 137-138.)

2.5.2 Sota-ajan siunaus

Suomalainen sarjakuva nosti paataan sota-aikana, ulkomaisen tuonnin estyessa.
Ami Hauhio, Kari Suomalainen ja Eeli Jaatinen piirsivat seikkailusarjakuvia, kuten
Seikkailujen maailma, Lukemista kaikille ja Jannityslukemisto. Sota-aika nosti esiin

my06s naispiirtgjia.
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Tove Janssonin ensimmainen Muumi-sarjakuva ilmestyi Ny Tid-lehdessa vuosina
1940-1941. Asmo Ahon Jussi oli todella suosittu, ja vuoteen 1952 mennessa siita
olikin otettu jo 8. painos. Vuonna 1941 Yhdysvalloissa oli jo 168 erilaista sarjaku-
valehtea. Carl Barks aloitti Aku Ankan piirtdmisen vuonna 1942, samana vuonna
Asmo Alho loi Matti Melkosen. Uusi Suomi-lehti toi Suomeen Terdsmiehen ja Pek-
ka Puupaa-kirjoja alkoi ilmestya joka vuosi. Janne Ankkanen teki vield pikavisiitin
Kansan Kuvalehdessa ja Kari Suomalainen puolestaan aloitti tk-piirtdjana Syvaril-
1&, luoden Vélskarin kertomusten sarjakuvaversion. Kuva-lehdessa ilmestyi Henrik
Tikkasen Sotamies Paukku vuosina 1943-1944. Vuosikymmenen lopussa ilmestyi
vield useita albumeita, kuten Matti Melkonen (Otava, 1946), Olavi Vikaisen Kili ja
Possu (Kuvataide 1946), Toivo Mannisen Matka kuuhun (Koénni, 1946) ja Ami
Hauhion Maan mies Marsissa (Kanerva). Harrastelija-lehdessa ilmestyi vuonna
1947 Veikko Savolaisen X — tulevaisuuden keksinto. Hal Fosterin Prinssi Rohkea-
sarjakuva julkaistiin vuonna 1948 Uuden Suomen kustantamana. Vuonna 1949
Suomessa alkoivat ilmestya ensimmaiset pelkéastaan sarjakuviin keskittyneet leh-
det, kuten Sarjakuvalehti, Buffalo Bill ja Seikkailusta seikkailuun. Vuosikymmenen
loppuhetkilld ilmestyi vield Olavi Vikaisen albumi Pupu, Kili ja possu, josta on otettu
jo 5. painosta. Ensimmainen Rudolf Koivu-palkinto jaettiin vuonna 1948, ja sen sai
Risto Méakinen. (Jokinen & Kemppinen, 1996, 140.)

1950-luku oli jalleenrakentamisen aikaa, l&nsimaihin nojauduttiin vahvasti ja uudet
sarjakuvalehdet, kuten Kippari Kalle ja Aku Ankka omaksuttiin nopeasti. Lehtienkin
nimikemaara alkoi lahennellda jo kolmeakymmenta. Kotimaiset, jo vanhanaikaiset
albumit joutuivat kilpailemaan uudentyyppisen ulkomaalaisen sarjakuvalehdiston
kanssa. Vuonna 1950 Suomessa oli kaksi pelkéastaan sarjakuviin keskittynytta leh-
ted, Buffalo Bill ja Sarjakuvalehti. Walt Disneyn 50-vuotissyntymapaivana tuli kui-
tenkin Aku Ankan naytenumero. Se osoittautui heti kovaksi kilpailijaksi. 1958 Artko
julkaisi Eeli Jaatisen albumin Parooni von Minchausenin ihmeelliset seikkailut,
Seurassa puolestaan ilmestyi Ami Hauhion 12-osainen Prinssi Lipponen ja ken-
raali Korkki. Suomalainen sarjakuva koki myds menetyksia, kun Eijo Poika Vesan-
to kuoli, ja Kari Suomalainen jatti sarjakuvat ja siirtyi Helsingin Sanomien pilapiirta-
jaksi. 1953 Suomessa oli jo 53 sarjakuvalehtea, mutta talla saralla kilpailu koveni,
kun ulkomaalaiset Korkeajannitys, Pecos Bill, Tex Willer, Gordon Jim ja K&det ylos
alkoivat ilmestya. (Jokinen & Kemppinen, 1996, 140-141.)
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Vuosi 1954 oli sarjakuvalle surullinen. Silloin Yhdysvalloissa astui voimaa Comics
Code, jonka myota 33 lehtea lakkautettiin. Sama hysteria saapui Suomeenkin, ja
Kenraali Mannerheimin lastensuojeluliitto asetti vuonna 1955 valiokunnan, jonka
tehtavana oli selvittda sarjakuvien turmiollista vaikutusta. Vuonna 1956 liitto julkai-
si H.A.Turjan sarjakuvakielteisen vihkosen Sarjakuva kasvatustekijana ja opetus-
valineend, seka Gay von Weissenbergin selvityksen Katsaus sarjakuvatutkimuk-
siin vuonna 1959. Liitto vaati sarjakuvia julkisen valvonna alle, hanke ei kuitenkaan
kaikeksi onneksi toteutunut. Vuonna 1954 Suomessa ilmestyi 13 sarjakuvalehtea.
Samana vuonna Tove Janssonin Muumi (Moomin) alkoi ilmestya englantilaisessa
The Evening News-lehdessa, ja seuraavana vuonna my6s Ruotsissa. Vuonna
1955 sarjakuvalehtien maara oli kasvanut 15, ja vuonna 1957 niita ilmestyi jo 21,
mm. Kuvitetut klassikot, Lassie, Robin Hood ja Vicky. Samana vuonna ilmestyi
myo6s Tove Janssonin ensimmainen Moomin-albumi Englannissa. 1958 sarjakuva-
lehtien maara oli Suomessa noussut jo kahteenkymmeneenkahdeksaan, uutena
tulokkaana esim. Masi. Tove Jansson oli tehnyt viimeisen sarjakuvakasikirjoituk-
sensa vuonna 1957, hanen jalkeensda Muumeja alkoi Kirjoittaa hdnen veljensa
Lars. Tove kuitenkin edelleen piirsi sarjaa. Vuonna 1959 Kari Suomalainen sai
Yhdysvaltain Cartoonist Societyn Reuben-palkinnon. (Jokinen & Kemppinen,
1996, 141.)

1960-luvulla alkoi Aku Ankan valtakausi. Samalla kotimaisten sarjakuvien osuus
julkaistuista sarjakuvista pieneni koko ajan. Suomessa alettiin rakentaa uutta sar-
jakuvakulttuuria, pohja-ajatuksena oli ranskalainen sarjakuvaseura.Suomalaisten
sarjakuvalehtien huippuvuodet olivat 1961-1962. Vuonna 1960 Suomessa ilmestyi
33 sarjakuvalehtea, mm. Ville Vallaton, Rin Tin Tin ja Maailma kuvina. 13. Pekka
Puupdaa elokuva ilmestyi, ja Tove Jansson jatti Muumi-sarjakuvan kokonaan veljel-
leen Larsille. Television suosion lisaannyttya alkoi myds Suomessa ilmestya tv-
sarjakuvia. Vuonna 1961 Suomessa oli 35 sarjakuvalehtea, kuten TV-Sarja, TV:n
parhaat seka Terasmiehen poika. Otava julkaisi Hal Fosterin albumin Prinssi Pelo-
ton ja WSOY kokeili Hergén Tinttid, joka ei kuitenkaan aluksi menestynyt. YKksi
harvoja kotimaisia albumeja oli Aarne Liuksialan Pollisen mohlayksia. Vuonna
1962 Ranskassa perustettiin sarjakuvaseura. Suomessa oli tuolloin 35 sarjakuva-
lehted, mm. DDR:n sarjakuvia julkaissut Mosaiikki. (Jokinen & Kemppinen, 1996,
142.)
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1960-luvun puolessa vélissd Yhdysvalloissa kaynnistyi underground-liike. Carl
Barks lopetti Aku Ankan piirtamisen ja Italian Bordigherassa oli ensimmainen kan-
sainvalinen sarjakuvakongressi- ja nayttely. Suomessa oli enaa 28 sarjakuvaleh-
ted, uutuutena Terasmies Tex Willerin loputtua. Jyrki Paavolan ja Risto Nurisalon
Puuta heinaé aloitti Tamperelaisessa. 1967 Robert Crumb julkaisi ensimmaisen
varsinaisen underground-lehden, nimelta Zap 0. Samana vuonna lItaliassa ilmestyi
ensimmainen italialainen paivalehtisarjakuva, Ruotsissa puolestaan ensimmainen
Tintti-albumi. Ruotsissa myds perustettiin sarjakuvaseura Serieframjandet. Tena-
vat ilmestyi ensimmaista kertaa suomeksi ja WSOY torjui Asterixin suomentamis-
ehdotuksen. Heikki Kaukorannan bibliografia Suomalaiset sarjakuvajulkaisut jul-
kaistiin vuonna 1968 Helsingin yliopiston kirjaston toimesta. Kaukoranta teki myos
uraauurtavat akateemiset opinnaytteet sarjakuvasta estetiikassa ja kansanrunou-
dentutkimuksessa vuonna 1969. Erkki Tanttu lopetti Rymy-Eetun piirtamisen ja
Mika Waltari ja Asmo Alho paéttivat yhteistyonsa Kiekun ja Kaikun parissa. Pian
taman jalkeen Alho kuoli. (Kaukoranta, 1982, 277) Vuonna 1969 Asterix saapui
vihdoin Suomeen Sanomien ison kampanjan saattelemana. (Jokinen & Kemppi-
nen, 1996, 142-143.)

2.5.3 Kultaiset vuosikymmenet

1970-luvulla ulkomaisia huippusarjoja, kuten Lucky Luke, Ahmed Ahne, Velho ja
Mafalda alettiin kustantaa albumimuodossa. Myds Aku Ankan taskukirjat tekivat
ensiesiintymisensa. Suomeen alettiin tuoda myos aikuisempaa sarjakuvaa, kuten
Vampirella. Kustannusmaailmassa vallitsi kaaos, omistajat vaihtuivat harva se péi-
va ja lehtid tuli ja meni. Ruotsalainen Semic rantautui ensin Ahvenmaalle, sitten
Tampereelle. 1970-luvulla tekivat tulemisensa myds uuden aallon suomalaiset
sarjakuvat, kuten Oittisen ja Tuomisen Erkki ihmemaassa(1970), Lindqvistin ja
Seppalan Onnellinen maailmanloppu (1970), Timo Aarnialan Kyynelten tie ja muita
sarjakuvia (1971), Martti Sirolan Apassit (1974) ja Holmola-sarja (1976).

Taideteollisen oppilaitoksen opettajat ottivat ohjelmaansa sarjakuvatkin, ja laitok-

sen oppilaat julkaisivat 1970-71 kolme sarjakuvalehted nimelta Helmia sioille, piir-



65

tajin@ mm. Tarmo Koivisto ja Mauri Kunnas. (Kaukoranta & Kemppinen, 1982,
277)

Ensimmainen sarjakuvakilpailu oli Nuorison taidetapahtumassa vuonna 1970.
Amos Andersonin taidemuseoon tuli suuri saksalainen sarjakuvanayttely, nayttelyn
tiloissa perustettin myés Suomen sarjakuvaseura vuonna 1971. Vuonna 1974
Toolon kirjastossa oli viela amerikkalaisten sarjakuvien nayttely. Uusia kotimaisia
sarjakuvia ilmestyi runsaasti, esim. Pitkdsen Nakymaton Viananen (1973), Mauri
Kunnaksen Kotlant Jaarti (1974) ja Nyrok City (1975), Miettisen Pahkeinen (1974),
Koiviston Mammila (1975), Vaalion Lamsanperéalaiset (1977) ja Makelan Timo ja
Tiina (1978). Albumipuolella huomionarvoista on Pahkasika, jonka ensimmainen
numero ilmestyi vuonna 1975. Aku Ankka-lehden levikki oli huipussaan, yli 313
000 vuonna 1973. Heikki Kaukorannan ja Jukka Kemppisen Sarjakuvat ilmestyi
vuonna 1972 Otavan kustantamana. Se sisalsi ensimmaisen hahmotuksen suo-

malaisesta sarjakuvahistoriasta. (Jokinen & Kemppinen, 1996, 143.)

Puupaa-hattuja alettiin jakaa vuonna 1972 ja Sarjainfo alkoi ilmestya samana
vuonna. Aluksi lehti oli pelkk& monistenippu, sittemin lehtien ulkoasu on kohentu-
nut huomattavasti. Turussa perustettiin vuonna 1973 sarjakuvakerho, Seingjoella
puolestaan sarjakuvaseura vuonna 1979. Suomalainen sarjakuva loi my6s yhteyk-
sid ulkomaille,sita kasiteltiin ulkomaisissa julkaisuissa kuten Belgialaisissa Tintin ja
Rantanplan-lehdissa, seka Yhdysvaltalaisessa The World Encyclopedia of Comic-
sissa. Tom fo Finlandin nayttely San Franciscossa ja Los Angelesissa vuonna
1978, oli ensimmaisia suomalaisen sarjakuvan nayttelyita. 1970-luvun puolessa
valissa julkisuudessa esiintyi populistista sarjakuvavastaisuutta, johon sarjakuva-
seura reagoi nakyvasti. Kemi, joka oli kieltanyt Aku Ankan tilaamisen kasvatus-

neuvolaansa, paasi maailman lehtiin. (Jokinen & Kemppinen, 1996, 143-144)

1980-luvulla Suomeen perustettiin uusia sarjakuvaseuroja, myos erilaista kurssi- ja
nayttelytoimintaa aloitettin mm. Oulussa, Tampereella ja Porissa. Useita uusia
lehti&a alkoi ilmestya, kuten Kannus, Portsari, Kitsas ja Suuri Kurpitsa. Jalkimmai-
selle perustettin myohemmin kustantajaksi Suuren Kurpitsan sarjakuvaseura.
1980-luvulla alkoi myds ilmestya Helsingin Science Fiction Seuran julkaisema

Tahtivaeltaja, joka seurasi tarkasti myos sarjakuvamaailmaa. 80-luku oli myds
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omakustanteiden vuosikymmen, esim. vuonna 1980 julkaistiin Karjalaisen ja Aho-
sen Noniin, Tilsan Zarpa ja Virolaisen Nalleposti. Ensimmaiset Kemin sarjakuva-
paivat pidettiin vuonna 1981, ja sen jalkeen ne pidettiin joka vuosi paitsi vuonna
1990, jolloin ne pidettiin Murmanskissa. Kilpailuvoittajat julkaistiin aloumeina vuo-
desta 1982 lahtien. Sarjakuvapaivat sai tukea opetusministeriolta ja Lapin l&&nin
taidetoimikunnalta. Vuonna 1984 Kemin kunnalliskertomus julkaistiin sarjakuva-

muodossa. (Jokinen & Kemppinen, 1996, 144.)

Piirtdjapaivien pohjalta Helsingissa aloitettiin sarjakuvafestivaalit vuonna 1983.
Orivedella pidettiin sarjakuvakursseja ja Seindjoen sarjakuvaseura edisti sarjaku-
va-alan keskustelua Hajamietteita-keskustelumonisteillaan. Sarjakuva alkoi myos
ylittd&d uutiskynnyksen. Kari Suomalaisen Puup&éhatun vastaanottotilaisuuden
kuvasivat molemmat silloiset tv-kanavat uutisiinsa. Kustannus Oy Jalava aloitti
toimintansa vuonna 1981 Markku Jalavan toimesta. Se aloitti vanhoilla klassikoilla,
mutta jo 1987 se julkaisi Petri Hiltusen Hysterian. Samana vuonna Kustannus-
Méakela aloitti Puupaan parhaat-sarjan. 1980-luvulla syntyivat myds Helsingissa
ensimmaiset sarjakuvan erikoisliikkeet, Sarjakuva-Fennica / Fennica Comics
vuonna 1982 ja Good Fellows 1985. Suomalaisia sarjakuvia syntyi yhd enemman,
esim. Pyykkésen Jurpo (1980), Heikkilan Vanhat Herrat (1980), Niemiston Kaleva-
la (1981), Nordbergin As Oy Kivikenno (1983), Harri Pystysen Pystynen (1985)
sekd Luhtasen ja Pajun Maisa ja Kaarina (1987). (Jokinen & Kemppinen, 1996,
144-145.)

Vuonna 1982 Rauli Nordberg perusti sarjakuvasyndikaatti Kalletuotannon. Vuonna
1985 Bulls perusti toimipisteen Helsinkiin, toimittuaan sitd ennen Tukholmasta ka-
sin. llta-Sanomissa aloitettiin sarjakuvatoimittaja Juhani Tolvasen toimesta kuu-
kauden kotimainen-sarjan niinikdan 1985. Samana vuonna Semic-kustantamo
aloitti Suomen Mad-lehden, jossa olivat mukana mm. Murtosaari ja Tuomola. Mus-
tanaamio-lehdessa alettiin julkaista myds Kari Leppéasen scifi-sarjakuvia ja Co-
nanissa Petri Hiltusen Praedor-sarjaa (1986). Martti Sirolan Holmdla-albumeita
julkaistiin Ruotsissa, Saksassa ja Tanskassa. Sarjakuva sai myos apurahoja,
esim. Suomalaisen kirjallisuuden edistamisvaroista Kaukorannoille Krazy Katin
suomentamista varten, Hameen ld&nin taidetoimikunnalta Vaaliolle ja Kutilalle,

Peltoniemen albumia Massiiviset sarjakuvat puolestaan tuki Etela-Hameen kulttuu-
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rirahasto. Kulttuurirahasto antoi apurahan Ensio Aallolle albumin tekemista varten.
(Jokinen & Kemppinen, 1996, 145.)

Mauno Koiviston presidentinkaudella sarjakuvataiteilija kutsuttiin ensimmaisté ker-
taa itsenaisyysjuhliin, kunnian sai Tarmo Koivisto vuonna 1982. Kotimaisia albu-
meita alettiin myos julkaista, esim. Kari Suomalaisen Manu ja kultatupsu (1982),
Erkki Tantun Rymy-Eetu uljaimmillaan (1984), Riitta Uusitalon Rakastakaa minua
hellasti, neiti (1986) ja Harri Pystysen Kadekismus (1986). Sarjakuvaseurojen
kohdalla vuosikymmen paattyi aktiivisimpien seurojen toiminnan hiipumiseen,
esim. vuonna 1990 toiminta loppui Seindjoella, joka kuitenkin oli viela ehtinyt jul-
kaista englanninkielisen vientipaketin Comics from Finland. Vuonna 1987 An-
goulémessa saatiin neuvotelluksi tilaus suomalaisen sarjakuvan néayttelylle
(B.D.FIN), joka toteutui vuonna 1988 opetusministerion ja sponsorien tuella ja
kiersi kotimaassa. MyOs Alvar Aalto-museossa tuotiin sarjakuvaa esiin. Kemissa
puolestaan julkaistiin ensimmaéainen suomalainen sarjakuvan tekemisen oppikirja,
Piirréa sarjakuvaa, tekijoinddn Ahlgvist ja Kutila. (Jokinen & Kemppinen, 1996,
145.)

2.5.4 90-luvulta tahan paivaan

Vuosikymmenen vaihteessa tuli lisdd nayttelyita. B.D.FIN kiersi edelleen Suomea,
ja lukuisia suomalaisia taiteilijoita, kuten Jansson, Tanttu, Heikkila ja Kokkila oli
mukana Portugalin Sobredan festivaalien nayttelyissa. Kemi puolestaan vei vuon-
na 1990 nayttelyn lansimaisen sarjakuvan historiasta kansainvalisen tekijajoukon
kera Murmanskiin, silloiseen Neuvostoliittoon. Sama nayttely kavi myéhemmin
Tallinnassa ja Arkangelissa. Muita nayttelyitd olivat mm. sarjakuvaseuran 20-
vuotisnayttely Ruutujen aika Amos Andersonin taidemuseossa, Tampereen nyky-
taiteen museossa puolestaan oli nayttely Ruudun takaa, joka valotti sarjakuvan
tekemisen eri vaiheita. Kemin nayttelytkin olivat kasvussa ja Mammilan 20-
vuotisnayttely oli suuri tapaus. 1990-luvun puolessa valissd Suomessa oli jo kaksi
sarjakuvagalleriaa, Kalleria Kukunor Tampereella ja Good Fellows Galleria Helsin-

gissa. (Jokinen & Kemppinen, 1996, 146.)



68

Suomalainen sarjakuva alkoi my6s valloittaa maailmaa, Timo Kokkilan sarjoja paa-
tyi Viroon, Seattle Star Yhdysvalloissa julkaisi kokonaisen numeron suomalaisesta
sarjakuvasta, saksalainen Hit it!-lehti alkoi julkaista suomalaisia sarjakuvia Kokki-
lasta Nordbergiin. Suuren Kurpitsan kautta sarjoja vaihdettiin, ja ndin suomalaisia
teoksia paatyi mm. ranskalaiseen Lapin-lehteen. Sarjakuvakerhon toiminta Turus-
sa elpyi ja ammattilaisille jarjestettiin sarjakuvakurssi Taideteollisessa korkeakou-
lussa opettajana toimi itse Will Eisner. Sarjakuvalle saatiin my6s ensimmainen
la&nintaiteilija, Hannu Peltoniemi Vaasan laanista. Sarjakuvantekijat alkoivat saa-
da apurahoja yha tasaisempaan tahtiin, ja myds ensimmaiset taiteilijaelakkeet
myonnettiin Veikko Savolaiselle ja Usko Laukkaselle vuonna 1991. (Jokinen &
Kemppinen, 1996, 146.)

Opetusministerio alkoi selvittdd suomalaisen sarjakuvakulttuurin tilaa tutkimuksel-
la. Merja Heikkisen Silla valin toisaalla... ilmestyi vuonna 1991. Suomalaista sarja-
kuvaa julkaisevia projekteja syntyi paljon, esim. Alpha, Amok, Laaki ja Punaniska.
Myds koulu-tv kurssitti sarjakuvan ymmartamiseen, ja oheistuotteena ilmestyi Har-
to Hannisen ja Petri Kemppisen Lahtoruutu sarjakuvaan vuonna 1994. Scott Mc-
Cloudin merkkiteos Sarjakuva-nakymaton taide suomennettiin samana vuonna.
Vaiteltiinpa sarjakuvasta tohtoriksikin (P.A.Manninen: Sarjakuva vastarinnan vali-
neend, 1995).

Vuonna 1995 Suomessa ilmestyi 27 sarjakuvalehted, joista esim. Pahkasika, Pieni
Kurpitsa, Muumi, Mustanaamio, Myrkky ja Mad julkaisivat myds suomalaista sar-
jakuvaa. Yha useammat kustantajat julkaisivat yhd enemméan suomalaista sarja-
kuvaa. Etenkin Like ja Jalava jatkoivat suomalaisten julkaisemista varsin johdon-
mukaisesti. Kustannusalan lama kuitenkin puri sarjakuvaankin, etenkin strippisar-
jakuvaa julkaisevat lehdet vahenivat ja esim. WSQOY ja Tammi rajoittivat tuotanto-
aan. Otava puolestaan kokeili kaupallisempaa strategiaa Leningrad Cowboys-
albumeillaan. Sarjakuvalle pyrittiinkin keksim&én uusia jakelukanavia, mm. Laaki-
sarjat, Valiosarjat, Arktinen Banaani seka naiden julkaisut SarjisMedia ja Sarjaku-
vasto. (Jokinen & Kemppinen, 1996, 147.)

Nykydadn suomalainen sarjakuva on lyonyt itsensa lopullisesti lapi. Esim. Viivi ja

Wagner, Kiroileva siili ja Fingerpori ovat kaikille tuttuja nimid. Sarjakuva-Finlandiaa
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on jaettu vuodesta 2008 lahtien, mikd on my0s nostanut alan arvostusta. Ensim-
maisena palkinnon voitti Milla Paloniemen Kiroileva siili. Vuonna 2011 puolestaan
juhlitaan suomalaisen sarjakuvan 100-vuotista taivalta. Internet on myds noussut
yha tarkedmmaksi julkaisukanavaksi, ja monet kotimaiset sarjakuvat ovatkin va-
paasti luettavissa. Tama on myos parantanut nousevien kykyjen mahdollisuuksia
saada tyonsa esille. Suomalainen sarjakuva elaakin nyt etsikkoaikaansa.

2.6 Lopuksi

Sarjakuvan historia on ollut aaltoliikettd, kuten elokuva- ja musiikkiteollisuudella.
Se on ollut sensuurin ja vahattelyn kohteena. Sita on syytetty nuorison korruptoi-
misesta ja paheellisuudesta, aivan kuten elokuvia ja musiikkiakin ja nykyaan tieto-
kone- ja konsolipeleja. Se on taistellut paikastaan taiteiden joukossa, oikeudes-
taan olla kirjastojen materiaalissa. Silla on omat klassikkonsa, joita tulisi kohdella
klassikkojen tavoin. Klassikoista vajaa sarjakuvahylly on yhta vajaa kuin kirjalli-

suuden hylly, josta puuttuu dostojevskit ja tolstoit.

3 SANANEN ESILLEPANOSTA

Aineiston sijoittamisessa nayttelya varten on omat niksinsé, mutta asiasta on vai-

kea l0ytaa tutkimustietoa, joten joudumme tyytymaan epamaaraisempiin lahteisiin.

Esillepanossa suositaan symmetriaa, epajarjestyksessa oleva aineisto aiheuttaa
levottomuutta, eik& houkuta asiakkaita. Suorat linjat ovat parempia kuin vinot. Ma-
teriaalin maaraksi suositellaan parittomia lukuja, kokosuhteella yksi suuri nimike ja
vahintaan kaksi muita kokoja tai yksi pieni nimike ja vahintaan kaksi muita. Asette-
lussa kehotetaan laittamaan joko suurin keskelle ja muu materiaali sen ympéarille
tasaisesti molemmilta puolilta pienentyen tai péinvastoin, jossa pienin nimike on
keskella. Aineiston erilaiset materiaalit ja muodot tuovat elavyytta. Parhaiten myy-
vat paikat ovat aineistolle silman ja kdden korkeudella ja sisdankaynnin tuntumas-

sa. Aineiston varien olisi sopiva olla savy sévyyn ja jos aineistoa on monenkirja-
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vaa, tummien varien suositellaan olevan pohjalla ja vaaleampien ollessa ylhaalla.
Jos aineisto on riveittain, ohjeistuksen mukaan vaaleiden varien olisi oltava va-
semmalla ja tummien oikealla. Aineistolla on hyva olla keskipiste ja useamman
poydan materiaalit kannattaa jakaa ryhmiin, teeman tai varin mukaan. (Myyva esil-
lepano, 2009; Aimee20 [viitattu 25.4.2010]; Waters, [viitattu: 24.4.2010])

4 SARJAKUVANAYTTELY-PROJEKTI

Kirjoitimme lyhyet positiiviset arviot kunkin yhdesta kunkin valitun tekijan kasilla
olleesta teoksesta. Asetimme teokset ja arviot esille kolmeen kirjastoon: Kurikan
kaupunginkirjastoon, Seindjoen maakuntakirjastoon ja Seindajoen Nurmon sivukir-
jastoon. Arviot koottiin kaikissa kirjastoissa omaan kansioonsa tai niteeksi, joka ol
luettavissa koko projektin ajan. Teokset olivat normaalisti lainattavissa esillaolonsa
ajan. Esittelimme kerrallaan neljan tekijan arvioidut teokset yhden viikon ajan. Jos
arvioitua nimiketta ei l6ytynyt kirjaston kokoelmista, asetimme arvion silti esille yh-
dessa tekijan saatavilla olleen niteen kanssa. Projektin kesto oli kahdeksan viik-
koa, viimeiselle viikolle jai poikkeuksellisesti kolme tekijaa ja heidan valittu teok-
sensa. Lopuksi jarjestimme asiakaskyselyn, joka oli taytettavissa kahden viikon
ajan. Pyysimme palautetta myods Seindjoen, Nurmon ja Kurikan kirjastoammattilai-

silta.
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4.1 Valitut tekijat ja teokset

4.1.1 Enki Bilal (10.7.1951)

Enki Bilal on syntynyt entisessa Jugoslaviassa vuonna 1951, mutta hanen per-
heensad muutti Ranskaan hanen ollessaan 9-vuotias. Vuonna 1983 tekemaéastaan

lapimurrostaan lahtien Bilal on ollut eurooppalaisen sarjakuvan mannekiini.

Héanen piirtdjanuransa alkoi vuonna 1972, kun Pilote-lehti julkaisi hanen tarinansa
Le Bol Maudit. Ensimmaiset sarjakuvansa héan oli tehnyt 14-vuotiaana, ja esitellyt
niitd mm. lehden paatoimittajalle René Goscinnylle, joka oli kehottanut hanta jat-
kamaan. Bilal luki itsensé ylioppilaaksi, ja opiskeli hetken taidetta ennen kuin aloitti

sarjakuvapiirtgjan uransa.

Bilalin lapimurtoteos oli Partie de Chasse, eli Metsastysretki, joka synnytti ilmesty-
essaan suuren kohun, sen ollessa ensimmainen sarjakuva jossa tarkasteltiin maa-
iimanpolitiikkaa fiktion kautta. Tarinan aihepiiri yhdistyneena Bilalin tajunnanvir-
ranomaiseen tapaan kasitella juonta tekivat teoksesta sarjakuvahistorian merkki-

paalun.

Yhteista Bilalin teoksille on niiden yhteiskunnallisen teeman ja tieteistarinan sekoi-
tus. "Valta on aina rappion alku”, on Bilal sanonut. Jokainen poliittinen jarjestelma
rakentuu hanen mielestaan vakivaltaan. (Hanninen, 2006, 70-74; Enki Bilal [viitattu
18.3.2010])).
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4.1.2 Christophe Blain (10.8.1970)

Ranskalaisen Christophe Blainin minimalistinen ja luonnosmainen tyyli on tullut
suomalaisille tutuksi Maalari ja merirosvo — sarjasta (Isaac le pirate), joka on
edennyt Suomessa viidenteen osaansa. Sarjan ensimmainen osa Amerikkaan
voitti Angoulémen Festivaaleilla parhaan albumin palkinnon. Blain on tehnyt yh-
teistyota ranskankielisen sarjakuvan nykytdhtien Joann Sfarin (Rabbin Katti) ja
Lewis Trondheimin (Jussi Janis) kanssa.(Hanninen, 2006, 21, 34; Vanamo, 2006,
76-79; Christophe Blain [vitattu 2.1.2009]; Isaac le Pirate [viitattu
2.1.2009]; Christophe Blain [viitattu 25.4.2010];

4.1.3 Charles Burns (27.8.1955)

Charles Burns on yhdysvaltalainen sarjakuvantekija ja kuvittaja. Hanen toitddn on

julkaistu mm. Art Spiegelmanin RAW -lehdessa vuoteen 1991 asti. Hanen Heavy
Metal -lehteen luomansa vapaapainiasuun sonnustautunut yksityisetsivansa El
Borbah on seikkailut my6s suomenkielen alueella Oulun sarjakuvakeskuksen kus-
tantamana vuonna 1991 yhden albumin verran. Musta Aukko (Black Hole) on
Burnsin suurtyd, jonka han aloitti vuonna 1995 ja sai paatokseen vuonna 2004.
Burns on tehnyt kuvituksia Coca-Cola Companylle ja piirtanyt Iggy Popin levyn
Brick by Brick kansitaiteen. (Hanninen & Kemppinen, 1994, 55; Hanninen, 2006,
29; Rompotti, 2006, 12-13; 2007 |[viitattu 23.3.2010]; Charles Burns [viitattu
25.8.2008]; Charles Burns [viitattu 25.3.2010].)

4.1.4 Will Eisner (6.3.1917-3.1.2005)

Will Eisner oli Amerikkalaisen sarjakuvan veteraani ja vahattelevan "comic book” —
ilmaisun vastustaja. Han kehitti sanayhdistelman "Sequential Art” —kuvaamaan
sarjakuvaa taiteena ja kaytti tietamattdan toisena ihmisena sarjakuvaromaanista
nimitysta "Graphic Novel”. Eisnerin ura alkoi sarjakuvalehtiliketoiminnan syntyai-
koihin. Han uudisti sarjakuvamaailmaa jo 40-luvulla suositun Spirit —sarjansa

kanssa. Hanen kerrontansa oli elokuvamaista ja perspektiivit vaihtelevia. Vuonna
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1978, nuorien underground-sarjakuvataiteilijoiden inspiroima, A Contract With God
(suom. Talo Bronxissa, Jalava 1982), Yhdysvaltojen ensimmaéinen sarjakuvaro-
maani julkaistiin. Eisner otti jattilaisen askelia Amerikkalaisen sarjakuvan pioneeri-
na ja miksi ei vahan Eurooppalaisenkin. (Kemppinen, 1992, 9-10; Hanninen &
Kemppinen, 1994, 22-23, 42; Gravett, 2007, 36-38; willeisner.com [viitattu
28.3.2010]; Will Eisner [28.3.2010]; Will Eisner [viitattu 28.3.2010].)

4.1.5 Ola Fogelberg (1894-1952)

Paremmin nimimerkilla Fogeli tunnettu Fogelberg aloitti piirtdjanuransa vuonna
1915 erinaisissa pilalehdissa. Ensimmainen tunnetumpi teos oli yhdessa Jalmari
Finnen kanssa luotu Janne Ankkanen. Sisallisodan jalkeen Fogeli piirsi mm. Herra
Patkaa(joka sittemmin siirtyi Pekka Puup&én kaveriksi), Pupua ja Pellea sek& Avu-

liasta Aatua. Sen liséksi han teki mm. mainossarjakuvia.

Kaikkein tunnetuin Fogelin teoksista on kuitenkin vapunaattona 1925 alkaneesta
Pekka Puupaasta. Sarjan nimihahmo Pekka on hyvantahtoinen nahjus, joka seik-
kailee ystavansa Patkan kanssa. Pekka Puupaa onkin suomalaisen sarjakuvan
ehdoton klassikko josta tehtiin myds useita elokuvia. Vuodesta 1943 se ilmestyi
myds vuosikirjana, jota Fogeli teki kuolemaansa asti. (Jokinen & Pulkkinen, 1996,
19-20; Pekka Puupéa [viitattu 21.3.2010].)

4.1.6 André Franquin (3.1.1924-5.1.1997)

Belgialainen Franquin hyppéasi Pikon, suositun Spirou-lehden nimihahmon ruoriin
vuonna 1947. Han oli tavannut aikaisemmin animaatiostudio CBA:ssa muun mu-
assa Lucky Luken luojan Morrisin, eli Maurice de Béveren, ja Smurffien luojan
Peyon, eli Pierre Cullifortin. Joseph Cullaon (Jijé) palkkasi koko joukon Spirou-
lehteen samalla kertaa. Franquin loi uransa aikana myds koheltavan Niilo Pielisen
ja elinvoimaisen Marsupilamin. Hanen seikkailusarjoista poikkeava tyénsad Mustat
sivut, nakivat paivan valon Spiroun liitteend 1977. Sarja lopetettiin 30 numeron

jalkeen Franquinin pilkatessa katolista kirkkoa. Pikkutarkka piirtaja karsi koko ela-
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mansa masennuksesta joka johti 1980-luvun alussa sairaslomalle. (Hanninen &
Kemppinen, 1994, 28-29; Kataisto, 2006, 98-101; André Franquin [viitattu:
15.3.2009]; André Franquin [viitattu: 15.3.2009]; André Franquin [viitattu
15.3.2009], Une Vie |viitattu 15.3.2009].)

4.1.7 George Joseph Herriman (2.8.1880-25.4.1944)

Uransa alussa Herriman toimi kuvittajana Los Angeles Heraldissa, jonne han teki

my0s runsaasti uutiskuvituksia, pilakuvia seka myds yksittaisia sarjakuvia.

Herrimanin ensimmainen menestyksenpoikanen tuli Dingbat-family-stripista, joka
repi komiikkaa perhe-elamasté. Sarjassa esiintyi myds ensimmaista kertaa Krazy
Kat ja Ignatz-hiiri, jotka seikkailivat sarjakuvan alaosassa. Lopulta Herriman hylk&-
si ihmishahmot ja keskittyi taysin eldimiinséd luoden niille selvasti omanlaisensa

sarjan.

Krazy kat alkoi ilmestya omana sarjanaan vuonna 1913, aluksi yksirivisena mutta
jo vuonna 1919 siirryttiin isokokoisempaan sunnuntaisarjaan jolloin klassikko var-
sinaisesti syntyi. Sarjan vahvuus on sen rakastettavat padhahmot, toisto seka
kiehtovat yksityiskohdat. Myds Herrimanin kielenkayttd on taitavaa, han kirjoittaa
sanoja tahallaan vaarin ja kayttaa eri murteita ja kielia runsaasti. Mielikuvitukselli-
set piirrokset toivat puolestaan mieleen surreallistisen taiteen, Herrimanin tyyli oli
holtitonta, mutta hallittua ja piirrosjalki luonnosmaista ja rosoista.Vuonna 1935 sar-
jaan tuli mukaan varit, jotka pehmensivat Herrimanin piirrosjalke&, mutta toisaalta

lisasivat mahdollisuuksia luovaan irrotteluun.

Krazy Kat toi omalta osaltaan sarjakuvaa aikuisempaan suuntaan. Se oli ensim-
maisia sarjakuvia joista innostuivat myos alykot, muusikot ja taidekriitikot. Se on
myos vaikuttanut suuresti nykysarjakuvaan. (Hanninen, 2006, 101-106; George
Herriman [viitattu: 25.3.2010]).
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4.1.8 Tarmo Koivisto (3.7.1948)

Jo vuonna 1978 Puupaahatun voittaneen ja 1992 valtionpalkinnon ensimmaisena
sarjakuvantekijand saaneen Tarmo Koiviston Mammila —sarjakuva on kenties tar-
kein suomalainen sarjakuvateos. Koivisto on tehnyt Mammilaa vuodesta 1975 lah-
tien. Suomalaista elaméa ja eri aikojen teemoja peilanneen sarjan viimeisin osa,
Kiinalainen juttu, julkaistiin 2008. Muita Koiviston sarjakuvia on mm. Apina Kapina
ja Taa kaupunki, joka nimettiin myéhemmin sarjan muuttuessa poliittiseksi satiiriksi
Paakaupungiksi. Koiviston sarjakuvaura alkoi vuonna 1972 Helmia sioille —
nimisesta Taideteollisen korkeakoulun oppilaiden huumorilehdesta. Samaisesta
lehdesta alkoi myds Mauri Kunnaksen ura. Tarmo Koiviston viimeisin sarjakuva
julkaistiin 2009 Egmont Oy:n kustantamassa Suomen ilmasodan Korkeajannitys:
Luutnantti llves —lehdessa. Se on Tarmo Koiviston yhdessa poikansa Topi Koivis-
ton kanssa kuvittama ja Markku Peretskoin kirjoittama. (Hanninen, 2004, 71-77;
Hanninen & Kemppinen, 1994, 73; Pasonen, 1997, 16; Jokinen & Pulkkinen, 1996,
42-43, 69-70; Tarmo Koivisto [viitattu 4.4.2010]; BD@fi [viitattu 4.4.2010]; Tarmo
Koivisto [viitattu: 4.4.2010]; Mammila [viitattu 4.4.2010]; Laine, 2010).

4.1.9 Mauri Kunnas (11.2.1950)

Mauri Kunnas ei ole vahiten tunnetuimpia suomalaisia. Vuonna 1979 julkaistun
Suomalainen tonttukirja ja sen jalkeiset ennen nakematonta suosiota nauttivat ku-
vakirjat ovat vuosi vuodelta olleet myydyimpien kirjojen listalla. 28 kielelle ja 32
maassa julkaistujen kirjojen varjoon jaava sarjakuvaura ei ole lahellakaan samaa
mittaluokkaa menestyksen puolesta, mutta Kunnas on suomalaisen sarjakuvan
veteraaneja. Han valmistui 1975 Taideteollisesta korkeakoulusta, mutta julkaisi
ensimmaiset sarjakuvansa ennen valmistumistaan 60-luvun lopulla Stump-
lehdessd. Hanen ensimmainen valtakunnallisesti ndkyvyyttd saanut sarjakuvansa
oli 1974 lltaset —lehdessé julkaistu Kotlant Jaarti jatkosarja, joka julkaistiin ensim-
maisen kerran kokoelmana Suomen sarjakuvaseuran kustantamana 1982 ja my6-
hemmin 2007 Otavan toimesta kokoelmajulkaisussa: Mauri Kunnaksen varhaisia
toherryxia: sarjakuvia vuosilta 1965-75. Hanen paatyonddn sarjakuvan puolella

pidetaan Nyrok Citya, joka kommentoi vuodesta 1975 vuoteen 1985 populéarikult-
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tuurin, musiikin ja elokuvien, virtoja Kunnaksen tavaramerkiksi muodostuneilla sa-
naleikeilla. Kunnaksen viimeisin uusi sarjakuvajulkaisu on albumi Mac Moose ja
Jagge Migreenin tapaus, jonka julkaisi Otava 1995. Sen jalkeen ainoa uutinen
Kunnaksen sarjakuvauralta on hanen ilmoille heittama Beatles —sarjakuvaidea.
(Hanninen & Kemppinen, 1994, 71-72; Pasonen, 1997, 26; Jokinen & Pulkkinen,
1996, 48; Karhukorpi, 2008; Mauri Kunnas [viitattu 4.4.2010]; Kunnas [viitattu:
4.4.2010].)

4.1.10 Ralf K6nig (8.8.1960)

Ralf Konig on saksalainen sarjakuvapiirtdja. Hanen teoksensa ovat siita erikoisia,

ettd ne kasittelevat homojen arkea ja lemmenhuolia.

Kdnig on piirtanyt sarjakuvia vuodesta 1979, ja hanen lapimurtoteoksensa oli Va-
pautunut mies (1987). Se keskittyi miesten valisiin parisuhdeongelmiin, ja oli tayn-
na hersyvaa huumoria. Vapautuneen miehen julkaisi saksalainen suurkustantamo
Rowohl, joka takasi laajan levikin. Konigin aikaisemmat sarjakuvat olivat ilmesty-
neet lahinnd marginaalilehdissa. Vapautuneesta miehesté tehtiin elokuva, josta tuli

kotimaassaan suurmenestys.

Suurin osa Konigin teoksista keskittyy kahteen paahahmoon, Konradiin ja Pauliin,
joiden edesottamuksia on seurattu jo toistakymmenta vuotta. Suhde on kehittynyt

tasaisesti, ja nyt herrat ovat ehtineet jo keski-ikaan asti.

Kdnigin sarjakuvien menestyksen salaisuus lienee se hanen itsestaan selva suh-
tautumisensa homoseksuaaleihin, se ettd homot ovat normaaleja. H&an kertoo tari-
noita ihmisten oikeus omaan elamantapaansa. Aihevalinnastaan huolimatta Koni-
gin teokset seuraavat vahvasti sarjakuvan valtavirtaa. Hanen huumorinsa ei ole
mustaa vaan arkipaivaista, sarjakuvien inmissuhteetkin ovat perinteista perhesar-

jakuvaa. Hanen sarjakuvissaan tarina on paéosassa. (Hanninen, 2006, 153-156).
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4.1.11 Manu Larcenet ( 6.5.1969)

Ranskalainen Manu, oikealta nimeltddn Emmanuel, Larcenet koristaa suomalais-
ten kirjakauppojen sarjakuvahyllyja sarjallaan Pienid Voittoja -albumisarjalla ja al-
bumilla Robin Hood — metsien ikdmies. Lisaksi WSQOY on julkaissut hdnen yhdes-
sa Jean-Yves Ferrin kanssa tekeméansa Juurevaa elamaa — sarjaa, jossa kuvataan
Manun ja hanen avopuolisonsa elamé&éa heiddn muutettuaan maalle. Larcenetin
ura alkoi Fluide Glacialin avustajana vuonna 1994. Han on sittemmin tydskennellyt
Spirou-lehdelle ja Dargaud — kustantamolle. Pieni& voittoja voitti vuonna 2004 ar-
vostetuilla Angoulémen Festivaaleilla parhaan albumin palkinnon.( Hanninen,
2006, 21, 306,308; wsoy [viitattu 26.3.2010]; Le Combat ordinaire [viitattu
26.3.2010]; Manu Larcenet [viitattu 26.3.2010]; Manu Larcenet [viitattu:
26.3.2010]; Manu Larcenet [viitattu: 26.3.2010]; Larcenet, 2010).

4.1.12 Winsor McCay (26.9.1867/1869/1871-26.7.1934, syntyméavuodesta

on ristiriitaista tietoa.)

Winsor McCay ei ole vain sarjakuvan pioneeri, vaan myds animaation. Hanen
pitkd uransa alkoi vuonna 1897 Cincinnati Times-Star -lehdessa. Hanen ensim-
maista sarjakuvaansa, Tales of the Jungle Imps, julkaistiin vuonna 1903 Enquirer
—lehdesséa. Hanen tunnetumpi sarjakuvansa Little Nemo in Slumberland tuli New
York Herald —sanomalehteen vuonna 1905. McCay jatkoi sarjakuvan tekemista
vuoteen 1914 asti ja uudelleen vuosina 1924-27. Han teki Pikku Nemosta animaa-
tion 1909, mutta hanet muistetaan animaation puolella aikanaan suuren suosion
saaneesta vaudeville-esityksesta Gertie, the Trained Dinosaurista (1914), jossa
McCay kommunikoi animaatiohahmonsa kanssa, sekd ensimmaisesta tayspitkas-
téd animaatiosta The Sinking of Lusitania (1917).(Marschall, 1990, 5-14; Hanninen
& Kemppinen, 1994, 11-13; Hanninen, 2007, 119-122; Brooke, [viitattu: 4.4.2010];
Winsor McCay [viitattu: 4.4.2010]; Winsor McCay |[viitattu: 4.4.2010].)
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4.1.13 Alan Moore (18.11.1953)

Erakkomainen herra Moore, kasvissy6ja, maagikko ja anarkisti, Northamptonin
teollisuuskaupungin kasvatti, ja brittien johtotéhti sarjakuvan kannella on tuli suu-
ren yleison tietoisuutteen Amerikassa sarjakuvalla Swamp Thing (1983-87). Suo-
meksi Rameen olentoa julkaistiin Kalma-lehdessa 1991-1992. Mooren uraa vérit-
tavat riidat kustantajien kanssa, pensea suhtautuminen journalisteihin ja kieltayty-
minen palkkioista, joita olisi ollut tiedossa hanen sarjakuvistaan tehdyista elokuva-
versioista (mm.V niin kuin verikosto, Kerrassaan merkillisten herrasmiesten liiga)
ja itse sarjakuvien maailmaa muuttaneet teokset Dave Gibbonsin kuvittama
Wachmen (suomeksi Vartijat, Egmont 2006) etunendssd. Moore on aanestetty
lukuisia kertoja sarjakuvaharrastajien keskuudessa parhaimmaksi elossa olevaksi
sarjakuvatekijaksi. Lukuisia hanen toitdéan on julkaistu suomeksi.(Lagersted,
1991,86-89; Hanninen & Kemppinen, 1994, 44-45, 64; Paasonen 1996, 14; Ka-
taisto, 2006, 182-190; Alan Moore [viitattu 24.3.2010]; Alan Moore |[viitattu
24.3.2010].)

4.1.14 Kaoru Mori (18.9.1978-)

Kaoru Mori on japanilainen sarjakuvapiirtgja, joka on syntynyt Tokiossa 18. syys-
kuuta vuonna 1978. Hanen tunnetuimpia toitddn ovat Shirley ja Emma. Hanen
tyonsa sijoittuvat useimmiten viktoriaaniseen Englantiin, ja keskushahmot ovat
yleensa palvelustyttdja. Tarinoissa on myds usein vahva historiallinen teema. Mori
tunnustautuu anglofiiliksi, ja han pyrkiikin tavoittamaan ajan hengen ja maisemat
mahdollisimman tarkasti. Emmaa piirtdessaan Mori vieraili Englannissa sarjan ta-
pahtumapaikoilla, kerddmassa tietoja ja tunnelmia. Sarjan menestyttyd han palk-
kasi avukseen historioitsija Rico Murakamin, joka tarkisti tarinan ja yksityiskohtien

historiallisen oikeellisuuden.

Mori on tunnettu taidoistaan tarinankertojana ja piirtdjand. Han piirtdd myos do-
jinshia salanimella Fumio Agata. Han ei pida julkisista esiintymisista ja antaa har-
voin henkilokohtaisia haastatteluja. (Emma [viitattu 27.4.2010; Emma [viitattu
27.4.2010))
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4.1.15 Keiji Nakazawa (14.3.1939)

Keiji Nakazawa syntyi Hiroshimassa, Japanissa, vuonna 1939. Han oli kaupungis-
sa vuonna 1945 sen tuhoutuessa amerikkalaisten ydinpommin seurauksena. Ha-

nen aitinsé oli ainoa perheenjasen joka selvisi iskusta.

Vuonna 1961 han muutti Tokioon. Siella héan ryhtyi tekem&an sarjakuvia seka si-
saltbd manga-antologioihin. Hanen aitinsa kuoltua vuonna 1966 Nakazawa palasi
lapsuusmuistoihinsa ja alkoi tuoda Hiroshiman pommi-iskua omiin teoksiinsa. Pa-
rin esityon jalkeen han sai valmiiksi tunnetuimman teoksensa, Hiroshiman poika
(Hadashi no Gen). Pommitus ja sen jaljet ovat suuressa osassa, mutta teoksen
tarkein teema on japanilainen yhteiskunta, sen militarisoituminen ja perinteet. Na-
kazawa ei peittele pasifistista otettaan tahi kriittistd asennettaan japanilaisten na-
tionalismia ja sotarikoksia kohtaan. (Kannenberg, 2008, 475-476; Keiji Nakazawa
[viitattu 27.4.2010]; Keiji Nakazawa [27.4.2010])

4.1.16 Katsuhiro Otomo(14.4.1954)

Katsuhiro Otomo on japanilainen sarjakuvapiirtdja. Hanen tyylinsa on sekoitus
japanilaista ja lansimaista sarjakuvaa, ja han onkin yksi ensimmaisista japanilaisis-

ta sarjakuvapiirtajistd, joka on saavuttanut mainetta myos lansimaissa.

Otomon ura alkoi 1970-luvulla, jolloin han piirsi ahkerasti moniin sarjakuvalehtiin.
H&an kokeili eripituisia tarinoita ja aihepiireja aina historiallisesta draamasta huumo-

riin ja scifiin.

Hanen ensimmainen tunnetumpi tyénsa oli Domu, joka oli tiivistunnelmainen kau-
hufantasia. Tarina sijoittui tokiolaiseen kerrostalokortteliin, jonka asukkaita terrori-
soi henkisesti jalkeenjaanyt, mutta yliluonnollisia voimia hallitseva mies. Domu tuo

esiin Otomon taidot sarjakuvankertojana luoden tarinaan vahvan tunnelman.

Otomon tunnetuin ty6 ja ensimmainen manga joka otettiin vakavasti lannessa oli

Akira, joka sijoittuu myds Tokioon. Kolmas maailmasota on ohi, ja uudelleen ra-
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kennetussa Neo-Tokiossa asuvat Kaneda ja Tetsuo joutuvat sattumalta osaksi
armeijan salaista hanketta, jossa koulutetaan supervoimaisia lapsia. He joutuvat
mukaan Neo-Tokion hallinnasta taistelevien voimien véaliseen valtataisteluun, jon-

ka keskiossa on Akira, superlapsi jolla on voima tuhota koko kaupunki.

Yhteista Akirassa ja Domussa on niiden negatiivinen ihmiskuva, Akiran ollessa
viela astetta pessimistisempi. Tarinassa ei ole yhtdan varsinaisesti hyvaa hahmoa,
kaikkien tavoitellessa lahinna omaa etuaan. Parhaana esimerkkina tasta on Tet-
suo, joka omat psyykkiset voimansa l6ydettyddn muuttuu pikkuhiljaa moraalitto-

maksi hirvioksi.

Akiran jalkeen Otomo siirtyi animaation pariin ja h&nen lapimurtonsa silla saralla
olikin Akiran animaatioversio. Se kuitenkin ilmestyi jo ennen mangan loppuun
saattamista. Otomo on talla hetkella vetaytynyt sarjakuvien parista kokonaan.
(Hanninen, 2006, 208-211; Gravett, 2007, 96; Kannenberg, 2008, 347.)

4.1.17 Hugo Pratt (15.6.1927-20.8.1995)

Maailmankansalainen, eurooppalaisen ja sarjakuvan suurmies, Hugo Pratt aloitti
sarjakuvauransa vuonna 1945, h&nen tunnetuin hahmonsa Corto Maltese syntyi
myo6hemmin, vuonna 1967. Uransa alkuvaiheet Pratt kuvitti muiden Kkirjoittamia
tarinoita, mutta ennen pitkdd hanen oma mittava kokemusmaailmansa alkoi tihkua
paperille, tarinoiksi, joista h&net muistetaan. Prattin teoksia on luonnehdittu ajat-
tomiksi ja moniulotteisiksi. Hanta on verrattu Dostojevskiin ja Jorge Louis Borge-
siin, jota pidetddn myds Corto Maltesen jonkinasteisena esikuvana, ja Umberto
Eco laati Prattin muistokirjoituksen. Vuonna 2005 hanet valittin Comic Book Hall
of Fameen, kunnianosoitus, jonka olisi suonut paljon aikaisemmin. (Kemppinen,
1992, 9, 13; Hanninen & Kemppinen, 1994, 39-41; Hanninen, 2006, 224-229; Gra-
vett, 2007; 17, 152, 154-156; Hugo Pratt [viitattu 27.3.2009]; Hugo Pratt [viitattu
27.3.2009]; Hugo Pratt [viitattu 27.3.2009]; Hugo Pratt [viitattu 27.3.2009]).
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4.1.18 Harri Pystynen (25.4.1954)

Harri Pystynen oli erds suomalaisen sarjakuvan suurista persoonallisuuksista. Han
oli alunperin orkesterimuusikko, joka jatti uransa ryhtydkseen taysipaivaiseksi sar-
jakuvapiirtajaksi. Hanen lempiaiheitaan oli perhe-elamén ja yhteiskunnan raadolli-
suus ja epakohdat, joista han repi mustaa huumoria, mutta joka myos aiheutti ha-
nelle suurta ahdistusta. Hanen paatyonsa oli ironisesti nimetty "Pystynen”, joka
kuvaa suomalaisen perheen elamanhelvettia. Han julkaisi myds Seppo Savel-
sarjakuvaa Muusikko-lehdessd seké pilapiirroksia muissa julkaisuissa. Muita jul-
kaistuja albumeita ovat mm. Kadekismus ja Elamalle kiitos. Pystysen sarjakuvat
ovat mestarillisia kuvauksia suomalaisesta urbaanista ahdistuksesta. Valitettavasti
hanen uransa paattyi kuolemaan oman kaden kautta, ja Pystynen julkaistiinkin
postuumisti. (Jokinen & Pulkkinen, 1996, 94.)

4.1.19 Aapo Rapi (1977)

Aapo Rapi on elanyt varhaislapsuutensa Savitaipaleella, jonne myds hanen en-
simmainen mainetta saanut teoksensa Meti sijoittuu. Meti kertoo Rapin mummon
Meerin elaméanvaiheista, ja se ilmestyi alunperin Voima-lehdessa. Metin jalkeen
Rapilta suorastaan kerjattiin uutta sarjakuvaa, ja seuraava teos (Pullapoika) jul-
kaistiinkin kustannusyhtion voimin, ja se sai osakseen huomiota Helsingin Sano-
mia myodten. Hanen ensimmaista teostaan, omakustanteena julkaistua Mamma-
kaista ei I10ydy endé edes divareista. Mainetta Rapille on kertynyt siind maarin etta
han on ollut mukana suomalaista sarjakuvaa ulkomailla esittelevilla festivaaleilla.
Aapo Rapi onkin suomalaisen sarjakuvan tulevaisuuden suuria nimia. (Aapo Rapi
[viitattu 19.3.2010]; Mummonpoika [viitatttu 20.3.2010].)

4.1.20 Joe Sacco (1960-)

Joe Sacco on maltalaissyntyinen journalisti, joka asuu nykyaan Yhdysvalloissa.
Han on ollut maailman kriisipesakkeissa kuten Palestiina ja Bosnia, ja tehnyt ko-

kemuksistaan sarjakuvia. Hanen esikuvinaan ovat toimineet mm. George Orwell,
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Hunter S. Thompson ja Vietnam-kirjeenvaihtaja Michael Herr, joiden kanssa han
jakaa intohimon totuuden etsintddn. Muutamassa vuodessa han on saavuttanut
suurta maailmanlaajuista huomiota etenkin Palestiinaan sijoittuvan Palestiina-

albuminsa myota.

Sacco vie lukijansa tavallisten palestiinalaisten elamaan, kirjaten heidan tarinansa
taitaen. Palestiinalaisten arki on pelon ja vakivallan tayttdma, vailla toivoa parem-
masta. Sacco kuvaa alueen miehitysta arjen tasolta, jokapaivaisten kokemuksten
muodostaessa kokonaiskuvan. P&&dosassa sarjakuvassa ovat ihmiset ja heidan
tarinansa, ja vaikka joukossa onkin paljon huumoria niin kyseessa ei ole kevyt te-

0S.

Saccon toinen merkittava teos on Bosnian sotaan sijoittuva Safe Area Gorazde,
joka perustuu hdnen omiin kokemuuksinsa vuosina 1995-1996. Han asui maassa
nelja kuukautta, ollen myds serbijoukkojen piirittAméassad Gorazden kaupungissa,
elaen paikallisten asukkaiden kanssa ilman sahkoa ja vettd. Tyypilliseen tapaansa
han kuvaa tavallisten ihmisten jokapaivaisia pelkoja ja toiveita kasvavan kaaok-
sen keskella. Safe Area Gorazde olikin Saccon lopullinen l&apimurtoteos. Talla het-
kella Sacco tydskentelee Gazan kaistan historiaan liittyvan sarjakuvan parissa,
hanella on myos tekeilla sarja Ingusian tsetseenipakolaisista. (Hanninen, 2006,
238-240; Gravett, 2007, 68; Kannenberg, 2008, 494.)

4.1.21 Marjane Satrapi (22.11.1969)

Marjane Satrapi on iranilaissyntyinen sarjakuvapiirtaja, joka asuu tata nykya
Ranskassa. Han syntyi varakkaaseen teheranilaisperheeseen, joka oli tavoiltaan
lAnsimaistunut ja vasemmistolainen. Satrapin ollessa 14-vuotias hanen vanhem-
pansa lahettivat hanet opiskelemaan Wieniin, pois uskonnollisen kiihkoilun keskel-
td. Persepolis kertoo hanen kokemuksistaan Iranissa, ja se onkin selkedsti oma-

elaméakerrallinen.

Satrapi sai Iranissa nykyaikaisen kasvatuksen, kavi ranskalaista koulua ja eli nor-

maalia nuoren ihmisen elamaa. Uskonnollisen vallankumouksen myo6ta tama kaik-
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ki muuttui, pojat ja tytot erotettiin toisistaan, koulutus mullistettiin ja naisten vapaus
oli mennytta. Satrapi kertoo suurista asioista omien kokemuksiensa kautta ja ha-
vannoi ajan tapahtumia lapsen ajatusmaailman kautta, mika tekee Persepoliksesta

yleismaailmallisen teoksen.

Vaikka Persepolis onkin ollut Satrapin suurin menestys tdhén asti, on hanelta kui-
tenkin tullut muitakin teoksia, kuten Broderies, joka kertoo iranilaisnaisten erootti-
sesta elaméasta, seka Poulet aux prunes, joka kertoo muusikko Nasser Ali Khanis-
ta, iranilaisesta luutunsoittajasta. Jalkimmainen palkittin Angoulémen sarjakuvas-
festivaalin parhaana vuonna 2005. Viime aikoina Satrapi on my6s suunnannut lah-
jojaan Persepoliksen elokuvaversion ohjaamiseen. (Hanninen, 2006, 242; Kan-
nenberg, 2008, 67.)

4.1.22 Martti Sirola (26.3.1947)

Sirola julkaisi ensimmaisten joukossa Suomessa vuonna 1974 sarjakuva-albumin.
Se oli nimeltddn Apassit, jossa joukko lapsia perustaa saareen leikkiyhteisén. Han
ryhtyi vuonna 1980 vapaaksi taiteilijaksi. Han opiskeli Helsingin Ateneumissa yh-
dessa Tarmo Koiviston ja Mauri Kunnaksen kanssa ja heitd kolmea voidaan pitaa
toisen sukupolven sarjakuvamestareina Suomessa. Sirola on tehnyt sarjakuvien
lisaksi kuvakirjoja ja nuortenkirjoja ja kuvituksia muun muassa Raija Oraselle. Siro-
lan HOImdla —albumeja on julkaistu myds Ruotsissa, Tanskassa ja Saksassa.
(Hanninen & Kemppinen, 1994, 71; Jokinen & Pulkkinen, 1996, 30, 110-111, 143,
145; Pasonen, 1997, 78; Martti Sirola [viitattu 4.4.2010].)

4.1.23 Benoit Sokal (28.6.1954)

Benoit Sokal on belgialainen sarjakuvapiirtgja joka on syntynyt vuonna 1954. H&-
net tunnetaan parhaiten synkan parodisista Ankardo-dekkarisarjakuvistaan.

Sokal alkoi piirtdad sarjakuvia vahan yli 20-vuotiaana, aluksi hanen otteensa oli rea-

listinen, mutta kaikki muuttui hanen siirryttyaan legendaariseen A Suivre-lehteen.
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A Suivressa ilmestyivat myods ensimmaiset Ankardo-tarinat. Ankardo on kyyninen
etsiva, jolla on réhjainen paallystakki ja pessimistinen asenne. Muista vastaavista
etsivistd hanet erottaa se, ettéd han on ankka. Myds muut Ankardo-tarinoiden paa-
hahmot ovat elaimia, kuten juopot koirat ja hullut kissat. Harvat ihmishahmot eivat

ole sen parempia.

Ankardo on itsekin juoppo, epatoivoinen luuseri, joka satunnaisista rohkeuden
puuskistaan huolimatta karsii ahdistuksesta ja haluaa vain paattaa tuskansa. An-
kardo-tarinoiden maailma on taynnéa inhorealismia ja rappioromantiikkaa, mutta
myo6s paljon huumoria. Ankardot eivat kuitenkaan ole tarinaltaan kovin syvallisia,

niiden suurin vahvuus onkin ehdottomasti tunnelma. (Hanninen, 2006, 265-267.)

4.1.24 Art Spiegelman (15.2.1948)

Ongelmaksi Art Spiegelmanista kerrottaessa nousee se, mita sanoa miehesta jon-
ka merkitys Amerikkalaiselle sarjakuvalle on lahes yhta suuri kuin Will Eisnerin.
Tukholmassa syntynyt Spiegelman aloitti sarjakuvien tekemisen 1960-luvulla un-
derground — lehtien parissa. Han on perustanut useita sarjakuva-antologioita niin
lapsille kuin aikuisille ja kamppailut Amerikkalaisen meemin, jonka sinnikkaasti
vaittda sarjakuvien olevan vain lasten hupia, kanssa. Han oli alkujaan kiinnos-
tuneempi sarjakuvan visuaalisesta ilmeesta kuin kerronnasta, josta on tuloksena
useita kuvallisesti erilaisia lyhyttarinoita, mutta Spiegelmanin paateos, Maus, joka
voitti Pulizer palkinnon vuonna 1992, lahti liikkeelle aivan toisenlaisesta suunnas-
ta, tarina ja kerronta valitsivat kuvituksen ja kuvittamisen keinot. (Kemppinen,
1992, 120-131; Hanninen & Kemppinen 1994, 38.42, 55; Paasonen, 1996, 52, 98,
100, 126; Hanninen, 2006, 29, 269-274; Gravett, 2007, 13, 22-23, 56, 58, 60, 64,
114, 135, 184; Art Spiegelman |[viitattu 2.1.2009]; Art Spiegelman |[viitattu
2.1.2009)).
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4.1.25 Erkki Tanttu (1907-1985)

Erkki Tanttu on suomalaisen sarjakuvan edellakavija, joka syntyi vuonna 1907 Vii-
purissa. Hanen tunnetuin hahmonsa on ehdottomasti Rymy-Eetu. Hanen koulun-
kayntinsa oli katkonaista, ja opintojensa ohessa hén oli tdissa mm. rautateilla ja

maatiloilla.

Kuvittajana Tanttu oli itseoppinut. Vuonna 1926 han paasi téihin WSOY:n painolai-
toksille, jossa han tydskenteli 5 vuotta ja oppi kirjagraafikon tyén perusteet. Vuon-
na 1931- Tanttu siirtyi Kansan Kuvalehden taittajaksi ja kuvittajaksi, saman vuo-
den aikana han kuitenkin siirtyi Hakkapeliitta-lehteen. Sodan jalkeen, vuonna 1944
lehti lakkautettiin, ja Tanttu siirtyi vapaaksi taiteilijaksi.

Rymy-Eetu-hahmon Tanttu oli luonut jo WSOY:n aikanaan. Rymy-Eetu oli vantte-
ra, vahva ja mursunviiksinen mies joka seikkaili milloin missakin, joutuen kaiken-
laisiin kommelluksiin voimiensa takia. Sota-aikana Rymy-Eetu oli myds osana so-
tapropagandaa, Eetun riehuessa rintamalla. Rymy-Eetu albumeita ilmeistyi kaikki-
aan 31 kappaletta, ja vuonna 1982 Tanttu sai ansioistaan Suomen sarjakuvaseu-
ran Puupaéa-hatun. Erkki Tanttu kuoli vuonna 1985. (Jokinen & Pulkkinen, 1996,
117-118; Erkki Tanttu [viitattu 20.3.2010]).

4.1.26 Jaques Tardi (30.8.1946)

Tardin selkedd, Hergéen verrattua, viivaa on seurattu ranskankielisella sarjakuva-
alueella jo vuodesta 1969. Hanen alistunut pessimistisyytensa, ensimmainen maa-
iimansota ja perusteellisen tutkitut taustansa kuvituksilleen ovat Tardin tunnus,
teemat toistuvat lahes kaikissa Tardin teoksissa, kuvittamissa ja kirjoittamissa.
Suomeksi Tardin mittavaa tuotantoa on julkaistu verrattain vahan (vain kuusi teos-
ta, joista kaksi on Leo Malet'n dekkareiden sarjakuvituksia). Tardin on merkittava
pala eurooppalaista sarjakuvataidetta ja jaanyt valitettavan vahéalle huomiolle
Suomessa. (Kemppinen, 1992, 132-137; Hanninen & Kemppinen, 1994, 49-50,
55; Jokinen, 2006, 22, 288-294; Gravett, 2007, 116, 128, 185; Jacques Tardi [vii-
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tattu 25.3.2009]; Jacques Tardi [viitattu 25.3.2009]; Tardi, Jacques [viitattu
25.3.2009].)

4.1.27 Petteri Tikkanen (1975-)

Petteri Tikkanen syntyi vuonna 1975 lisalmessa. Koulutukseltaan han on taiteen
maisteri. Han on voittanut Kemin sarjakuvakilpailun kahdesti, vuosina 1997 (Outo
aitipuoli) ja 1998 (Kanerva). Han voitti my6és vuoden 2010 Sarjakuva-Finlandian
teoksestaan Eero. Tunnetuin han on kuitenkin Kanerva-sarjakuvastaan, jolla han

on voittanut my6s Master of Arts 2006-tapahtuman parhaan graafikon palkinnon.

Piirtdjan Tikkanen on tekninen virtuoosi, joka rakentaa hienosti sarjakuvasivun
lasten ajatusmaailmaan, ja tuo sen sitten lahelle aikuista lukijaa. Myos siveltimen
kayttd ja tyhjan tilan tayttaminen hakevat vertaistaan. Hanen téitédn on myods sa-
nottu feminiinisen herkiksi. (Lapsellisia sarjakuvia aikuisille [viitattu 27.4.2010];
Petteri Tikkanen [viitattu 27.4.2010].)

4.1.28 Tome & Janry (24.2.1957 ja 2.10.1957)

Tome, oikealta nimeltdan Philippe Vandevelde, ja Janry, hanen oikea nimensa on
Jean-Richard Geurts, kohtasivat 70-luvun loppupuolella ja heidan pitk& yhteistyon-
sa sai alkunsa. He siirtyivat Spirou -lehteen 1979, jossa saivat 1981 vastuulleen
lehden paasarjan Spirou et Fantasio. Heidan Franquinia kunnioittanut otteensa
paasarjasta tuli hyvin suosituksi ja he pysyivatkin sarjan tekijoind vuoteen 2004
asti, jonka jalkeen he ovat keskittyneet yhteistydssaan Le Petit Spirou -sarjaan,
jossa vain vahan aikuista inkarnaatiotaan muistuttava pikku Piko seikkailee ala-
kouluikéisena. Sarja kommentoi aikuisuuden omituisuuksia ja paahenkilon yltyvaa
kiinnostusta vastakkaiseen sukupuoleen. Pikku Pikon menestys on poikinut teki-
joilleen myos palkinnot huumori- ja lasten-sarjasta 1992 Angloulémesta ja 14 al-
bumia. (Tome (scénariste) |[viitattu 4.4.2010]; Philippe Vandevelde [viitattu:
4.4.2010]; Le Petit Spirou [viitattu: 4.4.2010]; Janry [viitattu: 4.4.2010]; Le Petit
Spirou [viitattu: 4.4.2010]; Pikku Piko [viitattu: 4.4.2010]; Janry [viitattu: 4.4.2010];
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Tome |[viitattu: 4.4.2010]; Janry |[viitattu: 4.4.2010]; Le Petit Spirou [viitattu:
4.4.2010]; Tome [viitattu: 4.4.2010]).

4.1.29 Lewis Trondheim (oik. Laurent Chabosy 11.12.1964)

Ranskalainen Trondheim valitsi taitelijanimensa Norjan kaupungin mukaan, koska
Bordeaux tai Toulouse eivat oikein sopineet Lewisin kanssa. Hanen suomeksi jul-
kaistu Jussi Janis on miehen tunnetuin hahmo, toinen kunnianhimoisempi Donjon
ei ole suomenkielelle viela k&&ntynyt. Trondheim loi Jussi Janiksen harjoitellak-
seen sarjakuvan tekemista 80-luvun lopussa. Tuloksena oli 500 sivuinen Lapinot
et les carottes de Patagonie, jota ei ole suomennettu. Slalom (suomeksi Jalkia
Rinteessa 1998, Lista WSOY) palkittiin Alph"Art Coup de coeurilla ja myéhemmin,
2006, Lewis Trondheim voitti Angoulémen kansainvalisilla sarjakuvafestivaaleilla
arvostetun Grand Prixin. 2008 han sai ehdokkuuden Eisner palkinnon saajaksi
kategorioissa Best Short Story ja Lettering. Suomeksi Trondheimilta on julkaistu
myo6s Mina Lewis Trondheim (Approximativement, 1995, suom. 2004, Asema Kus-
tannus) ja lyhyttarinoita mm. Jysayksessa ja Viivi ja Wagner-lehdessa.(Hanninen,
2006, 302-309; Lewis Trondheim [viitattu 20.12.2008]; Lewis Trondheim [viitattu
20.12.2008]; Lewis Trondheim [viitattu 26.3.2010]; Jussi Janis [viitattu 26.3.2010].)

4.1.30 Rodolphe Tépffer (31.1.1799-8.6.1846)

Sweitsilainen Topffer oli retoriikan professori, kirjailija, poikakoulun opettaja ja tai-
demaalarin poika sekda modernin sarjakuvan vanhin selkeasti tunnistettava isoisa.
Ainoastaan puhekuplat puuttuvat. Topffer piirsi tarinoitaan omaksi ilokseen. Tari-
nat syntyivat vuosien 1833-1845 valilla. Niitd oli yhteensa 7 kappaletta, mutta
kahdeksas kadonnut tarina julkaistiin keskeneréisena 1937. Topfferin Herra Koipe-
lini — Merkilliset matkat ja eriskummalliset kohtalot maalla ja merella hanen jal-
keenjattamiensa papereiden mukaan kerrotut ja 199 kauniilla kuvalla valaistut,
alkuperaiseltd nimeltdéan Monseur Cryptogame, oli ensimmainen Suomessa jul-
kaistu sarjakuva. Pieni osa siitd julkaistin Sanomia Turusta —lehdessa vuonna

1857. Topffer oli suosittu jo elaessdan. Muun muassa hanen aikalaisensa Johann
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Wolfgang von Goethe piti Topfferia arvossaan. (Kaukoranta & Kemppinen, 1982,
29-31; Tolvanen, 1996, 5-6; Kivitie, 2007, 70-71.)

4.1.31 Bill Watterson (5.7.1958)

Bill Watterson syntyi vuonna 1958 Washington D.C:ssa. Han valmistui yliopistosta
vuonna 1980 p&aaaineenaan valtio-oppi, sen jalkeen han toimi Cincinatti Post-
lehden poliittisena pilapiirtajana. Watterson oli kuitenkin kiinnostunut toisenlaisesta
tyylista, kuten kavi ilmi vuonna 1985, jolloin ensimmainen Lassi & Leevi (Calvin &
Hobbes) ilmestyi. Sarja tuli tayttdmaan selvdd aukkoa. Lassi & Leevi oli nuorekas,
moderni ja kunnianhimoisesti piirretty yhden tekijan sarjakuva. Jo seuraavana
vuonna se voitti National Cartoonists Societyn Reuben-palkinnon. Parhaimmillaan

se ilmestyi lahes 2000 lehdessa.

Sarjan viehatys perustuu sen nimihahmojen monipuolisuuteen ja aitouteen. Lassi
on yliaktiivinen ja pikkuvanha, perheen ainoa lapsi jonka mielikuvitus ei tunne rajo-
ja. Leevi taas on hanen lelutiikerinsd ja paras ystavansa, joka muuttuu elavaksi
muiden ihmisten poissaollessa. Yhdessa he seikkailevat niin oikeassa kuin mieli-

kuvismaailmassakin.

Watterson, toisin kuin monet muut taiteilijat, on kieltdnyt lisenssituotteiden valmis-
tuksen, sanoen niiden alentavan alkuperéisen teoksen arvoa ja latistavan sen hal-
pahintaiseksi pelleilyksi. HAn myds osasi lopettaa ajoissa, koettuaan sarjan poten-
tiaalin tulleen kokonaan hyoddynnetyksi. Viimeinen Lassi & Leevi julkaistiin vuonna
1995. Nykyaan Watterson elaa vaimonsa kanssa Ohiossa, tauluja maalaten.
(Kemppinen & Tolvanen, 1992, 15; Hanninen, 2007, 182-185.)

4.2 Asiakaspalaute

Saimme 67 vastausta asiakaskyselyymme, joista hylattyja huumorimielessa taytet-

tyja oli yhdeksan kappaletta. Hyvaksyimme myds ne palautteet, joissa kaikkiin ky-

symyksiin ei oltu vastattu. Vastaajien ikAmediaani oli 13 ja keskiarvo 19 vuotta.
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Vastaajista suurin osa ilmoitti olevansa naisia, 70%, ja mieheksi itsensa ilmoitti
30%. Sarjakuvia ilmoitti lukevansa 57 vastaajaa ja 7 kielsi. Sarjakuva-aineistoa
kirjastosta vastasi lainaavansa 47 ja 14 kertoi, ettei lainaa kirjastosta sarjakuvia.
5% vastanneista luki vain aikuisten sarjakuvia, 31% vastanneista luki vain lasten-
sarjakuvia ja 64% vastasi lukevansa molempaa aineistoa. 25 vastaajan mielesta
hanen kirjastossaan oli tarpeeksi sarjakuva-aineistoa, 14 oli sitd mielta, ettei sita
ollut tarpeeksi. Kirjaston sarjakuva-aineiston monipuolisuudesta 30 vastaajan mie-
lesta hanen kirjastonsa sarjakuva-aineisto oli monipuolista ja 9 vastaajan mielesta
ei ollut. Kun kysyimme 10ysikd vastaaja uusia sarjakuvatuttavuuksia arvioidemme

kautta, 49% vastanneista kertoi I6ytdneensa ja 51% vastasi, ettei ollut I6ytanyt.

Kysyimme my6s millaisia sarjakuvia vastaajat lukevat. Viisi vastasi lukevansa
mangaa. 18 vastaajaa kertoi lukevansa Aku Ankkaa. 7 vastaajaa kertoi lukevansa
sanomalehtisarjakuvia kuten Masia, Karvista, Viivia ja Wagneria seka Lassia ja
Leevia. Tex Willereita kertoi lukevansa kaksi vastaajaa. Nelja lukee mielellaén he-
vossarjakuvia kuten Hevoshullua. Kahdeksan vastaajaa lukee ranskalaisia seikkai-
lu- ja huumorisarjakuvia kuten Asterixia ja Lucky Lukea. 11 vastaajan lukemisiin
kuuluvat aikuisten sarjakuvien tekijat kuten Neil Gaiman tai Alan Moore tai koti-

maiset tai ulkomaiset klassikot ja uutuudet.

4.3 Henkilokunnan palaute

Kaymme kohta kohdalta lavitse kirjaston henkilokunnalta saadut vastaukset kyse-
lyymme. Saimme seitseman anonyymia palautetta. Ne tulivat Iahinna niilta, joiden

kanssa olimme kirjastoissa enimmakseen tekemisissa.

Esillepanostamme saimme enimmakseen negatiivista palautetta. Esittely oli perin-
teinen, sen paikka ei ollut paras mahdollinen, se olisi voinut olla nayttavampi, va-
rikkaampi ja isompi. Tosin muutaman palautteen antajan mielesta se oli hyvin esil-
|& ja asiallinen. Palautteessa otettiin huomioon myds kirjastoissa kaytettavan tilan

rajallisuus.
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Teosvalintamme olivat palautteen antajien mielesta sopivan laaja-alaiset, niin kie-
lialueeltaan kuin tyypiltd&nkin. Monipuolisuus oli otettu hyvin huomioon. Pa&saan-

tbisesti palautteen antajien mielesté teosvalintamme olivat onnistuneita.

Arvostelumme saivat vain positiivista palautetta. Ne olivat tarpeeksi lyhyita, jotta
asiakkaat jaksoivat ne lukea ja sanoivat silti oleellisen, toimivat hyvin esittelytek-
steina ja olivat myos hauskoja. Mahdollisesti "saivat muutkin tutustumaan johonkin

oudompaan 'uuteen’ tekijaan”.

Kysymykseemme mita muuta vastaaja olisi kaivannut nayttelyymme vastattiin, etta
poyta oli tyhja silloin kun esittelyssa oli vahemman teoksia tehnyt tekija, mika koet-
tiin negatiivisena asiana, etta supersankari-sarjakuvat jaivat vahemmalle huomiol-
le, kotimaisia sarjakuvia olisi saanut olla enemman, perustietoa levittdva nayttely
sarjakuvien teosta olisi ollut hyva, sarjakuvavinkkausta olisi ollut hyva jarjestaa
samalla, sekd muuta kuvitusta ja oheismateriaalia oli ollut hyva liittéd mukaan

nayttelyyn.

Nayttelymme vaikutus sarjakuva-aineiston lainausmaariin arvioitiin palautteessa
hyvin skeptisesti. Joko palautteen antaja ei osannut sanoa, tai ei uskonut vaikutus-

ta olleen ollenkaan. Joidenkin mielesta esittelypoydista kuitenkin lainattiin teoksia.

Kirjaston henkilokunnalta saamamme palautteen mukaan nayttelystamme oli hy6-
tya heille. Osa tutustui uusiin, harvemmin lainattuihin sarjakuvan tekijoihin, oma-
kohtaisen sarjakuvan tuntemuksen mainittiin lisddntyneen, yksi ei osannut sanoa
ja yhdelle sarjakuva oli jo tuttu aihe, mutta han mainitsee vahemman perehtyneelle

sarjakuvan mahdollisesti tulleen tutummaksi.

Kysymykseemme "kuinka tarkeaksi koette sarjakuva-aineiston kirjastoissa” vastat-
tiin, etté sarjakuvat ovat tarkeitd, se houkuttaa etenkin nuoria kirjaston asiakkaita,
kirjaston pyrkimys on olla tasapuolinen kaikelle aineistolle ja pienilevikkisen sarja-
kuvan mainittiin olevan erityisesti tarkea. Eraan palautteen antajan mielesta sarja-
kuvia vaheksytdan muuhun kirjallisuuteen verrattuna, etta sita pidetadn ns. lasten

aineistona.
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Palautteen antajat kuvailevat omia sarjakuvan lukutottumuksiaan kirjavasti. Yksi
palautteen antaja ei lue sarjakuvia ollenkaan, yksi lukee kausiluontoisesti, niin uu-
sia kotimaisia tekijoita kuin ulkomaisia kertojia. Enemman pitkid sarjakuvia kuin
strippeja. Vanhat klassikot kuten Tintti, Asterix ja Niilo Pielinen ovat kahden palaut-
teen antajan lukemistossa. Luetuimpana aineistona ovat kuitenkin sanomalehtiin

tehdyt sarjakuvat, kuten Masi, Lassi ja Leevi ja Fingerpori.

Asiakkaat eivat antaneet muille kuin yhdelle kyselyymme vastanneelle palautetta

nayttelystamme.

4.4 Johtopaatokset

Sarjakuvia luetaan ja arvostetaan niin kirjastoammattilaisten, kuin asiakkaidenkin
puolesta. Asenteet sarjakuvaa kohtaan eivat ole kovat kenellakéén, mutta tietous
taman tarinankerronnan ja taiteen monipuolisuudesta, ei ole yleista. Nayttelymme
onnistumista mittaavan kysymyksen: "Loysitkd uusia sarjakuvatuttavuuksia arvioi-
demme kautta?”, saama niukka prosentin tappio antaa osviittaa siita, ettei sarjaku-
vanayttelymme olleet turhaan jarjestetty. Huomiomme kiinnittyi erityisesti kasva-
vaan mangan-tarpeeseen, seka siihen, ettd suurin osa asiakkaista kuin kirjasto-
ammattilaista lukivat padsaantdisesti suositumpia sarjakuvia, mikd kertoo manga-
aineiston kasvavasta tarpeesta ja pimentoon jaavien sarjakuvien profiilinnoston

tarpeesta.

5 OMAT SANAT

Sarjakuvan historiasta ja nykyisyydesta I6ytyy monia tasta opinnaytetydsta puuttu-
via tekijoita ja sarjakuvia, jotka olemme joutuneet tiputtamaan niin jarjestamistam-
me nayttelyistad kuin historiikista. Niiden on ldydettava lukijansa yksin. Kaiken kat-

tava opinnaytety6 on mahdottomuus.
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Kuka tahansa voi lukea sarjakuvia, mutta kaikki tarvitsevat siihen jonkin motivaati-
on, jota toivomme opinnaytetydémme heréattavan. Suurimpana esteena ei ole aika,
vaan ennakkoluulot. Osa sarjakuvaharrastajistakaan ei lue kaikkea sarjakuvaa,
jotkut kokevat japanilaisen sarjakuvan tyylin vaikeaksi, jotkut pitdvat supersanka-
reita lapsellisina. Joissakin tapauksissa he ovat oikeassa, mutta aina l0ytyy poik-
keus ja aina Ioytyy klassikko, jonka lukeminen ei ole kiinni end& vain omista prefe-

rensseistd, vaan yleistiedosta, varsinkin kirjastoammattilaiselle.
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LIITE 1. Asiakaskysely

Kuinka vanha olet?

Sukupuolesi?
Mies __ Nainen __

Luetko sarjakuvia?
Kylla _ En___

Lainaatko sarjakuvia kirjastosta?
Kylla En__

Luetko aikuisten vai lasten sarjakuvia, vai molempia?
Aikuisten Lasten __  Molempia

Millaisia sarjakuvia luet ?

Koetko etta sarjakuvia on tarpeeksi kirjastossa?
Kylla__ Ei

Onko kirjaston sarjakuvavalikoima tarpeeksi monipuolinen?
Kylla _ Ei

Millaista toivoisit kenties lisaa?

Miksi luet/et lue sarjakuvia?

Loysitkd uusia sarjakuvatuttavuuksia arvioidemme kautta?
Kylla  En___

Ruusuja & risuja.

Kiitoksia palautteestanne!



LIITE 2. Henkilokunnan kysely

Sarjakuva-aineiston esilletuonti ja markkinointi

Kysely kirjaston henkildkunnalle

Hei! Opinnaytetydhémme liittyen haluaisimme kysya teidan mielipidettanne seu-
raavia asioita:

Mitd mieltd olette nayttelymme esillepanosta?

Olivatko teosvalintamme onnistuneita?

Mita mieltd olette arvosteluistamme?

Mitd muuta olisitte kaivanneet nayttelyymme? Esim. erilaisia sarjakuvia, eri tekijoi-
ta...

Oliko arvioillamme vaikutusta sarjakuva-aineiston lainausmaariin?

Oliko projektistamme hyotya kirjaston henkilokunnalle?

Kuinka tarkeaksi koette sarjakuva-aineiston kirjastoissa?

Luetteko itse sarjakuvia? Jos kyll&, niin minkalaisia?

Antoivatko asiakkaat palautetta nayttelystamme? Jos antoivat, niin minkalaista?

Kiitoksia palautteestanne!
T: Marko Kosonen

&Toni Talja

KHO5KIKO



LIITE 3. Sarjakuva-arviot (1/30)

Transvodkanian noita

Benoit Sokal : Usvah&at (Kustannus Oy Jalava 1988)

Tarina sijoittuu Transvodkanian vuoristoiseen ja kylmaan maahan jossa asiat ovat
huonosti. Paahenkilé on tarkastaja Ankardo, viinaan meneva rapakuntoinen ank-
ka, joka ryhtyy tutkimaan alueella tapahtuneita raakoja murhia. Syylliseksi paljas-
tuu Ankardon arkkivihollinen Rasputin, hirviomainen kissa joka voimansa palaut-
taakseen tarvitsee viattomien verta. llkeyksien varsinainen masinoija on kuitenkin
hanen kanssaan liikkuva Emily-tyttd, jolla on mystisia voimia ja halu kostaa ihmis-

kunnalle kokemansa vaaryydet...

Sokalin tyyli on synkka mutta kuitenkin omalla tavallaan hilpea. Elainhahmot on
piirretty karikatyyrisesti, erityisesti Ankardo kaljamahoineen ja Bambu-apina jaavat

mieleen.

Tarina on oudolla tavalla vangitseva, yhtdaikaa kammottava ja kaunis, tdynna mie-
leenpainuvia kohtauksia. Se on kertomus ennakkoluuloista ja erilaisesta rakkau-

desta. Yllatyksiakaan ei jaa puuttumaan, ja loppu voi jattaa monet sanattomiksi.



LIITE 3. Sarjakuva-arviot (2/30)

"Silla oli kylla natit hampaat”

Petteri Tikkanen : Kanerva ja yks juttu (Like 2007)

Kanerva ja yks juttu on Petteri Tikkasen palkittu sarjakuva-albumi, joka kertoo Ka-

nervasta ja hanen kuolemaa tekevastd mummostaan.

Mummao on vanha, hieman hoépero6 ja kuolemaisillaan, joten Kanerva ja hanen ys-
tavansa Eero paattavat tehdd mummon viimeisista elinpaivista elamisen arvoiset

ja riemuntayteiset. .

Sarjakuva kuvaa lapsuutta aidon oloisesti, Kanervan ja Eeron leikit tuovat omat
kakaravuodet mieleen. Kuolemaa ei mydskaan pideta kauheana morkoéna, vaan

sita kasitelladn ennakkoluulottomasti. Huumoria ei mygskaan ole unohdettu.

Piirrosjaljeltdén sarjakuva on hyvin selkea, mutta kuitenkin taynna mielenkiintoisia
yksityiskohtia. Hahmot ovat ilmeikkaitd, tdynna tunnetta ja luonnetta. Kanerva ja
yks juttu on kaikessa kauneudessaan ennen kaikkea inhimillinen ja raikas sarjaku-

va.



LIITE 3. Sarjakuva-arviot (3/30)

Tekijan suusta

Bill Watterson : Lassi ja Leevi: 10-vuotisjuhlakirja (Semic 1995)

Lassi ja Leevi ovat varmasti suurimalle osalle tuttuja hahmoja. Pienen pojan ja
hanen lelutiikerinsé seikkailut ovat riemastuttaneet inmisia ja valloittaneet sydamia

vuodesta 1985 asti, voittaen siina ohessa lukuisia palkintoja.

Tassa 10-vuotisjuhlakirjassa sarjan luoja Bill Watterson kertoo Lassin ja Leevin
synnysta ja tyéstaan sarjakuvapiirtgjand. Han on myds kommentoinut valitsemiaan

strippeja, jotka ovat hdnen mielestddn merkittavia.

Kirja antaa mielenkiintoisen kuvan sarjakuvan tekemisesta, Wattersonin kommen-
tit ovat hauskaa luettavaa ja tuovat aivan uusia nakokulmia jo tuttuihin strippeihin.

Myds hahmoista ja heidan taustoistaan 16ytyy uusia, yllattaviakin puolia.

Lassin ja Leevin kantavia voimia on oivaltava, lammin ja paikoin jopa absurdi
huumori. Se on myds suurenmoinen nostalgiatrippi lapsuuteen, jolloin vield sai

kirmailla metsissa ilman huolenhaivaa.



LIITE 3. Sarjakuva-arviot (4/30)

”Kun olin kymmenen, kaikki pienet tytot hunnutettiin”

Marjane Satrapi : Persepolis (Otava 2004)

Marjanen elaméa muuttuu islamilaisen vallankumouksen ja shaahin valtaan tulon
myo6ta. Mutta Marjanessa kytee kapinallinen kipina, joka saattaa hanet usein vai-
keuksiin. Lansimaiset vaikutteet ovat saavuttaneet Iraninkin, punk on suosittua ja
Marjanekin pukeutuu huivin lisaksi farkkuihin ja niitteihin. Lopulta Marjanen van-

hemmat paattavat lahettaa hanet turvaan Itavaltaan.

Sarjan ote on paikoitellen hyvinkin poliittinen ja kantaaottava, mutta kuitenkin pai-
no on enemman tavallisessa jokapaivaisessa elamassa ja sen kiemuroissa. Lap-
suus, nuoruus ja aikuiseksi kasvaminen ovat myds Persepoliksen kantavia teemo-
ja. Satrapin vaihteleva ruutujako ja yksinkertaisen tyylikas ja selkea piirrosjalki tu-

kee tarinaa erinomaisesti.

Persepolis on Marjane Satrapin omaelamékerrallinen sarjakuva, ja myos ensim-

mainen iranilainen sarjakuva.



LIITE 3. Sarjakuva-arviot (5/30)

Valta on rappion alku

Enki Bilal : Nikopol-trilogia (Tammi 1985-1993)

Tarinan tapahtumat sijoittuvat vuoteen 2023, tapahtumapaikka on ydinsodan ko-
kenut Pariisi jota hallitsee kirkon tukema diktaattori Branca. Egyptilaisten jumalien
Pariisin yll& leijuva pyramidialus kuitenkin tuo tilanteeseen uuden kaanteen. Eten-
kin kun yksi jumalista, Horus, paattaa kaapata vallan Stanku Brickleyn, syvajaassa
olleen astronautin avulla. Uskomattomat kaanteet pitavat otteessaan trilogian vii-

meisille sivuille saakka.

Trilogiassa on paljon viittauksia eurooppalaiseen yhteiskunnalliseen todellisuu-
teen. Sielta taalta l6ytyvat lehtiartikkelit rakentavat tunnelmaa vahvasti, ja luovat
autenttisen ilmapiirin.

Piirrosjaljeltdan ja vareiltddn Bilalin teos on uskomaton, Pariisi nayttda ja tuntuu

aidolta. Yksikaan kuva ei ole turha.

Enki Bilal on yksi Euroopan tunnetuimmista sarjakuvataiteilijoista. Han on syntynyt
entisessa Jugoslaviassa ja asuu nykyaan Pariisissa. Nikopol-trilogia on sekd ha-

nen piirtamansa etta kasikirjoittamansa.



LIITE 3. Sarjakuva-arviot (6/30)

"Salaam aleekum"”

Joe Sacco : Palestiina (WSOY 2004)

Palestiina perustuu Joe Saccon Israeliin ja sen miehittamille alueille talvena 1991-
1992 tekemé&an matkaan. Tuolloin oli menossa palestiinalaisten ensimmaéinen

kansannousu(intifada).

Matkansa aikana han haastatteli ihmisia ja seurasi heidan jokapaivaista elamaan-
s Lansirannalla ja Gazan alueella. Adneen paasevat niin nuoret kuin vanhatkin,

naiset ja lapset, taisteluissa haavoittuneet ja poliittisesti aktiiviset.

Tarinat ovat kaikessa karmeudessaan ja julmuudessaan koskettavia, ja paikoitel-
len humoristisiakin. Inhimillinen karsimys on kuitenkin pinnalla lahes jokaisessa
tarinassa. Vaikka olosuhteet Palestiinassa ovat kaikkea muuta kuin normaalit, ih-
misten on silti yritettava elaéa elamaansa niin normaalisti kun se vain on mahdollis-

ta.

Ulkoisilta avuiltaan Saccon sarjakuva on myoskin onnistunut. Milj66 ja hahmot on
kuvattu pikkutarkasti, Palestiinan alueen ilmapiiri ja tunnelma on tavoitettu hyvin.

Tama sarjakuva kaikkien pitéisi lukea.



LIITE 3. Sarjakuva-arviot (7/30)

Hiiri, tiili, kissa ja tyrma

George Herriman : Krazy Kat (Jalava 1983)

George Herrimanin luoma Krazy Kat on sarjakuva, joka ilmestyi yhdysvaltalaisissa
sanomalehdissa vuosina 1913-1944, ja vei sarjakuvataiteen ilmaisuvoiman &aa-

rimmilleen.

Sarjan paahenkilé on kissa, Krazy, joka rakastaa hiirta nimelta Ignatz, joka puoles-
taan vihaa kissaa, ja sen vuoksi heittaa, tai ainakin yrittaa, tata toistuvasti tiilella.
Krazy puolestaan ottaa sen kiintymyksen osoituksena, kun taas sarjan kolmas
paahenkild, konstaapeli Pupp, puolestaan rakastaa Krazya, ja yrittd& alituiseen

estaa Ignatzia heittamasta hanta tiilella. Melkoinen kolmiodraama siis.

Juonikuvio saattaa kuulostaa yksinkertaiselta, mutta tiili-teemaan on saatu riitta-
vasti variaatiota eika toistoa juurikaan esiinny. Sarjakuvan maailma on unenomai-
nen ja anarkistinen, hauskoja yksityiskohtia ja hersyvaa dialogia on myds run-
saasti. Sarjakuvan ilmestymisajankohdan huomioon ottaen Krazy Katissa on yllat-
tavankin tuore ote. Krazy Kat on todellinen kulttiklassikko, johon jokaisen sarjaku-

van ystavan olisi syyta tutustua.



LIITE 3. Sarjakuva-arviot (8/30)

Pala historiaa

Erkki Tanttu : Rymy- Eetu urheilee (Otava 2002)

Rymy- Eetu oli Erkki Tantun vuodesta 1930 piirtama sarjakuva, joka ilmestyi 1970-
luvulle saakka, mm. Kansan Kuvalehdessa. Sota-aikana Rymy- Eetua kaytettiin

propagandatarkoituksiin.

Rymy- Eetu on kertomus suomalaisesta, sisukkaasta, viiksekkaasta ja lievasti sa-
noen ylipainoisesta miehestd, joka kuin EImo taitaa lajin kuin lajin. Mita nyt valilla

kay kopelodsti. Todellinen urheilun moniottelija siis.

Varsinaista jatkuvaa tarinaa ei ole, vaan stripit ovat sivun mittaisia ja monissa on
jokin opetuksen tapainen. Voimamiehet saavat oppia ndyryytta ja saattaapa Eetu-
kin joutua pikkupoikien jymayttaméaksi, usein omaa ylimielisyyttaéan. Ruutujen vie-
ressé ovat Tauno Karilaksen riimittelemat tekstit, jotka selkeyttdvat mukavasti ta-
pahtumien kulkua. Alkuperaisissa teoksissa teksteja ei ollut, vaan Tanttu antoi il-

meikkaiden kuviensa puhua.

Rymy- Eetu on pala suomalaista sarjakuvahistoriaa, ja sellaisena tutustumisen

arvoinen kaikille. Mutta kaikkinensa se on paljon enemman kuin pelkké nostalgiat-

rippi.



LIITE 3. Sarjakuva-arviot (9/30)

Hetki jolloin maailma muuttui

Keiji Nakazawa : Hiroshiman poika (Jalava 1985)

Hiroshiman poika sijoittuu toisen maailmansodan aikaiseen Japaniin, aikaan en-

nen ja jalkeen atomipommin pudottamisen.

Sarjan paaosassa on pikkupoika Gen ja h&nen perheensa. Genin isd on rauhan-
mies, jonka takia hanta ja hanen perhettaan syrijittiin ja jopa vainottiin. Epailijat ja

toisinajattelijat eivat olleet suuressa suosiossa keisarillisessa Japanissa.

Nakazawan ndkokulma on selkeasti pasifistinen, han kasittelee japanilaisten na-
tionalismia, propagandaa ja sotarikoksia kriittisesti, mutta tuomitsee my6s atomi-
pommin kayton. Pommitus ja sen jalkiseuraukset kamaline ihmiskohtaloineen kasi-
tellaén tarkkaan, mutta pddosassa sarjakuvassa on kuitenkin japanilainen yhteis-

kunta ja sen muuttuminen fasistiseksi sotilasvaltioksi.

Hiroshiman poika on Keiji Nakazawan tunnetuin teos. Se pohjautuu vahvasti ha-
nen omiin kokemuksiinsa toisen maailmansodan aikana. Aitia lukuun ottamatta

hanen koko perheensa kuoli pommituksissa.



LIITE 3. Sarjakuva-arviot (10/30)

Kielletyn hedelméan houkutus

Kaoru Mori : Emma (Sangatsu Manga 2006)

Emman tapahtumat sijoittuvat viktoriaaniseen Englantiin teollisuusvallankumouk-
sen aikoihin. Sarjan paahenkild6 on Emma, ujo ja kaunis palvelijatar. Sattumoisin

haneen iskee silméansa William, rikkaan perheen vanhin poika.

No tokihan se on rakkautta ensi silmayksella, mutta asiat eivat aina ole niin help-
poja. Emman ja Williamin valilla on valtava sosiaalinen Kuilu, joka estaa heita nayt-
tamasta tunteitaan avoimesti. Pienet eleet ja katseet puhuvat kuitenkin paljon, ja

romantiikka kukkii, vaikkakin enimmakseen pinnan alla.

Suuressa osassa on myos Lontoon kaupunki, joka on kuvattu kauniisti ja ai-
donoloisesti. Kaupunki onkin tarinassa ikdankuin ylimaarainen paahenkild. Viktori-
aanisen aikakauden tuntu on tavoitettu hyvin ja tarkasti, mika on vaatinut Morilta

valtavasti tyota.

Emma on taynna historiallisia yksityiskohtia ja romantiikkaa, kaiken kaikkiaan to-

della kaunis rakkaustarina.



LIITE 3. Sarjakuva-arviot (11/30)

"Puupéa ostaa tyhjia pulloja”

Fogelberg, Ola : Pekka Puupaa (Karisto)

Ola "Fogeli" Fogelberg, oli suomenruotsalainen sarjakuvataiteilija ja yksi suoma-
laisen sarjakuvan pioneereista. Pekka Puupaa on hénen tunnetuin luomuksensa,

jota han piirsi 27 vuoden ajan.

Sarjakuva koostuu sivun mittaisista stripeista, mitdan ihmeempaa tarinaa ei ole
eika sitda myoskaan tarvita, silla homma toimii nainkin vallan mainiosti. Stripit on
piirretty eloisasti ja huumori ulottuu pieruhuumorista hiukan mustempaankin.

Syysta tai toisesta Pekan pisnekset ja oikeastaan kaikki muukin tuntuvat aina me-

nevan hiukan pieleen, mika sopii suomalaiskansalliseen mentaliteettiin hyvin.

Muita stripeissa esiintyvia hahmoja ovat mm. Pekan aisapari Patka ja viehattavah-
ko vaimo Justiina. He eivat kuitenkaan ole niin suurissa rooleissa kuin mydhemmin

seuranneissa Puupaa-elokuvissa.

Pekka Puup&é on periaatteessa suomalaisen miehen prototyyppi. Hieman yksin-
kertainen, kompeld, valilla tyhmakin. Mutta ainakin yritys on kova.



LIITE 3. Sarjakuva-arviot (12/30)

Pystysen ihminen

Pystynen, Harri : Kadekismus (WSOY 1986)

Harri Pystynen (1954-1990) oli suomalainen muusikko ja sarjakuvapiirtdja. Han
aloitti sarjakuvien piirtdmisen vuonna 1985, ja voitti Kadekismus -strippialbumillaan

ensimmaisen Lempi Grand Prix-palkinnon.

Kadekismus, kuten muutkin Pystysen sarjat, ruotii ihmiselamaa mustan huumorin
avulla, valilla hyvinkin rankoin ottein. Pystynen kayttda paljon erilaisia teemoja,
kasittelyssa ovat mm. politikka, ymparisto, sota, perhe ja uskonto. Piirrosjaljeltdan

hanen tydnsa muistuttavat jonkun verran Kari Suomalaisen tuotoksia.

Paaosassa on kuitenkin ihminen. Pystysen sarjakuvat kuvaavat sielua raastavasti
pienen ihmisen pyristelyd nykyajan oravanpyorassé, selviytymistaistelua, josta
kaikki eivat selvid. Suurin osa hanen teemoistaan tuntuu tuoreilta viela tana pai-
vanakin, ja ikava kylla hanen luomansa maailma on paiva paivalta yha todempi ja

ajankohtaisempi.

Harri Pystysen tuotanto ei ole laaja, mutta sitédkin merkittdvampi suomalaiselle sar-

jakuvataiteelle. Han kuoli kevaalla 1990 ladkkeiden yliannostukseen.



LIITE 3. Sarjakuva-arviot (13/30)

Rakkautta vain

Konig, Ralf : Sonninpallit (Like)

Ralf Konig on saksalainen sarjakuvapiirtgja. Han on tullut erityisen kuuluisaksi

homoseksuaaleista hahmoistaan, jotka karvistelevat arjen ongelmien kanssa.

Sonninpalleissa, kuten monissa muissakin Konigin teoksissa, on paaosissa Kon-
rad ja Paul. Konrad rakastuu pianonsoitto-oppilaaseensa Matthiakseen, Paul puo-
lestaan salskeaan espanjalaiseen rakennustyémieheen Ramoniin. Tastd seuraa

vahemman yllattavasti monenlaisia kommelluksia.

Konig kayttaa paljon huumoria. Graafista, hyvinkin tuhmaa, ellei jopa rivonpuoleis-
ta semmoista. Mutta silti hanen sarjakuvistaan on loydettavissa syvéllisia ja kos-
kettaviakin sévyja. Han on pyrkinyt kumoamaan homoihin ja lesboihin kohdistuvia

ennakkoluuloja, eraanlainen vapaamman yhteiskunnan esitaistelija siis.

Ralf Kdnigin teoksia on kaannetty 13 kielelle ja niitd on myyty yli 7 miljoonaa kap-

paletta. Tama tekee h&nestda maailman suosituimman homokirjailijan.



LIITE 3. Sarjakuva-arviot (14/30)

Kolmannen maailmanpalon jalkeen

Otomo, Katsuhiro : Akira (Like 1998)

Katsuhiro Otomon Akira on kahdentoista albumin mittainen kyberpunk ja scifi-

eepos, joka julkaistiin alunperin Young Magazine-lehdessa vuosina 1982-1990.

On vuosi 1992, ja Tokiossa rajahtaa. Kolmas maailmansota on syttynyt. Tokion
raunioille syntyy uusi metropoli, Neo-Tokio. Muutama vuosikymmen mydhemmin

tarinan paahenkilét Kaneda ja Tetsuo ajelevat jengeineen vanhan Tokion alueelle.

Tetsuon jouduttua onnettomuuteen ja armeijan hoiviin, han havaitsee omaavansa
psykokineettisia kykyja. Tasta innostuneena han ottaa haltuunsa kilpailevan jen-
gin, jonka seurauksena Kaneda kumppaneineen yrittdd tappaa hanet. He eivat
kuitenkaan onnistu. Tarina saa uuden kaanteen kun Tetsuo herattaa Akiran, jolla

on vaarallisen voimakkaita psykokineettisia kykyja. Seuraukset ovat tuhoisat.

Akira on kerronnaltaan ja visuaaliselta tyyliltdadn puhdasta neroutta, dialogi on su-
juvaa ja hersyvaa ja ennen kaikkea taynnad adrenaliinia. Urbaani rauniokaupunki
asukkaineen ja pilvenpiirtdjineen, luo mahtavat puitteet erdalle kaikkien aikojen

parhaista scifi-trillereista, jota ei sovi jattaa valiin.



LIITE 3. Sarjakuva-arviot (15/30)

Kauhu kuuluu kasvamiseen

Charles Burns: Musta aukko (Like 2007)

70-luvulla Seattlessa leviaa tauti, joka muuttaa kantajansa, toiset saavat helposti
piilotettavia muutoksia, toiset muuttuvat epamuodostuneiksi hirvioksi. Taudin uh-
reista osa joutuu yhteisonsa hylkimaksi ja erakoituu laheiseen metsaan. Tarinan
keskushenkilot, tytté nimeltd Chris ja hanesta kovasti tykkdava Keith, joutuvat,

ajautuvat ja paatyvat teiniruton kanssa kosketuksiin kumpikin tavallaan.

Burnsin Musta aukko on kertomus teini-iasta: seksuaalisuudesta, vieraantumisesta
ja fyysisista muutoksista, joiden kourissa kaikki tuntuu menevan pieleen. Keith 10y-
téda jotakin aitoa metsan teini-ruttoisista, Chris tormaa ruton pahimpaan puoleen,
edes kohtalontovereiden joukossa ei voi valttya kasvamisen ja aikuistumisen pa-

himmilta puolilta, teini-i&n kauhuilta.

Mustan aukon kuvitus on pieteetilla ja harkinnalla tehtya mustaa ja valkoista.
Symbolit ja kontrastit seuraavat sivulta sivulle. Teoksen valmistuminen vei Burnsil-
ta kymmenen vuotta. Tuloksena on syvallinen kertomus aikuistumisesta ja pelotta-

van yksityiskohtainen kuvitustyo.
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Viiltdja-Jack elaa ja voi hyvin

Alan Moore, Eddie Campbell: Helvetista (Like 1994)

Viktoriaaninen Lontoo herda henkiin kaikessa karmeassa kauneudessaan Alan
Mooren Kkirjoittamassa ja Eddie Campbellin kuvittamassa Helvetista-teoksessa.
Liken 90-luvulla julkaisemassa viisiosaisessa melodraamassa Whitechapelin mur-
hat saavat syvyytta, joka uupuu kaikesta muusta Lontoon kuuluisia murhia kasitte-

levasta kirjallisuudesta.

Fiktiota ja faktaa sekoitteleva verinen kertomus alkaa, kun heikkomielinen prinssi
Albert Victor menee kuningatar Victorialta salassa naimisiin makeiskaupan myyjat-
taren kanssa Annie Crookin kanssa ja saa lapsen. Victoria saa tietaa ja skandaali
lakaistaan maton alle. Epaonnekseen prostituoitu Mary Kelly, saa asian selville ja
yrittéé ystavineen Pollyn, Annien ja Lizin kanssa kiristaa tiedolla maalari Walter
Sickertia, linkkia Annie-paran ja kuninkaallisen perheen valilla. Sickert joutuu pyy-
tamaan apua kuningattarelta, joka lahettda Lontoon sumuun murhamiehen vaien-

tamaan Kiristajat.

Alan Mooren taustatyd tahan sarjakuvaan on valtava. Kirjojen lopusta Ioytyvat liit-
teet kertovat miten harkittua Mooren kerronta on. Eddie Campbellin akkiseltdan
sottaiselta nayttava kuvitus on sekin taustatyota nahnyt ja syventdd Mooren ker-
ronnallaan luomaa painajaismaista tunnelmaa. Lontoon varjot ovat elossa, ja ne

ovat nalkaisia.
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Salkullinen rahaa ei ole hyvia uutisia

Lewis Trondheim: Rakkautta ja patkatdita (Lista WSOY 2006)

Rahaton, ty6ton ja onneton Jussi Janis muuttaa kaupunkiin. Han asuu hillitttman
hapeamattoman ystavansa Richardin luona, eikd saa aikaiseksi lahestya tyttoa,
josta kovasti pitdd. Eraana paivana Jussi kohtaa miehen, joka unohtaa salkkunsa
hotellin eteen. Rehellisend ja suoraselkdisend kaverina Jussi paattaa palauttaa
laukun omistajalleen, se, ettd salkussa on hurja maara seteleitd asettaa polulle
kuitenkin omankaltaisiaan esteita, eivatka ongelmat lopu siihen, etté salkku paatyy

oikealle omistajalleen.

Jussi Janis — tarinoiden kerronta on aina rentoa, helppoa ja virtaavaa, niin myds
Rakkautta ja patkatoita, joka on viides suomennettu Jussi Janis — sarjakuva.
Trondheimin konservatiivinen ruutujako ja vaivaton tarinankerronta johdattaa luki-
jaa hulppeiden seikkailujen lapi, mutta katkee alleen yllattdvankin pessimistisia ja
synkkia alasavyja. Rakkautta ja patkatoita sarjakuvassa tuo teema on karma ja
rankaisu ja ihmisen asema paattamassa ja karsimassa oikeuden toteutumisesta.
Jussin kaveri anarkistinen ja itsekas Richard joutuu kuoleman vaaraan, koska soi
purukumin, joka ei ollut sen oma, ja paatyy karman toteutumisen valikadeksi.
Trondheimin monipuolinen huumori ja ihmistyyppien tuntemus takaavat, etteivat
synkéat pohjamudat tarinassa koskaan ota Jussi Janiksen seikkailujen virtaa val-

taansa.
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Ei oo maallakaan mukavaa

Manu Larcenet: Pienia voittoja (Lista WSOY 2006)

Marco lopettaa toissa, muuttaa maalle, tapaa tyton, ystavystyy vanhuksen kanssa.
Elamé ei ole kuitenkaan helppoa koskaan. Marco painii ahdistuskohtausten kes-
kelld, riitelee metséastajan kanssa, ottelee ihmissuhdeongelmien parissa, mutta silti
mikaan ei saisi muuttua. Kaikki on hanen mielestaén hyvin juuri nain. Oma ahdis-
tus heijastuu laheisiin, jopa lemmikkikissaan, juuri niihin, jotka ahdistusta lievittavat
huumorilla ja valittamisella. Lopulta muutos paljastuu valttamattémyydeksi. Sen

kanssa on opittava elamaan ja kyse on vain siita miten ja kenen kanssa tahtoo

oppia.

Manu Larcenet pydrittelee Pienid voittoja — sarjakuvassa monia teemoja, mutta
langat pysyvat hanen hallussaan mestarin ottein. Pydreanenaiset, karrikoidut ih-
mishahmot eivéat ole karikatyyreja, vaan todellisen tuntuista véked. Jopa kissalla
on persoonallisuus. Larcenet rikkoo harvoin konservatiivista ranskalaista ruutuja-
koa, mutta kun rikkoo, se tuntuu, mutta ei hairitse. Marcon monologit jakavat tari-
nan selkeisiin lukuihin, ja kiskovat lukijan hetkeksi suoraan paahenkilon paan si-
sélle, josta maailma nayttaa realistisemmalta panoraamalta, varittomalta ja pysah-
tyneeltd, kuin hanen ottamiltaan valokuvilta, toisinkuin tarinan varikas, reheva ja

eloisa toinen todellisuus.
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Pariisi, meri ja tuntematon tulevaisuus

Christophe Blain: Maalari ja merirosvo — Amerikkaan (WSOY 2004)

Huikentelevainen ja naiivi Isaac Sofer on rahaton maalari, joka huijataan ja houku-
tellaan merimatkalle kohti Amerikkaa. Hanen tehtavakseen tulee taltioida matka
kuvina paperille. Meri elama on karua ja muuttuu karummaksi, kun kapteeni pal-
jastuu Kaappari Jeaniksi, merimiehet rosvoiksi ja Amerikka Antarktikseksi. Ajan
my6téa Isaacin rakastamat tarinat julmuuksista vaihtuvat todellisuudeksi ja seikkailu
selviytymistaisteluksi. Alussa paljon kaivattu kihlattu Alice unohtuu ja haihtuu aja-
tuksista. Alice el jd& hdnkaan toimettomaksi. Isaac muuttuu taakseen jattamikseen
tauluiksi ja ihastuneen tytnantajan muistutuksiksi. Lapsuudesta saakka hehkunut

lempi alkaa haalistua.

Blainin kerronta painottuu kohtauksiin, joista osa vie tarinaa eteenpdain, osa kertoo
arjesta ja henkildistd. Hanen kuvitustyonsé on viitteellista, paikoin jopa rumaa (lai-
valaakari Henri eritoten), mutta erittéin tunnelmallista. Taustoissa ohuet viivat luo-
vat unenomaisen 1700-luvun Pariisin, viidakot ja teravan meren, joka nayttaa silta
kuin tahtoisi raadella sen pinnalla lipuvat laivat. Alicen arjenruskea Pariisi on toimi-

va vastakohta Isaacin vihreille viidakoille ja siniselle merielamalle.

Amerikkaan on viisiosaisen sarjan ensimmainen kappale. Se palkittin An-

goulémen festivaaleilla vuoden 2001 parhaana albumina.
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Ei kukaan unissa

McCay, Winsor: Pikku Nemo Hoyhensaarilla, | osa: 1905-1907 (Otava 1990)

Kavelevia sankyja, jaakarhuja, leijonia, mitd uskomattomimpia paikkoja ja maise-
mia loytyykéaan Winsor McCayn Pikku Nemo Hoyhensaarilla — sarjakuvasta. Kau-
niit, surrealistiset ja pelottavatkin tapahtumat seuraavat Pikku Nemon matkaa kohti
kuningas Morpheusta ja tdman leikkikaveria kaipaavaa tytartad kohti ja aina Nemo

|6ytaa itsensa omasta sangystaan, mutta uni jatkuu yo yon jalkeen.

Sadan ja neljan vuoden ik&inen Pikku Nemo on yha kauneinta sarjakuvaa, jota on
koskaan julkaistu. Winsor McCayn barokkimaisen yksityiskohtainen, realismin ja
surrealismin tormays lumoaa sivu sivulta. Vaikka kuvitus on kaunista, sarjakuvan
ika nakyy siina niin kuin sarjakuvan asenteissa ja kerronnassakin, mutta siina on
myds Pikku Nemon suurin viehatysvoima. Sanomalehtisarjakuvien aallon aloitta-
neeksi mainittu The Yellow Kid oli ilmestynyt vain kymmenen vuotta Pikku Nemoa
ennen. Winsor McCayn Pikku Nemo ei hakenut vain omaa muotoaan vuosien ai-
kana, vaan koko sarjakuvakuvakerronta etsi itsedan ja omia rajojaan. Ruutujen
alapuoliset selittavat tekstit putosivat ennen pitkd&a, mutta ruutujen numerointi ei

lainkaan suomennettujen kahden kokoelman aikana.

Pikku Nemo Hoyhensaarilla on pakomatka, seikkailu ja painajainen, kaunis, outo
ja vanha. Kun Isa Aika jattaa Nemon yksin saliinsa, han kokeilee miltd nayttaa
vuonna 1999. Vuoden numerot putoavat hanen kasistaan ja han huutaa vanhuk-
sena Isé Aikaa muuttamaan itsensa takaisin pikku pojaksi. Viimeisessa ruudussa
Nemo vapisee aitinsa sylissa ja kysyy onko vanha mies. Kylla olet, Pikku Nemo, ja

myos siksi arvokas.
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Lamminhenkisten lamakausi

Eisner, Will: Elinvoima (Jalava 1987)

Kolmekymmentaluvun laman aikaan Yhdysvalloissa sinnitteleva Jacob Shtarkah
joutuu vaille tdita, eika han ole ainoa. Eisnerin Elinvoima kuvaa lamaa ja ihmisia
laman keskella. Jacobin epatoivo kaantyy kyvyksi selviytyd ja lamminhenkinen
mies kun on, han keraa ymparilleen muitakin selviytyjia, joilla kullakin on omat on-
gelmansa ja menneisyytensa. Jacob ja kumppanit selviytyvat lamasta yhteisona,
perheena, yrittelidisyyden ja kyvykkyyden ansiosta, mutta eivat vailla uhrauksia.
Eisnerille elam& on suunnitelmien ja sattumien kudos, jossa unelmat toteutuvat ja
jaavat toteutumatta, mutta jokainen on sielld minne kuuluu, vaikka ei tuntisi kuulu-
vansakaan. Torakan ja ihmisen erot ja yhtenevaisyydet ovat tarinan jatkuvana me-

taforana.

Eisner hallitsee sarjakuvakerronnan mestarille kuuluvasti. Hanen intohimonsa
paasta ruutujen vallasta toteutuu osittain: sarjakuvassa tuskin on sivua jolla ei olisi
ruudutonta kuvaa. limeikkaat hahmot ja ei vain koetun oloinen, vaan oikeasti koet-

tu, 30-luvun New Yorkin Bronx ovat kuvattu varikkaasti mustalla ja valkoisella.

Elinvoima ei ole vain kertomus selviytymisesta, vaan halusta elaa.
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7. eika kukaan halua kuitenkaan kuulla sellaista tarinaa.”

Spiegelman, Art: Maus — Selviytyjan tarina (WSOY 2003)

Maus on palkittu kertomus Art Spiegelmanin isan, Vladekin, selviytymistarina. Ta-
rinan ensimmainen osa kertoo Spiegelmanin vanhempien yrityksista piiloutua nat-
sien vainolta ja toinen Vladekin kokemuksista Auschwitzin ja Dachaun keskityslei-
reiltd. Maus ei pysahdy vain karsimysten vuosikymmenille, vaan kuvaa myos mil-
lainen mies Vladekista tuli 1970-luvun Amerikassa Artin nakdkulmasta. Heidan

valinen isa-poika-suhde on sarjakuvan toinen teema ja kertomus.

Ihmishahmojen sijaan hiiret, kissat, siat, koirat ja sammakot nayttelevat eri kansal-
lisuuksien roolit ja teravoittavat rotujaottelun vastaista sanomaa. Spiegelmanin
kuvitus ei ole kaunista. Inminen on ihmiselle eléin ja ahtaat mustat ruudut kuvaa-

vat sita karusti ja vakevasti.

Maus on vaikuttava, musta ja voimakas, ainutlaatuinen sarjakuva, ja se jarisytti

sarjakuvien maailmaa.



LIITE 3. Sarjakuva-arviot (23/30)

Prattin Afrikka

Pratt, Hugo: Aavikon skorpionit (WSOY 1994)

Pohjois-Afrikka vuonna 1941: britit ja italialaiset sotivat viimeisia siirtomaasotia
toisiaan vastaan ja luutnantti Koinsky, arpinaamainen, julma ja inhimillinen, ottaa
taisteluihin osaa erikoisosaston nimelta Aavikon skorpionit jasenend, mutta yksin.
Sota on s&alimatonta, mutta lukijalle sota on seikkailu. Koinsky kohtaa monia séar-
mikk&ita persoonia: agentteja, vallankumouksellisia ja opportunisteja. Sarjakuva

kertookin veljeydestd, jopa vihollisten kesken.

Hugo Pratt on sarjakuvan suuri kertoja. Hanen persoonalliset henkilohahmonsa,
syva ymmarryksensa kaikkea inhimillista kohtaan ja suuri rakkautensa seikkailuun
loistavat myods Aavikon skorpioneissa. Pratt on enemman tunnettu Corto Maltesen
tekijanéd ja maltalaisen merimiehen maailma on sidottu my6s Aavikon skorpionei-
hin. Pratt ei temppuile kerronnallaan. Hanen ei tarvitse. Tarinoiden lempeét ja jul-

mat jaksot nivoutuvat uskottavasti toisiinsa ja aikakausi herda henkiin.
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Vain kakaroilla on kivaa

Tome & Janry: Mina olen Pikku Piko (Semic 1991)

Mina olen Pikku Piko on sivun mittaisten huumoripatkien kirjo ja koomisten tilan-
teiden kavalkadi. Sarjakuvan keskustassa on raméapainen kauhukakara Piko, ha-
nen vaarinsa, kaverinsa, Sussunsa ja muut mainiot aikuiset ja lapset. Sarjakuvan
mieleenpainuvimmiksi hahmoiksi nousee nopeasti toista lapsuuttaan elava Vaari
ja elaman volyymipitoisempiin juomiin mieltynyt jumppamaikka herra Jama, jonka
natisevat liitoskohdat ja piilotetut vakijuomat tulevat myéhemmin varsin tutuiksi

lukijoille.

Tomen patkien teemat pyorivat hersyvasti navan alla ja hyvan maun rajamailla.
Pikon kiinnostus suvunjatkamismenetelmia ja hedelmoitykseen seka sen jalkihoi-
toon suunniteltuja elimia kohtaan on usein juttujen aiheena, mutta valilla kyse on
ihan jostakin muusta kuin siitd. Janryn kuvitus on eloisaa ja ndpparia yksityiskohtia

pursuavaa. Sarjakuvassa on omat notkelmansa, mutta vain kukkuloiden valissa.
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Rock, rauha ja ohjuspakkaus

Kunnas, Mauri: Mac Moose ja Jagge Migreenin tapaus (Otava 1995)

Koko lantisen maailman pop-tdhdet aikovat esiintyd Live Aid konsertissa pienen
Kiwi-El-Karunian hyvaksi ja pakottaa katala roistovaltio Eeden rauhaan, vaikka
sitten ydinohjuksella. Tata ei Eedenin kuningas Aadam hyvalla katso. Yhdessa
poikansa prinssi Kainjaaabelin, Marsalkka Moolokin (alias Vanrikki Varaosan) ja
sekalaisen joukon raskaasti aseistautuneiden partaveikkojen kanssa, han paattaa
kaapata ja aivopesta konsertin loppuesiintyjat Rollin Gallstonesien, eli The Pyori-
vien eli Vierivien sappikivien, johtohahmot Jagge Migreenin ja Kiith Nielurisatin.
Kiith pakenee ja paatyy Mac Moosen, entisen etsivan, nykyisen dekkaristin, kotiin,
tempaisten nain sankarin mukaan pop-bond-parodiaan. Huimat juonenkéénteet
kuljettavat etsivamme Alpeille, aavikolle, San Franciscoon ja Keltaiseen sukellus-

veneeseen.

Kunnaksen huumori on runsas ja absurdi. Paattomat kaanteet yllattavat ja sivut
ovat tadynna irtovitseja, pop-viittauksia ja yksityiskohtia, joille voi nauraa pariinkin
kertaan. Kunnaksen kuvitus on juuri sité taattua Kunnasta, jota suomalaiset ovat
rakastaneet kuvakirjoissa ja Nyrok Cityssd. Kunnas ei keksi kuviensa taustoja
paastaan: Lontoo, San Francisco ja Alppikyla nayttavat juuri oikealta arkkitehtuuril-
ta ja maisemat aidoilta. Sarjakuvan lisdarvo vanhemmalle lukijalle on sama kuin
kompastuskivi nuoremmalle: ajan kuva. Vuonna 1995 maailma oli jotensakin eri:
Bill Clinton oli USA:n presidentting, ainoastaan yksi Beatleseista oli mullan alla ja
Lahi-idan tilanne oli toisenlainen, mutta rock- ja pop-ikonit eivat vanhene koskaan.
Bond on aina kaikille tuttu, samoin kuin Keith Richardsin beelzebubmainen ulko-
nakd. Richards saikayttaisi minutkin puolikuoliaaksi, jos l6ytaisin aijan olohuonees-

tani keskella yota.
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Suuri tarina pienesta pitajasta

Koivisto, Tarmo: Mammiléa — sarjakuvia Suomesta 1976—1982 (Otava 2006)

Mammila on kertonut Suomesta ja suomalaisista reilun 30 vuoden ajan. Se on mit-
tasuhteiltaan eeppinen, ihmiskohtaloiltaan aito ja koskettava ja reilusti huumoripi-
toinen saaga muutoksesta, vanhan kuolemasta ja nuoren kasvusta. Henkilokaarti
on mittava. Kymmenet hahmot Lepolan Jalmarista Sari Syrjdseen seuraavat omis-
ta ndkdkulmistaan pitdjaansad kahden laman kourista, nousukaudesta ja hitaasta
toipumisesta, osallistuen muutoksiin kukin tahoillaan, menestyen ja karsien. Henki-
|6iden omat vaiheet ovatkin tarinan keskitssé ja niita vasten yhteiskunnan muu-
tokset peilautuvat. Nuorelle lukijalle Mammila on oiva katsaus lahihistoriaan, van-

halle nostalgiataytteinen matka omaan menneisyyteen.

Tarmo Koiviston kaunis kuvitus, varit ja nokkeluus ansaitsevat Laatua — leiman.
Selkea ruutujako ei aiheuta vammoja, vaan vie tarinaa eteenpain sujuvasti ja tak-
kuamatta. Dialogi on eloisaa ja noudattaa henkildiden lahtokohtia. Siséllissodan
veteraani puhuu murretta, herrat kirjakieltd ja neljavuotias tyttélapsi kiroilee ilman

r- ja s-kirjaimia. Henkil6t ovat niin kotimaisia kuin vain voivat olla.

Mammila on sarjakuvana ainutlaatuinen. Se on sarjakuva suomalaisista suomalai-

sille, uusille ja vanhaoille.
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Huumoria 1800-luvulta

Topffer, Rudolphe: Herra Koipeliini (Minerva 2007)

1830 Rudolphe Topffer pisti kuvaa ja tekstia riviin oppilaidensa huvitukseksi. Maa-

ilman ensimmainen sarjakuva-albumi oli syntynyt.

Herra Koipeliini on perhosista innostunut luonnontieteilija, joka ei ole innostunut
Elviirasta, joka on innostunut avioliitosta, josta Herra Koipeliinikin on innostunut,
mutta ei Elviiran kanssa. Herra Koipeliini paattaa paeta pakkoavioliittoa. Elviira ei
niin vain voi paastaa ihastustaan karkuun ja lahtee perdan. Takaa-ajon myota Her-
ra Koipeliini paatyy valaan vatsaan ja naimisiin, napapiirille ja Algeriaan ja lopulta

Italiaan. Elviira, lannistumaton luonnonvoima kun on, seuraa hanta koko matkan.

Topfferin huumori on absurdiudessaan yllattavan ajatonta. Herra Koipeliini, per-
hosia silkkipytyssaan, on heikkoluonteinen koheltaja, joiden suosion on kantanut
kaiken maailman pekka puupdihin asti. Hillittémyys ja anarkistisuus ovat ilmeisen

ikuisia huumorin aiheita selkdrangattomuuden lisaksi.

Herra Koipeliini on ehdottomasti sarjakuva ja sitdkin enemman hurmaavan haus-
ka, vai mita sanotte tilanteesta, jossa mies jattaa kihlattunsa leikkimaan yksin sok-

koa pariksi tunniksi?
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Ufoja, raketteja, sddeaseita ja hygieniatuotteita

Franquin, André: Z niin kuin Zorbul (Semic 1994)

Z niin kuin Zorbul on niin kutsutun Zorbul-trilogian ensimmainen osa, joka kertoo
hullusta keksijasta (Zorbul), joka aivopesee poliiseja ja uhkailee vanhaa kunnon
Sieninevan kreivid, harjoittaa karmaisevan pitkalle vietya mainostamista seké t6-
peksii hallitsemattomasti tilanteesta toiseen mita mielikuvituksekkaimmilla tavoilla.
Héanen kiivas luonteensa ajaa tarina tarinan jalkeen hénet yha syvempaan alen-
nustilaan, kunnes hanen taytyy melko kirjaimellisesti syntya uudestaan. Paahenki-
I6t: Piko, Fantasio ja Sieninevan kreivi jdvat auttamatta konnansa jalkoihin per-

soonallisuudessa ja koettelemuksissa.

Franquinin dynaaminen ja yksityiskohtainen kuvitus, hillitbn huumorintaju seka
mielikuvitus ratisevat sarjakuvan sivuilla kuin ilotulitukset, mutta Z-trilogian viimei-
sen osan (Vauvakuumetta Sieninevassa, Semic 1996) kohdalla se seikkailu, jota
kaksi edellista osaa henkivat, vaistyy syrjaan tilannekomiikan tieltéd. Se ei oikeas-
taan ole varsinainen erillinen osa, vaan myohemmaksi jatetty jalkikirjoitus, hyvin

hauska sellainen.
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Torakantappajan painajaiset

Tardi, Jacques & Legrand, Benjamin: 13. kerros (Jalava 1995)

Tardin ja Legrandin 13. kerros on omituinen salaliittoteoriaviritelma: perusidealtaan
lattea, mutta toteutukseltaan hyytava. Hyonteistuhoaja Walter Eisenhover karsii
tarinan alussa masennuksesta ja tympaantymisesta, kunnes paatyy 24. Lokakuuta
1983, paivan viimeisella keikallaan, epahuomiossa pilvenpiirtajan 13. kerrokseen.
Han kuulee sivumennen miten kaksi henkildd keskustelee salamurhasta, jota ei
viela ole tapahtunut. Sen jalkeen masennus ja tympaantyminen vaihtuvat epéatoi-

voon ja ahdistukseen. Ne lahtevat Walterin peraan.

13. kerros on paranoiaa 1980-luvun alkupuolelta, vékivaltainen symbolien ja viit-
teiden sillisalaatti. Paahenkilé on huijattu aidiltdan Berliinin raunioista maailman-
sodan lopulta, han kulkee punaisissa haalareissaan myrkyttamassa torakoita fir-
malle nimelta Blitz Exterminating, natsien, USA:n ja Neuvostoliiton merkit vilahte-
levat sivuilla, erds kuuluisa rocktahti on ammuttu ja yksi cowboy on saada sur-
mansa. Kaiken taman ylapuolelle kohoavat Manhattanin pilvenpiirtajat ja alle ma-
televat Bronxin ja Brooklynin katuojat. Tardin kuvitus on tunnelmallista, yksityis-
kohtaista ja perusteellista. Walter Eisenhoverin ahdistuksen kasvaessa New York

muuttuu yha tummemmaksi, kunnes kaiken peittda punainen.
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Kaupunkilaispappi ja karttyisa kansa

Sirola, Martti: Suruton seurakunta (Weilin+G6ds 1987)

Kalle Kolkkoa, entista opettajaa ja vankilapastoria, nykyista teurastajaa, pyydetaan
hoitamaan rovastin sijaisuutta Japanperan seurakunnassa. Kolkko pistaa kirveen
ruhoon ja valmistautuu matkaan. Hanté tulee Kaikka saattelemaan puolimatkassa,
jossa alkaa my6s Kolkolle hiljalleen avautua millainen ty0 hanta saattaapi paikan
paalla odottaa. Seurakunnan kolehti on aina rihkamaa ja vaki tulee vasta saarnan
paatyttya kirkkoon horppiméaéan ehtoollisviinia, johon myos Kolkko lopulta tarttuu,

suomalainen mies kun sattuu olemaan.

Suruton seurakunta on kasku tahi vitsikimara, miksi sita tahtookin sanoa, jolle suh-
teellisen I6yha tarina antaa mahdollisuuksia. Huumori on suurimmalta osalta kuitti-
en ja vastakuittien heittoa, ja seisoo perinteisten salaviinan polton ja terveen suo-
malaisen kateuden ja laiskuuden tukevalla kolmijakkaralla. Sirolan tunnistettava

viiva on huolettoman oloista ja huumori tuttua.



