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vissa usein liminaalisuuden avulla ja ettd paahenkildiden kasvua kuvataan monesti kolmivai-
heisen siirtymariitin mallin mukaisesti. Rituaaliteoriaan liittyvalla liminaalin kasitteelld on mer-
kittdva dramaturginen rooli nuoruuteen liittyvissa elokuvissa.
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The written thesis examines how the main characters grow, their transitions and conflicts of
growing up are portrayed in coming-of-age-films and explores the meaning of the rite of
passages in coming-of-age-films. The main objective of this thesis is to find out why the rite
of passages exist in many coming-of-age-films.

The subject is paved by defining the main characteristics of the coming-of-age-film and by
discovering the history of coming-of-age-films and youth cultures. In this thesis, the function
of the rite of passage is opened. The rite of passage consists of three phases which are:
separation, the transition or liminality and the reaggregation.

The subject of the thesis is approached by the concept of a theory on rituals and liminality,
which are mirrored with the concept of the Hero’s journey. The topic is illustrated by analyz-
ing three coming-of-age-films in which the protagonist’s transition phase and growth are
portrayed in the form of a rite of passage. The example films are analyzed in the last part of
the thesis the theory is analyzed with the example case short film Mullasta nouse tésté. The
scenes of the short films are compared with the three phased and cyclic structure of a rite
of passage.

The thesis verifies the similarities between the three-phased rite of passage and the hero's
journey-structure. The work proves that the protagonist’s internal crisis is often portrayed
with the concept of liminality and that the growth of the main characters is often portrayed
through a three-phased rite of passage. The concept of liminality has a significant dramatur-
gical role in coming-of-age films.
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1 Johdanto

Nuoruuden ja kasvamisen konfliktien kuvaaminen on inspiroinut elokuvantekijoita eloku-
vahistorian alkuajoista Iahtien. Liminaalinen valivaihe, jolloin nuori ihminen ei ole enaa
lapsi mutta jota ei yhteison silmissa tunnusteta viela aikuiseksikaan, on maagista aikaa.
Talloin monet asiat koetaan ensimmaista kertaa ja sellaisella tunteen intensiteetilla, jo-
hon ei enaa aikuisena ole paluuta. Kasvukivut, seksuaalinen herddminen, kapina aukto-
riteetteja kohtaan, identiteettikriisit ja oman paikan I6ytaminen maailmassa ovat yleensa
ohimenevia ja ainutkertaisia vaiheita yksilon nuoruudessa, mutta niista kerrotut elokuvat
onnistuvat koskettamaan nuoren kohdeyleison lisaksi myds varttuneempaa katsojakun-
taa, eika ihme. Kukapa meista ei muistelisi valilla omaa lapsuuttaan tai nuoruuttaan ou-

dolla kaipuulla tai nostalgialla, samalla ihmetellen, kuinka tahan on tultu.

Tassa kirjallisessa opinnaytetydssa tutkin siirtymariittejd kasvutarinaelokuvissa. Opin-
naytetyoni on monimuotoinen ja siihen kuuluu teososana ohjaamani 18 minuuttinen kas-

vutarinaelokuva Mullasta nouse tasta.

Kasvutarinaelokuvat ovat elokuvia siirtymavaiheesta lapsuuden ja nuoruuden tai nuo-
ruuden ja aikuisuuden valilla. Coming-of-age-elokuvat eli kasvutarinaelokuvat keskittyvat
kuvaamaan protagonistin henkista kasvua ja kehitysta ajanjaksolla, jolloin hanen on teh-
tava ratkaisevia paatoksia omaan tulevaisuuteensa liittyen. Siirtymariitit liittyvat rajan ylit-
tamiseen - ne helpottavat muutokseen sopeutumista ja hyvaksymistd elaman murros-
kohdissa. Vaikka rituaalien merkitys taman paivan sekularisoituneessa maailmassa ela-
ville tuntuu halvenneen, siirtymariitit ja erilaiset rituaalit ovat yha edelleen vahvasti kyt-

kdksissa ihmisena olemisen ytimen ja yhteisollisyyteen. (Laine 2012)

Tutkin tydssani, milld tavoin coming-of-age-elokuvissa on kuvattu paahenkildiden kas-
vua, ja pohdin, miksi useissa coming-of-age-elokuvissa esiintyy siirtymariitteja. Avaan
tydssani kasvutarinaelokuvaan liittyvia ominaispiirteita ja siirtymariitteihin liittyvia kasit-
teitad. Esittelen siirtymariitin kolme eri vaihetta, jotka ovat yhteisdsta irtautuminen, limi-
naali eli valitila ja uudelleen liittyminen. Lahestyn tutkimusaihettani analysoimalla kolmea
valitsemaani esimerkkielokuvaa, joissa paahenkilon kasvua ja muutosta on kuvattu siir-

tymariitin kautta. Elokuvat edustavat eri genreja ja aikakausia, mutta niiden yhdistavana



piirteena on erilaiset paahenkilon kasvamiseen ja muutokseen liittyvat siirtymariitit. Ana-
lysoin valitsemieni esimerkkielokuvien kohtausten rakennetta, sisaltdéd, symboliikkaa

seka elokuvailmaisullisia elementteja.

Elokuvan teon — kuten muunkin taiteen tekemisen — voi ajatella olevan ritualistista toi-
mintaa. Elokuvan tekoa maarittdvat tietyssa jarjestyksessa toistuvat tydvaiheet, joissa
jokaisella mukana olevalla henkil6lld on oma tarkea ja ennalta mé&aratty roolinsa. Monien
eri kdsiparien ja tyOvaiheiden kautta kulkevaa idean siementé vaalitaan, itdvaa taimea
koulitaan, kunnes se kasvaa tayteen mittaansa valmiiksi elokuvaksi, jonka avulla tavoi-
tellaan yhteytta jonkin toiseuden — elokuvan tapauksessa siis yleisén ja tekijan itsenséa
kanssa. Elokuvan teon aikana elokuvantekija ensin irtautuu normaalista arjesta, sulkeu-
tuen tuotannon aikana elokuvan todellisuuteen, jossa vallitsee omat lainalaisuutensa ja
jossa tavallisen maailman saannot eivat pade. Tydn parissa vietetyistd sadoista tun-
neista huolimatta valmis lopputulos onnistuu monesti yllattdamaan tekijansa, eika val-
mista reseptid onnistuneen elokuvan tekemiseksi ole olemassa. Teososa Mullasta
nouse tédstg-elokuvan ohjaaminen on ollut itselleni nuorena elokuvantekijana merkittava
siirtymariitti - yksi askel lahemmas kohti unelmia, aikuisuutta ja elokuva-alan ammattilai-

suutta.

2 Coming-of-age ja coming of age

Englannin kielessa termi coming of age kirjoitettuna ilman yhdysmerkkeja tarkoittaa kir-
jaimellisesti kdannettyna "ikdan tulemista” eli aikuistumista. Kasitettd kaytetdan kuvaa-
maan nuoren henkildn siirtymaa ja kasvua aikuiseksi, jolloin nuoren asema muuttuu py-
syvasti yhteison silmissa. Taysi-ikaiseksi tulemisen tai aikuistumisen myo6ta saavutetaan
aikuisten oikeudet, mutta myds velvollisuudet ja vastuut. Coming of agea eli aikuistu-
mista merkkaa kulttuurista riippuen monesti jokin tiettyyn ikdan, sukukypsyyteen tai us-

kontoon liittyva riitti tai rituaali.

Yhdysmerkilla kirjoitettuna termi coming-of-age erottaa sosiaalisen siirtymavaiheen ker-
tomakirjallisuudesta ja elokuvasta, jotka kasittelevat aikuistumista ja kehitystd. Coming-
of-age yhdysmerkilla viittaa aina fiktioteokseen, kuten kehitysromaaniin tai coming-of-

age-elokuvaan. Kompeld termi ansaitsisi osuvamman suomenkielisen kaannoksen,



mutta englantia ja suomea hankalasti yhdisteleva coming-of-age-elokuva on vakiinnut-
tanut asemansa melko yleisesti elokuvaa ja elokuva-alaa kasittelevassa suomenkieli-
sessa aineistossa. Kasvutarinaelokuva on mielestani pateva kdanndésvaihtoehto coming-
of-age-elokuvalle, jota soisin kaytettavan enemman. Tassa kirjallisessa tydssa kaytan

kumpaakin termia toistensa synonyymeina

3 Kasvutarinaelokuvan historiasta

Elokuvia on hyva kayttaa historian tuntemuksen apuna, historiaa voi ymmartaa parem-
min elokuvien kautta ja seka elokuvaa ettd historiaa voi hyddyntaa silloin, kun halutaan
ymmartda nuorisoa (Scheiner 2009, 4). Elokuvien merkitysta historian ja yhteiskunnan
ymmartadmisen kannalta ei voida vaheksya. Miksi nuoriso - ja coming-of-age-elokuvien
kulttuurista, yhteiskunnallista ja historiallista merkitystd korostetaan niin harvoin? Syita
tahan voitaisiin etsid esimerkiksi nuorison ja nuorisokulttuurien liminaalisen statuksen
problematiikasta. Coming-of-age-elokuvat eivat kuvaa muutosta ja kasvua pelkastaan
yksilétasolla, vaan niista voi I0ytaa universaaleja teemoja ja yhtymakohtia yhteisdjen tai
jopa kokonaisten kansakuntien lapikdymille muutoksille. Nuoren protagonistin kautta
kerrotut tarinat ovat oivia tapoja heijastella historian tai nyky-yhteiskunnan ilmiéita, jotka
koskettavat elokuvien aikuisia katsojia. Paahenkilon kamppailuista tulee yhteiskunnallis-
ten jannitteiden symboleja, ja nuoren paahenkilon epavarmuuksien ja identiteettikriisien
kuvaus heijastelee yhteisdjen sosiokultuurisia epavarmuuksia tai ongelmia. (Hardcastle,
Morosini &Tarte 2009, 5.)

Coming-of-age-elokuvaa kasiteltdessa on tarked ymmartaa, kuinka nuorisokulttuurit ovat
syntyneet. Nuoriso — ja kasvutarinaelokuvan genren maaritelldén usein kehittyneen sa-
manaikaisesti nuorisokulttuurin synnyn kanssa, toisen maailmansodan jalkeisessa Yh-
dysvalloissa. Vaeston kasvu, elintason nousu ja konsumeristisen nakemyksen suosio
Yhdysvalloissa 1950- ja 1960-luvuilla vaikuttivat merkittavalla tavalla nuorisokulttuurien
kehittymiseen. Talldin syntyi myds kasite teinista teenager, henkilona, joka on lapsuuden
ja aikuisuuden valissa. (Wikipedia 2017.) Nuorison omia alakulttuureja sekd nuorisoa
kuvaavia elokuvia oli toki ollut olemassa jo toista maailmansotaa edeltdvana aikana,
mutta vasta 1950-luvulle tultaessa sukupolvien valiset erot ja jannitteet olivat kasvaneet
niin suuriksi, ettd voidaan puhua nuorisokulttuurin synnysta todellisena yhteiskunnalli-
sena ja sosiologisena ilmiéna, joka levisi Yhdysvalloista hiljalleen Suomea myéten koko

lantiseen teollistuneeseen maailmaan.



1950-luvun amerikkalainen nuoriso halusi erottautua omien vanhempien ja isovanhem-
pien edustamista sukupolvista muodostaen omia yksil6llisida alakulttuureja vertaisryh-
miensa kanssa. Nuorisosta muodostui uusi varteenotettava kuluttajaryhma myos eloku-
vastudioille, jotka alkoivat tehtailla valkokankaille matalan budjetin genre-elokuvia, teen
picsejé, rock and roll -musikaaleja, teiniromansseja, rikoselokuvia ja teinikauhua, jotka
olivat nuoren katsojakunnan mieleen. (Schmidt 2002, 2) Vaikka jo ensimmaiset kasvu-
tarinaelokuvat kasittelivat nuorison kapinaa, vakivaltaa tai sisalsivat viittauksia seksiin,
elokuviin oli usein aikakaudelle tyypillisesti ujutettu mukaan moraalinen sanoma tai ope-
tus. Monet 1950-luvun nuorisoelokuvien henkildhahmot profiloituivat selkedsti hyviin” tai
"pahoihin” hahmoihin ja nuoria hahmoja saattoi usein esittda yli 30-vuotiaat nayttelijat.
(DeVries 2013)

Amerikkalaisen kaupallisen nuorisokulttuurin kehittymisen rinnalla muualla maailmassa
tehtiin paljon taiteellisesti kunnianhimoisia auteur-elokuvia ja kasvutarinaelokuvia, jotka
kasittelivat myos nuoruuden ja kasvamisen konflikteihin liittyvid teemoja. Auteur-ohjaaja
Satyajit Rayn Apu-trilogia (Intia 1955-1959) on yksi elokuvahistorian merkittavimmista
kasvutarinaelokuvista. 1900-luvun alun Intiaan sijoittuvassa trilogiassa seurataan Apu-
pojan monivaiheista kasvua pikkupojasta nuoreksi mieheksi. (Kavi 2017) Frangois Truf-
faut’n ohjaama ranskalaisen uuden aallon klassikkodraama Les Quatre Cents Coups
(400 kepposta, Ranska 1959) kertoo 13-vuotiaasta Antoinesta, joka on aikuisten silmissa
menetetty tapaus. Moraalikasityksid, epaoikeudenmukaisuutta ja seksuaalista herda-

mista kasitelldan elokuvassa nuoren pojan ndkékulmasta. (Kavi 2017)

Hollywoodin 1950-luvun teen picsit muokkasivat merkittavalla tavalla kaupallista nuori-
sokulttuuria, mutta myos heijastelivat yhteiskunnan ja sukupolvien valisid muutoksia.
Rock-musikaalit, kuten Jailhouse Rock (Rock’n roll- suosikki,1957), loivat nuorisomuotia,
levittivat rock-musiikin ilosanomaa seka uusia puhetyyleja nuorison keskuuteen. Teini-
kauhuelokuvien kautta kasiteltiin sodanjalkeisen nuoren sukupolven pelkoja ja ahdistuk-
sen aiheita joukkoon kuulumattomuudesta ja vanhempien luomista sosiaalisista pai-
neista. Nuorisolle markkinoiduissa science fiction -elokuvissa, kuten elokuvassa Inva-
sion of the Body Snatchers (Ruumiinrydstédjét, 1956), kylman sodan herattamat uhkaku-
vat ja ydinsodan pelko muuttuivat sarjakuvamaiseksi, maapalloon kohdistuneeksi ava-
ruusolentojen hydkkaykseksi. Vakavammat melodraamat, kuten The Wild One (Hurja-
péaét, 1954), Blackboard Jungle (Alé kdénné heille selkéaési, 1955) ja Rebel without a

Cause (Nuori kapinallinen, 1955) kuvasivat tyytymatontd nuorisoa, identiteettikriiseja,



kapinaa auktoriteetteja kohtaan, sosiaalisia ongelmia ja ulkopuolisuuden tunnetta.
Naista elokuvista muodostui 1950-luvun vaarinymmarretyn nuorison symboleja ja sa-
malla niiden tematiikka loi pohjan niitd myohemmin seuraaville coming-of-age-genren
elokuville. (Schmidt 2002, 3-4.)

Coming-of-age-elokuva eli renessanssin aikaa 1980-luvulla l&ansimaissa. Multiplex-elo-
kuvateatterit eli monisaliset elokuvateatterit yleistyivat ja teattereihin tulienemman ja yha
kohdennetumpia nuorisoelokuvia. Talldin monet genreen liittyvat konventiot vakiintuivat,
mutta myds uudistuivat. 1980-luvulla ja sen jalkeen tehdyissa high school-draamoissa
tai draamakomedioissa suosion tavoittelusta muotoutui elokuvien nuorille, sosiaalisten
paineiden ja halujen ristitulessa karvisteleville padahenkildille elamaakin suurempi kysy-
mys. Muuttumisleikit, jossa epavarmana ja ulkoisesti epaviehattavana kuvattu teini kuo-
riutuu rumasta ankanpoikasesta joutseneksi tai Tuhkimon kaltaiseksi prom queeniksi,
vakiintui tyypilliseksi juonenkaanteeksi, ja neitsyyden menettamisen ymparille rakenne-
tuissa elokuvissa seksi edusti pakollista askelta kohti aikuisuutta. John Hughesin ohjaa-
mien Brat Pack -elokuviin on ikuistettu kenties mieleenpainuvimmin high school -eloku-
vien stereotyyppiset hahmot, mutta nortin, teiniprinsessan, atleetin, outolinnun tai kapi-
nallisen hahmon tunnistaa helposti yha tdman paivan nuorisolle suunnatuista elokuvista.
Kasvutarinaelokuvan genreihin, hahmoihin ja juonenkaanteisiin liittyvia konventioita on
valtavasti, ja niita kaytetdan yhta paljon kaupallisissa kuin pienen yleison indie- tai art

house -tyylisissa nuorisoelokuvissa. (Kivinen 2011, 13-34, 45.)

4 Kasvutarinaelokuva

Nuorena asiat koetaan ensimmaista kertaa ja sellaisella tunteen intensiteetilla, johon ei
enaa aikuisena ole koskaan paluuta. Jokainen meista muistaa oman ensirakkautensa.
Ensimmaista lahipiirissa sattunutta kuolintapausta on vaikea unohtaa — oli kyseessa sit-
ten lemmikkikoiran tai oman sukulaisen poismeno ja moni muistelee ensimmaisen tyo6-
paikan saantiin liittynytta jannitysta ja ylpeytta viela vanhana. Nuoruuden ohimenevan ja
ainutkertaisen luonteen vuoksi kasvutarinaelokuville on otollista kasitella liikuttavalla ta-
valla kokemuksia, jotka ovat tuttuja kaikille iasta, sukupuolesta, kulttuurista tai sosiaali-

sesta asemasta riippumatta.



Mielestani Sofia Coppolan vastaus Rookie Magazine -verkkojulkaisun haastattelijan ky-
symykseen, miksi han kuvaa elokuvissaan usein nuoria paahenkil6ita, kiteyttda hyvin

sen, mista kasvutarinaelokuvissa oikein on kyse:

Pidan henkildista, jotka ovat siirtymavaiheen keskella, ja jotka etsivat omaa iden-
titeettidan ja paikkaansa maailmassa. Se vaihe on kaikista voimakkain teini-iassa,
mutta minua kiinnostaa sen tutkiminen eri ikdvaiheissa. Pidan tarinoista, joissa
draama kasvaa henkilohahmon sisalta, eika hahmon ulkopuolisista muuttavista
voimista. (Coppola 2013, suomennos tekijan.)

Kasvutarinaelokuvat ovat elokuvia, jotka kertovat nimensa mukaisesti kasvamisesta ja
siirtymavaiheista. Tyypillisen kasvutarinaelokuvan paahenkilé on astumassa uuteen ika-
vaiheeseen, mutta han ei tieda, kuinka siina toimitaan. Kasvutarinaelokuvassa henkildn
psykologinen ja henkinen kasvu ovat tarkeita ja elokuvan juoni liittyy aikuistumiseen liit-

tyviin kokemuksiin ja koettelemuksiin. (Vacklin & Rosenvall 2015, 558.)

Lajityypilla ei ole kiveen kirjoitettua maaritelmaa ja coming-of-age-elokuva voi olla sa-
manaikaisesti myos esimerkiksi kauhuelokuva, komedia tai mysteerielokuva, kuten elo-
kuvat Lat den rétte komma in (Ystdvat hdmdérén jalkeen, Ruotsi 2004,) Juno (USA 2007)
tai Picnic at Hanging Rock (Huviretki hirttopaikalle, Australia 1975) ovat.

Coming-of-age-elokuvan ensisijaisena tunnusmerkkina voidaan pitaa nuorta paahenki-
164, jonka ndkdkulmasta tarina on kerrottu, mutta genreen kuuluu myoés elokuvia, joiden
paahenkild on aikuinen. Lucy Scher kirjoittaa artikkelissa Story Types in Genre Films,
ettd kasvutarinaelokuvan paahenkilo yrittaa esittaa itseaan vanhempaa, mutta joutuu
karvaasti myontamaan omat puutteensa, jotta pystyisi siirtymaan uuteen ikavaiheeseen.
Elokuvan antagonisti voi nousta sankarin sisaisistd ongelmista, ymparistosta tai sankarin
perheesta, joka ei halua antaa hanen kasvaa. (Scher 2011, Vacklinin & Rosenvallin
mukaan 2015, 395.)

4.1 Kasvutarinaelokuvan ominaispiirteita

Seuraavissa alaluvuissa pyrin erittelemaan tarkemmin kasvutarinaelokuvan ominaispiir-

teita esimerkkien kautta.



4.1.1 Tunnelman merkitys elokuvailmaisussa

Musiikki on vahvasti lasna nuorison elamassa ja kasvutarinaelokuvien soundtrackeista
muodostuu usein nostalgisia sukupolvikokemuksia tietylle ikaryhmalle. Pop-musiikkia
kaytetdan paljon coming-of-age-elokuvissa tunnelman luojana ja sitomaan elokuvan

maailma tiettyyn kontekstiin.

Kasvutarinaelokuville on tyypillistd keskittya monimutkaisten toiminnallisten kohtausten
sijaan luontevaan ja uskottavaan nayttelijantydhon. Kasvutarinaelokuvien kuvakerronta
ei ole sidoksissa tiettyyn tyyliin tai konventioihin, mutta usein pitkilla kuvilla tai kohtauk-
silla pyritddn luomaan vahvaa lasndolon tuntua ja kuvallisilla ratkaisuilla korostetaan
paahenkilon kokemuksia. Hiljaisilla hetkilla ja symboliikalla voidaan viestia tunteita tai
asioita, joille ei I16ydy sanoja. Yksi genren elokuvissa itseani viehattava asia on se, etta
niiden kuvailmaisu voi olla lahes mitd vaan dokumentaristista kuvaustyylia jaljittelevan ja
tarkkaan sommitellun ja tyylitellyn mustavalkoisen kuvauksen valilla, kuten elokuvissa
American Honey (USA 2016) ja Ida (Puola 2013).

Andrea Arnoldin ohjaama American Honey on milleniaalien oma kasvukertomus. Road
movie kertoo tutun tarinan naiivista ensirakkaudesta ja itsensa I6ytamisesta. Elokuvassa
seurataan 18-vuotiaan Starin paamaarattomalta vaikuttavaa matkaa Yhdysvaltojen halki
lehtida kaupittelevan, bilettavan ja yhteiskunnan ulkopuolella eldvan nuorisoporukan
kanssa. Elokuva on kuvattu 4:3 kuvasuhteella. Runollisten lahikuvien kayttd ilmentaa
paahenkilon tapaa nahda ja kokea hanta ymparoiva maailma. Elavainen kasivarakuvaus
ja amatoorinayttelijdiden kayttdé luovat elokuvaan vahvan naturalistisen ja samaistutta-

van savyn.

Pawel Pawlikovskin ohjaama /da sijoittuu holokaustista toipuvaan 1960-luvun alun Puo-
laan. Elokuvan paahenkild lda on 18-vuotias katolinen nunnakokelas, joka saa kuulla
vanhempiensa olleen juutalaisia. Ennen nunnalupauksen antamista tyttd tutustuu juu-
riinsa ja joutuu valitsemaan maallisen ja uskolle pyhitetyn elaman valilla. Mustavalkoisen
elokuvan kuvaus on staattista ja tyyliteltya. Pyhan kokemus valittyy tarkoin rajatuista ku-

vista ja elokuvan jokainen kompositio on kuin taideteos itsessaan.

4.1.2 Dialogi ja kertojanaani

Monet lajityypin elokuvat ovat hyvin dialogivetoisia ja ne korostavat tiettyyn aikakauteen

littyvaa tai ihmisryhmalle ominaista kulttuuria ja puhekielta.



Jarmo Lampelan ohjaama Sairaan kaunis maailma (Suomi 1997) on kasvutarinaelo-
kuva, joka kasittelee nuorten huumeiden kayttoéa ja vaikeita perhesuhteita. Yhdeksan-
kymmentaluvun Helsingin nuoriso — ja reivikulttuuria on kuvattu vahvasti ja realistisesti
elokuvassa. Sairaan kauniin maailman teini-ikaiset paahenkilét kiroilevat paljon ja puhu-
vat kayttaen vahvasti aikaan ja asuinalueeseen sidonnaisia nuorisokielen ilmaisuja. Elo-
kuvan dialogia jopa kritisoitiin sen ilmestyessa siita, etta sita ei ymmarreta Pasilan poh-

joispuolella. (Hanninen 2016.)

Kasvutarinaelokuvissa kaytetdan kertojadanta eli voice-over-kertojaa. Kertojadani tar-
koittaa elokuvissa kaytettya ei-diegeettista kertojadanta. Tata “kirjalliseksi” kutsuttua ker-
rontakeinoa kaytetaan monesti elokuvissa paahenkildon kokeman maailman subjektiivi-
suuden korostamiseksi. (Vacklin & Rosenvall 2015, 133) Kasvutarinaelokuvissa voice-
overin kertojana on monesti elokuvan paahenkild. Parhaimmillaan voice-over-kerronta
tuo elokuvan henkilon maailman ja ajatukset katsojia lahemmaksi, se auttaa samastu-
maan paahenkiloon, vaantamatta kuitenkaan rautalangasta, mita henkilé milloinkin tun-
tee. Kertojandani on monesti kaikkitietava, jolloin se vihjaa elokuvan tulevista tapahtu-
mista katsojalle, mutta se saattaa myds huijata katsojaa tai kommentoida tarinaa ironi-

seen savyyn.

Oma suosikkiesimerkkini onnistuneesta kertojanaanen kaytdéstd coming-of-age-eloku-
vassa on Terrence Malickin esikoiselokuvassa Badlands (Julma maa, USA 1973), joka
kasittelee viattomuuden menettamista. 15-vuotias paahenkild Holly pakenee poikaysta-
vansa kanssa lainsuojattomina halki Etela-Dakotan seuraten hdmmentavan rauhallisena
ja passiivisena vieresta, kun hanen poikaystavansa surmaa lukuisia sivullisia pakomat-
kalla. Paahenkild keskittyy kertojanddnessa muun muassa kuvailemaan liikuttavan tar-
kasti ja vapaasti assosioiden ndkemiaan maisemia tai aiemmin paivalla sydmaansa ate-
riaa. Naiivin paivakirjanomainen kertojanaani luo vaikuttavan vastakkainasettelun eloku-

vassa tapahtuville raaoille teaille.

4.1.3 Aika

Aikuistumisen konfliktin, elamanvaiheen muutoksen ja kasvun ymparille keskittyvat elo-
kuvat sijoittuvat monesti yhdelle rajatulle ajanjaksolle paahenkilon elaméasta. Kesaloma,

jalki-istunto tai viimeinen kouluvuosi antaa rajallisen keston puolesta selkedn kehyksen



nuoruuden ohimenevan, liminaalisen vaiheen kasittelyyn. Coming-of-age-elokuvien ker-
ronnalle on myos tyypillista kulkea eri aikatasojen valilla tai tarinaa kerrotaan takaumien

avulla.

John Hughesin ohjaamassa kasvutarinaelokuvassa The Breakfast Club (USA 1985) viisi
toisilleen outoa nuorta joutuu kukin eri rikkeesta rangaistuna jalki-istuntoon. P&ivan ai-
kana samaan tilaan eristetyt lukiolaiset joutuvat kohtaamaan ennakkoluulojaan ja muut-
tamaan kasityksiaan itsestaan ja toisistaan. Liminaalisessa tilassa olevien, kirjastosaliin
suljettujen nuorten valille muotoutuu solidaarinen yhteishenki ja jalki-istunnon paatyttya
viisi nuorta poistuu koulusta muuttuneina. Kun lukion atleetti, nértti, outolintu, kapinalli-
nen ja teiniprinsessa palaavat viikonlopun jalkeen takaisin kouluun, he ovat oppineet

arvokkaan laksyn, eivatka vanhat roolit eivat enaa rajoita heita samoin kuin ennen.

5 Siirtymariitti muutoksen kuvaajana

5.1 Rituaalin maaritelma

Rituaalit erottavat profaanin eli arkipaivaisen pyhasta — ne toimivat keinona siirtya taval-
lisesta maailman alueelta pyhan alueelle. Riitit ja rituaalit ovat sdanndllisia uskonnollisia
tai yhteisollisia toimituksia, joiden avulla selitetdan maailmanjarjestysta, valitetaan vallit-
sevia arvoja ja joiden kautta pyritaan yllapitamaan yhteytta korkeampiin voimiin. Rituaalit
muodostuvat toistuvista symbolisista toimituksista, jotka voivat ilmetd esimerkiksi pu-
heen, eleiden, tanssin ja laulun muodossa tai koostua tiettyjen esineiden kasittelysta
(Schultz & Lavenda 1995, 143.) Rituaalinen kayttadytyminen on ihmiselle ominaista, ja
riitit luovat keskinaista solidaarisuutta yhteison jasenten valille — ne lisdavat turvallisuu-
den tunnetta, selkeyttdvat sosiaalisia suhteita ja vahvistavat ihmisten identiteettia. (Ni-
sula 2017.)

Riitit lajitellaan kolmeen luokkaan, jotka ovat: siirtymariitti, kalendaaririitti ja kriisiriitti.

5.2  Siirtymariitti

Ihmisen elaméa mielletdan aikakasityksesté riippuen yleensa joko lineaariseksi kaareksi,

jonka alkup&éssa on syntyma ja loppupédassa kuolema, tai sykliseksi kehéaksi, jossa
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elama ja kuolema ovat jatkuvassa kiertokulussa. Elamé&n voi ajatella koostuvan erilai-
sista toisiaan seuraavien jaksojen vaiheista. Kun ihminen siirtyy edellisesta elaménvai-

heesta seuraavaan elamanvaiheeseen, haneen liitetddn uusia sosiaalisia statuksia.

Siirtymariitit ajoittuvat tyypillisesti yksilén elaman kannalta ratkaiseviin ja kdanteenteke-
viin ajankohtiin, kuten syntymaan, murrosikaan, avioliittoon, vanhuuteen ja kuolemaan.
Siirtymariiteissa yhteison jasen initioidaan osaksi jotain uutta roolia tai eldmanvaihetta,
ja niiden tarkoituksena on tehda selvaksi yhteisolle ja siirtyman Iapi kayvalle henkildlle
yhteisérakenteessa tapahtunut muutos. Siirtymariitit helpottavat siirtymaé ja vahvistavat
yhteenkuuluvuuden tunnetta yhteison jasenten vélilla. Esimerkiksi hautajaiset helpotta-
vat kuoleman késittelyé ja kanavoivat omaisten surua, haissa puolisoiden suvut tutustu-
vat toisiinsa ja liitosta tulee julkinen. (Nisula 2017.) Siirtymariitteja on havaittavissa jokai-
sessa yhteiskunnassa tai yhteisdéssa — ainoastaan siirtymariitin muoto vaihtelee (Turner
1989, 93.)

Siirtymariitteihin, joissa nuori muuttuu aikuiseksi, liittyy yleensa kokeita tai erilaisia sym-
bolisia tekoja, joiden lapikaymisen jalkeen nuori on siirtynyt yhteisdnsa silmissa aikuisten
naisten tai miesten maailmaan. Lansimaissa suosittu extreme-urheilulaji benji-hyppays
on lahtdisin Vanuatun Pentecost-saaren heimon aikuistumisriitista. Riitissa nuoret pojat
hyppaavat vanhempiensa edessa korkeasta tornista nilkkojen ymparille solmitun liaanin
varassa. Hypyn aikana aiti pitelee kadessaan pojan lapsuudenaikaista vaatetta tai esi-
netta, joka heitetdan hypyn jalkeen symbolisesti pois. (Wikipedia, 2017.) Modernien yh-
teiskuntien siirtymariitteja ovat kaste, konfirmaatio, bar mitsva, avioliitto ja hautajaiset.
Uskonnottomina siirtymariitteina eli sekulaareina siirtymariitteina voidaan pitaa esimer-
kiksi pyoralla ajamisen oppimista, koulun aloittamista, penkinpainajaisia tai vanhojenpai-
van tansseja ja 18-vuotissyntyméapaivia. Riippumatta riitin pyhyydesta tai sekulaariu-
desta, ndma kaikki ovat yhteisdjen ja yhteiskunnan parissa tunnustettuja virstanpylvaita,

joiden ylittaminen merkkaa yksilon siirtymaa uuteen asemaan tai rooliin.

Siirtymariitin kasitteen kehitti antropologi Arnold van Gennep (1873-1957), jonka mukaan
yksilon siirtyma sosiaalisesta asemasta toiseen on kolmivaiheinen. Siirtymariitin vaiheet

ovat irtautuminen, valivaihe ja uudelleen liittyminen. (Turner 1967, 94)

Ensimmaisessa vaiheessa siirtymariitin [apikayva yksilo irrottautuu arkitodellisuudesta,

jattda vanhan roolin taakseen ja eroaa yhteisdstaan. Irtautumiseen voi kuulua tekoja,
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kuten vaatekappaleiden riisumista, polttamista tai ruumiinosien leikkaamista, jotka sym-
boloivat kuolemaa. Toinen vaihe on normiton valitila eli liminaalitila. Valitilassa olevan
yksildon asema on epaselva: vanha rooli on jatetty taakse, mutta han ei kuulu viela seu-
raavaan vaiheeseen. Yksil6 on usein valitilassa ollessaan eristyksissa yhteisostaan ini-
tiaatioon saakka. Kolmannessa, uudelleen liittymisen vaiheessa yksilo on omaksunut ini-
tiaation kautta uuden sosiaalisen aseman ja palaa takaisin yhteisbnsa pariin muuttu-

neena, symbolisesti uudestisyntyneena. (Turner 1967, 94-95.)

5.3 Liminaali

Liminaalisuuden kasite on lahtdisin antropologi Victor Turnerilta (1920-1983). Turner
keskittyi tutkimuksissaan erityisesti kolmivaiheisen siirtymariitin valivaiheen tutkimiseen.
Liminaali eli limen tarkoittaa latinaksi kirjaimellisesti kynnysta tai sisdankayntia. (Turner
2007, 106.)

Monissa alkuperaiskansojen siirtymariiteissa tytot ja pojat erotetaan lasten maailmasta
eristamalla heidat tietyksi ajaksi muusta yhteisdsta. Vasta eristdmisvaiheen jalkeen hei-
dan katsotaan olevan sosiaalisesti valmiita liittyakseen aikuisten naisten ja miesten maa-
ilmaan. Liminaalivaihe saattaa merkitd myOs sosiaalista eristamista, jolloin initioitavat
erotetaan yhteisOsta maaratynlaisella pukeutumisella, kasvojen tai vartalon maalaami-

sella ja kayttaytymissaannoilla. (Nisula 2017.)

Liminaalitila on marginaalinen ja ohimeneva odotuksen, kasvun ja muodonmuutoksen
vaihe. Liminaalitilassa oleva nuori ei ole enda lapsi, mutta ei viela aikuinenkaan — han
on samanaikaisesti molempia, mutta ei kumpaakaan, jonka vuoksi haneltd puuttuu sel-
ked sosiaalinen rooli yhteisdssdan. Liminaalitilaa verrataan kuolemaan, kohdussa ole-
miseen, biseksuaalisuuteen ja eramaahan (Selanniemi 1999, 253.) Liminaalihenkil6t
ovat yhteisbnsa silmissa nakymattomia, he ovat rajatilassa elaman ja kuoleman valilla.
(Turner 1967, 95-96.)

Liminaalitilassa yhteiskunnan sosiaalinen jarjestys, hierarkiat ja saannét eivat pade,
mutta rituaalin kohteena olevien henkildiden valilla vallitsee tasa-arvo ja yhteisollisyys,
jota Turner nimittdd communitasiksi. Communitas on I&helld uskonnollista kokemusta, ja
siind yksilét kohtaavat toisensa suoraan, valittdtmasti ja kokonaisvaltaisesti (lkonen
2007.)
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5.4 Sankarin matka

Aforismit, kuten “eldméa on matka” tai "matka on tdrkedmpi kuin mééranpéaéa” kuulostavat
aaneen sanottuna banaaleilta ja kuluneilta, mutta niissa on myds mukana totuuden sie-

men. Moni hyva tarina rakentuu joko fyysisen tai henkisen matkan ympaérille.

Sankarin matkaksi tai monomyytiksi kutsutaan eri kulttuurien mytologioiden ja kertomus-
ten pohjalla vaikuttavaa universaalia ja ajatonta juonirakennetta. Antropologi Joseph
Campbellin monomyyttiteorian mukaan myyttinen sankarin matka toistuu samankaltai-
sena kaikissa maailman mytologioissa ja saduissa. (Elokuvapolku 2017.) Hollywoodissa
tydskenteleva kasikirjoituskonsultti Christopher Vogler havaitsi, ettd myds lahes kaikista
menestyselokuvista on |0ydettavissd samankaltainen sankarimyytin peruskaava. Vog-
lerin kirja The Writer's Journey: Mythic Structure For Writers havainnollistaa Campbellin
kehitteleman monomyyttiteoriaan ja Carl Jungin psykologiaan pohjautuvan rakenteen,
joka on ldydettavissd monista menestyselokuvista. (Vacklin & Rosenvall 2015, 566.)
Sankarin matkan 12 vaihetta ja niissa kohdatut arkkityypit ovat osa ihmiskunnan kollek-
tiivista piilotajuntaa ja kertomakulttuuria. Myyteissa esiintyvia juonen rakenteita ja arkki-
tyyppeja tunnistamalla, analysoimalla seka hyodyntamalla niitd kasikirjoituksissa on
mahdollista luoda yha uudestaan yleisoon puhuttelevia tarinoita ja elokuvia. Sankarin
matka ei ole valmis resepti, jota orjallisesti noudattamalla tai kopioimalla menestyselo-
kuvat syntyvat kuin itsestaan, vaan se toimii pikemminkin hyodyllisena kielioppina tai
kaavana, jonka mukaan tarinan vaiheet ja kohtaamiset voidaan jarjestaa. (Vogler 2007,
1-5)

THE HERO’S JOURNEY

12. Return with Elixir J. Ordinary World

2. Call to Adventure

3. Refusal of the
Call

11. Resurrection

ORDINARY WORLD
4. Meeting
the Mentor

5.Crossing
the Threshold

10. The Road
Back

6. Tests, Allies,
Enemies

SPECIAL WORLD
9. Reward,

Seizing the Sword

7. Approach

8. Ordeal, Death & Rebirth

Kuvio 1. Sankarin matkan 12 vaihetta (Vogler 2007, 188).
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Moni kasvutarinaelokuva rakentuu sankarin matkan ymparille. Myyttiset arkkityypit ja ih-
misen elamaan liittyvat peruskokemukset tuskin lakkaavat koskaan vetoamasta ihmisten
tunteisiin. On mielenkiintoista todeta yhtalaisyydet sankarin matkan rakenteen ja siirty-

mariitin kolmivaiheisen kaavan valilla.

Mytologisen sankarin seikkailu noudattaa sddnndnmukaisesti siirtymariiteissa
esiintyvaa ero-initiaatio-paluu-kaavaa laajennettuna. Kaavaa voidaan nimittéa
monomyytin ytimeksi. Sankari uskaltautuu tavallisesta arkimaailmasta yliluonnolli-
sen ihmeen alueelle. Han kohtaa sielld tarunomaisia voimia ja perii ratkaisevan
voiton. Sankari palaa salaperaiselta seikkailuretkeltdan tayttyneena voimalla, joka
tuo siunauksen hanen lahimmaisilleen. (Campbell 1990, 41.)

Rituaalien ja siirtymariittien dramatisoitu rakenteella on emotionaalista tehoa. Kolmivai-
heisen siirtymariitin mallin voi tunnistaa monista elokuvista sankarin matkan rakenteen

lailla.

5.5 Siirtymariitti kasvutarinaelokuvassa

Siirtymariitit ovat keskeisia tarinallisia elementteja monissa kasvutarinaelokuvissa, joi-
den kautta protagonisti kasvaa, kehittyy ja muuttuu. Valtaosa kasvutarinaelokuvista nou-
dattelee sankarin matkan ja siirtymariitin kolmivaiheisen rakenteen mallia, mutta siirty-
mariitti voi esiintya elokuvassa myds itsenaisena elementtina tai se voi olla paajuonesta

erillinen sivujuoni, yksittdinen kohtaus tai teko, josta on tunnistettavissa rituaalin piirteita.

Catherine Driscoll kirjoittaa kirjassa Teen Film — a Critical Introduction siirtymariiteista ja
paahenkildiden kasvusta nuorisoelokuvissa. Hanen mukaansa coming-of-age-eloku-
vissa on kahdenlaisia siirtymariitteja: konkreettisia rituaaleja, joita esimerkiksi amerikka-
laisista elokuvista tutut valmistujaistanssiaiset edustavat ja kokemuksia, jotka eivat ole
kirjaimellisia rituaaleja, mutta jotka liittyvat sosiaalisten roolien rajoihin ja niiden ylittami-
seen. Coming-of-age-elokuvissa keskitytdan kuvaamaan kirjaimellisten siirtymariittien si-
jaan riitteja ja seremonioita, jotka merkkaavat nuorille valiaikaisesti saavutettua itsenai-
syytta, vapautta tai henkista kehitysta. Nama riitit tai erédanlaiset virstanpylvaat eivat kui-
tenkaan itsessaan tarjoa suoraa reittia aikuistumiseen, eivatka nuorisoelokuvien henkilot
yleensa kasva elokuvan aikana aikuisiksi sanan varsinaisessa merkityksessa. (Driscoll
2011, 66-70.)
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Coming-of-age-elokuvien teemat liittyvat ihmiselaman peruskokemuksiin, mutta niita 1a-
hestytdan nuoren ja kokemattoman henkilon kautta. Paahenkilon siirtymaa ja kehitysta
kuvataan monesti ulkoisen konfliktin kautta, jota voi edustaa esimerkiksi neitsyyden me-

netys, itsenaistyminen, rakastuminen, vakivalta tai kuolema. (Schmidt 2002, 8.)

Coming-of-age-elokuvat ovat elokuvia siirtymavaiheesta lapsuuden ja nuoruuden tai
nuoruuden ja aikuisuuden valilla. Kasvutarinaelokuvan protagonisti on iastaan riippu-
matta liminaalinen hahmo, joka on siirtymavaiheessa kahden sosiaalisen aseman va-
lissa. Liminaalilla on keskeinen merkitys kasvutarinaelokuvissa. Coming-of-age-eloku-
vien paahenkilot ratkaisevat monesti identiteettidgan koskevat kriisit liminaalitilalle omi-

naisen siirtymavaiheen kautta.

"Suurin osa nuorten tarinoista on tavalla tai toisella kuvauksia ilmi6sta, jota kult-
tuuriteoreetikot kutsuvat liminaalisuuden kokemukseksi. Liminaalitila on kuin voi-
makas hetkellinen vaihe eilisen ja huomisen, lapsuuden ja aikuisuuden valilla —
kun olet joku, mutta et kuitenkaan viela kukaan, kun kaikki on pelissa ja kaikki on
mahdollista. Liminaalitilassa olevan henkildn kokemukseen liittyy tunne siita, etta
kyseessa on oman eldaman merkityksellisin ja kokonaisvaltaisin hetki, eikd vain
ohimenevana vaihe. ” (Martin 1994, Driscollin mukaan xxx. Suomennos tekijan.)

Liminaalitila on valttamaton henkildn kehittymisen kannalta, silla liminaalitila johtaa aina
muutokseen (Keskitalo 2015,4.)

Kasikirjoittaja Philip Parker esittelee kirjassaan Art and Science of Scriptwriting kymme-
nen perustarinaa, jotka kuvaavat ihmiselaman peruskokemuksia ja joiden piirteet toistu-
vat samankaltaisina ja lahes myytinomaisina elokuvissa ja tarinoissa. Siirtymariittitarina
on Parkerin listassa kahdeksas perustarina. (Parker 2007, 77.) Siirtymariittitarinassa
paahenkild tulee tietoiseksi seuraavasta vaiheesta elamassaan. Protagonisti yrittaa op-
pia kaiken mita tarvitsee osaakseen elaa tdssa uudessa elamanvaiheessa ja han yrittaa
toimia ikdan kuin olisi jo taysinoppinut, mutta epdonnistuu. Henkild kohtaa haasteen,
mika edellyttaa ylettymaan ohi sen minka on jo saavuttanut. Kun paahenkild onnistuu
haasteessa, han "astuu uuteen ikdan” eli siirtyy uuteen sosiaaliseen asemaan. (Vacklin
& Rosenvall 2015, 408.) Siirtymariittitarinoiden dramaattinen kysymys on "pystyykd paa-
henkild6 muuttumaan?”. Nuorille suunnatuissa siirtymariittielokuvissa katsojan toiveena
on, ettd henkild itsenaistyy, uskaltaa aloittaa aikuisuuden ja oppii tuntemaan itsensa.
Kolmikymppisille suunnatuissa siirtymariittitarinoissa henkilot kasvavat kohti vastuuta.
(Vacklin & Rosenvall 2015, 409.)
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6 Kolme esimerkkia siirtymariitista kasvutarinaelokuvassa

6.1 Naiseksi kasvaminen elokuvassa Picnic at Hanging Rock

Peter Weirin ohjaama elokuva Picnic at Hanging Rock (Huviretki hirttopaikalle, Australia
1975) on mysteerielokuva, joka pohjautuu Joan Lindsayn romaaniin. Elokuvan keskei-
sena teemana on naiseksi kasvaminen ja seksuaalinen heradminen 1900-luvun viktori-
aanisessa Australiassa. Appleyard Collegen tyttdjen sisdoppilaitoksen oppilaat lahtevat
rakkauden marttyyri Valentinuksen paivana eli ystadvanpaivana, luokkaretkelle Hanging
Rock-kalliomuodostelmalle. Luokkaretken aikana kolme tyttéa sekéd heidan matematii-

kan opettajansa katoaa jaljettomiin.

Picnic at Hanging Rockissa ei ole yhta paahenkil6a, vaan siind seurataan useiden ka-
toamiseen liittyneiden henkildiden vaiheita. Miranda on mysteerin keskeinen hahmo,
jonka nakokulmasta elokuvan alun tapahtumat on kuvattu. Enkelimaisena kuvatulla kou-
lutytollda on jokin korkeampi tietoisuus tai muita oppilaita suurempi ymmarrys asioista.
Miranda edustaa ldheiselle koulutoverilleen, orvolle Saralle suojelusenkelid. Elokuvan
alussa Saran ja Mirandan valilla on havaittavissa eroottinen lataus ja on selvaa, ettad Sara
on ihastunut ystavaansa. Ennen piknikille laht6a Miranda varoittaa rakkausrunoa hanelle
lukevaa Saraa kohtalokkaasti poismenostaan: "You must learn to love someone else,

apart from me, Sara. | won't be here much longer.”

Sisdoppilaitoksen murrosikaisten tyttdjen herdava seksuaalisuus on viktoriaanisen ajan
hengen mukaisesti tukahdutettua, mutta seksuaalinen jannite on silti jatkuvasti lasna
nayttelijantydssa ja kuvakerronnassa. Elokuvan alun montaasissa romantiikankaipuiset
tytot kirjoittavat ja lausuvat rakkausrunoja toisilleen, nyorittavat toistensa korsetteja ja
vaihtavat ystavanpaivakortteja keskenadan. Montaasi kuvaa tyttdjen ystavanpaivan juh-
listamiseen liittyvia rituaaleja, mutta myo6s valmistautumista tulevalle huviretkelle. Siirty-
mariitin ensimmainen vaihe eli irtautuminen alkaa, kun hevosvaunullinen tyttdja karaut-
taa huviretkelle kohti villid eramaata. Sara jad uhmakkaana katselemaan loittonevan ret-
kikunnan peraan — hanta ei paasteta retkelle mukaan, koska hanen lukukausimaksunsa
ovat jaanet maksamatta. Sisdoppilaitoksen oppilaat ovat pukeutuneet Australian kesan
tukahduttavasta ilmastosta huolimatta epakaytannodllisen pitkiin valkoisiin mekkoihin ja
pitsisiin hansikkaisiin, jotka he kuitenkin saavat koulun johtaja Mrs Appleyardin erikois-
luvalla riisua matkan aikana. Elokuvassa vaatteiden riisumisella on vahva symbolinen

merkitys. Fetisisoivilla kuvilla korostetaan viktoriaanisen ajan tiukkoja siveyssaantoja,
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mutta kasineiden tai jalkineiden riisumiset ovat myds rituaaleja, joiden avulla tytét irtau-
tuvat yhteisénsa normeista. Kun tytot Iahestyvat kalliomuodostelmaa, heidan matematii-
kan opettajansa Miss McCraw intoutuu selostamaan oppilailleen satoja miljoonia vuosia
vanhan vuoren historiaa ja puheenvuorossa on selkedn seksuaalinen alateksti hanen
kuvaillessaan maan uumenista purkautuvaa laavaa. "Waiting for million years... Just for

us!”, kommentoi Irma, yksi myéhemmin katoavista tytoistd haaveelliseen savyyn.

Kuvio 2. Paljasjalkaiset tytot ovat vajonneet syvaan uneen. Ruutukaappaus elokuvasta Picnic at
Hanging Rock.

Liminaaliseen vaiheeseen siirtymiseen samoin kuin sankarin matkan portinvartijan ohit-
tamiseen liittyy usein fyysisen esteen kohtaaminen. Tassad tapauksessa liminaalisen
maailman rajapintaa merkkaa puinen portti, jonka Miranda avaa hevosvaunujen saapu-
essa kalliomuodostelman juurelle. Portin auetessa hevoset pillastuvat kuin vaistoten jon-
kin olevan vialla ja lintuparvet pyrahtavat levottomina lentoon. Leikkauksen ja musiikin
avulla luodaan pahaenteista tunnelmaa. Opettajat huomaavat kaikkien kellojen pysahty-
neen keskipaivan kohdalle, vaikka aurinko on jo pitkalla iltapaivan kohdalla. Liminaali-
sessa maailmassa ajan rakenne on muuttunut, eivatka fysiikan lait pade samalla tavoin
kuin tavallisessa arkimaailmassa. Miranda ja kolme muuta tyttéa pyytavat opettajilta lu-
paa lahtea tutkimaan vuorta lAhempaa. Tytét nousevat Mirandan johdolla ylés kalliomuo-
dostelmaa. Maan ja kallion uumenista kumuaa matalaa jyrinaa ja alakulmasta kuvatuissa
kuvissa Hanging Rockin huiput kohoavat fallistisina kohti taivasta. Vuori ja luonto lumoa-
vat tytét. Lahikuvissa ndhdaan, kun tytét riisuvat sukkansa ja kenkansa jaloistaan. Vaikka
he tietavat, ettd heidan pitaisi pian palata takaisin, tytét jatkavat paljain jaloin nousua yha
korkeammalle, kunnes he vaipuvat transsin kaltaiseen uneen. Myés matematiikan opet-
taja aistii vuoren kutsun tyttdjen nukkuessa ja han jattda algebran lukemisen kesken.

Unesta herattydan Edith, yksi tytoista, valittaa voivansa huonosti ja ilmoittaa haluavansa
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palata takaisin alas. Muut tytot eivat reagoi tahan, vaan jatkavat kiipeamista yha ylem-
mas, kunnes he katoavat kokonaan nakyvista. Kohtaus paattyy kirkuvan Edithin kasvoi-

hin, kun han juoksee vuoren rinnetta alas.

Luokkaretkelaiset palaavat myohaan illalla takaisin koululle ilman kadonneita tyttoja ja,
matematiikan opettaja Miss McCraw’ta. Edith ei muista kunnolla tapahtumia ja ihmiset
spekuloivat oletetuilla murhilla, kidnappauksilla ja raiskauksilla. Takaumaa, jossa rans-
kanopettaja mademoiselle de Poitiers vertaa hyvastiksi vilkuttavaa Mirandaa Botticellin
maalauksen Venukseen ja Michaelin, nuoren englantilaismiehen mielikuvaa Mirandasta
joutsenena, puhtauden symbolina, toistetaan useasti. Kun Mirandan katoamisesta pu-
hutaan Saralle, aiemmin useissa kohtauksissa nahty suojelusenkelin kuva puuttuu ha-
nen seinaltaan. Michael Iahtee etsimaan kadonneita tytt6ja vuorelta, mutta vaipuu itse
samanlaiseen transsitilaan kuin tytét ennen katoamistaan. Kun nestehukasta karsiva
Michael myéhemmin |0ydetdan, hanen otsassaan on haava ja mies puristaa nyrkissaan
pitsista kankaanpalaa. Etsijat palaavat takaisin vuorelle ja 16ytavat kallion uumenista
elossa olevan Irman, jolla on otsassaan samanlainen haava. Irma sanoo menettaneensa
muistinsa ja kun 1a&karit tutkivat tyton, he toteavat hanen olevan fyysisesti koskematon
otsassa olevaa vammaa lukuun ottamatta. Otsan salaperainen haava on kuin arvoituk-

sellinen kolmas silma tai stigma.

Kuvio 3. Irman paluu yhteisén pariin johtaa lopulta eroon yhteisésta. Ruutukaappaus elokuvasta
Picnic at Hanging Rock.

Hurjassa kohtauksessa sairaalasta paassyt Irma palaa takaisin sisdoppilaitokseen ter-
vehtimaan koulutovereitaan. Irman punainen asu erottaa hanet muista koulupukuisista

tytoista. Vaikka laakarit ovat todenneet Irman olevan yha neitsyt, punainen viitta ja hattu



18

seka aikuisen naisen puku symboloivat seksuaalista kokemusta ja tietamysta. Vaatteet
osoittavat Irman ylittdneen rajan ja siirtyneen aikuisten maailmaan. Irma on tytoista ainut,
joka on lapaissyt siirtymariitin ja paluu kouluun on riitin kolmas, jalleen liittymisen vaihe.
Opettaja keskeyttad balettitunnin opetuksen Irman vierailun ajaksi ja antaa tytdille kym-
menen minuuttia aikaa vapaaseen seurusteluun. Kukaan ei sano hetkeen mitaan, kun-
nes painostava hiljaisuus rikkoontuu ja tytot hyokkaavat hysteerisesti kirkuen Irman
kimppuun. Tytét vaativat Irmaa kertomaan heille mita vuorella tapahtui: "Tell us! Tell us!
You know and you're not telling me!” Uteliaat, mutta oman mielikuvituksensa armoilla
olevat, seksuaalisesti kokemattomat tytot eivat saa vastausta mieltdan piinaavaan kysy-
mykseen ja opettaja joutuu saattamaan Irman ulos luokasta tata suojellakseen. Yhtei-
sO0n palaaminen johtaa Irman tapauksessa lopulliseen eroon taman vanhasta yhtei-
sosta. Se, mitd vuorella todella tapahtui, ei koskaan selvia. Elokuvan mysteeri jaa kum-
mittelemaan katsojien mieleen samalla tavoin kuin se jaa piinaamaan Appleyard Col-

legen tyttoja.

6.2 Kuolevaisuuden kohtaaminen elokuvassa Beasts of the Southern Wild

Kuvio 4. Tulvan jalkeen kuolema on lasna kaikkialla. Ruutukaappaus elokuvasta Beasts of the
Southern Wild.

Benh Zeitlinin ohjaama Beasts of the Southern Wild (USA 2012) sijoittuu hurrikaani Kat-
rinan jalkeiseen Louisianaan. Maagista realismia ja dokumentaarisen nakoista kasivara-
kuvausta yhdisteleva elokuva kertoo 6-vuotiaan Hushpuppy-tytdon ja hanen isdnsa suh-

teesta. Coming-of-age-elokuvan kasittelee kuolemaa ja menetysta siirtymariitin keinoin.
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Hushpuppy asuu isdnsa kanssa tulvavallin taakse eristetyssa Bathtub-nimisessa yhtei-
s0ssa, jonka jasenet elavat yhteiskunnan ulkopuolella jonkinlaisessa symbioosissa ra-
meisen luonnon ja alkoholiongelmiensa kanssa. Hushpuppy tutkii ja selittda ymparodivaa
maailmaa itselleen kuusivuotiaan lapsen maailmankatsomuksen kautta. Taitavasti kirjoi-
tettu kertojanaani vahvistaa samastumista pienen tyton egosentriseen nakdkulmaan,
jossa maailma on ihmeellisten luonnonvoimien armoilla, mielikuvitus sekoittuu todelli-
suuteen ja missa kaikki liittyy tavalla tai toisella hadneen. Beasts of the Southern Wildin
juoni noudattelee Sankarin matkan vaiheita ja elokuva kasvaa lapsen mielikuvituksesta

myyttiseksi kasvutarinaksi.

Elokuvan alussa paahenkilon suhde luontoon on vahva ja alkukantainen. Tyttd hahmot-
taa maailman ymparillaan lahinna ruokaketjun kautta, jonka mukaan pienempi eldin on
suuremman eldimen saalis ja kuolema merkitsee syddyksi tulemista. Tyton aiti on kuollut
ja Hushpuppyn alkoholisoitunut isa Wink kasvattaa tytartddn omalaatuisin keinoin roh-
keaksi ja itsenaiseksi bathtubilaiseksi. Hushpuppy on valilla jatetty heitteille paivakau-
siksi, mutta pienessa ja tiiviissa yhteisdossa kaikki aikuiset katsovat tavallaan yhteisten
lasten peraan. Tyttd kaipaa kovasti aitiaan, jonka han kuvittelee mielessaan seuraavaan
ja kommentoivan tyttarensa toimia. Valilla isa kertoo Hushpuppylle tarinoita, joissa aiti
ampuu alligaattoreita ja paistaa niistd ruokaa. Isan nahden itkeminen on kuitenkin kiel-
lettyd. Hushpuppy osaa repia taskuravut paljain kasin, kirkua, royhtailla kuin mies ja
vaantaa aikuisten kanssa katta. Yhtena paivana Wink saa sairaskohtauksen ja kaatuu
tyttdrensa edessa elottomana maahan. Isa toipuu myéhemmin kohtauksesta, mutta
Hushpuppy alkaa pelata isdnsa kuolemaa. Koulussa on kerrottu napajaatikdiden sula-
misesta ja muinaisista sukupuuttoon kuolleista, ihmislapsia popsineista alkuharista, joi-
den kuva on tatuoitu opettaja Miss Bathsheeban reiteen. Jaatikdiden sulamisesta ja al-
kuharistd muodostuu elokuvassa hallitsemattomien luonnonvoimien ja kuoleman sym-
boli. Kun ukkosmyrsky nousee, Bathtub peittyy veden alle. Napajaatikot sulavat Hush-
puppyn mielikuvituksessa ja pedot paasevat vapaaksi. Isan menetyksen pelko ottaa hur-
jan, muinaisen alkuharan muodon, joiden lauma vaeltaa myrskyn kintereilld Bathtubia
I&hestyen. Elokuvaan on yhdistetty taidokkaasti CGl-animoituja, enemman villisikaa kuin
harkaa muistuttavia muinaisia petoja ja vaikuttavia kuvia Antarktiksen jaatikoista. Kuo-
lema on tulvan jalkeen lasna kaikkialla. Suolavesi on tuhonnut maan ja tappanut elaimet,
joiden raadot matanevat auringossa. Alkuharat lahestyvat villeina ja Hushpuppyn maa-

ilma on jarkkymassa.
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Hushpuppyn siirtymariitti sijoittuu elokuvan loppuun. Dramaattisessa loppujaksossa
Hushpuppyn isd makaa huonossa kunnossa rannalle rakennetussa majassa muiden ai-
kuisten ympardéimana. On selvaa, ettd Wink ei eld enda kauaa. Hushpuppy ja orvoksi
jaanet lapset juoksevat kirkuen mereen ja alkavat uida kohti horisontissa vilkkuvaa valo,
irtautuen nain yhteisostaan. Lapset jattavat surevat aikuiset ja kuoleman taakseen.
Hushpuppy ystavineen ui niin pitkalle ulapalle kuin mitd he jaksavat. Horisontissa loista-
nut valke paljastuu pieneksi kiikkeraksi kalastusaluksi, jonka vanha kapteeni poimii lap-
set alukseen kyytiin. Kalastusaluksen lattia on peittynyt voileipakaareiden peittoon ja
kapteeni kertoo saastaneensa jokaisen elamansa aikana sydmansa kanaleivan kaareen
muistuttaakseen itsedan siita, millainen ihminen han oli jokaisella hetkella niitéd syddes-
saan. "This boat will take you exactly where you need to be. It’s that kind of boat,” va-
kuuttaa mies. Kalastusaluksen arvoituksellinen kapteeni on kuin manalan lautturi Kharon
- han kuljettaa lapset Elysian Fields-nimiselle oudolle kelluvalle alukselle, jonka kyljessa
hehkuvat lamput loistavat Iamminta valoa ja vanhat prostituoidut tanssivat asiakkaidensa
kanssa Billie Holidayn tahtiin. Laivan nimi on viittaus antiikin kreikan mytologioihin, joissa
Elysionin kentat on tuonpuoleinen paikka, jossa jumalten suosikit elavat ikuisesti nuorina
ja onnellisina. Elysian Fields on liminaalitila, jossa Hushpuppy kohtaa vihdoin &itinsa ja
missa orvoksi jaaneet lapset paasevat naisten syliin. Paikka on olemassa jossain arki-
maailman ja Hushpuppyn mielikuvituksen valissa. Nuori nainen, jonka kasvoja ei paljas-
teta, on Hushpuppyn aiti. Monomyyttiteoriassa kohtaaminen vanhemman kanssa mer-
kitsee sovitusta, jonka kautta sankari oppii saavuttamaan ymmarryksen maailmanjarjes-
tyksesta ja siihen liittyvasta karsimyksesta (Campbell, 1190, 132.) Aiti uppopaistaa ka-
pakan keittiossa alligaattorin lihaa, ottaa tytdn syliinsd ensimmaista kertaa, hyrailee ja
rupattelee pehmeasti lapsen kanssa. Jossain vaiheessa Hushpuppy havahtuu kuvitel-

mistaan ja han paattaa palata kotiin.

Kotimatkalla Hushpuppy kohtaa Bathtubin edustalle saapuneet alkuharat. Suuret ja kar-
vaiset pedot eivat olekaan niin vaarallisia kuin miltd nayttavat ja elaimet polvistuvat pie-
nen tytdn edessa. "You’re my friend, kind of. Now | gotta take care of mine. ” Hushpuppy
toteaa. Hurjat pedot vaikuttavat Iaheltd katsottuna lempeilta ja myd6tatuntoisilta. Winkin
kuolema ei ole enaa pelottava hirvid, vaan luonnollinen ja vaistamaton asia, jonka Hush-
puppy kohtaa silmasta silmaan. Tyttd ohittaa pedot ja jatkaa matkaa mokissa makaavan
kuolevan isan luo. Hushpuppylla on paperipussissa mukana aidin paistamaa alligaatto-
rinlihaa, jota tytto syottaa isalleen. Isan kuoltua taman ruumiille tehtava rituaali muistut-

taa rautakautista viikinkien polttovenehautausta. Bathtubilaiset nostavat Winkin ruumiin
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autosta kyhatyn lautan kyytiin, sytyttavat tuleen ja tyontavat sen vesille. Elamankierto-
kulku kuitenkin jatkuu ja Bathtubin yhteiso pitdd omistaan huolta. Toiveikkaassa loppu-
kohtauksessa Hushpuppy marssii musiikin soidessa oman heimon kaltaisen yhteisonsa

kanssa aallonmurtajaa pitkin, jota aallokkoinen meri nuolee.

Kuvio 5. Paluu kotiin: Hushpuppy kohtaa pelkonsa. Ruutukaappaus elokuvasta Beasts of the
Southern Wild.

6.3 Lapsuuden loppu elokuvassa Stand by me

Stephen Kingin novelliin pohjautuva, Rob Reinerin ohjaama coming-of-age-klassikko
Stand by me (Viimeinen kesa, USA 1986) kertoo nimensa mukaisesti neljan pojan ysta-
vyydesta, heidan viimeisesta yhteisen kesdloman aikana koetusta seikkailusta ja kuole-
vaisuuden kohtaamisesta. Stand by me on varmasti yksi rakastetuimmista kasvutari-
naelokuvista, jota aika tuskin kuluttaa koskaan puhki. Siirtymariitti elokuvassa esiintyy
poikien fyysisesti kuljetun matkan muodossa ja my6s Stand by me noudattaa tasmalli-

sesti sankarin matkan rakennetta.

Stand by me kertoo lapsuudenajan kokemuksesta, joka on muokannut elokuvan paa-
henkilon identiteettia. Takaumarakenteinen elokuva alkaa kohtauksella, jossa keski-ikai-
nen Kirjailija-Gordie saa tietdd lapsuudenystavansa kuolleen. Kuollut lapsuudenystava
oli henkild, joka sai aikanaan teini-ian kynnyksella olevan Gordien uskomaan itseensa ja
omiin tarinankerrontakykyihinsd. Gordie palaa muistoissaan kesaan, jolloin han oli 12-
vuotias, ja takauma kaynnistda elokuvan. Kesaloma itsessaan on liminaalitila vanhan

kouluvuoden ja seuraavalle luokalle siitymisen valissa, 12-vuotias Gordie ystavineen
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karkaa uneliaasta pikkukaupungista metsaan etsimaan junan alle jaaneen lapsen ruu-
mista. Pojat Iahtevat seikkailulle naivien kuvitelmien saattelemana, tavoitteenaan saada
ruumiin I6ytamisesta mainetta ja kunniaa. Pojat oppivat selviytymaan luonnossa, jossa
yhteiskunnan, koulun ja vanhempien asettamat saannoét ja velvollisuudet eivat pade.
Luonnon armoilla poikien valilla vallitsee tasa-arvo, jota voisi rituaaliteorian mukaan ni-
mittda communitasiksi. Tavallisen maailman normeista tai aikuisista ei ole apua, kun he

joutuvat toisiinsa tukeutuen kohtaamaan erilaisia koettelemuksia ja vaarallisia tilanteita.

Kuvio 6. Sarjakuvalehti, junaraiteet ja ase — elokuvan keskeiset teemat kiteytyvat kolmeen sym-
boliin tdssa kuvassa. Ruutukaappaus elokuvasta Stand by Me.

Elokuvan kuvat rautatiekiskoja pitkin taivaltavista pojista ovat muodostuneet ikoniseksi
kuvastoksi, jota on toisinnettu varmasti kymmenissa, ellei sadoissa sen jalkeen teh-
dyissa kasvutarinaelokuvissa. Kiskoja pitkin kuljettu matka itsessaan on poikien siirty-
mariitti kohti lapsuuden loppua. Matkan aikana pojat kasvavat erilaisten kohtaamisten ja
vaarallisten sattumusten myo6ta, he kohtaavat sankarin matkan arkkityyppisia hahmoja.
Gordien ystavilleen leirinuotion darelld kertomat tarinat ovat alkusoittoa hdnen mydéhem-
malle kirjailijanuralleen. Lopulta pojat 16ytavat junan alle jadneen lapsen ruumiin ja jou-
tuvat kasvokkain kuoleman kanssa, mutta palaavat kuitenkin kotiin ilman ruumista. Ys-
tavysten naiivit haaveet sankaruudesta ovat vaihtuneet vastuuntunnoksi, ja lopussa po-

jat ilmoittavat ruumiin sijainnin poliisille nimettémalla puhelinsoitolla.

Poikien palatessa kotiin aikuinen paahenkild kertoo voice-overissa, etta kesan loputtua
ystavykset siirtyvat junior high schooliin ja erkanevat toisistaan, tiivistaen kunkin pojan
loppuelaman muutamaan lauseeseen. Elokuva paattyy syklisesti. Muistoista palataan
nykyhetkeen, jossa aikuinen Gordie paattda romaaninsa hienoon lauseeseen: “I never

had any friends later on like the ones | had when | was 12. Jesus, does anyone?” Gordie
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sammuttaa koneen ja lahtee viemaan malttamattomina odottavaa poikaansa ja taméan
ystavaa uimaretkelle. Loppukuvassa ndemme ikkunasta, kun Gordie juoksee pihalla leik-
kivien poikien kanssa kilpaa autolle. Ben E. King laulaa, on kesa ja pojat ovat suunnilleen
saman ikaisia kuin Gordie itse oli muistoissaan. Ympyra sulkeutuu ja seikkailut jatkuvat

seuraavassa sukupolvessa.

7 Teososa Mullasta nouse tasta

Ohjasin opinnaytetydni teososana 18 minuuttisen lyhytelokuvan nimeltéd Mullasta nouse
tédstd. Mullasta nouse tésté (2017) on kasvutarinaelokuva nuoren naisen seksuaalisesta
heraamisesta. Elokuva rakentuu kahden vuorotellen vaihtuvan aikatason valille. Ensim-
maisessa aikatasossa 16-vuotias lukion aloittanut paahenkild Anne tutustuu ja ihastuu
samassa koulussa olevaan Taruun. Ensimmaisen lukiovuoden syksyn aikana tytot alka-
vat tehda omia rituaaleja ja taikoja metsan keskella sijaitsevassa rauniossa. Toisessa
aikatasossa Anne kohtaa Tarun viisi vuotta mydhemmin Tarun kuolleeksi julistetun sis-
kon muistotilaisuudessa. Anne houkuttelee Tarun palaamaan vanhalle rauniolle. Anne

muistelee menneita, mutta Taru kieltaa kaiken olleen vain leikkia.

Elokuvan tekoprosessi oli itsessaan kiehtova ja opettavainen matka, joka tuntuu jalkika-
teen ajateltuna noin vuoden mittaiselta kuherruskuukaudelta. Koko tuotantoa tuntui
alusta loppuun maarittavan tyéryhman yhteinen motivaatio ja intohimo tekeilld olevaa
projektia kohtaan, jonka kaltaista tunnetta en ollut itse kokenut yhtd vahvana sitten heti
elokuvaopintojeni aloittamisen jalkeen. Vitsailin esituotannon aikana tyéryhmani jasen-
ten kanssa hieman taikauskoisesta suhtautumisestani tekeilla olevaan projektiin ja muis-
timme aina koputtaa taman jalkeen puuta todettuamme, ettd vastoinkdymiset eivat aina-
kaan viela olleet kohdanneet meita. Kunnianhimoisen, luovan ja positiivisen yhteistyon
hedelmalle ei kuitenkaan tekisi oikeutta, jos lopputuloksen pistaisi vain hyvan onnen piik-

kiin.

Takaumarakenteisen elokuvan menneisyyden aikatason kohtaukset ovat Annen subjek-
tiivisia muistoja ja kokemuksia nuoruudesta, jotka ovat olleet merkityksellisia hanen tu-
levan identiteetin muodostumisen kannalta. En halunnut kayttaa takaumia dramaattisina
ja muusta todellisuudesta irrallisina flashbackeina, jotka paljastaisivat valahdys kerral-
laan katsojalle informaationpalasia tyttdjen yhteisestd nuoruudesta. Elokuvan mennei-
syyden ja nykyisyyden kohtaukset ovat tasavertaisia ja toisistaan riippuvaisia. Pyrin ra-

kentamaan menneisyyden ja nykyisyyden valille kuvan ja danen avulla “siltoja”, jotka
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vahvistaisivat maailmojen valistd vuorovaikutusta ja tekisivat aikatasojen valisista siirty-

mista motivoituja.

Elokuvassa on 13 kohtausta, joista seitseman sijoittuu menneisyyteen, tyttdjen teini-
ikaan, ja kuusi nykyhetkeen, aikaan jolloin Anne ja Taru ovat vahan paalle 20-vuotiaita.
Lisasimme kuvausvaiheessa elokuvaan yhden siirtymakohtauksen, jota ei lue kasikirjoi-
tuksessa ja lopun selkeyttamiseksi paatimme myos poistaa leikkausvaiheessa kokonaan

yhden kuvaamamme kohtauksen, joka tuntui turhalta.

7.1 Siirtymariitit elokuvassa Mullasta nouse tasta

Nuoruuteen liittyvat siirtymariitit ja rituaalit olivat keskeisessa osassa jo elokuvan kasikir-
joitusvaiheessa, kun kehittelimme kasikirjoittaja Saara Honkasen kanssa elokuvan tari-
naa. Mullasta nouse téstd on tunnelmavetoinen elokuva, jota ei ole kasikirjoitettu tarkasti
kolminaytoksisen rakenteen tai minkdan muun kasikirjoitusmallin mukaan. Elokuvan te-
koprosessi oli melko intuitiivinen, enka sitd tehdessani ollut aina taysin varma tulisiko
lopputuloksesta ehea, tunteita herattava tai itsensa lunastava kokonaisuus.

Kun oman elokuvan tuntee lapikotaisin, sille alkaa my6s tulla sokeaksi. Oli opettavaista
analysoida valmista elokuvaa kohtaus kohtaukselta. Yllatyksekseni osa elokuvan dra-
maturgisista ratkaisuista noudatti sankarin matkan rakennetta ja kahden aikatason valilla
kulkevan tarinan kohtauksista muodostui erdanlainen kolmivaiheinen siirtymariitti, joka
alkaa irtautumisesta paattyen loppukohtauksessa tapahtuvaan initiaatioon ja siita alka-

vaan paluuseen.

2. EXT. KATU - NYKYAIKA
Anne palaa kotikaupunkiin.

3.INT. MUISTOTILAISUUS — NYKYAIKA
Kuolleeksi julistetun siskon muistotilaisuus. Anne
kohtaa Tarun pitkista aikaa.

4. EXT. KATU - NYKYAIKA
Anne houkuttelee Tarun mukaansa metsaan.

ARKINIAAILMA

Irtautuminen

13. EXT. RITUAALIPAIKKA — NYKYAIKA
Anne I6ytas maasta versonneen
kukkasipulin. Anne ja Taru suutelevat.
Initiaatio paattyy ja Anne lihtee pois.
Siirtymériitin kolmas vaihe voi alkaa.

9. EXT. RAUNIOPUUTARHA - NYKYAIKA
Anne ja Taru astuvat siséén lumisen raunion
portista liminaalimaailmaan

Vilivaihe

11. EXT. RAUNIOPUUTARHA — NYKYAIKA
Anne muistelee rituaaleja
Taru kieltdéa menneen.

Kuvio 7. Elokuvan kohtaukset kolmivaiheisen siirtymariitin syklisen rakenteen mukaan.
Menneisyyden kohtaukset oranssilla ja nykyajan kohtaukset mustalla.
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Edellisen sivun kuvaan on havainnollistettu kahdessa aikatasossa kulkevan elokuvan
kohtauksien sijoittuminen sankarin matkaa muistuttavaan sykliseen rakenteeseen, jonka
olen jakanut kolmivaiheisen siirtymariitin mukaan. Seuraavassa kappaleessa analysoin

tarkemmin teososani 13 kohtausta kolmivaiheisen siirtymariitin mallin mukaan.

7.1.1 lIrtautuminen

Kohtaus 1.

Elokuvan ensimmaisessa, koulun alkuun sijoittuvassa juhlakohtauksessa leikitellaan tie-
toisesti amerikkalaisista high school-elokuvista tuttujen paattajaistanssiaisten estetiikan
kanssa. Violetinsavyiset kaytavat on koristeltu kimaltavilla koristeilla ja koulun jumppa-
salista kantautuu musiikki. Lukion aloittaminen on merkittava siirtymavaihe peruskoulun
paasseille nuorille, joiden odotetaan yhtakkia kantavan uudessa asemassaan vastuuta
ja kayttaytyvan itsenaisesti. Lukion nuorimpina ekaluokkalaiset ovat alisteisessa ase-
massa suhteessa vanhempiin opiskelijoihin. Paikkakunnasta riippuen joko nasujaisten
tai nahkiaisten nimella kulkevissa lukion alkua merkkaavissa juhlissa perinteisesti toisen
vuosikurssin lukiolaiset initioivat uudet lukiolaiset koulumaailmaan ndyryyttamalla tai lait-
tamalla heidat suorittamaan erilaisia haasteita tai koetuksia. Lukiolaisten parissa yllapi-
detdan monesti uskomusta, etta jos nasujaiset jattaa valiin, ylemman vuosikurssin oppi-

laat "nasuttavat” eli ndyryyttavat oppilasta koko tdman lukioajan.

Elokuvan avauskohtauksessa Anne livahtaa juhlista pois ennen aikojaan. Lukioajan mit-
tainen simputtaminen ei pelota tytt6a, eika kukaan kiinnitd huomiota tyttoon, joka on
poistumassa paikalta vahin aanin. Valot sammuvat porraskaytavassa kauhuelokuvien
tyyliin Annen laskeutuessa rappusia alas ja nurkan takaa astuu esiin pimeassa lymyillyt
Taru. "Tuliks kotiintuloaika jo, noita?” tyttd huutaa Annen peraan. Tarukaan ei ole osal-
listunut juhliin ja han koittaa tehda vaikutuksen ujoon tyttdon. Anne suututtaa Tarun pu-
huessaan hanen siskostaan kuolleena: "Ei Satu oo kuollut! Se on vaan kadonnu!” Taru
kivahtaa. Kohtauksen lopussa kaksi ulkopuolisiksi itsensa kokevaa tyttda poistuu kou-
lusta kuitenkin yhtd matkaa. Tastd kohtauksesta alkaa Annen ja Tarun ystavyys seka

siirtymariitin ensimmainen vaihe menneisyyden aikatasossa.
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Kuvio 8. Teini-Anne peilaa huulipunalla sotkettuja kasvojaan koulun kaytavalla.

Kohtaukset 2. & 3.

Elokuvan tarina kaynnistyy nykyajassa, kun aikuinen Anne palaa kevattalvella vanhaan
kotikaupunkiinsa. Anne saapuu Sadun, Tarun kuolleeksi julistetun siskon muistotilaisuu-
teen. Kynttilat palavat pdydalla valokuvan edessa, jossa nuori tyttd hymyilee tennarit ja-
lassa. Eri ikaiset tumma-asuiset vieraat keskustelevat seurakuntasalissa vaimealla aa-
nelld. Sadun muistotilaisuus on siirtymariitti, jonka kautta kadonneen, liminaalisessa ti-
lassa olleen tytdn status siirretddn edesmenneiden sosiaaliseen kategoriaan. Kadon-
neen ihmisen omaisille on yleensa helpotus, kun pitkdan kadoksissa ollut henkilo juliste-
taan kuolleeksi. Muistotilaisuudessa omaiset paasevat aloittamaan suruprosessin siirty-
malla eteenpain epéatietoisesta valitilasta, joka on liittynyt kadonneen ihmisen selvitta-

mattomaan kohtaloon.

Lukioajoista on kulunut ainakin viisi vuotta ja Annen ja Tarun jalleennakemisen tunnelma
on vaivautunut. Anne kertoo ndhneensa lehdessa olleen kuolinilmoituksen ja han ottaa
osaa suruun. Taru vahattelee osanottoa kompelosti ja keskustelu tyrehtyy pian, kun Taru
poistuu muiden vieraiden joukkoon. Anne jaa katsomaan pettyneena Tarun peraan. San-
karin matkan mallin mukaan Annen kutsu seikkailuun olisi lehdessa ollut kuolinilmoitus

ja muistotilaisuuteen sijoittuvassa kohtaus on seikkailukutsusta kieltaytyminen.
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Kohtaus 4.

Anne kavelee yksin lumista katua pitkin. Han on poistunut muistotilaisuudesta ennen
aikojaan. Hetken kuluttua Taru juoksee hanet kiinni. Taru ly6ttaytyy Annen seuraan, joka
sanoo haluavansa katsella vanhoja paikkoja. Asetelma on samankaltainen kuin eloku-
van ensimmaisen juhlakohtauksen lopussa, mutta nyt statukset ovat vain toisinpain ja
Taru hakee Annelta hyvaksyntaa. Naiset puhuvat Sadun katoamisesta ja kertaavat va-
rovasti menneita. Taru on lahtenyt sisarensa muistotilaisuudesta, koska jokin asia on
selvittdmatta hanen ja Annen valilla. Kun he saapuvat metsan reunaan, Anne kysyy Ta-
rulta: "Onko se vield siella?” Paikkaan tai johonkin naisia yhdistdvaan asiaan viitataan
mystiselld "se” pronominilla, joka saa Tarussa aikaan vahvan reaktion. Anne houkuttelee
Tarun palaamaan vanhalle rauniolle, joka on kuulemma jo kaavoitettu kerrostaloalu-
eeksi. Annen kutsu seikkailuun voi olla vimeinen mahdollisuus selvittaa valit ja saattaa

loppuun jotain, mika tytdilla on jaanyt vuosia sitten kesken.

Kohtaus 5.

Nuoren Annen ja Tarun harjoittamat rituaalit seka heidan luonnonvoimien muodossa ko-
kemansa mystiset kokemukset ovat subjektiivisia, mutta kuitenkin henkildille itselleen
tosia kokemuksia. Pyrkimyksenani oli, ettd elokuvassa esiintyvat "yliluonnolliset” ilmidt
voisi tulkita katsojasta riippuen joko konkreettiseksi todisteeksi paahenkilé Annen noita-
voimista, vertauskuvaksi nuoren tyton ihastumisesta ja seksuaalisesta herdamisesta tai
kahden teini-ikdisen tyton valiseksi mielikuvitusleikiksi. Keinukohtaukseen, jossa Taru
ottaa Annea kadesta kiinni, oli tarkoitus tehda erikoistehosteena vaahteranlehtia puhal-
tava tuulenpydrre ilmentamaan Annen tunteiden myllerrysta ja ihastusta. Tehoste jou-
duttiin kuitenkin jattamaan lehtipuhaltimien kayttdoon liittyneiden teknisten haasteiden

vuoksi pois.

Keinukohtauksessa Taru osoittaa hyvaksyvansa Annen erilaisuuden vakuuttaessaan,
ettd tytdssa ei ole mitaan vikaa. Tarun jatkaa flirttailevaan savyyn, ettd Annen taytyy vain
alkaa kehittaa erikoisia voimiaan. Tasta rohkaistuneena Anne paattaa nayttaa Tarulle

metsan keskelld sijaitsevan raunion, jonne han on rakentanut oman salaisen puutarhan.
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7.1.2 Liminaalivaihe ja initiaatio

Kohtaukset 6. & 7.

Metsat ovat pyhia paikkoja. Niité pidetdan feminiinisind seka salaperaising, initiaatio- ja
siirtymariittien symboleina. (Hakkinen, Ruuhinen, 2009, 91) Anne ja Taru nauravat ja
puhuvat vapautuneesti telepaattisista kyvyista siirtymakohtauksessa, jossa tytot kulkevat

kellastuneen metsan halki, lahestyen paikkaa, jonka Anne haluaa ystavalleen nayttaa.

Kun Anne johdattaa Tarun ensimmaista kertaa rauniopuutarhaan, Taru kommentoi paik-
kaa ihastuneena: "Taa on ihanku jostain sadusta. Noitakuningatar Annen valtakunta!”
Tytot astuvat holvikaarimaisesta portista ja saapuvat toiseen maailmaan. Heidan edes-
saan aukeaa kukkaistutuksin, puutarhakalustein ja amuletein koristeltu linnamainen van-
han navetan raunio. Rauniopuutarhasta tulee paikka, missa tyt6t voivat olla vapautu-

neesti omia itsejaan.

Kohtaus 8.

Metsan ympardéima raunio ei ole mika tahansa perifeerinen alue, vaan siitd on muodos-
tunut erityinen pakopaikka Annelle ja Tarulle — liminaalitila ja puutarha muun maailman
ulkopuolella. Tytot askartelevat henkilokohtaisista esineista vasattyja amuletteja ja tuuli-
kelloja, jotka muistuttavat pahoja henkia karkottavia shamanistisia kalistimia tai toi-
vepuuta, jonka oksille ripustetaan toiveita tai rukouksia. Anne vilkuilee askartelun lo-
massa ihaillen ystavaansa ja tyttdjen valit ovat lammenneet. "Oikeesti tds maailmassa
on niin paljon voimia mista me ei tiedetd mitdan!” Taru selittda innoissaan. Anne ja Taru
uskovat ja toivovat rituaaleja tehdessaan voivansa vaikuttaa heitd ymparodivaan maail-
maan, joka vaikuttaa nuorten silmiin kaoottiselta ja epareilulta. Normaalin maailman
saannot ja paineet eivat ulotu metsan siimekseen. Rauniopuutarha on paikka, jossa ma-

gia on konkreettisesti lasna.

Kohtaus 9.

Yhdeksas kohtaus sijoittuu nykyajassa siirtymariitin irtautumisen ja liminaalivaiheen va-
liin. Naiset saapuvat metsan halki lumisen raunion edustalle, jossa roikkuu yha vanhoja
tyttdjen tekemia amuletteja, jotka muistuttavat paikassa joskus vallinneesta taikuudesta.
Aikuinen Anne astuu sisdan puutarhan portista ja Taru seuraa hanta epailevaisena pe-

rassa. Portti arkimaailman ja liminaalisen maailman valilla on ylitetty.
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Kohtaus 10.

Ripustettuaan amuletteja puun oksille, Taru kaskee Annen luokseen. Taru tarttuu Annea
kadesta ja neuvoo tata sulkemaan silmat ja keskittymaan visualisoimaan mielessaan si-
sallaédn kasvavan energian. Anne varisee silmat kiinni jannityksesta kuin suudelmaa
odottaen ja Taru ohjailee Annea tietoisen oloisena omasta vaikutuksestaan ihastunee-
seen ystdvaansa. Kamera-ajon kautta siirrytaan subjektiiviseen maailmaan, Annen mie-
len sisaan, jossa kuullaan vain Tarun pehmea aani ja ndhdaan varisevia ja pyorteilevia
kuvia luonnosta. Taru kehottaa Annea vapauttamaan sisallaan kasvavan energian ja kun
Anne avaa silmansa, maailma hanen ymparillaan on muuttunut. Tuuli puhaltaa ja puiden
lehdet lentelevat villisti nauravien tyttjen ymparilla — rituaali on toiminut. Taru ja Anne

halaavat toisiaan riemusta kiljuen.

Pyrin kohtauksessa virittdmaan seksuaalisen jannitteen tyttdjen valille. Taru opettaa ri-
tuaalissa Annea "hallitsemaan voimiaan”. Tarulla on kohtauksessa ylastatus ja Anne on
taysin lumoutunut ystavastaan. Taru antaa ymmartaa olevansa jollain tavalla Annea ko-
keneempi, mutta koko rituaali nayttaa saavan alkunsa tyton padhanpistosta. Annen ja
Tarun valillda on molemminpuolista ihastusta, joka purkautuu rituaalin lopuksi ulos myrs-
kyavina luonnonvoimina. Rituaalin, leikin ja itsesuggestion valimaastoon sijoittuvaa koh-

tausta voi verrata teinityttdjen valiseen seksuaaliseen kokeiluun.

Kuvio 9. llmassa on taikaa. Ruutukaappaus elokuvasta Mullasta nouse tasta.

Kohtaus 11.
Aikaisemman kohtauksen iloisesta tunnelmasta leikataan lumen peittamaan raunioon ja
nykyaikaan. Luonto on hiljainen ja tunnelma pysahdyksissa. Anne seisoo kuvan etualalla

ja muistelee hymyillen heidan yhteisia rituaalejaan. Taru toteaa vaistelleen sen kaiken
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olleen vain leikkia, mutta hanen kasvoillaan nakyy epailys. Tarun sanat synkistavat An-

nen, joka kaantyy lahtedkseen pois.

Kohtaus 12.
Nykyajan kohtauksesta leikataan menneisyyden viimeiseen kohtaukseen, jonka tulisi se-
littad motiivi sille, miksi aikuinen Anne tuli tapaamaan Tarua ja miksi naiset ovat palan-

neet rauniolle.

Rituaalissa, jossa Anne ja Taru hautaavat loitsua lukien Sadun vanhat tennarit maahan
ja istuttavat niiden sisdan kukkasipulin siemenia, tytot yrittdvat saada yhteyden kadon-
neeseen siskoon. Tytot asettelevat ldhikuvissa multaan Sadun tennarit, joita Taru on
aiemmissa kohtauksissa pitanyt jalassaan, ja painelevat niiden sisdan kukkasipuleita.
Siementen istuttaminen siskon kenkaan on riitti, jolla tytot kasittelevat Sadun katoamista
ja taman mahdollista kuolemaa. Hautaamalla kadonneen ihmisen vaatekappaleen puun
alle, he hautaavat symbolisesti vaatekappaleen kantajan eli Sadun. Kukkasipulin kylva-
misen voi nahda konkreettisena uskon siemenen kylvamisena tai elaman jatkuvan kier-

tokulun tai tuonpuoleisen symbolina.

Kuvio 10. Taru istuttaa uskon siemenen. Ruutukaappaus elokuvasta Mullasta nouse tasta.

Tyttdjen kadet hipaisevat toisiaan kevyesti, kun he painelevat kengadn mullan alle ja An-
nen katse sahkoistyy. Henkilohahmoilla on kohtauksessa vastakkaiset padmarat — Anne
haluaa kertoa tunteistaan ja ihastumisestaan Tarulle, mutta Taru haluaa peittdd tun-
teensa. Tytot pyytavat lukemassaan loitsussaan puutarhaa avaamaan heille yhteyden
metsan tai maan peittdmaan kadonneeseen sisareen. He odottavat malttamattomina jo-

tain yliluonnollista merkkia tai viestia liminaalisessa tilassa olevalta Sadulta, mutta tuuli
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vain kalisuttaa hiljaa amuletteja, eika mitaan tavallisesta poikkeavaa tapahdu. Aivan kuin
luonto viestisi siskon kuolleen. Taru haluaisi pystya viela uskomaan siskon I6ytyvan jos-
tain elossa, mutta jarki sanoo Sadun olevan kuollut ja rituaalin tekeminen alkaa tuntua
hanesta typeralta ja lapselliselta. Anne yrittaa l1ahestya itkevaa Tarua, joka torjuu Annen
vihaisena. Taru juoksee pettyneena pois paikalta ja jattaa murtuneen Annen yksin met-

saan. Myrskytuuli nousee Annen tunteiden mukana — rituaali on keskeytynyt.

Kohtaus 13.

Menneisyyden rituaalikohtauksesta leikataan nykyajan lumiseen rituaalipaikkaan. Anne
kiertda raunion takaa lumen peittamalle aukealle, suuren tammen alle, jonne tytot teini-
ikaisind hautasivat Sadun tennarit. Tuulenpuuska puhaltaa hangen paalla olevia lehtia
syrjaan Annen lahestyessa paikkaa kuin merkkina paikassa yha vallitsevasta magiasta.
Taru lahestyy Annea yrittden suostutella hanta jo palaamaan takaisin. Anne alkaa kaivaa
maata lumen ja lehtien alta. Lumihangen alta paljastuu maahan haudatut vanhat tenna-
rit, joiden sisalta versoaa violetti kukkasipuli. Taru katselee nakya liikutuksen vallassa ja
Anne ojentaa kukan Tarulle. Lunta alkaa sataa taivaalta ja naiset suutelevat. Vanhat
tunteet herdavat liikutuksen myo6ta ja magia — ihastuksen vertauskuva, on yha lasna
luonnossa ja naisten valilla. Suudelman jalkeen Anne on saanut sovituksensa. Han nou-

see ylos ja kavelee pois jattden Tarun pitelemaan kukkasipulia kadessaan.

Kuoleman ja uudelleensyntymisen symboliikka toistuu Iahes kaikkien uskonnollisten yh-
teisdjen siirtymariiteissa. Kuolemaa pidetaan initiaation korkeimpana muotona, uuden
henkisen olemassaolon alkuna. (Eliade 2003, 216.) Nuorten tyttdjen oma siirtymariitti
kuoleman kasittelemiseksi on saatettu lopulliseen paatdokseen, kun naiset nakevat kuol-
leeksi julistetun siskon muistoksi vuosia sitten istutetun kukan versonneen lumen kes-
keltd. Horrostavan maan ja mullan sisaltd puskee esiin kevaan merkki, uudelleensynty-
man ja elaman symboli. Kuolleeksi julistettu sisko ei ole enaa liminaalisessa tilassa ja
nyt vuosien jalkeen siskon kuoleman hyvaksyminen on Tarullekin helpompaa. Tilanne
nostaa vanhat tunteet ja muistot pintaan ja naiset suutelevat toisiaan. Suudelma on so-
vituksen merkki ja kumpikin naisista ymmartaa, ettei heidan valinen suhde ollut vain pelk-

kaa leikkia.

Siirtymariitin initiaatio on saatettu paatdékseen. Anne ja Taru ovat kukin tavallaan valmiita
jattdmaan liminaalisen vaiheen taakseen. Siirtymariitin kolmas vaihe eli paluu oman yh-

teisdn pariin voi alkaa.
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8 Lopuksi

Uskontotieteilija Mircea Eliade (1907-1986) kirjoittaa rituaalien ja myyttien roolista maal-

listuneissa moderneissa yhteiskunnissa:

Moderni ihminen, joka tuntee ja maarittelee itsensd uskonnottomaksi, tukeutuu
yha paljossa naamioituun mytologiaan ja rapautuneeseen ritualismiin. Elokuvat,
tuo "unelmatehdas”, kayttaa hyvakseen lukemattomia myyttisia teemoja: sankarin
ja hirvion taistelu, initiaatioon sisaltyvat kamppailut ja koettelemukset, esikuvalliset
hahmot ja ihanteet. (Eliade 2003, 225)

Tana paivana nuoruus on kenties hailyvampi kasite kuin mita se on koskaan ennen ollut.
Lansimainen yhteiskunta ei aseta selkeita rajoja sille, mistd nuoruus alkaa ja mihin se
paattyy, mutta nuoruusajan katsotaan yleisesti pidentyneen alku- etta loppupaasta. Pit-
kittyneen nuoruuden voi myés ndhda modernin yhteiskunnan siirtymariittind (Eriksen
2004, 94.)

Coming-of-age-genren elokuvien kasittelemat teemat eivat ole varsinaisesti muuttuneet
vuosien saatossa. Syyn kasvutarinaelokuvien suosiolle voi 16ytaa niiden kuvaamilla siir-
tymariiteilld, jotka ikaan kuin tayttavat tyhjion yhteisoissa, joista selkeat siirtymariitit puut-
tuvat. Vaikka uskonnollisten rituaalien merkitys tuntuu moderneissa yhteiskunnissa va-
hentyneen ja arkipaivaistyneen, niitd on yha kaikkialla ymparillamme. Muiden elokuvien
lailla my6s suuri osa coming-of-age-elokuvien kasikirjoituksista ammentaa tarinansa ja
teemansa maailman myyteista ja niissd toistuvista perustarinoista. Elokuvat tarjoavat
mahdollisuuden “astua ulos ajasta” — ne ovat modernin ihmisen mytologiaa. (Eliade
2003, 205, 225.) Kasvutarinaelokuvissa paahenkildon sisaista kriisia kuvataan usein limi-
naalisuuden avulla ja paahenkildiden kasvua kuvataan kolmivaiheisen siirtymariitin mal-
lin mukaisesti. Rituaaliteoriaan liittyvalla liminaalin kasitteellda on merkittava dramaturgi-

nen rooli nuoruuteen ja kasvuun liittyvissa elokuvissa.

Teososani oli ensimmaisen oma lyhytelokuvani, jonka ohjaaminen merkitsi itselleni siir-
tymaaskelta Iahemmaksi kohti elokuva-alan ammattilaisuutta ja omia haaveitani. Aikana
ennen lyhytelokuvan tekemista haaveilin vasta ohjaamisesta, mutta elokuvan valmistu-
misen loppumetreilld koin kasvaneeni elokuvantekijana. Ohjatessani paattotydeloku-
vaani Mullasta nouse tdsté koin tekevani jotain hyvin henkilOkohtaista ja tietylla tapaa

jopa itselleni pyhaa teosta.
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Elokuvan kasikirjoitusprosessi oli kiehtova ja opettavainen matka. Kasikirjoittajaa ja mi-
nua yhdisti kiinnostus maagista realismia kohtaan ja ajatus poeettisen ilmaisun hyodyn-
tamisesta nuoruutta ja seksuaalista herdamista kasittelevan lyhyen kasvutarinaelokuvan
muodossa tuntui samaan aikaan kiinnostavalta seka kunnianhimoiselta haasteelta. Kay-
timme omia nuoruudenkokemuksiamme kasikirjoituksen ideoiden pohjalla ja huoma-
simme, etta vaikka olimme eléneet kasikirjoittajan kanssa teini-ikamme eri aikaan, koke-

muksissamme oli paljon yhtalaisyyksia.

Ollessani ylaasteella kuljin pitkin metsia paljain jaloin, koristelin puita maalaamalla niita
ja ripustelemalla niiden oksille amuletteja. Kotibileiden ja riparikavereiden sijaan olin kiin-
nostunut wiccalaisuudesta ja koin kotini lahelld olevan metsan ja sen puut itselleni voi-
mauttavana paikkana, missa minun oli hyva olla. Kuten varmasti monet muutkin ikaiseni,
muistan kokeneeni vahvaa ulkopuolisuuden tunnetta ja ahdistusta kouluni oppilaiden
joukossa, enka olisi voinut ikina paljastaa kenellekaan, mita oikein metsassa itsekseni
tein. Elin monimutkaista ja herkkaa vaihetta, jolloin oma maailmankatsomukseni ja iden-
titeettini kehittyi, mutta olen iloinen, ettd 16ysin oman kanavan kasitella tunteita ja kasvu-

kipujani.

Haastattelin my0s eri ikdisia naispuolisia ystaviani seka nayttelijoitani, jotka kertoivat tu-
tun kuuloisia tarinoita heidan omasta nuoruudestaan: rituaaleista, taioista tai mielikuvi-
tusleikeista luonnon keskella aikana, jolloin oltiin jo yleisen mielipiteen mukaan liian van-
hoja leikkimaan seka teini-ian kiinnostuksesta noituutta tai "yliluonnollista” kohtaan. Noi-
tuuden harjoittamisen katsotaan olevan eraanlainen tytoksi kasvamiseen liittyva siirty-
mariitti. Nuoria naisia kiehtoo ajatus noidasta naisena, jolla on voimaa maailmassa, jossa

naiset ovat muuten usein voimattomia. (Theriault 2016)

Henkilokohtaisen teoksen ohjaaminen ja sen pohjalta kirjallisen opinnaytetyon kirjoitta-
minen vaati myos paljon itsetutkiskelua ja omien pelkojen voittamista. Opin vaientamaan
mieleni taka-alalla pyo6rivat ahdistavat kysymykset siita, miksi tama teos kiinnostaisi tai
liikuttaisi ketaan pystyakseni jakamaan visioni tyoryhmalleni. Pelot ja epailykset nousivat

kuitenkin uudelleen esille aina elokuvan eri tuotantovaiheissa.

Tutustuessani syvallisemmin kasvutarinaelokuvien genren kirjoon katsomalla mahdolli-

simman erityyppisia, eri maissa ja eri vuosikymmenina tehtyja coming-of-age-elokuvia,
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aloin vahitellen ymmartaa, misté eri variaatioin toistuvat nuorison kasvutarinat oikeas-
taan kertoivat. Satuin lukemaan Terrence Malickin haastattelun, missa han kertoo oman

esikoiselokuvansa Badlandsin teosta Sight & Sound-lehdelle vuonna 1975:

"Kun ihmiset kertovat itselleen rakkaista asioista, ne kuulostavat usein kliseilta. Se
ei kuitenkaan tee puhujista naurettavia, vaan siind on jotain hellyttadvaa ja herkkaa.
He ikdan kuin kamppailevat paljastaakseen sen, mika on heille kaikista henkilo-
kohtaisinta, mutta paatyvat Idytamaan vain sanoja sille, mika on julkista ja yleista.”
(Malick 1975, suomennos tekijan.)

Malickin sanat tekivat minuun vaikutuksen ja hyvaksyin sen, ettd Mullasta nouse tasta
oli tarina, jonka mina halusin kertoa, silla se oli minulle tarked. Rosoisuudesta huolimatta

uskon, etta elokuvassa on myos paljon hyvaa ja aitoa.



35

9 Lahteet

Aapola, Sinikka 2005: Aikuistumisen oikopolkuja? Koulutusreitit ja aikuistumisen ulottu-
vuudet nuorten elamassa. Teoksessa Sinikka Aapola & Kaisa Ketokivi (toim.) Polkuja
ja poikkeamia — Aikuisuutta etsimassa. Helsinki: Nuorisotutkimusseura. 257-258.

Beasts of the Southern Wild. 2012. Alibar, Lucy & Zeitlin, Benh. Zeitlin Benh. Yhdysval-
lat: Fox Searchlight Pictures. 93 min.

Campbell, Joseph 1989: Sankarin tuhannet kasvot. Helsinki: Otava.
DeVries, Trista 2013:TFS Explains: The history of teen cinema. Toronto Film Scene.

Luettavissa osoitteessa: http://tfetfs.ca/article/tfs-explains-the-history-of-teen-cinema/
(Luettu huhtikuusa 2017.)

Driscoll, Catherine 2011: Teen Film. A Critical Introduction. Oxford, UK: Berg.
Eliade, Mircea 2003: Pyha ja profaani. Helsinki: Loki-kirjat

Eriksen, Thomas Hylland 2004. Toista maata? Johdatus antropologiaan. Tampere:
Gaudeamus kirja. Oy Yliopistokustannus University Press Finland Ltd.

Gevinson, Tavi 2013: Girls with power and mystique. An interview with Sofia Coppola.
Rookie Magazine. Luettavissa osoitteessa: http://www.rookiemag.com/2013/06/sofia-
coppola-interview/ (luettu toukokuussa 2017.)

Hardcastle, Anne, Morosini, Roberta, Tarte, Kendall: Coming of Age on Film: Stories of
Transformation in World Cinema, 2009, Newcastle upon Tyne: Cambridge Scholars
Publishing. 5.

Hanninen, Harto 2016: Sairaan kaunis maailma — nuoriso huumekoukussa. Yle Teema.
Luettavissa osoitteessa: http://yle.fi/aihe/artikkeli/2016/10/14/sairaan-kaunis-maailma-
nuoriso-huumekoukussa (luettu huhtikuussa 2017.)

Ikonen, Jari 2014: Rituaalit ja yhteisollisyys. Kiiltomato. Luettavissa osoitteessa:
http://www kiiltomato.net/victor-turner-rituaali-rakenne-ja-communitas/ (luettu huhti-
kuussa 2017.)

Kavi 2017a: Voittamaton. Elokuva. Luettavissa osoitteessa: https://kavi.fi/fi/elo-
kuva/198543-voittamaton (luettu huhtikuussa 2017.)

Kavi 2017b: 400 kepposta. Elokuva. Luettavissa osoitteessa: https://kavi.fi/fi/elo-
kuva/191349-400-kepposta (luettu toukokuussa 2017.)

Keskitalo, Marjo 2015: En mina taalla haluaisi olla. Liminaalisuus subjektin kriisin il-
mentdjand Essi Kummun romaanissa Karhun kuolema. Pro gradu-tutkielma. Oulu: Ou-
lun yliopisto. Humanistinen tiedekunta. Luettavissa osoitteessa: http://jultika.oulu.fi/fi-
les/nbnfioulu-201510292097 .pdf

Kivinen, Emmi 2011: Teenage Kicks — Matka nuorisoelokuvien maailmaan. Opinnayte-
tyd. Turku: Turun Ammattikorkeakoulu. Viestinta/Elokuva. Luettavissa osoitteessa:
https://www.theseus.fi/bitstream/handle/10024/54266/Emmi Kivinen.pdf?sequence=1
(luettu maaliskuussa 2017.)




36

Laine, Matti 2012: Tarvitsemme rituaaleja. Haaste. 1/2012. Luettavissa osoitteessa:
http://www.haaste.om.fi/fi/index/lehtiarkisto/haaste12012/tarvitsemmerituaaleja.html (lu-
ettu maaliskuussa 2017.)

Nisula, Tapio: Johdatus kulttuuri — ja sosiaaliantropologiaan. Rituaalit ja uskonto. Luet-
tavissa osoitteessa: http://www.uta.fi/avoinyliopisto/arkisto/sosiaaliantropologia/us-
konto.html (luettu huhtikuussa 2017.)

Picnic at Hanging Rock. 1974. Green, Clifford. Weir, Peter. Australia: Australian Film
Comission. 115 min.

Scheiner, Georganne 2000: Signifying Female Adolescence: Film Representations and
Fans 1920-1950. Westport,: Praeger.

Schmidt, Matthew P. 2002: Coming of age in American cinema: Modern youth films as
genre. Amherst: University of Massachusetts Amherst.

Schultz, Emily & Robert H. Lavenda. 2000: Cultural Anthropology: A Perspective on the
Human Condition. Mountain View: Mayfield.

Selanniemi, Tom 1999: Moderni turisti ja klassinen rituaaliteoria. Teoksessa Lonnqvist,
Bo, Kiuru, Elina & Uusitalo, Eeva (toim.) Kulttuurin muuttuvat kasvot. Johdatus etnolo-
giatieteisiin. Helsinki: SKS.

Scheiner, Georgeanne 2000: Signifying Female Adolescence: Film Representations
and Fans 1920-1950. Westport: Praeger.

Stand by Me. 1986. Raynold, Gideon & Evans, Bruce A. Reiner, Rob. Yhdysvallat: Co-
lumbia Pictures. 85 min.

Teenage. 2013. Savage, Jon. Wolf, Matt.Yhdysvallat:Cinereach. 77 min.
Theriault, Anne 2016: The real reason women love witches. The Establishment. Luetta-

vissa osoitteessa: https://theestablishment.co/the-real-reason-women-love-witches-
647d48517166 (luettu toukokuussa 2017.)

Turner, Victor 1967: Forest of Symbols. Aspects of Ndembu Rituals. Ithaca, New York:
Cornell University Press.

Turner, Victor 2007: Rituaali, rakenne ja communitas. (The Ritual Process: Structure
and Anti-Structure 1969) Suom. Maarit Forde. Helsinki: Summa.

Vacklin, Anders & Rosenvall, Janne 2015: Kasikirjoittamisen taito. Helsinki: Like.

Vogler, Christopher 2007: The Writer's Journey: Mythic Structure For Writers. Studio
City, California: Michael Wiese Productions.

Walker, Beverly 1975: Malick on Badlands. Sight and Sound. Spring 1975. 82-83.

Wikipedia 2017a. Land diving: https://en.wikipedia.org/wiki/Land diving (luettu huhti-
kuussa 2017.)




37

Wikipedia 2017b. Youth subculture: https://en.wikipedia.org/wiki/Youth subculture (lu-
ettu maaliskuussa 2017.)




Liite 1
1(1)

Synopsis

Mullasta nouse tasta kertoo paahenkild Annen kasvutarinan kahdessa limittain kerro-
tussa aikatasossa. Elokuva sijoittuu pikkukaupunkiin, jossa Anne kay lukiota ja jonne
han palaa viisi vuotta myohemmin kaydakseen nuoruudenystavansa kanssa lapi selvit-

tamattdmaksi jaaneita asioita.

Ensimmaisessa aikatasossa teini-ikdinen Anne on aloittanut lukion ensimmaisen luokan.
Ujo Anne tutustuu koulunalkajaisjuhlissa samaa lukiota kayvaan Taruun, joka vaittaa An-
nen olevan noita. Tarun isosisko on kadonnut aikaisempana kevaana ja siskon poissaolo
painaa Tarua. Annea ihmetyttdd oudot ilmidt, jotka tuntuvat liittyvan hanen ja Tarun yh-
dessaoloon. Tarun rohkaisemana tytot alkavat yhdessa kokeilla tehda omia rituaaleja ja
taikoja metsan keskella sijaitsevassa rauniossa. Luonnonvoimat tuntuvat todella myotai-
levan Annen tunteita ja ilmassa on jotain outoa. Anne huomaa ihastuneensa Taruun,
mutta onko Taru ihastunut haneen? Tyto6t yrittavat saada yhteyden Tarun kadonneeseen
siskoon hautaamalla taman vanhat kengat maahan ja kylvamalla niiden sisdan kukka-
sipuleita, mutta mitaan maagista ei tapahdukaan. Anne yrittaa kertoa tunteistaan Tarulle,

joka keskeyttaa rituaalin ja hylkda Annen metsaan.

Viisi vuotta mydhemmin Anne palaa pikkukaupunkiin ja kohtaa Tarun taman siskon muis-
totilaisuudessa. Naiset eivat ole pitdneet yhteytta toisiinsa valirikon jalkeen ja tunnelma
on vaivaantunut. Kun Anne houkuttelee Tarun mukaansa kaymaan vield kerran vanhalla
rauniolla, jossa he teini-ikaisina viettivat aikaa. Anne muistelee nostalgisena menneita,
mutta Taru kieltda kaiken olleen vain leikkid. Rituaalipaikalla tunteet ja muistot nousevat

kummallakin vaistamatta pintaan, kun lumihangen alta paljastuu versoava kukkasipuli.



