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Tassa opinnaytetydssa paneudun taidemarkkinoihin, niiden rakenteeseen,
hinnanmuodostukseen ja riskeihin.

Taidemarkkinat koostuvat ensi- ja jalkimarkkinoista. Ensimarkkinoilla taiteilijoiden teoksia
myydaan ennen kaikkea gallerioiden valityksella, jalkimarkkinoilla merkittavia toimijoita
ovat huutokauppakamarit ja yksityiset taidekauppiaat.

Taideteosten hintakehityksestd on melko vaikea luoda pitavia malleja tai edes tilastoja.
Tama johtuu siitd, ettd huomattava osa taidekaupasta kaydaan julkisuudelta piilossa, eika
hintatietoja ndin ollen ole saatavilla. Huutokauppahintoja julkaistaan, mutta
huutokauppoihin valikoituu usein taitelijoiden hinnakkaimpia teoksia.

Tama on syyna myos siihen, etta erilaiset taidemarkkinaindeksit ovat vain suuntaa antavia
kuvatessaan taidesijoittamisen kannattavuutta.

Merkittdvimmat tekijat taideteoksen hinnanmuodostuksessa ovat taiteilijan asema ja
merkitys, yleisbn makumieltymykset, téiden materiaalit ja niiden koko.

Taidemarkkinoilla ostopaatoksia tehdaankin usein hyvin subjektiivisesti. Tasta syysta
taidemarkkinoilla toimiminen on sijoitusmielesséa hyvin haastavaa.
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1 Johdanto

Taman opinnaytetyon aihe on taide sijoituskohteena. Kasittelen taidemarkkinoiden
rakennetta, hinnanmuodostusta seka taidemarkkinoilla toimimisen riskeja ensisijaisesti
sijoittajan ndkokulmasta. Nykyisessa taloustilanteessa, jossa esimerkiksi korkotaso on
ollut jo pitkd&n poikkeuksellisen matala ja epavarmuus osakemarkkinoillakin on kasvanut
vuoden 2016 aikana, on tuottavien ja turvallisten sijoituskohteiden I6ytaminen kaynyt yha
vaikeammaksi. Taté taustaan vasten taide-esineet voi ndhda yha houkuttelevampana
sijoituskohteena tai ainakin hajautetun sijoitussalkun yhtena osana.

Taidemarkkinat kuten nykyaan osakemarkkinatkin ovat hyvin kansainvaliset, mutta tasta
huolimatta taman tydn nakoékulma on rajattu nimenomaisesti Suomen taidemarkkinoihin.
Taidemarkkinoiden koko, saantely, verotus ja kehittyneisyys yleisestikin vaihtelevat
voimakkaasti eri maiden valilla. Tasta syysta lahtokohdaksi on valittu Suomi ja
suomalaisen sijoittajan nakoékulma. Myos taidemarkkinoiden saantelya ja verotusta on
kasitelty ennen kaikkea Suomen osalta, mutta tydssa sivutaan luonnollisesti myds

maamme taidemarkkinoihin vaikuttavaa Euroopan Unionin tasoista saantelya.

sijoitusvaihtoehtojen tuotto ovat keskeisessa osassa. Taide puolestaan valikoitui aiheeksi
jokseenkin sattumalta miettiesséni uutta nakdkulmaa sijoittamiseen ja opinnaytetyoni
aihetta. Alkuperéisena tarkoituksena oli keskittyd voimakkaammin nimenomaan
maaralliseen tutkimukseen taiteen myyntihintojen vertailun osalta. Téasté on kuitenkin
jouduttu joissakin maarin tinkimaan taidemarkkinan lapindkymattémyyden ja saatavilla
olleen hinta-aineiston yhteismitattomuudesta johtuen. Osaltaan tamakin seikka kuitenkin
kuvaa taidemarkkinoiden rakennetta. Aihetta on toistaiseksi kasitelty maassamme melko
vahan, mika johtuu luonnollisesti Suomen taidemarkkinoiden pienuudesta ja

taidesijoittamisen suhteellisen marginaalisesta asemasta.

Ty6 on luonteeltaan pddosin deskriptiivinen, mutta mukana on taiteen myyntihintojen

tarkastelun kautta myds maarallista informaatiota.

Tekijan toiveena onkin, etté nyt kasilla oleva tutkimus voisi toimia opastuksena ja apuna
henkildille, jotka kenties ovat kiinnostuneita taidesijoittamisesta tahi vaikkapa vain taiteen

kerailystd omaksi ilokseen.



1.1 Tutkimusongelmat ja tydn tavoite

Taman opinnaytetyon pyrkimyksena on luoda kattava yleiskuva Suomen
taidemarkkinoista sijoittajan nékokulmasta. Siten sen voi toivoa toimivan oppaana niille,
jotka harkitsevat taiteen ostamista joko vain omaksi ilokseen tai esimerkiksi

sijoitussalkkunsa hajauttamisen valineena.

Seuraavassa siis kartoitetaan taidemarkkinoiden rakennetta ja taidetta sijoituskohteena.
TyoOn tavoitetta lahestytdan tutkimusongelmien muotoon tiivistettyjen kysymysten kautta,
joiden avulla on tarkoitus lapivalaista taidemarkkinoita mahdollisimman monesta

nakokulmasta.

Tutkimusongelma

Millaiset ovat Suomen taidemarkkinat sijoittajan ndkdkulmasta?

Alaongelmat

Kuinka taideteosten hinnanmuodostus toimii?
Voiko taidemarkkinoilla toimien tehd& voittoa ja miten?
Millaisia riskeja taidemarkkinoilla toimimiseen liittyy?

1.1.1 Tyo6n rakenne

Opinnaytety® koostuu kahdesta padosasta. Ensimmaisessa kasitellaan taidemarkkinoiden
rakennetta ja taiteen hinnanmuodostusta teoreettisella tasolla. Jalkimmaisessa osiossa
kaydaan lapi tydn tutkimustuloksia ja verrataan eri sijoituslajien tuottoa taidesijoittamisen

tuottoihin.

1.1.2 Peittomatriisi

Peittomatriisissa (taulukko 1) on havainnollistettu tutkimusongelmien linkittymista

teoreettiseen viitekehykseen seké opinnaytetydn tutkimustuloksiin.

Taulukko 1

Alaongelmat Teoreettinen Tulokset

viitekehys




Kuinka taidemarkkinoiden hinnanmuodostus toimii? | 3.3 4;5.1
Voiko taidemarkkinoilla toimien tehda voittoa ja 3.3;3.5;3.6 4;5
miten?

Millaisia riskeja taidemarkkinoilla toimimiseen liittyy? | 3.5 5.3




2 Kasitteiden méaarittelya ja taustaa

Tassa osassa kaydaan lapi taidemarkkinoiden ja sijoittamisen keskeisia periaatteita ja
maaritellaan tyossa kaytettyja kasitteita.

2.1 Taide

Taide voidaan maaritella esimerkiksi taiteilijan keinoksi valittda tuntojaan ja kokemuksiaan
vastaanottajalle. Kuvataiteessa tdma tapahtuu ennen kaikkea visuaalisesti. Taiteen
maaritelma, tarkoitus ja sen sisaltamat merkitykset ovat kuitenkin muuttuneet vuosisatojen
saatossa. (Tolonen, M. 1998. 8)

Taide sen nykyisessé merkityksessa, joka kasittda kuvataiteen lisaksi muiden muassa
musiikin ja kirjallisuuden, on syntynyt vasta 1600-1700- luvuilla. Taideteos on aina
suhteessa kasitteelliseen jarjestelméén, joka sen maarittelee. Naita jarjestelmia ovat
esimerkiksi erilaiset taideteoriat ja estetiikka. (Otavan Suuri Ensyklopedia. 1981. 6899)
Tasté johtuen taiteen valittdmien viestien tulkinta onkin kiinteasti sidoksissa kunkin
yhteisén uskomuksiin, tapoihin ja arvostuksiin. Siten onkin luonnollista, etta kulttuurierot
taiteen maarittamisessa ovat merkittavia. (Tolonen M. 1998. 8) Otavan Suuren
Ensyklopedian mukaan taiteen teoreettinen maarittely on niin ikdan mahdollistanut taiteen

kasitteen laajentamisen sellaisiinkin teoksiin, joita ei ole alun perin taiteeksi mielletty.

Tassa opinnaytetydssa kasittely on rajattu lansimaiseen, paaasiassa 1700- luvun jalkeen
tehtyyn, kuvataiteeseen, joka kasittaa niin oljyvarity6t, grafiikkan kuin veistoksetkin. Lisaksi
tydssa sivutaan pintapuolisesti myds muiden kerailykohteiden, kuten postimerkkien,

hinnanmuodostusta ja verrataan niita taidemarkkinoiden vastaaviin.

2.2 Sijoittaminen

Sijoittaminen on olemassa olevien varojen (rahaa tai muita resursseja) kayttamista siten,
etta sijoittaja saa niista tuottoja tulevaisuudessa. Tuotot koostuvat padoman palautuksesta
ja sijoitetulle pddomalle saatavasta tuotosta kuten koroista. Tuotto on aina korvausta siita,
etteivat sijoitetut rahat ole kyseisella hetkelld sijoittajan kaytdssa. Tuotto korvaa osaltaan
my0s epavarmuutta siitd saadaanko paaomaa lainkaan takaisin. (Nikkinen, J., Rothovius,
T., Sahlstrém, P. 2008. 9)



2.3 Sijoitustoiminnan periaatteita

Seuraavassa kasitellaan muutamia sijoitustoiminnan keskeisimpia periaatteita, jotka
vaikuttavat erilaisten sijoitusstrategioiden valintaan seka sijoitusten tuottoon. Né&itéa
periaatteita, ja niiden vaikutusta, kasitellaan taman tyon toisessa osassa himenomaan

taidemarkkinoiden kontekstissa.

2.3.1 Tuoton jariskin suhde

Olennainen tekija sijoituskohteita valittaessa on paatos siita, millaista tuottoa tavoitellaan
ja kuinka korkeaa riskia tuota tuottoa vastaan ollaan valmiita ottamaan. Pelkistettyna
voidaan todeta, etté sijoitukseen liittyva riski on tuottojen kokonaisvaihtelua, jonka
mittaamiseen kaytetaan keskihajontaa. Keskihajonta kuvaa, kuinka paljon tuotto vaihtelee
pitkan ajan keskiarvotuotosta tiettyna ajankohtana. Keskihajonta voidaan laskea

esimerkiksi vuoden pituiselle ajalle. (Kallunki, Martikainen, Niemela. 29. 2008)

Tyypillista korkeariskisille, mutta myds suuren tuotto-odotuksen sisaltaville sijoituksille siis
on, etta niiden tuotto vaihtelee voimakkaasti ainakin lyhyella aikavalilla. Naiden kohteiden
keskihajonta on siis suurta. Tyypillinen esimerkki tallaisesta sijoituskohteista ovat suorat
osakesijoitukset.

2.3.2 Sijoitusajan merkitys

Sijoituksen aikajanne on merkittava tekija edella kuvatun riskin hallinnassa. Esimerkiksi
osakemarkkinoilla tuottoisimpaan lopputulokseen paastaan, jos sijoitusaika on tarpeeksi
pitk&. Jos sijoitushorisontti on vain muutaman vuoden pituinen, riski tappioille on
huomattava. Kuitenkin jo 6-7 vuoden aikajanteella todennakoéisyys ainakin suuriin
tappioihin pienenee oleellisesti. Tulos perustuu laskelmiin Helsingin porssin yleisindeksin
tuotoista 100 000 euron sijoitussummalla vuosivalilla 1969-1998. (Kallunki, Martikainen,
Niemel&. 43—44. 2008)

2.3.3 Hajauttamisen merkitys

Toinen merkittava osatekija riskin hallinnassa on ajan liséksi hajauttaminen.
hajauttaminen perustuu luonnollisesti kunkin sijoittajan omaan riskinsietokykyyn. Suorien
osakesijoitusten sijaan, tai niiden ohella, varoja voidaan allokoida esimerkiksi
korkopapereihin, rahastoihin tai muihin kohteisiin, joiden tuottojen keskihajonta on

pienempaa kuin suorissa osakesijoituksissa. (Kallunki, Martikainen, Niemel&a. 56. 2008)



2.3.4 Tehokkaat markkinat

Taloustieteessé ihanteellisena pidetaan niin sanottuja taydellisia markkinoita. Taydellisten
markkinoiden tunnusmerkkeja ovat muiden muassa se, ettd kaikki markkinoilla toimivat
talousyksikot toimivat rationaalisesti ja saavat kaiken informaation vapaasti ja ilman
kustannuksia. Markkinoilla ei niin ikaan saisi esiintya vararikkomaksuja, veroja tai
transaktiokustannuksia. Eraana tarkeana kriteerind voidaan myos pitaa sita, ettei mikaan
yksittdinen (markkinoilla toimiva) toimija pysty vaikuttamaan myytavan tuotteen hintaan.

Todellisuudessa taydellisia markkinoita ei kuitenkaan esiinny. (Leppiniemi. 2009. 107)

2.3.5 Suomalaisten sijoituskohteet

Erilaisten sijoituskohteiden suosio suomalaisten keskuudessa on vaihdellut kuluvalla
vuosikymmenelld merkittavasti. Finanssialan keskusliiton vuonna 2016 toteuttaman

pankkibarometrin mukaan kansalaisten sijoitushalukkuus on edelleen kasvussa.

Erityisesti suosiotaan nayttavat kasvattaneen Kiinteistdsijoitukset niin suoraan kuin
erilaisten rahastojenkin kautta. Ta&man kasvun uskotaan pankkibarometrin mukaan myos
jatkuvan. Matala korkotaso on vaikuttanut laskevasti ennen kaikkea korkosijoitusten ja
toisaalta myds pankkitalletusten suosioon. (Pankkibarometri 2016)

Taidesijoittamista tai yleensd muitakaan vaihtoehtoisia sijoituskohteista ei
pankkibarometrissa kasitella lainkaan. T&Ahan on syyna varmasti vaihtoehtoisten
sijoituskohteiden jokseenkin marginaalinen asema ja se, etteivat ne kuulu pankkien ja

muiden rahoituslaitosten ydinliiketoiminta-alueisiin.

2.3.6 Legitiimi maku

Sosiologinen maaritelma legitiimille maulle voidaan méaaritella esimerkiksi seuraavasti:

Legitiimiys merkitsee yleisimmilla&n vallalla olevien normien, arvojen ja uskomusten
mukaista kollektiivista kasitysté jonkin asian oikeutuksesta tai hyvaksyttavyydesta. -
- Jokin instituutio tai toimenpide tai kayttdtapa on legitiimi, kun se on hallitseva,
muttei sellaiseksi tunnistettu vaan epasuorasti tunnustettu. (Purhonen, S &
tydéryhma. 57. 2014)



3 Taidemarkkinat

Maailmanlaajuiset taidemarkkinat olivat vuonna 2010 arvoltaan 43 miljardia euroa
(luvussa mukana myds antiikkiesineet). Taidemarkkinoista Euroopan Unionin
jasenmaiden osuus oli suurin eli 37 prosenttia. Tata seurasivat Yhdysvallat ja Kiina.
Taidemarkkinat ovat merkittdva osa maailmantaloutta jo yksin liikevaihtonsa takia, mutta
ne luovat valillisesti tyotd myods esimerkiksi yllapitamalla yritystoimintaa. Vuonna 2010
EU:n alueella toimi yli 59 000 taidealan yritystd, joissa tyoskenteli 270 000 henkea.
Taideala tydllisti lisaksi valillisesti erilaisten tukipalveluja tuottavien yritysten kautta jopa yli
110 000 henkiléa. (Euroopan komissio. 2011. 4-5)

3.1 Taidemarkkinoiden historiaa

Historian ensimmaisena varsinaisena taidekerailijana, jota voidaan pitaa
taidesijoittajanakin, on mainittu italialainen Cosimo | de’ Medici (1519-1574), joka hankki
taidetta keraamalla poliittista, mutta myds taloudellista, valtaa. Toki jo antiikin Roomassa
toimi lukuisia huutokauppoja, joissa ostettiin ja myytiin taidetta. Varsinaiseen
kukoistukseen taidekauppa ja keréily herasivat 1600- luvun Hollannissa, jolloin syntyivat
monet nykypaiviin asti kantaneet taidemarkkinoiden ja taidekaupan rakenteet. Maailman
taidemarkkinat olivat pitkaan, ja ovat monin osin edelleen, hyvin salatut. Tosin
kansainvalisten huutokauppojen suosio ja niissa ennatyshintaan myydyt teokset ovat
viime vuosikymmenten aikana lisanneet suuren yleison kiinnostusta alaa kohtaan. Tata

my6den my6s avoimuus on jossain maarin lisdantynyt. (Cumming, R. 2009. 20-21)

Suomeen taidemarkkinat syntyivat vasta 1800- luvulta alkaen. Viela vuosisadan alussa ei
maassamme ollut vakituista nayttelytoimintaa, eika taiteenkeraily ollut saanut siihen
mydhemmin liitettyd sosiaalista statusta. (Pettersson, S. 2004. 17) Suomen ensimmainen
taidenayttely jarjestettiin vuonna 1845 Helsingin yliopistolla. Merkittéava rooli maamme
taide-elaman kehityksessa oli kuitenkin seuraavana vuonna perustetulla Suomen
Taideyhdistykselld, joka aloitti muun muassa taiteilijoiden kouluttamisen. Kesti kuitenkin
aina vuoteen 1856, ennen kuin Turkuun perustettiin Suomen ensimmainen taidekauppa.
(Pettersson, S. 2004. 21-25)

Tilastokeskuksen tietojen mukaan maassamme toimi vuonna 2012 yhteensa 212
taidegalleriaa tai — liikettd. N&ista suurin osa on keskittynyt erityisesti Helsinkiin ja muihin
suuriin kaupunkeihin. Samoin Suomen merkittavimmaét huutokauppakamarit Bukowskis ja

Hagelstam toimivat niin ikd&n p&&kaupungissa. Ne myivat taidetta vuonna 2013 yhteensa



3,8 miljoonan euron arvosta. Suomessa myydaan myos merkittavissa maarin etenkin

venalaista taidetta. (Kulttuuritilasto 2013)

3.2 Taidemarkkinoiden keskukset

Maailman taidemarkkinoilla on eréita suuria keskuksia, joissa kauppaa kaydaan
huomattavan paljon ja joissa myds taiteen myyntihinnat ovat muuta maailmaa
korkeammat. Naissa keskuksissa myydaan tyypillisesti kaikkein korkeimpiin hintaluokkiin
lukeutuvat taideteokset (yli 50 000€ maksavat). Naita keskuspaikkoja ovat Yhdysvallat,
Kiina ja Yhdistynyt kuningaskunta. Sijoittajien, taiteen kerailijdiden ja taiteen myyjien
toimimiseen juuri ndissa maissa vaikuttavat muiden muassa verotukseen ja
kaupankaynnin sivukuluihin liittyvat seikat. (Euroopan komissio. 2011. 8) Euroopan
unionin tasolla onkin juuri taman takia nahty tarpeelliseksi saadella esimerkiksi

taideteosten jalleenmyyntikorvauksia direktiivilla. (Euroopan komissio. 2011. 3)

3.3 Taiteen hinnanmuodostus

Taidemarkkinat voidaan jakaa, esimerkiksi osakemarkkinoiden tapaan, seka ensi- etta
jalkimarkkinoihin. Ensimarkkinoilla taidetta ostetaan uutena suoraan taiteilijalta tai
taidegallerioista. Jalkimarkkinoilla operoivat puolestaan taidekauppiaat, taitteenvalittajat ja
huutokauppakamarit. (Laitinen-Laiho, P. 2003. 84-91) Taidemarkkinoiden rakennetta ja
jasentymista on havainnollistettu kuviossa 1.

Kuvio 1



Taidemarkkinat

Ensimarkkinat § Jalkimarkkinat

Taitelijat Galleriat Taidekauppiaat Huutokauppakamarit

Jo brittilainen taloustieteilija Alfred Marshall kirjoitti taideteosten hinnanmuodostuksesta
seuraavasti vuonna 1890:

Sellaisia esineita kuten vanhojen mestareiden maalauksia, harvinaisia kolikoita ynna
muita tavaroita ... ei voida lainkaan »luokitella»; silla jokainen niisté on
ainutlaatuinen, eika niilla ole mitdan taysin vastaavaa tai suoranaista kilpailijaa.
Jokaisen joka tarjoutuu ostamaan sellaisen esineen ajattelematta ollenkaan sen
jalleenmyymisté, on vakuuttauduttava ainoastaan siitd, ettd mielihyvd, joka esineen
omistamisesta syntyy on yhta suuri kuin mielihyva, jonka hén saisi kayttamalla
vastaavan rahasumman muulla tavoin .... Ja tAméan vuoksi, sellaisen esineen
myyntihinta riippuu paljolti siité, sattuuko joku rikas, juuri tahan erityiseen
esineeseen mieltynyt henkild olemaan paikalla sitd myytédessa. Jos ei,
todennakoisesti esineen ostavat valittajat, jotka luottavat kykyynsé saada voittoa sita
edelleen myytéessa; ja vaihtelut hinnoissa, joilla sama taulu myydaan perakkaisissa
huutokaupoissa, ... olisivat vield paljon suurempia ellei ammattimaisten ja
puoliammattimaisten ostajien hintoja vakauttavaa vaikutusta olisi mukana.
»Tasapainohinta» sellaisissa kaupoissa on paljolti sattumaa; mutta utelias saattaa

saada jonkinlaisen palkkion tutkiessaan tarkkaan taulua. (Oksanen, A. 1988. 49)

Samaan lopputulokseen paatyy myds William Baumoll, jonka taideteosten
hinnanmuodostusta kasittelevan tutkimuksen (1986) mukaan taidemarkkinoilla ei ole
varsinaista tasapainohintaa eiké niin sanottua luonnollista hintaa. Huomiota herattda myos
taidemarkkinoiden informaation epatéaydellisyys. Tama tekeekin taidemarkkinoilla
toimimisesta sangen riskialtista. (Oksanen, A. 1988. 49)



3.3.1 Taiteen ensimarkkinat

Taidemarkkinoilla huomionarvoista on se, missa taiteilija tuo teoksensa julki ja ketka
hanen teoksiaan kokoelmiinsa hankkivat. Toivottavaa olisikin saavuttaa positiivinen kierre
taiteilijan, myyijien ja ostajien valilla. Teosten esittely arvostetuissa gallerioissa takaa
teoksille huomioarvoa, joka puolestaan houkuttelee arvostettuja taidekerailijoita ja
sijoittajia hankkimaan niitd. Teosten paatyminen merkittaviin yksityisiin tai julkisiin
kokoelmiin nostaa luonnollisesti taiteilijan arvostusta ja sitd mydden teostenkin hintoja.
(Laitinen-Laiho, P. 2011. 74)

3.3.2 Taitelijan ura ja asema

Taidemarkkinoilla yksittaisen taitelijan ja taideteoksen hintaan vaikuttaa usein taiteilijan
asema taide-elaman kentalla. Merkittavia tekijoita ovat muiden muassa taiteilijan saamat
tunnustukset ja apurahat. Tama kertoo taiteilijan teosten arvostuksesta asiantuntijoiden
parissa. (Laitinen-Laiho, P. 2011. 81)

Asiantuntija-arvioissa taiteen tai taiteilijan arvosta ja merkityksesta on luonnollisesti myds
omat riskinsa. Pahimmissa tapauksissa asiantuntijoiden arvoantoa varittavat heidan omat
sympatiansa tai jopa antipatiansa yksittaista taiteilijaa tai taidesuuntausta kohtaan.
(Rustanius, J. 2016)

3.3.3 Teoksen fyysiset ominaisuudet

Taiteen ensimarkkinoilla hinnoittelu on pitkalti kiinni taiteilijasta itsestaén ja siita, mille
tasolle tdm& oman tydnsa hinnan asettaa. Usein he seurailevat kollegoidensa hinnoittelua
ja suhteuttavat omaa tyotaan siihen. Merkittava tekija on luonnollisesti myos teokseen
kaytetty materiaali. Erilaiset varilaadut kuten 6ljy- ja akryylimaalit ovat erihintaisia ja
vaikuttavat siten valmiin teoksen arvoon. Vérivalinnat heijastuvat hinnoitteluun myos
tyohon kaytetyn ajan muodossa. Oljyvarien hidas kuivuminen pitkittaa teoksen

valmistumista ja nostaa tatakin kautta valmiin tyén hintaa. (Laitinen-Laiho, P. 2011. 93)

Erityisen merkittavasti materiaalivalinnat vaikuttavat veistosten hintoihin. Kalliit materiaalit
kuten pronssi nostavat yksittaisten ja uniikkien tdiden hintaa, mutta
yksikkotyokustannukset pienenevét suuremmissa valossarjoissa. Suuret valossarjat
laskevatkin helposti taiteilijan tydn arvostusta, koska vaarana on, ettei t6ita pidetda enaa

varsinaisina taideteoksina vaan taideteollisina tuotteina. (Laitinen-Laiho, P. 2011. 95)
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Taideteoksen koko ja sen vaikutus tyén hintaan ei kuitenkaan aina korreloi tyén
materiaalien ja kaytetyn ajan mukaisesti nostavasti. Tahan vaikuttaa pienten teosten
parempi likviditeetti. Suurikokoisia teoksia ostetaan harvemmin yksityiskokoelmiin, koska
niiden kuljetus- ja sailytyskustannukset ovat korkeammat. Tasté johtuen suurehkot teokset
saattavatkin olla pienia ja keskikokoisia t6ita huomattavasti edullisempia. Toisaalta
tuntemattoman taiteilijan suurikokoinen ty6 on usein pienta kalliimpi. (Laitinen-Laiho, P.
2011. 102)

Ensimarkkinoilla toimittaessa hinnat ovat suhteellisen kiinteita, eika tinkimisvaraa
juurikaan ole. Taidegalleriat tinkivat harvoin katteestaan ja mahdolliset alennukset ovat
kaytanndssé aina pois taiteilijan tuloista. (Laitinen-Laiho, P. 2003. 84)

3.3.4 Taiteen jalkimarkkinat

Taiteen jalkimarkkinoiden hinnoittelu eroaa monin osin ensimarkkinoiden hinnoittelusta.
Yleisesti taideteosten arvo laskee ensimarkkinoihin verrattuna. Tassé vaiheessa teosten
arvo on kokonaan markkinoiden hinnoiteltavissa, eika taiteilijan alun perin maarittama

myyntihinta juurikaan vaikuta jalkimarkkinoiden hinnanmuodostukseen.

Taitelijan nimi on kuitenkin tekija, josta hinnoittelu lahtee liikkeelle. Yhteista
ensimarkkinoiden hinnoittelun kanssa on taitelijan arvostuksen vaikutus teoksen hintaan.
Samoin teokseen kaytetyt materiaalit ja tekniikat vaikuttavat edelleen. Vaikka taiteilijan
oljyvarimaalaukset olisivatkin arvokkaita, ei tama valttamatta heijastu esimerkiksi grafiikan
tai akvarellien hintoihin. (Laitinen-Laiho, P. 2011. 110-111)

Raadollinen tekija jalkimarkkinoiden hinnoittelussa on usein taiteilijan kuolema. Mita
pidempaan kuolemasta on, sitd useammin hinnat nousevat teosten tarjonnan
vahentyessa. Valittdbmasti taiteilijan kuoleman jalkeen hinnat saattavat nimittain jopa
laskea. Tama johtuu siita, etta taitelijan kuoleman jalkeen teoksia saattaa tulla
runsaastikin markkinoille myyjien ajatellessa taitelijan kuoleman nostavan hintoja.
(Laitinen-Laiho, P. 2003. 112)

Kyseessa olevan taiteilijan tuotannon aihepiiri vaikuttaa myds yksittaisen teoksen
hintoihin. Merkityksellista on esimerkiksi se, edustaako tarkastelun kohteena oleva teos
taiteilijan tyypillista tuotantoa, teoksen sijoittuminen taiteilijan uran varrelle seka teoksesta
valittyva taitelijan tyylin tunnistettavuus. (Laitinen-Laiho, P. 2011. 115) Myytavan teoksen

hintaan vaikuttaa niin ikdan se, onko teos ollut usein yleison nahtavilla taidenayttelyissa ja
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ylipdataankin teoksen historia ja sen aukottomuus provenienssi (Rustanius 2016), joka on

tarkeda etenkin riskienhallinnallisessa mielessa.

3.4 Taidekaupan kulut ja saantely

Ostettaessa taidetta sijoitusmielessa on huomiota kiinnitettéva kaiken muun ohella myds
kustannuksiin, joiden kohoaminen voi niin ikaan tuoda taloudellista riskia tai ainakin

pienentdd mahdollisia teoksen myéhemmasta myynnista saatavia voittoja.

Suomessa peritddn myytavasta taiteesta taiteilijalle maksettavaa jalleenmyyntikorvausta,
joka perustuu tekijanoikeuslain 404/1961, 26 i 8. Lain mukaan korvauksen piiriin kuuluvat
kaikki teokset, joiden tekijanoikeudellinen suoja-aika on voimassa. Suoja-aika kestaa 70
vuotta taiteilijan kuoleman jalkeen. Tasta johtuen jalleenmyyntikorvausta joutuukin siis
maksamaan my0s kuolleiden taiteilijoiden tdistd. Huomionarvoista on kuitenkin se, ettei
jalleenmyyntikorvausta peritd teosten ensimyynnista. Tallaisiksi lasketaan myds
esimerkiksi galleriamyynti, jossa galleria myy teoksen taiteilijan puolesta. (Kuvasto.fi)

Jalleenmyyntikorvauksen suuruus vaihtelee myytavan teoksen verottoman myyntihinnan
mukaan. Vuodesta 1995 lahtien jalleenmyyntikorvauksen perimisesta on vastannut
Kuvasto ja tata oikeutta on Opetus- ja kulttuuriministerion paatoksella jatkettu ainakin
vuoteen 2020 saakka. (Kuvasto.fi) Korvausprosentit hintaluokittain ovat listattuna

taulukossa numero 2.

Taulukko 2
Myyntihinta Jalleenmyyntikorvaus % hinnasta
<50 000€ 5%
50 000-200 000€ 3%
200 000-350 000€ 1%
350 000-500 000€ 0,5 %
>500 000€ 0,25 %

(Lahde: Kuvasto.fi)

TekijAnoikeuslain 26 k 8:n mukaan vastuu korvauksen suorittamisesta on paasaantoisesti
taideteoksen myyjalla tai valittajalla. Myyjan ja valittdjan liséksi myods ostajalla on
velvollisuus suorittaa korvaus, mikali h&n on kaupan osapuolista ainoa taidekaupan
ammattilainen. Kaytannossa yksityishenkil6illa ei siis ole jalleenmyyntikorvauksen

suorittamisvelvollisuutta. Ostaja on kuitenkin myyjan ja valittdjan ohella velvollinen
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antamaan Kuvastolle "vuosittain selvityksen teosten myynnista. Myyja, valittija ja ostaja
ovat jarjesttn vaatiessa velvollisia antamaan jarjestolle tarpeelliset tiedot tilitysten
oikeellisuuden tarkistamiseksi tilitysvuodelta ja kolmelta sité edeltaneelta
kalenterivuodelta” (404/1961, 26 k §).

Taidetta ostavan on syyta huomioida myos huutokauppakamarien perimét huutomaksut,
jotka saattavat nostaa todellista hintaa huomattavasti varsinaista huutohintaa
korkeammaksi. Lopulta huutokauppakamarin perimét maksut voivat tehda sijoituksesta
jopa taloudellisesti kannattamatonta. Tasta esimerkkina toimii Pekka Halosen maalaama
teos Lumisia katajia, joka oli ostettu vuonna 1988 190 000 markalla. Vuonna 2001 sama
teos myytiin hintaan 244 000 markkaa. llman huutokauppamaksuja taulun omistaminen
olisi ollut voitollista, mutta 29 625 markan osto- ja 35 863 markan myyntikuluilla tappiota
kertyy 10 524 markkaa. Tama havainnollistaa hyvin sen, kuinka tarkeda kaupankaynnin
kuluihin on kiinnittda tarkoin huomiota. (Laitinen-Laiho, P. 2003. 134)

Suomessa taidekauppa kuuluu muiden toimialojen ohella arvonliséverotuksen piiriin.
Nykytaiteen kaupalle on kuitenkin asetettu eréita verohelpotuksia vanhaan taiteeseen
verrattuna. Kun taiteilija itse myy teoksensa ostajalle, sovelletaan kauppaan télléin 10 %
alennettua verokantaa. Muissa tapauksissa vero peritddn tavanomaisen 24 prosentin
mukaisena. Verokohtelu kuitenkin poikkeaa hieman riippuen teoslajista. Veistostaide
kuuluu alennetun verokannan piiriin, mutta esimerkiksi mediataideteokset eivat. (Suomen

taiteilijaseuran uutiskirje 15.10.2014)

Kiinteana omaisuutena taideteokset kuuluvat niin ikdan luovutusvoittoveron piiriin.
Luovutusvoitto ilmoitetaan veroilmoituksessa ja se lasketaan kuuluvaksi padomatuloihin.
(Verohallinto, omaisuuden luovutusvoiton verotus) Kuten Laitinen-Laihokin kirjassaan
Taide sijoituskohteena (s. 192) toteaa, on luovutusvoiton verotus liki taysin myyjan oman
ilmoituksen varassa. Tasta syysta taidemarkkinat houkuttelevat myos runsaasti rikollista

rahaa, mika lisaa myos riskeja taidemarkkinoilla toimittaessa.

Huutokaupantoimittajan ammatin luvanvaraisuudesta luovuttiin vuonna 1997. Samalla
kumottiin my6s huutokauppa-asetus. (Rustanius. 2016) Taméan voidaan katsoa lisdnneen
jossain maarin riskeja myods huutokauppa-alalla.

3.5 Taidemarkkinoiden riskit

Taidemarkkinoilla toimimiseen liittyy luonnollisesti riskeja, samoin kuin muihinkin kohteisiin

sijoitettaessa. Taidemarkkinoiden luonteesta johtuen riskit ovat kuitenkin osittain hyvin
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erilaisia verrattuna esimerkiksi osake- tai korkopaperimarkkinoihin. Toki yhtenevaisiakin,

esimerkiksi suhdannevaihteluista johtuvia, riskeja I16ytyy myds taidemarkkinoilta.

Taiderikollisuus on hyvin yleista ja onkin esitetty, etta se olisi huumekaupan, rahanpesun
ja laittoman asekaupan jalkeen suurin rikollisuuden muoto. Esimerkiksi 2000- luvun
alkupuoliskolla markkinoilla arveltiin liikkuvan jopa miljardin euron arvosta varastettua
taidetta. (Rumpunen, R. Seppéala, J. 2004. 7)

3.5.1 Taidevaarennokset

Vaarennetty taide on valitettavan yleista taidemarkkinoilla. Suomessa vaara taide on
useimmiten lapikulkumatkalla. Tahan vaikuttavat hyvat yhteyden muiden muassa Baltiaan

ja Vengjalle. (Rumpunen, R. Seppdla, J. 2004. 7)

Véaarennoksen maaritelma voi kuitenkin olla hailyva. Esimerkiksi renessanssiajalla monet
taiteilijat kayttivat apulaisia tydskentelyssdén. Samoin monien tunnettujen taiteilijoiden
teoksista on tehty pastisseja, eli toita, joita ei ole tehty harhauttamistarkoituksessa.
(Laitinen-Laiho, P. 2004. 23—-24) Tahan vedotaan usein myds vaarenndstapauksissa,
joissa vaarennetyt tyot ovat usein hivenen muunneltuja versioita alkuperéaisesta teoksesta.
Yleista on myds tehda vaarennos vain jostakin alkuperéisen taideteoksen
yksityiskohdasta. Tama saattaa antaa ostajalle mielikuvan, ettéd kyseessa olisi esimerkiksi
varsinaisen tyon harjoitelma tai vaihtoehtoinen versio. Usein naita vaarennoksia on
maalattu esimerkiksi nayttelykatalogien kuvien perusteella. (Rumpunen, R. Seppéala, J.
2004. 37-40)

Vaarennosten havaitsemista siis hankaloittavat useat tekijat. Taitelija on nimittdin voinut
tehda useita samantyylisia teoksia tai toiset taiteilijat ovat voineet jaljitella toistensa tyylia.
Pauliina Laitinen-Laihon siteeraaman Abo Akademin taidehistorian professorin Bo
Lindbergin mukaan ”plagiaatin tekija esittda luvatta toisen tekeman tyén omanaan,

vaarentdja taas esittdd oman tyonsa toisen nimissa.” (Laitinen-Laiho, P. 2004. 26)

Juuri vaarennosten varalta taiteen ostajan on aina syyta vaatia kuitti ostoksestaan, koska
se saattaa olla joissain tapauksissa ainoa keino todistaa kauppa ja saada se puretuksi.
(Rumpunen, R. Seppala, J. 2004. 37-40)

Taideteoksille annetaan toisinaan myos aitoustodistuksia. Naihinkaan ei kuitenkaan
kannata luottaa sokeasti. Varsinkin venalaisia aitoustodistuksia on vaarennetty paljon

tekaistujen henkildiden nimill&. Aitoustodistukset voivat olla myds oikeiden
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asiantuntijoiden hyvassa uskossa kirjoittamia, mutta teokset paljastua siitéa huolimatta
vaarennetyiksi. (Rumpunen, R. Seppala, J. 2004. 35-36) Taman vuoksi taideteosten
myyjat eivat enaa kovin mielellaén kirjoita valittamilleen teoksille aitoustodistuksia, koska
sen jalkeen he kantavat vastuun mahdollisesti vaarenndkseksi paljastuvasta tydsta.
Huomattavan usein taiteen ostajat kuitenkin luottavat pelkkdén myyjan sanaan, koska
taiteen alkuperéan selvittdminen on maallikolle liki mahdotonta. Tasta syntyykin suuri,

ostajan kantama, riski taidetta ostettaessa. (Mikkonen, J. Savon Sanomat. 16.4.2015)

3.5.2 Muoti- ja suhdannevaihtelut

Kuten muissakin sijoituskohteissa, myds taiteessa suhdannevaihtelut vaikuttavat
merkittavasti taideteosten, eli sijoituksen, arvoon. Hintojen muutoksiin vaikuttavat niin
yleinen taloustilanne, muotiseikat kuin myds taidealan toimijoiden tietoiset toimet joidenkin

teosten hintojen nostamiseksi.

Vaikka kauppahintojen manipuloiminen huutokauppamaailmassa onkin kielletty&, on sita
kuitenkin tapahtunut. Korkeat huutokauppahinnat yleensa nostavat taiteilijan muidenkin
teosten hintoja, joten myyjille voi syntyd houkutus nostattaa hintoja mahdollisimman ylés
jopa eparehellisin keinoin. Tallaiseen toimintaan kaytetadan esimerkiksi bulvaaniostajia,
joiden kanssa on etukateen sovittu korkeasta huutohinnasta. (Rumpunen, R. Seppéala, J.
2004. 29)

Myds huutokauppakamarien toiminta voi olla haitallista ostajalle ja johtaa ylihintojen
maksuun. Vuosituhannen vaihteessa paljastui maailman suurimpien
huutokauppakamarien Christien ja Sothebyn kartelli, jonka seurauksena asiakkailta
perittavat palkkiot ja kustannukset nousivat 1990- luvulla. Kartellista karsi jopa yli 200 000

huutokauppatalojen asiakasta. (Rumpunen, R. Seppala, J. 2004. 30)

3.5.3 Taideteosten alkupera

Taideteosten alkuperadan liittyvat riskit koskevat usein varastettua taidetta. Ostajan
tuleekin olla taméan suhteen huolellinen, koska varastetun taiteen ostaminen, hallussapito
ja myyminen ovat kiellettyja. Mikali taideteos todetaan vaarennetyksi, palautetaan se aina
alkuperéaiselle omistajalleen. Tama voi aiheuttaa runsaasti vaikeuksia ja taloudellisia
menetyksi& henkil6lle, joka on ostanut varastettua taidetta. Palautusvelvollisuus koskee

myds vilpittbmassa mielessa ostettuja teoksia. (Rumpunen, R. Seppala, J. 2004. 12)
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Taidetta on paatynyt suuret maarat vaarien omistajien haltuun myds sotien seurauksena.
Esimerkiksi 1930- 1940- luvuilla Saksassa ja sen miehittamilla alueilla arvioidaan
anastetun jopa noin 650 000 taideteosta. Tasta taidemaérasté jopa 20 prosenttia oli viela
vuosituhannen vaihteen jalkeen kateissa. Osan Natsi-Saksan varastamasta taiteesta
arvioidaan kulkeutuneen Suomeen jo ennen toista maailmansotaa. (Koivulahti, T.
Hakkarainen, M. 2004. 15) Taman takia myos suomalasilla taidemarkkinoilla tulisi
kiinnittdd huomiota ostettavien taideteosten provenienssiin. Provenienssilla tarkoitetaan

taideteosten historiaa, niiden omistusketjua. (Yleisradio. 2014)
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3.6 Taidemarkkinat yleisen taloustilanteen heijastajina

Usein taidemarkkinat ovat heijastaneet yleisen taloustilanteen kehitystd melko tarkasti.
Oivallisena esimerkkina tasta toimii Suomen 1980- luvun taidebuumi, jonka aikana
taideteoksiin sijoitettiin hyvin voimakkaasti jopa lainarahalla. Vuosikymmenen puolivélin
paikkeilla taidekauppa nousi Suomessa varsinaisesti koko kansan tietoisuuteen
nimenomaan maamme kultakauden taiteilijoiden teoksista maksettujen korkeiden hintojen
ansioista. Esimerkiksi vuonna 1985 myytiin Albert Edelfeltin teos "Porvoon Linnanmaelta”
Hagelstamin huutokaupassa 400 000 markalla. Jo tuolloin ennakoitiin Suomen
taidemarkkinoiden seuraavan Ruotsin vastaavaa kehitysta samalla vuosikymmenella,
jolloin yha suurempi méara erilaista taidetta tuli markkinoille myyntiin ja vastaavasti hinnat

nousivat myos nykytaiteen saralla. (Raha-asiat 2/1985. 12-13)

Taidemarkkinoiden ylikuumenemisen voikin nahdé osana yleista 1980- luvun nousukautta
seka ajan muodikasta elaméntyylia. (Laitinen-Laiho, P. 2003. 46). Kuten vuonna 1985
Suomessakin jo ennakaoitiin, koettiin Ruotsissa vuosikymmenen lopulla raju arvotaiteen
hinnannousu, jossa esimerkiksi niin sanottujen ABC- taiteilijoiden eli Anders Zornin, Bruno
Liljeforsin ja Carl Larssonin tdéiden myyntihinnat kohosivat vuosikymmenen aikana erittain
voimakkaasti. Esimerkkind hinnanmuutoksesta kdy myds August Strindbergin maalaus
Fyrtornet, joka ostettiin vuonna 1978 70 000 kruunulla ja myytiin vuonna 1989 peréati 15,6
miljoonan kruunun hintaan. (Lindstedt, G. 2014. 222)

1990- luvun alussa Ruotsin taidemarkkinoilla koettiin romahdus ja esimerkiksi Bukowskin
huutokauppakamarin liikevaihto laskin vuodesta 1989 vuoteen 1992 peréti 90 prosenttia.
(Lindstedt, G. 2014. 223) Samanlainen taidemarkkinoiden romahdus koettiin myos
Suomessa, jossa kasinotalouden nostattamat taidehinnat romahtivat 1990- luvun alun
laman koittaessa. (Laitinen-Laiho, P. 2003. 46)

Taideteosten hinnannousu oli havaittavissa uudestaan 2000- luvulla. Kun vuoden 2008
finanssikriisin jalkeen markkinoille on virrannut halpaa rahaa, on tama kannustanut
maailman rikkaimpia toimijoita sijoittamaan taas taiteeseen suuria summia. (Lindstedt, G.
2014. 10)

Erés syy kayttaa arvotaidetta sijoitussalkun hajauttamiseen on se, etté taideteosten hinnat
eivat valttamatta korreloi suoraan esimerkiksi osakkeiden tai korkopapereiden arvon
kehitykseen. Tasta johtuen taideteoksia voi kayttda tasapainottamaan omaa
sijoitussalkkua arvon heilahteluilta. (Campbell, R. A. J. 0. 2007.)
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3.7 Taiteen ostaminen sosiologisesta nakdkulmasta

Erilaisten taidekokoelmien hankkimista ja omistamista voidaan tarkastella myds
kerailijoiden sosiaalisen ja taloudellisen aseman kautta. Luonnollisesti taidekokoelmien
keradamiseen vaaditaan usein taloudellisia pddomia. Myds keréilijan asunnon koko
vaikuttaa merkittévasti mahdollisuuksiin harrastaa taidekokoelmien kerdamista. Toki
asunnon suuruuskin on sidoksissa tulotasoon ja kaytettavissa oleviin padomiin. (Purhonen
& tydryhma. 244. 2014)

Toinen merkittava tekija taidekokoelmien omistamisessa on koulutustaso ja ika, mika
voidaan todeta seuraavasta taulukosta. Taulukko numero 3 kertoo maalaus- ja
grafiikkakokoelmien koosta (omistettujen teosten lukumaard) vastaajien koulutustaustan
ja ian mukaan jaoteltuna. Luvut on ilmoitettu prosentteina. (Purhonen & tyéryhma. 242.
2014)

Taulukko 3
Koulutus * Ikaryhma
1 2 3 4 18-34 35-54 55-74
Maalaukset
ja grafiikka
-2 15 20 16 15 27 17 8
3-10 58 59 55 56 56 58 56
10+ 27 22 29 29 17 25 36
* 1= perusaste, 2= keskiaste, 3=alempi korkea-aste, N=1388
4=ylempi korkea-aste

Sosiologi Semi Purhosen ja hanen tydoryhmansa tekemdassa tutkimuksessa havaitaan, etta
koulutustaustan merkitys taidekokoelmien kokoon ei ole niin ilmeinen, kuin saattaisi
kuvitella. Yli 10 teoksen kokoelmia ei ole korkeasti koulutettujen kotitalouksissa
merkittavasti enempéaa kuin pelkan perusasteen tai keskiasteen kayneiden henkildiden
kotitalouksissa. Sen sijaan henkildiden ika vaikuttaa kokoelmien omistukseen pelkkaa
koulutustaustaa enemman. Yli 55- vuotiaiden vastaajien kotitalouksissa yli 10 teoksen
kokoelmia oli 36 prosentilla ja 3-10 teostakin omisti 56 prosenttia vastaajista.
Tutkimuksessa ei ole kuitenkaan eritelty omistettujen taideteosten tai maalausten laatua,
vaan lukuun on laskettu mukaan niin perityt teokset kuin esimerkiksi kirpputoreilta hankitut

kuvataiteen tyot.
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3.8 Sosiologinen nakékulma taiteen arvottamiseen

Taideteosten arvostusta ja siten myds rahallista arvoa voidaan lahestyd myos
sosiologisesta nakokulmasta. Puhutaan legitiimistéa ja epélegitiimista mausta, joiden
perusteella erilaisia teoksia voidaan maaritella. Tama jaottelu nakyy erityisesti
tarkasteltaessa perinteista ja modernia taidetta. Mita korkeampi on taiteen kuluttajan
koulutustaso, sitd useammin han pitad esimerkiksi abstraktista taiteesta ja vastaavasti
vahemman perinteisesti kauniiksi mielletyista toista kuten maisemakuvista ja realistisista,
esittavista, toista. (Purhonen, S. & tydryhma. 98-99. 2014)

Taiteen hinnanmuodostusta tarkasteltaessa esimerkiksi Pauliina Laitinen-Laihon
mainitsema tietyn taiteilijan saamaa julkista arvonantoa ja asemaa taide-kentalla tulisi siis
tarkastella myds sosiologisesta nakdkulmasta. Usein juuri taide-alan asiantuntijoiden
voidaan ndhda edustavan niin sanottua legitiimid makua, joka ei valttamétta kohtaa
taidetta ostavan yleison maun kanssa. Tata vaitetta tukee myos Purhosen ja hanen
tyéryhmansa tutkimuksessa esitetty taulukko (numero 4) suomalaisen yleison

taidemausta.

Taulukko 4
Taidesuuntaus Pitaa kaikkein eniten Pitaa kaikkein vahiten
Maisemamaalaukset 66 % 4 %
Asetelmat 3% 19 %
Muotokuvat 5% 5%
Renessanssitaide 5% 6 %
Moderni taide 9% 21 %
Impressionismi 6 % 5%
Performanssitaide 1% 32 %
Ei mikaan naista 5% 9 %
Yhteensa 100 % 100 %
(N) (1302) (1281)

Samassa tutkimuksessa on eroteltu myos niin sanottujen taloudellisen ja kulttuurisen
paaoman haltijoiden taidemakua. Taloudellisen paaoman haltijoiden taidemaku on
paasaantoisesti konservatiivisempaa kuin kulttuurisen pddoman haltijoiden. (Purhonen, S.
& tydryhma. 99. 2014)
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Voidaankin ajatella, ettd henkilot ja kotitaloudet joilla on suuria taloudellisia pddomia, eivat
valttamattd jaa taidealan asiantuntijoiden (kulttuurinen paaoma) arvostuksia kuvataiteen
saralla. Tama voikin johtaa siihen, ettei esimerkiksi palkitun ja tunnustetun - mutta
kokeellisen - nykytaitelijan teos nousekaan samanlaiseen arvoon, kuin taiteen laadullisen

hinnanmuodostusolettaman mukaan pitaisi.

3.9 Kyselytutkimuksen toteutus

Edella kaytetty aineisto "Kulttuuri ja vapaa-aika Suomessa 2007” on tilastokeskuksen
vuonna 2007 Helsingin Yliopiston tutkimusprojektiin "Kulttuuripddoma ja sosiaalinen
differentaatio 2000- luvun Suomessa kerddma. Otokseen valikoitui satunnaisotannalla
3000 ialtdan 18—74- vuotiasta vastaajaa (Suomen kansalaisia, pl. Ahvenanmaa).
Vastausprosentti kyselyssa oli 46,3. Tutkimuksen tuloksista julkaistiin vuonna 2014 teos

Suomalainen maku — Kulttuuripddoma, kulutus ja elamantyylien sosiaalinen eriytyminen.
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4 Huutokauppahintojen tarkastelua

Tasséa luvussa tarkastelen suomalaisten 1800- luvun ja 1900- luvun alun taiteilijoiden
teosten myyntihintoja (vasarahintoja) Hagelstamin ja Bukowskin huutokauppakamareilla
vuosina 2013-2016. Tarkastelun kohteena ovat olleet kummankin toimijan kotimaiseen
klassikkotaiteeseen keskittyneet huutokaupat, joita jarjestetddn muutamia kertoja
vuodessa. Nama ovat merkittavimmat maassamme toimivat arvotaiteeseen keskittyvat
huutokauppakamarit. Kuten todettua, paatyy vain osa, joidenkin arvioiden mukaan jopa
alle puolet, taidemarkkinoilla liikkuvista teoksista myyntiin huutokauppakamareiden kautta.
Tasté syysta toteutuneita huutokauppahintoja ei voida pitaa luotettavana mittarina
taidemarkkinoiden todellisesta hintatasosta eika taideteosten arvon kehityksesta.
Huutokaupoissa voidaan olettaa liikkuvan sellaisia titd, joista voidaan olettaa saatavan
mahdollisimman korkea hinta ja toisaalta sellaisia, joita ei ole hiljattain myyty
huutokaupoissa. Usea huutokauppakierros lyhyen ajan sisalla nimittéin saattaa laskea

teoksen jalleenmyyntihintaa.

Toteutuneita huutokauppahintoja voidaankin pitdé hyvin vahvasti viitteellisina ja ne
kertovatkin enemman eri taiteilijoiden teosten yleisesta hintatasosta, kuin koko markkinan

tai edes yksittaisen tekijan tdiden hintakehityksesta.

Hintojen vertailussa on keskitytty pdéasiassa muutamien tunnettujen suomalaisten viime
vuosisadan vaihteen taiteilijoiden teoksiin. Tarkasteltaviksi on valittu etenkin sellaisia
tekijoita, joiden teoksia on ollut myynnissa mahdollisimman monessa huutokaupassa
vuosien 2013 ja 2016 vdlilla. Kaikista taiteilijan yhdessa huutokauppatilaisuudessa
myydyista teoksista on laskettu myyntihintojen keskiarvo. Keskiarvoon on paadytty sen
takia, etté eri tilaisuuksissa myytyjen taideteosten méaré vaihtelee hyvinkin paljon.
Hintavertailussa on pidetty ohjenuorana saman tyyppisten teosten hintojen vertailua
mahdollisimman luotettavan tuloksen saamiseksi. Keskiarvo on laskettu siis esimerkiksi
oljyvaritoista tai grafiikasta erikseen, koska naiden erolla on usein huomattaviakin
hintaeroja teosten erilaisen luonteen vuoksi. Seuraavissa kuvaajissa jokaista
huutokauppatilaisuutta kuvaa oma koodi. Huutokauppojen paivamaarat 1oytyvat liitteesta

numero 1.

Koska trendien maarittaminen huutokauppahinnoista on teosten erilaisuuden vuoksi hyvin
haastavaa, on seuraavassa paadytty tarkastelemaan taidemarkkinoiden
hinnanmuodostusta myo6s yksittéisten teosten ja niiden ominaisuuksien kautta. Teosten

myyntihintoja tarkastellaan hinnanmuodostuksen teoreettista taustaa vasten.
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4.1 Akseli Gallen-Kallelan teokset

Akseli Gallen-Kallela (1865-1931) kuuluu merkittavimpiin suomalaisiin taiteilijoihin. Hanet
tunnetaan erityisesti kansallisista merkkiteoksistaan kuten Kalevala-aiheisista

maalauksistaan. (Kansallisbiografia. Akseli Gallen-Kallela)

Gallen-Kallelan teoksia on myyty melko runsaasti Helsingin suurimmilla
huutokauppakamareilla viimeisten kolmen vuoden aikana. Kuten oheisista kuvaajista
(numerot 1 ja 2) kay ilmi, liikkuvat hanen 6ljyvaritdidensa huutokauppahinnat yleisesti

useissa kymmenissa tuhansissa euroissa.

Kuvaaja 1

A. Gallen-Kallela: dllymaalaukset Hagelstamilla
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(Hagelstam & Co. Huutokauppaluettelot 2013-2016)

Kuvaaja 2

A. Gallen-Kallela: dljymaalaukset Bukowskilla
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(Bukowskis. Huutokauppaluettelot 2013-2016)
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Kuten kuvaajista 1 ja 2 huomataan, vaihtelee teosten myyntihintojen keskiarvo eri
huutokauppakertojen valilla. Tahan vaikuttavat juuri teosten hinnanmuodostusta

kasitelleessa osassa mainitut syyt kuten esimerkiksi tydn aihe ja koko.

4.2 Eréaiden taideteosten myyntihintojen taustaa

Oivallisena esimerkkina aiheen vaikutuksesta teoksen hintaan ovat Bukowskin syksyn
2015 klassisen taiteen huutokaupassa myydyt Albert Edelfeltin harjoitelma teokseen
Kaarle herttua herjaa Klaus Flemingin ruumista ja Akseli Gallen-Kallelan dljymaalaus
Paimenpoika. Edelfeltin kuuluisan teoksen tunnetuin versio on Kansallisgallerian
omistuksessa sijoitettuna Turun linnaan. Kyseisen tyon harjoitusversio myytiinkin
Bukowskilla 75 200 euron hintaan. Etukateen tehdyn arvion mukaan sen myyntihinnaksi
arvioitiin 28 000 euroa, joka siis ylittyi selvasti. Teoksen korkeaa hintaa voidaankin selittda
sen tunnettuuden ja siitd ostajalle kenties koituvan korkean sosiaalisen statuksen kautta.
Myds tydn historiallinen aihe ja sen perinteinen esittava tyyli ovat juuri sellaisia tekijoita,
jotka miellyttavat laajoja kansanosia, kuten Semi Purhosen ja hanen tydryhmansa
tutkimus suomalaisten taidemausta osoittavat. Samanlaisia syita voidaan 10yt&d& myos
Gallen-Kallelan Paimenpoika — teoksen korkean myyntihinnan, 100 400 euroa, taustalta.
Teoksen realistinen ja kansallisromanttinen aihe kiehtoo monia taiteenystéavia.

4.3 Jalmari Ruokokosken teokset

Jalmari Ruokokoski (1886-1936) edustaa suomalaista ekspressionismia viime vuosisadan

alkupuolelta.

Kuvaaja 3

J. Ruokokoski: maalaukset 2014-2016
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(Hagelstam & Co. Huutokauppaluettelot 2013-2016)

Vertailukohtana Akseli Gallen-Kallelan teoksille on mielenkiintoista kayttaa juuri
Ruokokosken toita. Ruokokosken dljyvaritdiden hinnat ovat selkeasti alemmalla tasolla
kuin vastaavasti Gallen-Kallelan teosten. Syyna tdhan voidaan pitdd Ruokokosken
huomattavaa tuotteliaisuutta ja teosten laadun voimakasta vaihtelua. Alituisessa
rahapulassa taiteilija joutui usein tinkimaan teostensa taiteellisesta tasosta. Hanen
tuotantoonsa kuuluukin paljon esimerkiksi asetelmia ja etsauksia sek& muuta grafiikkaa.

(Jyvaskylan taidemuseo).

Kuten taulukosta numero 3 kay ilmi, eivat asetelmat kuulu kansalaisten mieliaiheisiin. Tata
voidaankin pitda oivallisena esimerkkina hintaerosta taiteilijan paateosten ja niin sanotusti
vahaisempien teosten valilla. Esimerkiksi Ruokokosken tapauksessa voidaan olettaa
hanen paateostensa olevan jo pitkéalti taidemuseoiden kokoelmissa.

4.4 Eero Jarnefeltin teokset

Eero Jarnefeltia (1863-1937) pidetdén Akseli Gallen-Kallelan ohella yhtena
merkittdvimmista suomalaisen taiteen kultakauden taiteilijoista. Jarnefelt tunnetaan
erityisesti realistisista kansankuvauksistaan ja maisemamaalauksista. (Kansallisbiografia.
Eero Jarnefelt)

Kuvaaja 4

E. Jarnefelt: grafiikka 2013-2016
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(Hagelstam & Co. Huutokauppaluettelot 2013-2016)

Eero Jarnefeltin teoksia voidaan tarkastella esimerkkina oljyvaritdiden ja grafiikan

hintaerosta.
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Kuvaaja 5

E. Jarnefelt: 6ljymaalaukset 2013-2016
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(Hagelstam & Co. Huutokauppaluettelot 2013-2016)

Kuten kuvaajat 4 ja 5 osoittavat, ovat oljyvaritdiden hinnat selvasti grafiikan hintoja
korkeammalla tasolla. Tahan vaikuttaa nimenomaan oljyvaritdiden ainutkertaisuus

verrattuna grafiikanlehtiin, jotka ovat painotoité — toki kuitenkin maaréllisesti rajoitettuja.

Ainutkertaisuus vaikeuttaakin erilaisten tarkkojen hintaseurantatietojen keraamista ja
hinnoittelumallien luomista, koska jokainen ostaja arvottaa teosta osittain omien
mieltymystensd mukaan. Grafiikanlehden, jota on painettu esimerkiksi 100 kappaletta,
hintaseuranta olisi luonnollisesti helpompaa, koska samanlaisia tdit& on useita ja niiden
myyntihintoja voitaisiin siten verrata helpommin keskendan. Nain voitaisiin luoda
jonkinlaista tilastoa — ja sitd mydten myos ennustetta — tietyn tyon hintakehityksesta.
Painettujen tdiden kohdalla kuitenkin juuri lukumaara on se tekija, joka yleensa painaa

hintaa alaspain.

4.5 Taideteosten hintakehityksen arviointi

Taideteosten hintakehityksen mittaaminen on usein hankalampaa kuin perinteisten
sijoituskohteiden kuten osakkeiden ja korkopapereiden kohdalla. Tama johtuu pitkalti
taidemarkkinoiden lapinakymattomyydesta. Myds tuottojen ennustaminen ja

sijoituspéatosten tekeminen on usein vaikeampaa johtuen markkinoiden tehottomuudesta.

Merkittdva ongelma on keskitettyjen hinta- ja myyntitilastojen puute. Huutokauppahinnat
ovat periaatteessa julkisia, mutta suurin osa taidekaupasta kydaankin yksityisesti ilman
huutokauppakamareiden valitystd. On esitetty, etta vain alle puolessa kaupoista kaytetaan

huutokauppakamaria. (Tully. Forbes. 5.9.2014)
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Taiteen hintakehityksen seuraamiseksi on myds luotu erilaisia indekseja, joista
seuraavassa on esitelty tunnetuin eli MeiMoses — indeksi. Indeksienkin kohdalla
térmatadn samaan ongelmaan, eli niiden keskittymiseen paaasiassa vain

huutokauppakamareiden hintoihin.

45.1 MeiMoses—indeksi

MeiMoses—indeksi on kuuluisimpia taidemarkkinoita kuvaavista indekseista. Se on
muodostettu tilanteista, joissa samaa teosta on myyty useammin kuin kerran. Naista niin
sanotuista ostopareista on sitten luotu indeksi, joka kuvaa teosten huutokauppahintojen
kehitysta. Kyseista indeksia paivitetaan kuukausittain. (Haavisto, H. 73. 2014) Indekseihin
liittyy kuitenkin useita ongelmia. Yhtena niista se, ettd huutokaupoissa myydaan ja
pyritddn myymaan ennen kaikkea kaikkein arvokkaimpia yksil6itd ja toisaalta lyhyen ajan
sisédlld useaan kertaan omistajaa vaihtaneet tyot myydaan usein muita reitteja. Tasta
Haavisto kirjoittaa opinndytetydssaan professori A. R. J. Campbellin tutkimukseen (2007)

nojautuen seuraavasti:

--huutokaupoissa ei yleensa myyda taidetta, joka on laskenut huimasti arvostaan.
Talle on sitten muita, ei niin tyylikkaita reittejd. Tama niin sanottu eliittitaiteen jyllays
huutokaupoissa saattaa saada aikaan vaaran mielikuvan siita, ettéa esimerkiksi
galleriasta ostettu, laadukkaaksi kehuttu teos kayttaytyy indeksin tapaisesti. Vaikka
gallerian eli ensioston teos olisi mainetta niittdneen taiteilijan, eivat yhden
taiteilijankaan kaikki teokset kayttaydy samoin. (Haavisto, H. 2014. 75-76)

45.2 Taidemarkkinoiden vertailua muihin sijoituskohteisiin

Kun taidemarkkinoita verrataan muihin sijoituskohteisiin, luontevimmiksi vertailukohdiksi
nousevat sellaiset, joihin liittyy muitakin, kuin pelkastaan taloudellisia pontimia. Taiteen
ostamisen pelkastaan sijoitusmielessé, kun voidaan olettaa jadvan melko marginaaliseksi

ilmidksi ainakin Suomessa.

Taman takia seuraavassa kasitellaankin taidesijoittamisen ohella mygés eréita muita

keréilykohteita, joilla on usein myos merkittdvaa rahallista arvoa.
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4.5.3 Muut keréilykohteet sijoituksina

Ehkapa luontevin vertailukohta taidesijoittamiselle ovat muut keréilykohteet kuten
esimerkiksi postimerkit, erilaiset pop-kulttuurin tuotteet ja jopa viinit. Taiteen ohella myo6s
nama ovat suurelle osalle ihmisista ensisijaisesti kerailykohteita, joita ei niinkaan hankita

tuottojen toivossa.

Kaikkien naiden markkinat ovat olleet kuitenkin voimakkaassa kasvussa. Merkittavana
kasvun moottorina on toiminut Aasian talouskasvu Kiinassa ja Intiassa, jossa
kerdilyesineiden ja antiikin markkinat ovat vahvistuneet huomattavasti vime vuosina.
(Majabacka. 22. 2011)

Kuten kuvataiteen markkinoilla myos filateliassa markkinat ovat jokseenkin
samankaltaisia. Kauppaa kaydaan niin yksittaisten kerailijdiden valilla kuin erilaisten
valitykseen erikoistuneiden kauppiaiden ja huutokauppakamareiden toimesta.
Postimerkkimarkkinoilla hinnanmuodostukseen vaikuttavat niin ikdan monet tekijat,
merkittdvimpin& naista kunto, erilaiset virhepainamat, hammastukset seké postileimat.
(Majabacka. 55-61. 2011)
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5 Johtopaatoksia

Johtopaatoksissa vedetaan yhteen edella kasitellyt teemat ja taidemarkkinoihin
vaikuttavat tekijat. Johtopaatokset — osio on jaoteltu tutkimusongelmien mukaisesti
neljaan lukuun. Lisdksi tyon lopussa kasitellaan mahdollisia taidemarkkinoihin ja

taidesijoittamisen valineisiin liittyvia jatkotutkimuskohteita.

5.1 Taidemarkkinoiden hinnanmuodostus

Suurimmat tuotto-odotukset, kuten my®os riskitkin, liittyvat vasta uransa alussa olevien
taiteilijoiden teoksille. N&ita toitéd on mahdollista hankkia suhteellisen edulliseenkin
hintaan, mutta arvioita tulevasta arvonnoususta on aarimmaisen vaikeaa esittda. Koko
taiteilijan tuleva ura, mahdolliset tunnustukset kuin yleisemminkin suuren yleison
mieltymykset ja arvostukset ovat tassa tapauksessa vield edessapéin ja pelkkien
arvailujen varassa. Joidenkin taiteilijoiden teosten voimakkaat arvonnousut ovat pitkalti
ennakoimattomia ja saattavat perustua taidemarkkinoiden toimijoiden tietoiseen
hintamanipulaatioon. Esimerkkina tasté on Helene Schjerfbeckin téiden hintakehitys 1980-

luvulla.

Jo mainetta saavuttaneiden ja tunnustettujen taiteilijoiden tdiden ostaminen on
huomattavasti vahariskisempaa. Naiden taiteilijoiden téiden arvo sailyy varmemmin ja niita
voisi ajatella jopa hajauttamiskohteina sijoitussalkussa. Ongelmana tassa tapauksessa on
se, etta naiden teosten hinnat ovat jo lahtokohtaisesti sangen korkeita ja niiden
hankkiminen edellyttda huomattaviakin padomia. Tilanne on samankaltainen kuin
esimerkiksi asuntosijoittamisessa, jossa kohteen ostaminen vaatii suurta taloudellista
panosta ja itse sijoituskohde on jakamaton. Mestariteoksen ostaminen yhdessa muiden

sijoittajien kanssa on siis vaikeaa.

Huomionarvoista on myds se, ettei monien arvostettujenkaan taiteilijoiden téiden arvo
valttdmattd nouse enaa kovinkaan paljoa. Tasta syysta arvotaiteen roolin sijoitussalkussa

voikin ndhda lahinna arvon sailyttdjana seka riskin hajauttajana.

Kuten todettua, myos yleisen taloustilanteen kehitys vaikuttaa merkittavasti taideteosten
hintoihin. Tyypillisesti nousukaudella tai talouden ylikuumetessa myos taideteoksista
ollaan valmiita maksamaan suuriakin summia. T&han vaikuttaa osaltaan sosiaalis-
ekonomiseen statuksen luominen, jota taideteoksia hankkimalla ollaan valmiita

ilmentamaan. Esimerkkina tasta kay esimerkiksi Ruotsissa 1980-luvun lopulla koettu

28



taideteosten hintojen voimakas nousu, joka kuitenkin taittui yhta jyrkasti uuden
vuosikymmenen alussa. Téalla perusteella voidaan myds kyseenalaistaa professori R. A. J.
Campbellin nakemys siita, etta taidemarkkinan kehitys ei korreloisi esimerkiksi
osakemarkkinoiden kanssa. Aina ndin ei valttamatta olekaan, mutta juuri nousukaudella
iimeneva ylikuumentuminen nostaa herkasti myos taiteen hintoja inmisten tavoitellessa
toisaalta korkeaa sosiaalista statusta ja toisaalta taas vaihtoehtoisia sijoituskohteita

varallisuudelleen.

Vertailtaessa taidesijoittamista esimerkiksi postimerkkeihin, voidaan todeta sen olevan
riskialttimpaa. Postimerkkien hintoihin vaikuttavat tekijat ovat periaatteessa kaikkien
tiedossa tai vahintaankin helposti saatavilla. Lisaksi postimerkit ovat massatuote ja
samoja merkkejakin on myyty sangen useasti, jolloin luotettavaa hintatietoa on paljon
runsaammin saatavilla. Postimerkkien hintojen voidaan todeta olevan myds suhteellisen
vakiintuneet, joten markkinoilla tiedetddn melko tarkkaan mika on yksittagisen merkin arvo.
Taidemarkkinoihin verrattuna filatelistiset markkinat ovat siis jopa tehokkaat, eika
postimerkkeja voidakaan pitd& suoranaisena sijoituskohteena arvonnousua silméalla
pitden. Taiteen hinnoittelu puolestaan on huomattavasti irrationaalisempaa ja
ennakoimattomampaa. Tasta syysta taide- ja postimerkkimarkkinoiden vertailua ei voida

pitaé erityisen mielekkaana.

Yleistaen nuorten taiteilijoiden ja ylipaatadn nykytaiteen tditd voi verrata pienten yritysten
kasvuosakkeisiin, joiden tamanhetkinen hinta on edullinen, mutta tulevat tuotto-odotukset
saattavat nousta hyvinkin korkeiksi. Vastaavasti jo tunnustettujen ja usein edesmenneiden
taiteilijoiden teoksia voidaan verrata suurten ja vakiintuneiden yritysten niin sanottuihin
arvo-osakkeisiin, joiden arvonnousu ei valttamatta ole enda yhta voimakasta, mutta

toisaalta riski arvon romahtamisesta vastaavasti pienempi.

5.2 Voiton tekeminen taidemarkkinoilla

Taloudellisen voiton tekeminen taidemarkkinoilla on toki aina mahdollista, mutta se vaatii
vahintaankin huolellista ja pitkdaikaista perehtymista itse taiteeseen. Taidesijoittamisessa
voiton voi nahdé perustuvan juuri oikeiden kohteiden valitsemiselle ja niiden oikea-
aikaiselle ostolle ja myynnille. Taidemarkkinoita varten kehitettyihin indekseihin voidaan
nimittain suhtautua vahintaankin varauksella. Tahan vaikuttaa taidemarkkinoiden

tehottomuus ja lapindkymattomyys, joka tekee indekseista vakisinkin epaluotettavia.

Koska oikean osto- ja myyntiajankohdan ennustaminen on tunnetusti haastavaa, lienee

todennakdisyys suuriin voittoihin hyvin alhainen. L&hinna taidetta voi ajatella sijoitussalkun
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hajauttamisen vélineena. Ostamalla arvotaidetta voi olla suhteellisen varma siitd, ettei
teoksen arvo ainakaan romahda. Toki muotivirtausten tuomaa vaihtelua saattaa olla myos

tunnustettujen taiteilijoiden téiden hinnoissa.

5.3 Taidemarkkinoilla toimimisen riskit

Taidemarkkinoiden riskeista merkittavimmat liittyvat juuri hintariskiin. Tama siina
tapauksessa, etta taidetta on ostanut sijoitusmielessa. Koska taidemarkkinoiden
hinnanmuodostusta voi olla erittéin vaikea ennustaa ja erilaisten taideindeksienkin
luotettavuus on vahintaankin kyseenalaista, on riski taloudellisesti kannattamattomiin

hankintoihin suhteellisen korkea.

Toinen riski liittyy teosten alkuperdan. Teos saattaa olla vaarennds tai sen aiemmissa
omistussuhteissa saattaa olla epaselvyyksia. Teos, joka on esimerkiksi sotien
seurauksena paatynyt vaarille omistajille, voidaan joutua palauttamaan ilman korvausta
sen alkuperaisille omistajilleen viela pitkienkin aikojen jalkeen. Samoin perinteinen uhka
taidevadrenndsten ostamiseen on aina olemassa. Vaarennetyn taiteen ollessa kyseessa,

on jalleenmyyntihinta usein enaa murto-osa tyén ostohinnasta.

Sen sijaan taidevarkauksia ei voida pitda kovinkaan suurena riskind. Varkauksilta suojaa
parhaiten se, ettd varastetun taiteen myyminen edelleen on usein hankalaa tai jopa
mahdotonta. Usein taidevarkauksia toteutetaankin nimenomaan tilaustdind, jolloin

anastetulle tyélle on jo ostaja tiedossa.

Fyysisen tuhoutumisen osalta taideteos on kuin mika tahansa fyysinen omaisuus.
Varsinkin yksityiskodissa esimerkiksi maalaus on alttiina lampédtilan ja kosteuden kuin
my0s auringon valon vaihteluille. Nama kaikki kuluttavat teosta, jonka konservoiminen voi
olla hyvinkin kallista. Teoksen kunto heijastuu myds suoraan sen jalleenmyyntihintaan.
Kaiken kaikkiaan teoksen fyysiseen kuntoon ja omistussuhteisiin liittyvat seikat ovat
kuitenkin melko triviaaleja taidesijoittamista ajateltaessa. Suurimman uhan sijoitukselle

muodostaa juurikin tydn arvon vaihtelu.

5.4 Suomen taidemarkkinat sijoittajan nakékulmasta

Taidesijoittamisen tuottojen arviointi on, kuten todettua, huomattavasti vaikeampaa kuin
perinteisten sijoituskohteiden. Tahan vaikuttavat muiden muassa erilaisten
taidemarkkinaindeksien erilaisuus ja markkinoiden lapinakymattomyys. Hyvana

esimerkkina tasta toimii se, etté julkisia myyntihintoja on saatavilla vain huutokaupatuista
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teoksista, jotka edustavat vain osaa koko taidemarkkinan liikevaihdosta. Taideteosten

likviditeetti saattaa myos olla keskeinen ongelma sijoitusten realisoinnin kannalta.

Taman vuoksi yleispatevan tuomion antaminen taidesijoitusten kannattavuudesta on
likipitden mahdotonta. Taideteosten hintaan ja arvoon vaikuttavat niin suuressa maarin
kunkin markkinoille osallistuvan toimijan omat mieltymykset ja arvostukset, etta erityisen

taidemarkkinoille suunnatun sijoitusstrategian luominen on vahintaankin haasteellista.

Samalla on hyva myos todeta, etté taiteen hinnanmuodostuksesta esitetyt nakemykset,
joiden mukaan teoksen arvoon vaikuttavat taiteilijan saamat tunnustukset, tdiden koko,
niiden laatu ja tekijan arvostus taidealan ammattilaisten keskuudessa, ovat nekin lopulta
vain viitteellisia ohjenuoria. Korkeimpia hintoja maksetaan usein niista teoksista, jotka ovat
kaikkein tunnetuimpien taiteilijoiden perinteisia, esittavia ja usein kansallisromanttisia toita.
Tama kertoo tietysti siita, ettd ne ovat |apaisseet eraanlaisen "ajan testin” ja osoittautuneet
kestaviksi nimenomaan aiheidensa kautta. Tassa mielessa voidaan siis ajatella, etta
kaikkein halutuimpia ovat niiden taiteilijoiden ty6t, jotka ovat julkisen vallan ja
asiantuntijoiden arvonannon ohella saavuttaneet myds niin sanotun suuren yleisén

arvostuksen. Luonnollisesti namé kaksi ovat kuitenkin hyvin usein sidoksissa toisiinsa.

Kenties paras mittari taidehankinnan kannattavuudesta on kuitenkin sen tuottama
esteettinen tai alyllinen mielihyva ja taiteen elaménlaatua kohottava vaikutus. Jos
taideteoksia joskus paatyy myymaan esimerkiksi perinnén seurauksena tahi muuten,
voidaan mahdollinen rahallinen tuotto nédhdakin vain lisdanéa tuon aineettoman tuoton

paalle.

5.5 Oman tydskentelyn arviointia

Opinnaytetydn tydstaminen on ollut sangen mielenkiintoista. Kasitelty aihe on ollut
kirjoittajallekin entuudestaan liki tuntematon, joten prosessi on ollut sitakin kautta
hy6dyllinen ja valaiseva. Vaikka tydn alkuperaisena tavoitteena olikin keskittyd enemmaéan
puhtaasti maaralliseen materiaaliin, on sen puuttuminen oikeastaan kuvannut myos

omalta osaltaan taidemarkkinoiden rakennetta ja toimintatapoja.
Opinnaytety6projektin hallintaan on vaikuttanut osaltaan tydskentely samanaikaisesti tytn

kirjoittamisen kanssa. Itse kirjoitusprosessi on sujunut kuitenkin melko nopeasti ja aina

kun tydn pariin on ehtinyt syventya, on tekstiakin syntynyt melko vaivattomasti.
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5.6 Jatkotutkimuskohteita

Mielenkiintoisena jatkotutkimuskohteena talle tutkimukselle voisi olla esimerkiksi
taidesijoittamisen tulevaisuus Suomessa. Ruotsissahan sijoittaminen taide-esineisiin on jo
nyt huomattavasti yleisempaa kuin Suomessa, puhumattakaan keskisesta Euroopasta ja

Pohjois-Amerikasta, joissa se on hyvin suurten summien liiketoimintaa.

Suomen tapauksessa tutkimus voisi koskea muiden muassa tekijoitad, jotka kannustaisivat
ihmisia sijoittamaan taiteeseen seka kotimaisten taidemarkkinoiden tulevaisuuden
nakymia mahdollisesti orastavan talouskasvun olosuhteissa. Talouden nousukausilla, kun

taidesijoittaminen ja taideteosten hinnatkin ovat tyypillisesti kasvaneet.

Maamme taidemarkkinoiden kehitykseen liittyva tutkimuskohde voisi olla esimerkiksi
erilaisten taidesijoitusinstrumenttien, kuten taiteeseen sijoittavien rahastojen, kehittdminen
ja markkinointi suomalaisille sijoittajille. Muualta maailmasta téllaisia esimerkkeja jo

nimittain 16ytyy.
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Liite 1

Tarkasteltavana olleet huutokappatilaisuudet

Hagelstam Bukowskis
ajankohta tunnus ajankohta tunnus
14.12.2013 K132 kevat 2013 F167
25.4.2014 K134 syksy 2013 F169
13.12.2014 K137 26.5.2014 F171
28.5.2015 K139 9.12.2014 F173
12.12.2015 K141 kevat 2015 F175
26.5.2016 K143 10.12.2015 F177
24.5.2016 F180

(Lahde: Hagelstam & Co:n ja Bukowskin huutokauppaluettelot 2013-2016)




