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Opinnaytety® kasittelee Jean Sibeliuksen Viulukonserttoa d-molli op. 47. Toiminnallinen
osuus koostuu teoksen harjoittelemisesta ja esittAmisestad orkesterin solistina, orkesterin
rekrytoinnista, konsertin jarjestamisesta sekad esityksen &anitallenteesta. Kirjallisessa
osuudessa kerrotaan ensiksi konserton synnysta ja saveltdjasta seka esitellaan teos viulis-
tin ndkdkulmasta. Seuraavaksi kerrotaan toiminnallisen osuuden toteutumisesta. Lopuksi
kasitellaan yksityiskohtaisesti solistin onnistumista seka viuluteknisesti etta tulkinnallisesti.

Sibeliuksesta ja hanen eldméastaan kirjoitettaessa on lahteena kaytetty seka Internet- artik-
keleita ettd Helsingin Musiikkitalon kirjastosta I0ytyneitd painettuja teoksia. Opinnaytetyds-
sa esiintyvat esimerkit ovat Robert Lienau Musikverlag -kustantamon painamasta partituu-
rista vuodelta 1905, ja sama materiaali on ollut harjoitusprosessissa kaytdssa. Kerrottaes-
sa projektista ja sen jarjestamistyosta aineistona on kaytetty tekijan oppimispaivakirjaa,
jossa on tarkat muistiinpanot projektin suunnittelusta seka arkistoidut séhkdposti- ja muut
viestit jarjestelyihin liittyen.

Projektin jarjestamisessa oli tarkeaa pitaa kaikki mahdollisimman yksinkertaisena ja help-
pona soittajia ajatellen. Taiteelliseen suoritukseen on hyvin haastavaa keskittyd samalla
kun on vastuussa kaikista kaytdnnon asioista, ja tdma ty6jako olisi pitanyt esityspaivan
osin hoitaa toisin. Muutoin tuli todistettua kuinka tarke&& on miettid kaikki loppuun asti hy-
vissa ajoin. Ehka tarkein opetus viulistina oli saada perspektiivia omaan harjoitteluelamaan
- lopputuloksessa olennaiset asiat pitaisi muistaa tarkeysjarjestyksessaan jo yksin harjoi-
tellessa, ja suunniteltava harjoiteltavat seikat aina suhteessa tavoitteeseen.

Opinnaytetydn tavoitteena on tarjota kattava taustatietopaketti teoksesta kiinnostuneille
seka toimia erdanlaisena harjoitusoppaana teosta harjoittelevalle viulistille. Orkesterin ko-
koamiseen ja organisointiin 16ytynee myoés paljon vinkkeja. On toivottavaa ettd opinnayte-
tyd kannustaa muitakin opiskelijoita kokoamaan talkoo-orkestereita projekteihinsa ja ke-
rédmaan arvokasta kokemusta sek& tuottajana, jarjestajand, lavaroudarina ettd orkesterin
solistina. Koska solistitehtavia paasee tybelamassa harvoin kokemaan, opiskeluaikana
saadut kokemukset ovat tarkeitd myohempien solistitehtaviin valmistautumisen kannalta.

Avainsanat Jean Sibelius, viulukonsertto, viulu, suomalainen musiikki, or-
kesteriprojekti, esiintyminen
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This final project is about the Sibelius Violin Concerto in D Minor op. 47. The project report
introduces the background of the piece and describes the organizing of the project, re-
hearsal process and the performance of the concerto with a symphony orchestra. The pro-
ject culminated in a concert which took place in the Helsinki Conservatory Concert Hall on
15 February 2016. The project report includes an audio recording of the concert.

The study relates the concerto to the life of the composer and describes the composition
process based on biographies and numerous other publications. | also analyze the piece
from the point of view of violin technique and present my ideas on the interpretation. Then |
report on the management of the project — including reserving the venue, choosing the
conductor and assembling the full symphony orchestra, taking care of copyright issues and
setting up the stage. Finally, | analyze in detail my performance in the concert as a soloist
and reflect on the feedback given by the recital jury and my teacher.

During this project, | learned a lot. Most of the work was done alone in the practice rooms,
but assuming the role of soloist is always something different. As a project manager, it is
important to keep everything as simple as possible for other participants, which is rather
challenging as the project involves about 60 people.

The report offers a thorough introduction to the Violin Concerto for a violinist practicing the
piece or anybody interested in it. The recording and report on my personal development
might help another student to avoid the same mistakes. | also give a lot of tips for organiz-
ing a project in equivalent circumstances and hopefully encourage other students to en-
gage in a similar endeavour. The experience of performing with a complete symphony or-
chestra behind you is invaluable.
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1 Johdanto

Nuorelle viulistille kertyy helposti valtava maara orkesterikokemusta opintojen aikana,
mutta solistimahdollisuuksia on hyvin harvoin. Metropoliassa — ja etenkin vanhan Am-
mattikorkeakoulu Stadian aikaan — valmistuvilla opiskelijoilla on ollut vahvana traditiona
koota tutkintoonsa “kaveriorkesteri” sdestamaan. Suurimpana haasteena on tietenkin
olematon budjetti ja siitd seuraava sitoutumattomuus, mutta yleensa viimeistaan kon-
serttipaivana on taysi porukka kasassa. Opiskelijoita velvoittaa kirjoittamaton saanto
soittaa niin monessa tutkinnossa kuin mahdollista - yleensa niitd on jopa liikaa ja p&aal-
lekkain - ja vastapalveluksen ollessa ajankohtainen voi opiskelija hyvalla omallatunnol-
la pyytaa vuorostaan soittajia apuun.

Minulle oli jo opintojen alkuvaiheessa selvad, ettd nakisin tAman jarjestamisen vaivan
ja kasaisin opiskelijabandin sitten aikanaan tutkintooni. P&atin kirjoittaa opinnaytetyoni
tasta projektista, koska tyota oli valtavasti, ja mahdollisesti joku toinen opiskelija voisi
ottaa oppia kokemuksestani. Tyoni oli mita loistavin tekosyy syventya teoksen synty-
matarinaan tarkemmin kuin olen koskaan ennen mitd&dn muuta teosta tutkinut. Opin-
naytetyoni kirjoittaminen oli my6s paras tapa tydstdd oppimisprosessiani, koska suuri
harjoittelu- ja jarjestelymaara huipentui kuitenkin vain lyhyeen puolituntiseen ja tuntui
olevan hetkesséa ohi. Toivon, etta tydni innostaisi uusia opiskelijoita edelleen kokoa-
maan talkoo-orkestereita tutkintoihin ja muihin konsertteihin ja antaisi vinkkeja tarvitta-
vien seikkojen huomioimiseen. Tydni voisi toimia myds hyvana tiedonlahteena ja harjoi-

tusoppaana viulisteille, jotka harjoittelevat Sibeliuksen viulukonserttoa.

Metropolian viulupedagogin opintoihin suorittamaani opetussuunnitelmaan kuuluu kol-
me tutkintoa; ensimmainen resitaali, toinen resitaali sek& konserttotutkinto. Sibeliuksen
viulukonsertto oli luonnollinen valinta monista syista: Ensinnakin, teos kuuluu viulure-
pertuaarin helmiin ja vetoaa erityisesti suomalaiseen sydameen — liekd sellaista suo-
malaisviulistia, joka ei olisi lapsuudestaan saakka teosta kuunnellut ilmaviulua soittaen.
Toiseksi, teos tuntui hyvaltd jatkeelta esitettyani jo Mendelssohnin, Wieniawskyn ja
Saint-Saénsin teoksia orkesterin solistina. Kolmantena kaytannén hyoty: unelmaty6-
paikkani saavuttamiseksi on minulla oltava romanttinen konsertto ohjelmistossani, or-
kesterien koesoittoja silmalla pitden. Sibeliuksen konsertto oli tullut hyvin tutuksi vuo-
sien varrella orkesterisoittajan nakdkulmasta, ja minulla oli jo orastava idea omasta

tulkinnastani.



Opinnaytetybni on monimuotoinen: tydni kirjallisessa osuudessa kerron ensin Jean
Sibeliuksen viulukonserton taustasta. Paatin jattaa vuosien 1903 ja 1905 versioiden
vertailun pois — se vaatisi laajuudeltaan oman opinnaytetyonsa eika ole niin olennaista
tydssani. Kerron teoksen synnystéa ja sen suosion etenemisesta seka esittdjista. Esitte-
len teoksen sekéa rakenteeltaan ettéd viuluteknisilta ja tulkinnallisilta haasteiltaan. Kol-
mas luku kasittelee projektin jarjestamista ja omaa valmistautumistani soiton ohella.
Neljas luku kertoo lyhyesti itse harjoitusviikon ja konserttipdivan tapahtumista. Viiden-
nessa luvussa kerron yksityiskohtaisesti, kuinka itse H-hetkelld onnistuin, ja reflektoin
omaa kokemustani saamaani palautteeseen. Kuudes luku tiivistdd oppimaani vinkeiksi
lukijalle, analysoi onnistumistani seka itse tutkinnossa ettda opinnaytetyon tavoitteiden
saavuttamisessa. Kirjallisen osuuden lisdksi opinndytetydhdni kuuluu toiminnallisena

osana tutkintokonserttini 15.2.2016 seka tallenne siita.

2 Jean Sibeliuksen viulukonsertto d-molli op. 47

2.1 Viulukonserton taustaa

Ensimmaiset viulukonserton hahmottelut Sibelius aloitti kuultuaan vuonna 1890 W. A.
Mozartin Don Giovannin Wienissa — mika lie hanta oopperassa innoittanutkaan (Savo-
lainen 1992, 3). Seuraavan kerran Sibeliuksen tiedetdan maininneen konsertostaan
kirjeessa Aino-vaimolleen vuonna 1892. Ensimmaisen version viulukonsertostaan Si-
belius savelsi vuoden 1903 aikana, orkestraatio venyi seuraavan vuoden alkuun. Vuosi
1903 alkoi toiveikkaasti, mutta monet tekijat viivastyttivat teoksen edistymista. Kotona
Sibelius vaati sellaista hiljaisuutta ymparilleen, etta jopa juoksevan veden &énet hairit-
sivat (Anderson 2000,134). Tammikuussa perheeseen syntyi neljas tytar, mika loi
luonnollisesti haasteita tydskentelyrauhan sadilymiseen. Haasteena oli myds uusi teos-
tyyppi, josta Sibeliuksella ei ollut kokemusta, joskin savellysprosessi oli Sibeliukselle
kovin luonteenomainen - alkuhuuman, ihanien teemojen syntymisen jalkeen oli vuoros-
sa raastava tyOvaihe, jonka aiheuttamaa ahdistusta Sibelius usein pakeni |&hikuppi-

laan.

Kun mina seison suuren orkesterin edessa ja olen juonut % samppanjaa, mina
johdan kuin nuori jumala. Muussa tapauksessa mina tarisen, olen hermostunut ja
epavarma ja kaikki menee sitd mukaa. Samoin on laita pankeissa kaydessa. Sii-
na asiassa mina olen tehnyt lukuisia havaintoja. Vaarallisinta on kuitenkin kun
min& olen kilpailijoitteni konserteissa ja epailen ettd ihmiset katsovat minua ha-



vaitakseen vaivaako minua kateus. Silloin minun suuni ympérille tulee piirre joka
on vahingoittanut minua enemman kuin mikdan ihmisten parissa. Muutama lasi
viinia! — poissa. (Sibelius kirjeessaan Christian-veljelleen.)

Sibeliuksella oli paha alkoholiongelma. Vaimo Aino joutui valitettavan useasti nouta-
maan umpijuopunutta miestaan ravintolasta kotiin. Sibeliuksen veli Christian oli myods
todella huolissaan ja kehotti veljeddn moneen otteeseen ryhtymé&én absolutistiksi. L&-
heinen ystava Axel Carpelan vaati Sibeliusta muuttamaan pois kaupungin houkutuksis-
ta maaseudulle. Onneksi tama vastasi myds itse Sibeliuksen toivetta — vuosi 1903 tuli
oleva viimeinen Helsingissa. (Salmenhaara 1984, 185-189.)

Loppukevat ja kesa kuluivat Lohjalla asustaen, Jarnefeltien tilalla, seka konserttimatkal-
la Virossa, keskeneraisen konserton levatessa tyopoydan laatikossa. Potkua savellys-
tydhon toi Willy Burmesterin, entisen Helsingin filharmonisen orkesterin konserttimesta-
rin, tarjoutuminen kantaesittdmaan viulukonserton seuraavan vuoden alussa. Tasta
yhteydenotosta oli Sibelius hyvin mielissaan, vaikka han siten joutui uuden ongelman
aareen: taloudellinen tilanne vaati ensikonserttia jo vuoden 1903 puolelle, mutta Bur-
mester ei suostunut tahan aikaistukseen, vaikka oli jo kayttanyt paljon aikaa konserton
harjoittelemiseen - oli I6ydettava uusi solisti. Konsertto orkestraatioineen valmistui kai-
kista suunnitelmista ja taloudellisista paineista huolimatta vasta 1904 puolella, ja ensi-
esitys tapahtui Helsingissa yliopiston juhlasalissa 8.2. tSekkilais-unkarilaisen Viktor
Novacekin soittamana, saveltdjan itse johtaessa — vain hieman ennen alkuperaista
ensiesityspaivamaaraa, jolloin Burmesterin oli ollut tarkoitus teos kantaesittdd. Konsert-
ti uusittiin kahdesti, 10.2 ja 14.2.1904 (Kalméan 2001, 18). Esitykset eivat vakuuttaneet
yleis6d, johtuen luultavasti teoksen liiasta haasteellisuudesta esittdjélleen. Loppujen
lopuksi, Novacek, vaikkakin nappéra viulisti, oli vain vaatimaton Helsingin Musiikkiopis-
ton viulunsoitonopettaja (Kalman 2001, 18). Toisaalta, Novacek oli rohkeana ja kenties
ainoana ilmoittautunut konserttoa nain lyhyella valmistautumisajalla esittamaan, ja al-
kuperdinen versio oli teknisesti todella haastava. Konsertit saivat paljon Novacekia
ymmartavid arvosteluja muun muassa Karl Flodinin, Karl Fredrikin, Oskar Merikannon
sekd Evert Katilan kirjoittamina, ja kritiikki kohdistui ennemminkin teoksen liialliseen
vaikeuteen kuin Novacekin epaonnistumiseen, kuten nykydén tuntuu olevan tapana
ajatella (Kalméan 2001, 26-33). Joka tapauksessa Sibelius ei itsekaan ollut esityksiin
tyytyvainen, ja huolimatta Burmesterin halukkuudesta yha esittdd konsertto ilmoitti Si-
belius vetavansa teoksen pois. Merkillista on, ettéd kerrankin Sibelius halusi antaa pro-
sessille aikaa ja sanoi itse tarvitsevansa teoksen muokkaamiseen jopa kaksi vuotta.
(Salmenhaara 1984, 192-194.)



Kevat 1904 oli kiireinen. Sibelius matkusteli paljon ja johti teoksiaan tunnetuksi Riikas-
sa, Tallinnassa sekéa vihdoin Italiassa. Sibeliukset ostivat tontin Jarvenpaasta ja seura-
sivat Ainolan rakentumista. Alkoholin nauttiminen pysyi kontrollissa. Teoksia valmistui,
mm. op. 38 viisi laulua, Romanssi C-duuri, ja pianosarja Kyllikki. Muutto Ainolaan ta-
pahtui 24.9, jonka jalkeen kodin jarjestely vei huomion. (Salmenhaara 1984, 195-201.)

Kevaalla 1905 palasi Sibelius viulukonserttonsa kimppuun solmittuaan sopimuksen
uuden kustantajan, Robert Lienaun kanssa. Uusi sopimus vaati Sibeliusta olemaan
paljon tuotteliaampi kuin Breitkopf & Hartelin kanssa, tosin varsin houkuttelevaa vuosi-
palkkiota vastaan. Eniten muokkaustydta tapahtui konserton ensimmaisen osan paris-
sa, jota Sibelius lyhensi merkittavasti poistamalla mm. kokonaisen 64 tahdin mittaisen,
Bach-tyylisen kadenssin (Savolainen 1992, 9). Koko teos lyheni merkittavasti, ja solis-
tin osuus helpottui. Konserton toinen versio valmistui kesaan mennessa, ja uusi ensi-
konsertti sovittiin Berliiniin 19.10., solistina Karel Halir ja kapellimestarina itse Richard
Strauss. Konsertto otettiin vastaan todella mydnteisesti, mutta teoksen todellisen suo-
sion saavuttaminen kesti viela kauan. (Salmenhaara 1984, 203, 206—207.)

Luultavasti teos olisi noussut saavuttamaansa menestykseensa aikaisemmin, jos kan-
taesittaja olisi ollut Burmesterin kaltainen virtuoosi. Han oli aikansa huippuviulisti, yli-
vertainen taituri, joka jatti Halirin ja Novacekin varjoonsa. Ensimmaisen version kanta-

esityksen jalkeen Merikantokin kirjoitti Novacekin soitosta: (Sirén, 2016.)

Burmesterin késisséd se varmaan tekisi suurenmoisen vaikutuksen (..) Novacek
(...) pystyi kuitenkin vaan osaksi saamaan esitykseen sita loistavuutta ja sa-
kendivaa varmuutta, jota téllainen virtuoosinumero ehdottomasti vaatii.

Sibelius kuitenkin tuhosi mahdollisuutensa tahan kantaesittdjadn huonolla tavallaan
hoitaa asioitaan liittyen esityspaivamaariin ja teoksen omistukseen. Tasta Sibelius vai-
kutti olevan pahoillaan, mutta on myds mahdollista, etta huolimatta suuresta ihailustaan
ei Sibelius loppujen lopuksi pitdanyt Burmesterin taiteilijapersoonallisuudesta, joka ol
parhaimmillaan Paganinimaisissa taiturikappaleissa eika niinkdan klassikoissa. (Ta-
waststjerna 1989, 268-269.)

Konsertto ei lydnyt l&pi kotimaassaan. 1906 loppuvuodesta Eugene Ysaye soitti konser-
ton pianosaestyksella Leopold Auerin luona Pietarissa, ja sai hyvin myonteisen vas-

taanoton. Vuonna 1910 Ferenc von Vecsey esitti teoksen Berliinissa, ja hanelle Sibe-



lius lopulta omisti konserton. Maud Powell teki teosta tunnetuksi Amerikassa, Chica-
gossa osoitettiin suosiota jopa niin, etta finaali oli soitettava uudestaan. Joulukuussa
1930 tanskalaistunut unkarilaissyntyinen Emil Telmanyi esitti teoksen Turussa Tauno
Hannikaisen johtaessa saaden hyvin myodnteiset arvostelut (Kalman 2001, 53). Mutta
varsinainen lapimurto tapahtui Jasha Heifetzin ansiosta 1930-luvulla, kun teos levytet-
tiin ensikertaa, ja tuolloiset viulistihuiput ottivat konserton ohjelmistoonsa (Tawaststjer-
na 1989, 270-272). Muun muassa Ida Handel esitti teoksen Helsingissa vuonna 1949.
Sibelius lahetti hanelle henkilokohtaiset kiitokset konsertin jalkeen onnitellen menes-
tyksestd, mainiten onnittelevansa myds itseaan siitd, etta hanen konserttonsa oli 16yta-
nyt Handelin kaltaisen korkean luokan tulkitsijan. (Morley 2009, 40-41.)

2.2  Viulukonsertto teoksena

Sibeliuksen viulukonserton taustalla vaikuttavat vahvasti Sibeliusta edeltaneet savelta-
jat Charles-Auguste de Bériot, Felix Mendelssohn ja Henri Vieuxtemps. Heista jokainen
savelsi paljon viuluteoksia kayttden monipuolisesti hyvin virtuoosisia ja nayttavia teknii-
koita, lopputuloksen ollessa kuitenkin aina hyvin viulistinen. Tamé on Sibeliuksellekin
luontaista, olihan hé&nelld viulistin koulutus. Vielda vanhana miehena han muisteli nuo-
ruuden haavettaan olla kuuluisa, menestyva viuluvirtuoosi (Henken, 2016). Sibeliuksel-
le teosmuoto oli uusi ja tarjosi paljon uusia haasteita, toisaalta paljon mahdollisuuksia;
hanta viehatti probleema, kuinka luoda virtuoosinen ja vaativa taiturikappale, joka my6s
tayttaisi sinfoniselle teokselle asetettavat tyylivaatimukset (Ekman 1956, 217). Orkest-
rointi on hyvin onnistunut, eikd balanssiongelmia ilmene kun muutamassa kohdassa.
Ensimmaisenkin version orkestraation raskautta kritisoitiin, mista Sibelius itsekin oli
samaa mielta, mutta soitinnusmuutokset jaivat kuitenkin vain suunnitelmien asteelle
(Virtanen, 91). Kokoonpanoon kuuluu 2 poikkihuilua, 2 oboeta, 2 klarinettia, 2 fagottia,

4 kayratorvea, 2 trumpettia, 3 pasuunaa, timpani, jouset ja sooloviulu.

Sibelius ei pitanyt ajatuksesta antaa solistin odottaa vuoroaan: nk. alkusoitto jaa vain
muutamaan tahtiin korkeiden jousten luodessa sointimaton d-mollisoinnun savelin. Pit-
kélinjainen, konserton avaava kaunis paateema koostuu mm. pitkasta alkusavelesta,
"Sibelius-triolista”, doorisesta varimaailmasta seka tritonuksesta. Lapi teoksen Sibelius

kayttda laskevaa kvinttia melodialinjoissaan.



Kuva 1 Neljas tahti, sooloviulun sisdantulo. Huomattavissa pitka alkuséavel, laskeva kvinttihyppy,
”Sibelius-trioli” (Sibelius, viulukonsertto, partituuri sivu 3, tahti 1).

Kuva 2 Tritonus-aihe tahdissa 14 (Sibelius, viulukonsertto, partituuri sivu 4, tahti 11)

Paateema kehittyy pikkuhiljaa virtuoosisemmaksi orkesterin kommentoidessa vastame-
lodioillaan. Se paattyy kadenssimaiseen kuudestoistaosanuottijuoksutukseen, jonka
jalkeen orkesteri paasee ensi kertaa kunnolla esiin pitkalla tutti-valisoitollaan, johdatta-
en hyvin huomaamattomasti sivuteemaan, sooloviulun seuraavaan sisaantuloon, joka

yllattden B-duurialoituksestaan kéantyy Des-duuriin. Haikea, valittava Largamente-aihe



kehittyy haasteelliseen ftrilliaiheeseen, joka purkautuu orkesterin rajahtavaan valisoit-
toon. Vallitsevan konserttotradition vastaisesti soolokadenssi kattaa koko kehittelyjak-
son, jonka paalle fagotti aloittaa kertausjakson subdominanttisesti g-mollissa, Mendels-
sohnin tavoin. Kertausjakso on konserton alkupuolen kanssa kovin identtinen ja osa

paattyy hurjatempoiseen koodaan.

Toinen osa, Adagio di molto, alkaa melko kromaattisella puupuhaltimien rinnakkais-
terssiaiheella. Lyhyt alkusoitto paéattyy asteittain syntyvaan, kayratorvien B-
duurisointuun — sointumatto saestaa, kun sooloviulu astuu sisdan laulaen suurilinjai-
sen, perati 20 tahdin mittaisen melodian. Soolokayratorvi laulaa sooloviululle vastame-
lodian. ABA-muotoisessa osassa orkesteri saa padteeman itselleen kertausjaksossa,

jota solistiosuus varittaa virtuoosisella vastadanellaén. (Salmenhaara 1984, 208—-209.)

Finaalirondon avain on rytmi. Se alkaa patarummun, sellojen ja kontrabassojen rytmik-
kailla kuudestoistaosanuoteilla, ja jannite kantaa lapi koko osan. Musiikillisesti yksinker-
taisempi, teknisesti vaativampi osa on merkitty melko korkeaan tempoon, metronomi-
merkintd 108-116, jonka harva viulisti nykypaivana saavuttaa. Jo pelkéstaan paatee-
man pisteellinen rytmi laittaa joka viulistin jousitekniikan koetukselle. Osa on hyvin
tanssillinen, mutta siihen siséltyy myds jotain demonista, ehka aina vain jatkuvien ryt-
miaiheiden toistumisen takia. Orkesteri ja solisti kehittelevat vuorotellen aiheitaan, paa-
teema esiintyy myds mollissa, ja sivuteema saa vasta-aiheekseen huilud&nimelodian.

Duurin ja mollin taistelu paattyy voittoisaan D-duuriin. (Sirén, 2016.)

2.3 Tulkinta ja tyyli

Sibeliuksen viulukonserttoa verrataan usein Mendelssohnin vastaavaan teokseen, jota
Sibelius itsekin taitavana viulistina harjoitteli. Molemmat saveltajat ovat onnistuneet
luomaan aivan kasittamattoman koskettavaa musiikkia niin etté teos seka istuu viulistin
kéateen, etta tarjoaa kuitenkin hyvin suuria haasteita puhuttaessa viimeistelytyosta into-

naation parissa, fraasien rakentumisesta ja etenkin tyylista.

Hyvin usein Sibeliusta kuulee soitettavan kuin Sarasateen tyylisia virtuoosikappaleita,
nk. "show off"- otteella: briljeerataan nopeudella ja osoitetaan yleisdlle, kuinka helppoa
soittaminen ja eritoten ko. kappaleen soitto on. Mutta minulle Sibeliuksen musiikki mo-
nesti ei ole helppoa laisinkaan. Ja nyt en tarkoita teknisté toteutusta, vaan kuinka mu-

siikin kokee.



On tiettyja piirteitd, joista ainakin minulle niin sanottu oikea Sibelius-soitto rakentuu.
Romanttiseen perinteeseen kuuluvat asemanvaihdot eli glissandot sopivat mielestéani
hyvin harvoin ja vain maltillisesti Sibeliuksen musiikkiin. Toinen seikka on vibrato. Ro-
manttisessa ohjelmistossa unohdetaan usein, ettd vibrato oli alun perin koristelutapa.
Joku vertasi sitd ketsuppiin - liika on liikaa, ja yksin sellaisenaan sita ei kukaan syo.
Nama kaksi piirretta riittavat minulle leimaamaan solistin mauttomaksi. Jos annostelu

taas on paikallaan, kiinnostun kuuntelemaan.

Yksi Sibeliuksen tunnusmerkeista on trioli-aihe, jota ei koskaan mielestéani tulisi esittaa
taysin metrisesti. Esimerkiksi aivan konserton alussa tunnelma on hyvin jannittynyt ja
odottava, ja tama trioli soolo-osuuden neljdnnessa tahdissa kertoo jo paljon soittajas-
taan. Triolin tulisi sulaa pitkalinjaiseen lauluun ja mahtua ison pulssin sisdan, jota sdes-
tyksen sointimatto pitaa ylla, mutta jos sen soittaa lilan sujuvasti, sen painokkuus, ker-
tovuus ja syvallisyys haviavat. Alun teemaa Sibelius kirjoitti myéhemmin teoksessa
ainoastaan puhaltajille (klarinetti, fagotti), eivatkd sitad koskaan soita jouset - tdmakin

antaa osviittaa millaista &anenvaria tulisi hakea.

Ensimmaisen teeman jalkeen viulutekstida on taytetty kadenssinomaisilla asteikoilla ja
murtosoinnuilla. Tallaiset "mustat nuotit” houkuttelevat viulistia oikein nayttdmaan,
kuinka nopeasti sormet vipeltavat ja kuinka mahtipontisesti fraasin huippusévelelle voi
saapua. Mutta tata vastoin Sibelius on itse lis&nnyt l1&hes kaikkiin tallaisiin lopetusaaniin
diminuendon - jota itse en tulkitsisi niinkaan kirjaimellisena diminuendona vaan varoi-
tuksena, ettei esittja nyt ainakaan tekisi taysin pdinvastaista. Ehka viimeinen ani sai-
lyy fortessa, mutta tietylla tavalla sulkee soitetun fraasin ja henkii introvertista luontees-

taan.

Yksi piirre, jolla voi "profiloida" omaa tulkintaansa on kohonuottien soittaminen. Esi-
merkiksi sivuteemassa, kun soolostemma on kolmijakoinen ja orkesteri vastaa tasaja-
koisena, kohot (soolo-osuudessa) ovat hyvin pienia aika-arvoiltaan. Jos ne soitetaan
suorasti tempossa, voi vaikutelma olla melko aggressiivinen, ja tata vaikutelmaa itse
ainakin soittaessani yritdn parhaani mukaan valttdd koko ensimmaisen osan ajan
(vaikka loppu tarjoaisikin tahan paljon aineksia). Minusta naihin kuudestoistanuottiko-
hoihin tulisi 16ytad syvyys ja laulavuus, jotta niillakin olisi oma ilme, toki sailyttéden rytmi-

sen ominaisuutensa.



Paikka, jolla viulistin on mahdollisuus todella savayttdd minua, on fermaatin seutu sivu-
teeman lopussa. Viulisti jatkaa Des-duuri murtosointua orkesterin pizzicatoilta, cres-
cendolla kohti yl&-As-nuottia, jolla on fermaatti. T&man nousun rakennus ja autuaasta
duurista siirtyminen b-molliin vaatii viulistilta paljon. Muutos on dramaattinen ja tapah-
tuu suhteellisen lyhyen ajan sisélla, mutta se olisi saatava aikaan askel kerrallaan. Mo-
nesti nama oktaaviheleet kuullaan taysin puhtaina, mutta accelerando ei ole looginen ja

intensiteetti lopahtaa.

: ,&\;'m--h-b

a a’®

Kuva 3 Des-duurikolmisointu sivuteeman lopussa (Sibelius, viulukonsertto, partituuri sivu 10, tahti
111).

Kadenssi on melko pitka, ja soittajan on loydettava balanssi saadakseen kaikki aanet
kuuluviin suuren linjan ja imun sisalla. Vaikka kadenssi on todella hurja, uhmaan tulisi
minusta aina sisallyttda introverttius, salaperdisyys ja valitus. Juoksutusten tulee olla
tietenkin sujuvia (varsinkin kadenssin lopussa), mutta jos ne soitetaan hyvin metrisesti,
j&& minusta tietty syvallisyys ja painokkuus saavuttamatta. Kadenssin ei pitéisi kuulos-
taa aina nopealta, vaikka sielld olisikin nopeaa soitettavaa, ja sielté tulisi poimia tarkeét

aanet ja kdannokset esiin.
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Kuva 4 Jalkimmainen puolisko kadenssista. Paljon nopeaa tekstuuria, jossa vaarana lilan metrinen
ja mekaaninen rytminkasittely (Sibelius, viulukonsertto, partituuri sivu 16, tahti 238).

Kadenssinjalkeinen kertausjakso alkaa G-kielella soitettavalla jaksolla, joka testaa viu-
listin malttia. Mik& olisikaan antoisampaa kuin paahtaa koko patka, nayttda itsensa ja
oman soittimensa taysi potentiaali jokaisella aanelld! Tama on kuitenkin sama teema
kuin aivan konserton alussa, ja vaikka vari on eri, tulee volyymia sdastella ja vakuuttaa
muilla ominaisuuksia. 1Imié on minusta rinnastettavissa lauluun - hyva sopraano ei lau-
la jokaista korkeaa yla-aanta kovaa, vaan pystyy nédkemaan isojen intervallien ja teknis-

ten haasteiden yli, nayttamaan mik& on musiikillisesti kiinnostavaa taidonnayton sijaan.

. r - - sul G ——
3 B -—‘, =
————— =
————
L 4

Kuva 5 Kertausjakson aloitus, sooloviulu taituroi G-kielell&a (Sibelius, viulukonsertto, partituuri sivu
17, tahti 277).
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Kuva 6 Toinen osa, viides tahti. Sooloviululla ihana melodia puhaltajien sdestdméana (Sibelius,
viulukonsertto, partituuri, sivu 84, tahti 5).

Dramaattisen ensimmaisen osan jalkeen taivas aukeaa hitaan osan jumalaisella laulul-
la. Lapi osan vallitsee sanoinkuvaamaton sisainen rauha, ja kilhkeAmmissakin kohdis-
sa on ainakin minulle selvda, ettd draama on tapahtunut menneisyydessa. Minusta
puhuttelevuuden salaisuus on paljolti pitkissa danissa - vaikka kappale on suhteellisen
hidas, in 8, tulisi viulistin luoda illuusio "loppumattomasta jousesta”, jatkuvuudesta,
vaikka savel vaihtuukin. Sooloviulun pitkien &anien aikana orkesterilla on tarkeita aa-
nenkuljetuksia ja harmoniakdanteitd, ja ndiden ajoittaminen yhteydessa solistin omaan
mielenmaailmaan on todella haastavaa. Sen lisaksi ettd puhallinosuudet ovat varsin
raskaita soittaa (etenkin kayratorville), vaatii teoksen esittdminen valppautta - surkea
tilanne kun on, ettei orkesterin takariviin voi kuulla solistia. Toinen osa rakentuu koko-
ajan keskustelulle viulun ja orkesterin kesken, mm. soolokayratorvi on monesti soolo-
viulun duettopartnerina. Juuri tdma vaskitausta kutsuu viulistiakin hakemaan rauhaa ja

jaloutta sointiinsa ja &dnenmuodostukseensa.

Hyvin usein kuultavia virheita kuullaan rytminkésittelyssa. Kuuluisa polyrytminen paik-
ka, jossa solisti soittaa kaksoisaanin synkooppia triolia vasten, oikaistaan usein niin,
etta yla-aani on rytmisesti oikein, mutta trioli aladanessa vain jotain sinne péain. Hyvin
mielenkiintoista on, ettd alkuperaisversiossaan polyrytmin tilalla melodian alle on kirjoi-
tettu trillit — samoin savelin kuin jalkimmaisessékin versiossaan (Savolainen 1992, 12).
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Kuva 7 Vaikea polyrytminen paikka, trioli vasten neljas- ja kuudestoistaosanuotteja (Sibelius, viu-
lukonsertto, partituuri, sivu 38, tahti 33)



at S
Kuva 8 Kertauksessa puhaltimet alttoviulujen ja sellojen kanssa soittavat paateemaa, jota viu-
luobligato koristelee (Sibelius, viulukonsertto, partituuri, sivu 39, tahti 41).

Finaali on teknisesti haastavin osa, musiikillisesti taas paljon edeltavia yksinkertaisem-
pi. Suuri haaste on jo saada osa soitettua alusta loppuun asti samassa tempossa, mité
kuudestoistaosanuottirytmi patarummuissa ja jousistossa vaatii. Sibeliuksen vaatima
tempo on melko korkea, mutta jousille kirjoitettu jousilaji ricoché, joka perustuu jousen

omaan tarahtelyyn, ei toimisikaan hitaassa tempossa.
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Kuva 9 Finaalin alku. Jousistossa kuudestoistaosanuotit soitetaan ricoché-jousilajilla, jousi ”pudo-
tetaan” kielelle ja annetaan ponnahtaa myos toisen dénen verran. Koska tekniikka perustuu véarah-
telyyn, ei sitd voi toteuttaa kontrolloidusti lilan hitaassa tempossa (Sibelius, viulukonsertto, parti-
tuuri, sivu 43, tahti 1).

Minulle ensimmainen osa esiintyy hyvin kompleksina ja hyvin monivarisena draamana.
Toinen osa muistelee, haikailee ja ehka jopa hieman katuu, mutta nama kaikki tapah-
tumat ovat olleet jo kauan sitten, ja osa paéattyy toivoon ja hyvaksymiseen. Itse koen
taman osan hyvin voimakkaasti, ja aina soitettuani sen sdestyksen (varsinkin orkeste-
rin) kanssa, tuntuu minusta kuin olisin kulkenut yhden pitkan ihmiselamén alusta lop-

puun, ja jaljellda on vain sanaton hiljaisuus ja siséinen onnellisuus ja lampo.

Ehka juuri kaiken taman jalkeen tuntuu luonnolliselta lopettaa konsertto kepeaan, jaa-
karhupoloneesiksikin kutsuttuun rallatukseen. Mahtuuhan sinnekin draamaa, mutta
ehka taustalla soiva jatkuva kuudestoistaosanuottirytmi pitdad tunteetkin raiteillaan. En-
simmaisen osan vastapainoksi saa viulisti finaalissa esitella taitojaan ja hyvalla oma-

tunnolla ottaa kunnian itselleen.

3 Konsertin jarjestaminen

Konsertin jarjestaminen on tiettavasti iso projekti, ja tekemista riittdd varsinkin kun
kaikki on melko pitkalti vain yhden henkilon vastuulla. Osallistuttuani monen muun
opiskelijan konserttotutkintoon olin nahnyt vuorenhuipun tyéurakasta, ja siksi jarjestelyt

alkoivat jo noin vuotta ennen varsinaista tutkintopéaivaa.
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3.1 Kapellimestari ja tutkintopaivamaaran sopiminen

Aluksi oli 16ydettava sopiva ja halukas kapellimestari. Onnekseni ensimmainen kysy-
mani suostui ilomielin: Edward Ananian-Cooper, Sibelius-Akatemiassa opintojaan lo-
petteleva, australialainen kapellimestariopiskelija. Edward oli tullut minulle tutuksi mo-
ninaisissa projekteissa myds opintojeni ulkopuolella, ja hanen kanssaan tydskentely oli
aina sujuvaa, pikkutarkkaa ja huolellista, kuitenkin hyvan ilmapiirin sailyttden. Minun
onneni, etta han suostui. Sitten alkoikin tutkintoni haastavin osuus: paivamaaran lyémi-

nen lukkoon.

Salin varaaminen osoittautui varsinaiseksi ongelmaksi — haluamani Helsingin Konser-
vatorion Konserttisali oli Iahes tayteen buukattu koko 2015 syksyksi, vaikka tiedustelin
asiaa jo helmikuussa 2015. Kesti kolme kuukautta I6ytaa sopivat ajat harjoituksille seka
itse tutkinnolle, rajoitteena kapellimestarini sek& Helsingin Konservatorion ja Metropoli-
an omat aikataulut. Jouduin harkitsemaan useita vaihtoehtoja — eri konserttipaikkoja ja
eri harjoitustiloja. Paadyin kuitenkin vaihtoehtoon saada harjoitella aina samassa tilas-
sa kuin itse tutkintokin olisi, vaikka ideaalisempaa olisi saada harjoitusperiodi mahdolli-
simman lahelle h-hetked. Paivat lyotiin lukkoon: harjoitukset 9.-11.2.2016 ja tutkinto
15.2.2016.

3.2 Soittajien metsastys

Orkesterin rekrytoinnin aloitin marraskuussa 2015. Tiesin olevani koko joulukuun mat-
kalla, joten asetin itselleni pAdmaaran koota lahes koko kokoonpano marraskuun aika-

na.

Puhaltajien l6ytdminen sujui paljon odottamaani mutkattomammin. Monet ystavistani
jopa halusivat saada Sibeliuksen viulukonserton ohjelmistoonsa ja ilmoittautuivat mie-
lelld&n. Sana soittajien tarpeestani levisi — pasuunasektioni sain lopulta RSO:sta, silla
tunsin heidan vuokraemantansa. Timpanistin I6ytdminen oli hyvin vaikeaa, koska tut-
kintoni osui Tallinnan lydmasoitinfestivaalin kanssa samalle viikolle. Monen suosittelijan
kautta 16ysin lopulta taitavan opiskelijatimpanistin, joka ei onnekseni osallistunut koko

festivaaliviikolle.
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Jousisoittajia joutui hieman ylipuhumaan, mutta onneksi monet ystavistani paasivat
mukaan. Heisté suurin osa oli soittanut teoksen jo useampaan otteeseen, mika helpotti
harjoitusprosessia.

Pyrin ensisijaisesti kysymé&an soittajia mukaan kasvotusten tai puhelimitse, koska tiesin
ettd kiireiset muusikot arvostavat sitd enemman kuin Facebook-viestid tuntemattomal-
ta. Toki jouduin tahankin oljenkorteen turvautumaan. Pyysin ystavallisesti muusikkojani
sitoutumaan myontavaan vastaukseensa ja auttamaan loytamaan korvaavaa soittajaa

esteen tapahtuessa. Onneksi suurin osa ymmarsi stressimaarani ja toimi juuri nain.

3.3 Haasteet matkan varrella

Opettajani menoista johtuen jouduin siirtdmaan tutkinnon ajankohtaa kahdella tunnilla
aikaisemmaksi. Tama muutos tuli tietoon hyvissd ajoin ennen tutkintoa marraskuun
lopulla, tosin olin ehtinyt kerata jo puolisen orkesteria. Tiedotus aikataulumuutoksesta
osoittautui varsinaiseksi stressinaiheeksi, kun soittajani eivat olleet lukeneet viesteja
tarpeeksi huolella. Viela konserttipdivana soitin henkilokohtaisia puheluita varmistaak-
seni kaikkien tietdvan oikean ajankohdan. Onneksi epdvarmoja tapauksia oli vain pari,
ja he ehtivat hyvissa ajoin jo kenraaliharjoitukseen.

Otin oppia tutkintoprojekteista, joissa olin aiemmin ollut soittajana mukana ja paatin
informoida orkesteriani Facebook Messengerin ryhméakeskustelun kautta. Tein ensim-
maisessa viestissani selvaksi haluavani ryhmékeskustelun sailyvan vain yksisuuntai-
sena foorumina, jonne mina tiedotan, ja ettd jokainen tarvittaessa kommentoisi minulle
yksityisviestilla. Nain ryhmékeskustelu hairitsisi vahiten eika jokaisen soittajan alypuhe-
lin péarisisi joka toinen minuutti turhaan. Kirjoitin melko pitkid viesteja, mutta mielestani
vain olennaista tietoa mm. saatavista opintopisteista, nuottimateriaalista, aikataulusta,
pukukoodista, stemmajaosta ja tietenkin jatkojuhlista itse H-hetken jalkeen. Informoin
englannin kielella, koska valtaosa soittajista oli ulkomaalaisia, enka usko etta se ol
kellekdan suomalaiselle soittajalle ongelma. Kaytin paljon aikaa miettidkseni parasta

informointitapaa, ja koin etta se lahes aukottomasti toimi odottamallani tavalla.

Suuri paniikkihetki iski ensimmaista harjoitusta edeltdvana iltana: pitdaké minun jarjes-
tdd saliin myos patarummut? Kokemattomana orkesteriprojektiorganisoijana tama ei
tullut minulle aiemmin mieleen ollenkaan, ja myodhaisilta menikin soitellessa vuorotellen

timpanistilleni, konservatorion vahtimestareille ja lydmasoitinopettajille. Opin, etta aina-
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kin Helsingin Konservatoriossa riittda, ettd lydmasoitinopettajat ja vahtimestarit tietavat
milloin soittimia tarvitaan ja missd. Onneksi kukaan muu ei ollut varannut patarumpuja

kayttoonsa harjoitusteni ajaksi, ja ongelma ratkesi yhden tunnin panikoimisen jalkeen.

3.4 Ohjeita projektin jarjestamiseen

Tassa kappaleessa kokoan vinkkeja vastaavanlaista opiskelijaprojektia suunnittelevalle

omien kokemusteni pohjalta.

Valitse kiinnostava ja motivoiva teos, mikd on myds vaikeustasoltaan sopiva. Arvioi
huolella, misséd ajassa pystyt teoksen valmistamaan. Ota jo nyt huomioon, mika on
orkesterin kokoonpano, erityisesti mita nk. suuria soittimia tarvitaan (esim. harppu, pia-
no, lyémasoittimet) ja mita saatavuus-/kuljetusongelmia niihin liittyy. Huomioi myos

savellysajankohta; tuleeko materiaali vuokrata ja tuleeko Teosto-kuluja.

Aikataulut on saatava yhteen sinun, kapellimestarin, orkesterin seka konserttitilan kes-
ken (ehka lisaksi myds soitonopettajasi). Suosittelen aloittamaan kapellimestarista: etsi
henkild, joka on samasta teoksesta innostunut ja kenelle ajattelemasi ajankohta sopii.
Monesti opiskelijakapellimestarit kaipaavat kaikenlaista kokemusta ja suostuvat jopa
iimaiseksikin tydskentelemaan. Varaa riittavasti harjoitusaikoja (ehka 3-4 teoksesta
riippuen) mielellaan konserttipaikasta ja mahdollisimman l&helle itse tapahtumaa. Ota
huomioon, ettd suosittujen konserttitilojen kohdalla on oltava hyvin aikaisin liikkeell&.

Tilanvarauksen varmistuttua voit aloittaa soittajien rekrytoinnin.

Ensinnakin pida tarkasti kirjaa keta aiot kysya ja keté olet jo kysynyt! Ensisijaisesti yrita
|6ytaa soittajia, jotka ovat seka ystaviasi ettd tasokkaita soittajia harjoitusprosessin hel-
pottamiseksi. Laadi kirjallinen yhteenveto aikataulusta, minka kaikille suostuneille lahe-
tat, mutta pyri ensiksi kysymaan jokaista soittajaa henkilokohtaisesti. Soittaja suostuu
paljon helpommin, kun han kokee itsensa ainutlaatuiseksi eikd vain sattumanvaraisesti
valituksi. Budjetin ollessa nolla on oltava noyra ja ymmartaa, miten kallista aikaa muu-
sikoilta pyytdad. Pyyda soittajia sitoutumaan korvaajan etsimiseen mahdollisen esteen

saftuessa.

On aina merkittdva yhteissoitannollinen etu jos puhaltajat tuntevat toisensa jo entuu-

destaan, tai edes soitinryhmien sisalla. Huomioi mitka soittimet ovat erityisen tarkeita
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valitsemassasi teoksessa. Pyri siihen, ettd koko soittajisto olisi koottu mielelldan jopa

kuukautta ennen tapahtumaa. Tee myds paatokset aanenjohtajuuksista.

Arvosta orkesteriasi! Valitse parhaiten toimiva informointikanava (esim. sahkodposti,
suljettu ryhma taikka keskustelu Facebookissa) ja kayta sitd ainoastaan olennaiseen

viestintdan. Kirjoita mahdollisimman selkeité viesteja.

Pyri siihen ettd osaisit soittaa teoksen kuin metronomin kanssa. Orkesteri ei ole yhta
joustava kumppani kuin pianisti, ndin minimoit ei-toivotut yllatykset ensimmaisesta har-
joituksesta. Pida tulkintasi kaytannollisena ja loogisena, pyri toteuttamaan haluamasi

pulssin sisélla ja selkeasti seurattavasti.

Tutustu partituuriin ja pohdi seuraavia: mitkd soittimet/soitinryhmat ovat olennaisia eri
kohdissa? Milloin saat soittaa solistisen vapaasti? Milloin olet séestysroolissa, milloin

sinun on seurattava orkesteria?

Pida ylla hyvaa tydilmapiiria ja ilmaise kiitollisuutesi.

Sovi tydnjako kapellimestarin kanssa. Usein on paras antaa héanen suunnitella ja ohjata
harjoituksia. Tutkinnossa oma suoriutumien on kuitenkin tarkeinté ja voi olla ettd useat

lapisoitot ovat talloin tarke&dmpié kuin kaikkien orkesterituttien yksityiskohtien hiominen.

Nauhoita kaikki harjoitukset, kuuntele mahdollisimman pian ja kirjaa ylos mita paran-
nettavaa on. Kayta hyvaksi mentaaliharjoittelua.

Sen lisdksi ettd olet ehdottomasti itse aina ajoissa paikalla, huolehdi myds ettéa harjoi-
tuspaikka on kunnossa. Jos joudut jarjestamaan lavan yksin, tee se niin hitaasti ja va-

roen etta olet viela kykeneva soittosuoritukseen.

Konserttipdivana delegoi kaikki mahdollinen, ettd pystyt ennen suoritusta keskittymaan

taiteelliseen suoritukseesi.

Mainosta ja kehota orkesteriakin kutsumaan yleis6a. Tee k&siohjelma ja liita sinne soit-
tajalista. Traditioon kuuluu jatkojuhlien jarjestaminen kiitokseksi orkesterin vaivannagds-

ta.



19

4 Konserttiviikko!

4.1 Suunnittelu

Ennen ensimmaista harjoitusta tapasin kapellimestarin kahvikupposen aarella. Suunnit-
telimme harjoitusaikataulua ja k&vimme teoksen lapi. Koska soittajat olivat vapaaehtoi-
sesti mukana - ja tasta johtuen poissaolojen maaré oli suhteellisen suuri - olimme yhtéa
mielta siitd, ettd meidan taytyy sisallyttaa koko teoksen l&pisoitto jokaiseen harjoitus-
kertaan.

4.2 Harjoitusviikko

9.2. — 11.2.2016 olivat harjoituksemme. Jokainen harjoitus rakentui melko identtisella
tavalla; jarjestin tuolit, nuottitelineet ja patarummut lavalle pddosin itsekseni etukateen,
harjoituksen lopuksi sain usein apua soittajilta lavan tyhjentdmiseen. Opettajani oli
kuuntelemassa kahdessa harjoituksessa, ja han antoi orkesterille neuvoja balansointiin
ja tempoihin, sekd enemman minulle henkildkohtaisesti. Nauhoitin jokaisen harjoituk-
sen ja kuuntelin nauhat aina viela samana paivana. Kirjasin, mitd minun tulisi ottaa
huomioon omassa harjoittelussani ja mita voisi viela yhdessa orkesterinkin kanssa
tydstad. Joka harjoituksesta puuttui muutama soittaja, jotka olin etukateen jo listannut,
eika yllatyksia tullut. Tasta syysta jokaisessa harjoituksessa oli jonkinlainen lapisoitto
ainakin osa kerrallaan. Viimeisessa harjoituksessa soitimme koko teoksen kahteen
kertaan lapi, mika oli todella rankka, mutta tarpeellinen kokemus. Harjoitusviikolta olin
karsinut lahes kaikki muut menot pois, tosin heti tutkintoa seuraavalle aamulle olin lu-
pautunut soittamaan nykymusiikkia. Mutta viikon ajan keskityin vain omaan tutkintooni

ja siihen liittyviin jarjestelyihin.

Harjoitukset sujuivat hyvin. Edward otti luontaisesti ohjat kasiinsa ja johti harjoitusten
kulkua, jota min& omilla ajatuksillani hairitsin valilla turhankin usein. Oli hatkahdyttavaa
ja todella liikuttavaa tavata kaikki ystavani yhta aikaa lavalla ensimmaisen harjoituksen
alussa, enkd meinannut saada sanaa suustani. Luulen ettéd pystyin ilmaisemaan syvan
kiitollisuuteni ihmisten avusta ja ajasta, mutta takertelin liikutuksissani melko paljon.

Luulen, ettd laheisimmat ystavani osasivat hieman nauraa minulle tassa tilanteessa.
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Harjoituksissa oli kivan iloinen ilmapiiri, mista suurin kiitos kuuluu Edwardille. Harjoitus-
aika oli hieman vaikea jakaa jarkevasti — monesti pidimme vain 5-10 minuutin tauon
joskus 90 minuutin jalkeen, jolloin soitettavaa jai viela parisen kymmenta minuuttia.
Harjoittelimme aina viimeiseen sekuntiin saakka, ellei ylikin ilmoitetusta, misté en ole
ylpea. Kaikilla on kuitenkin kiire aina eteenpadin, ja tilaisuuden tullessa uudestaan
suunnittelisin mieluummin liian valjan harjoitusaikataulun kuin n&in tiukan. Viimeisessa
harjoituksessa emme pitédneet taukoa lainkaan, ja harjoitus oli todella, todella rankka.
Tallaiset tydhyvinvointiin liittyvat asiat tulevat opiskelijoiden kesken helposti laimin-
ly6tya, ja nyt kokemusta rikkaampana toivon tdméan seikan muistavani vastaisuudessa.
Onneksi kaikki soittajat olivat ystaviani ja hyvilla mielin mukana, ja jopa rauhoittelivat

stressiani.

4.3 Tutkinnon jalkeiset tunnelmat

Osa harjoitteluviikosta kului jatkojuhlien jarjestelyihin. Asuintoverini auttoivat esillepa-
nossa, kun itse olin viela matkalla tutkinnosta kotiin, puoli orkesteria seuranani. Li-
sastressiahan se toi, mutta halusin kovasti kiittda soittajiani, ja jatkojen jarjestdminen
on melko perinteinen tapa sille. En kyennyt useampaan tuntiin rauhoittumaan, ja oli
hyva ettd ne tunnit sai vietettyd seurassa enemman tai vahemman konserttia purkaen.
Isojen saavutusten jalkeen on vaistamatta aina tyhja olo, kun konsertti on itsessaan
niin akkia ohi. Toisaalta oli onni ettd omalta osin "eldman tarkoitusta” maaritti heti pe-
réaan modernin musiikin orkesteriprojekti, mutta yo tutkintoni ja aamuharjoituksen valilla
oli hyvin pitka ja jopa piinallinen. Mutta mitd olen kollegojani haastattelemalla saanut
selville, on tallainen konsertinjalkeinen rauhattomuus ja unettomuus melko yleista. Sit-

ten seuraava paiva vain eletaan kofeiinin voimin.

5 Solistin tehtavasta suoriutuminen

Sibeliuksen viulukonsertto on iso pala kelle tahansa viulistille, ja itselleni ehka erityises-
ti, koska aloittaessani teoksen harjoittelua ensimmaista kertaa oli tekninen varmuuteni
aivan riittamaton, ja olen konserton kanssa joutunut opettelemaan paljon viulutekniikan

perusasioita.
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Aloitin syksylla 2013 Goteborgissa opiskellessani Marja Inkisen johdolla Sibeliuksen
viulukonserton tyostamisen. Kevattalvesta sain ensimmaiset kaksi osaa esitettya pie-
nissd oppilaskonserteissa pianosdestykselld, ja tuolloin pelkastddn alusta loppuun
paaseminen tuntui suurelta saavutukselta. Esityksisséa tuntui, ettd konsertto vei minua
minne sitten veikin, enka pystynyt hallitsemaan tilannetta. Tydstin teosta uudestaan
tauon jalkeen vuonna 2014 Sibelius-Akatemiassa silloisen opettajani Kaija Saariketun
kanssa. Talloin sain paljon teknistd varmuutta ja hallintaa teokseen, joskin lopputulos
oli silti melko sotkuinen, enka edelleenk&én ollut koskenut kolmanteen osaan. Syksylla
2015 opiskelin Tero Latvasen johdolla Metropoliassa, ja kdvimme suoraan finaalin
kimppuun. Se tie oli yhta kuoppaa, eika soitosta meinannut tulla siedettavan kuuloista.
Loppujen lopuksi kavi jopa niin, etten finaalia kehdannut ennen itse tutkintoa missaan
muodossa edes esittdd, niin epavarma oli oloni siitd. Itse tutkinnossa se saattoi olla

kuitenkin se haikaisevin osuus.

5.1 Onnistumiset ja epaonnistumiset

Viimeisella viikolla ennen tutkintoa tavoitteet muuttuivat yleisemmalle tasolle. Haimme
opettajani kanssa isompaa sointia ja solistisempaa otetta soittoon, etteivéat pienetkdan
nyanssit olisi varsinaisesti hiljaisia. Haimme erilaisia vareja, erilaisia vibratoja ja intensi-
teettia danen jatkumoon ja fraasien linjaan. Kuunneltuani tutkintoani nauhalta useam-
paan otteeseen huomaan, ettd solistisuus ei kylla ja& epéaselvéaksi, mutta kaikenlaista

muuta siella sattui, mité tulisi karsia pois.

5.1.1 Ensimmainen osa

Jo sisaantuloni oli mydhassa, taysin irrallaan jo kolme ja puoli tahtia kestaneesta saes-
tyskuviosta, tosin yleison kannalta tama virhe ei ehka ole helpoiten huomattava saes-
tyksen ollessa leijuvaa jousimattoa. Muuten onnistuin alun haasteellisessa rytmiikassa
— kuinka yllapitdd improvisaatiomainen melodia saestyksen kanssa yhdessa. Ensim-
mainen &aneni oli kyllakin tumma variltdéan, mutta ehka tummuus veti sen hieman alavi-
reiseksi. Muuten melodialinjan pitk& kaari ja haluamani savy onnistuivat ensimmaises-
sa fraasissa hyvin, tosin pitkda jannitettd ja crescendoa héairitsee muutama selkea into-
naatiolipsahdus, kuten tahdissa 11. Olin tyytyvainen nauhaa kuunnellessa, etta daneni
ei mennyt niin paljon rikki kuin aikaisemmissa esityksissani, konserton alku on ehka
herkin juuri liialliselle voimankaytélle. Tahdissa 25 oktaavihyppyni olisi voinut olla tar-

kempi intonaatioltaan, mutta olin tyytyvainen, etten paastanyt volyymia pomppaamaan
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esiin linjasta, vaan intensiteetti sailyi. Ikava kylla fraasin huippukohdassa, 29, paasi
minulta asemanvaihto kuuluvaksi, mika vahensi heti vakuuttavuutta. Harjoitusnumeros-
ta 1 alkava jakso on rytmisesti soitettava hyvin yhteen orkesterin kanssa, ja tdssa mie-
lestani onnistuin hyvin. Tosin intonaatio-onnettomuudet mm. tahdissa 42 jaavat harmit-
tamaan. Olin tyytyvainen onnistuttuani tahdissa 51 toteuttamaan seka pitkan linjan fra-
seerauksen etté nuottiin painetut pienet crescendot yksittaisten joustenvetojen sisélla.
Monesti tamén paikan kuulee soitettavan joko kunnioittamatta riittavasti merkintéja, tai

turhan mekaanisesti. Tahdin 52 asemanvaihto onnistui yllattavan tarkasti.

Ensimmaisessa nk. kadenssissa (alkaen tahdissa 53) oli hyva tempollinen kehitys,
mutta erityisesti ihan perusykkdsasemassa soittaminen oli todella epapuhdasta. Tama
on yksi sellaisista paikoista, joissa taisin antaa musiikin vieda vahan liikaa, enka enaa
hallinnutkaan tilannetta. Siirtymé orkesterin tullessa mukaan Tempo 1:ssa (tahti 71)
meni sujuvasti, ja johdatin hyvin tulevaan orkesterivalisoittoon. Kaikki oktaavit eivat

olleet taydellisen puhtaita, jostain syysta kuvion lopussa intonaationi nousi tahdissa 74.

Onnistuin haluamassani varissa sivuteemaan sisdan tullessani. Arpeggio tahdissa 101
oli hatéinen ja luultavasti sen takia myos epatarkka. Largamente, alkaen tahdissa 102,
onnistui todella hyvin — sekstien intonaatio oli minulla aina hankaluus ja esityksessa ne
osuivat nappiin. Oktaaveissa kiihkoni muuttui liilaksi puristamiseksi, mika kuuluu danen
rikkoutumisessa. Vuorottelu alttoviulusoolon kanssa tahdeissa 107—113 onnistui hyvin,
olimme kivasti yhteydessé toisimme jo harjoituksissa ja minusta tuntui hyvalta soittaa
ja kuulla miten toinen reagoi soittotapaani. Tosin jalleen kerran lipsahti minulta epé-
puhdas As-a&ni tahdissa 111. Joka tapauksessa tdman jakson hidastus tapahtui or-
gaanisesti ja olin tyytyvainen hitaaseen Des-duurikolmisointuun, tullessani tahtiin 116.
Onnistuin oktaaveissa (tahdit 116—118) yllapitamaan saihketta vibratolla ja kiihdytykse-
ni oli myds sellainen kuin sen halusin olevan. Kuuluisassa trilli-paikassa fraseerasin
hyvin ja puhtauskin oli jotenkuten kohdallaan. Jalkikateen kuunneltuna kaipaisi intervalli

des-a enemman tuskaa, ehka mydskin selkedmpaa ajatusta intonoinnista.

Kadenssi alkaa mahtipontisesti, mutta ensimmaisen tahdin kielenvaihdossa jaa soi-
maan a-kieli. Naihin kuudestoistaosanuotteihin kulutin loputtoman paljon harjoitusaikaa
(tahdit 223-237) ja niiden jalkeisissa g-molliarpeggioissa onnistuin melko hyvin, vain
toisen kuvion korkea d-savel, asemanvaihdon jalkeinen 1. sormi, ei ollut paikoillaan.
Aiheen toisto a-mollissa sujui paremmin ja siind oli myos hyva muoto. Tahdissa 238

taisin liilaksi hengahtaa nopeiden nuottien jalkeen, ja tama suhteellisen helppo tahti oli
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hyvin epapuhdas. Tritonus on aina vaikea intervalli, ja se esiintyy koko teoksessa, mut-
ta erityisen usein kadenssissa. Turhan usein se minulla epaonnistui, esimerkiksi tah-
dissa 242. Tahdeissa 247—-248 taas tritonus oli melkein jopa paikallaan, ja tamé paikka
on ollut oikea vasemman k&den asennon muuttamisprojekti. Poco Allargandossa (tahti
249) korkein &ani a on epapuhdas, muuten pidin muotoilustani ja seuraavan tahdin
yllattdvien harmonioiden ajoittamisesta. Kadenssin teeman kehittelyssa todistamme
taas hetked, jolloin haluan ilmaista jotain uutta, suurempaa ja jannittavampaa, ja yritys
saavuttaa ainoastaan huonon aanenlaadun ja intonaation (koho tahtiin 255). Mutta
talla kertaa tritonukset onnistuvat tahdista 259 alkaen. Tahdin 262 otteet onnistuvat
todella hyvin, ainoastaan yla-aanta kaipaisi kielten balanssissa, tosin aiheen toisto
kommaéahtaakin aivan kunnolla tahdissa 265. Kiihdytys toimii hyvin, mutta en ollut tyyty-
vainen huipentumaan, tahdit 269-270. Tama kadenssin viimeinen huipennus on minul-
le varmaankin mahdoton yhdistdd siihen keholliseen kokemukseen, jonka musiikin
epatoivosta, raskaudesta ja vasyvyydesta imen, ja hyvin harvoin onnistun yhdistamaan
tunnelman, pulssin, &énen laadun ja intonaation. Mutta orkesterin tullessa takaisin mu-
kaan johdatukseni kertausjaksoon onnistui todella hyvin ja vakuuttavasti. Loppuoktaavit

onnistuivat rytmisesti, intonaatioltaan seka suurella linjallaan.

Kertausjakso sujui hyvin. G-kielella soitettu melodia on vaikea pitda kurissa, jotteivat
yksittiset &dnet pomppaa linjasta esiin, ja jotta volyymin kanssa malttaa saastella sin-
ne huipennukseen asti. Tahdissa 280 soitin B-savelen jostain syysta liian kovaa, ase-
manvaihto tahdissa 291 As-C meni l&hes puolisavelaskelen yli, mika on todella harmi,
koska taméa paikka oli minulle yleensa melko ongelmaton. Tdma oli jalleen todiste siita,
ettd kaikki asemanvaihdot pitdisi aina harjoitella systemaattisesti, vaikka ne sujuisivat-
kin jo. Melodiassa toistuu hyvin usein B-savel, tosin sen intonaatio ikava kylla ei toistu
aina samalla tavalla. Taméan kuulija huomaa aika selkeasti, ja se saa aikaan meripa-
hoinvoinnin kaltaisen kokemuksen. Tahdissa 312 nopeat nuotit eivat olleet aivan kont-
rollissa, siihen olisi pitanyt saada enemman rytmista ryhdikkyytta. Tata kylla harjoittelin
paljon, luulisin, etta onnistun paremmin, kun annan hieman aikaa kypsya ja otan taman
paikan uudelleen harjoittelukasittelyyn. Tahdista 319 alkavat nopeat nuotit onnistuivat
todella hyvin, vaikka tama on lahes aina viulistien kompastuskivi. On tapana jopa aloit-
taa viimeinen asteikko tahdissa 323 lilan aikaisin, jotta sen varmasti ehtii soittamaan.

Itse sain sen pulssin sisdan, ja tulos oli hyvin vakuuttava.

Kertausjakson sivuteeman l&htd tahdissa 357 onnistui todella hyvin. Koin haasteellise-

na Ioytaé juuri tietyn varin ja lammon rytmin karsimatta. Tama paikka on yksi niista,
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joissa minulle hyvin tarked, ettd onnistun: haaste on totta kai osittain tekninen, mutta
paaosin liittyy fantasian ja mielikuvituksen ilmaisemiseen. Itse en koe musiikkia varei-
na, ennemminkin hyvin voimakkaina tunteina sek& mielellisesti ettd kehollisesti. Olin
tyytyvainen, etta juuri tutkinnossa saavutin tdmén. Melodian viimeinen savel, huiluaani,
ei soinut hyvin. Tahdin 362 arpeggio oli yhtalailla epatarkka kuin edeltjansa esittely-
jaksossa B-duurissa. Kiihked Largamente sujui hyvin, ja onnistuin sen asteittaisessa
rauhoittamisessa. Maaginen hetki tahdissa 388 karsi hieman huonosta intonaatiosta F-

savelelld, mutta muuten johdatin kiihdytykseen onnistuneesti.

Taite tahdissa 406, siirtyma harjoitusnumeroon 11, oli ehkd koko tutkinnon ehdotto-
masti valitettavin epaonnistuminen. En ole aivan varma mita tarkalleen tapahtui, koska
nauhaltakin kuunneltuna orkesterin osuus on hieman meluista, mutta tassa on tulkinta-
ni: johdatukseni accelerandoon oli hyva, ja siita orkesteri jatkoi luontevasti trillini aika-
na. Mutta kohoni tahtiin 207 oli jo eparytminen, muistan hataantyneeni, kun orkesteri
soitti eri aikaan kuin olin kuvitellut. Saapumiseni tahtiin 411 oli mydhassa ja aloitin toi-
selta iskulta alkavan uuden aiheen liian my6haan. Kuulin alttoviulujen teeman, ja taju-
sin olevani myohasséa. Prosessoimatta sen enemp&é soitin tamén patkan nopeammin
ja tein automaattisen varotoimenpiteen: hyppéasin soittamatta tahtia 412 loppuun seu-
raavan tahdin toiselle iskulle. Luulen, ettd olin alttosektion kanssa yhdessa taman pat-
k&n — aanenjohtajana oli Andrej Kapor, taitava viulisti, joka tuntee konserton hyvin ja
varmaankin seurasi minua virheestéani huolimatta — mutta he eivat olleet muun orkeste-
rin kanssa yhdessa. Huomasin soittaessani, etté jotain on vialla, mutta huusin mieles-
sani vain, etta minun on jatkettava maaratietoisesti omaa osuuttani, ja kapellimestari
kylla 16ytaa minut. Oli ristiriitaista olla jonkun kanssa yhdessa ja toisten kanssa ei —
mika talléin on oikein? Soitin tahtiin 430 saakka alttosektion kanssa yhdessa, mutta
tahdissa 430 lisasin yhden neljasosaiskun ollakseni huilusoolon kanssa yhdessa. Eli
2/4 tahdin sijaan soitin samaa arpeggiota 3/4 tahdin verran. Talldin tahdissa 431 olim-
me vihdoin yhdesséa orkesterin kanssa. Mutta ehké tempo oli nyt tésta kaikesta kata-
strofista johtuen normaalia korkeampi, ja huilisti jai jalkeen hyvin pahasti. Minusta muu
orkesteri pysyi valtaosin kanssani yhdessa taman jakson ajan. Tahdista 447 eteenpdin
ikaan helpommatkin asiat sujuivat melko huonosti, keskittymiseni oli luultavasti melko
levéalladn tuolla hetkella. Oktaavien osumissa oli hyvin paljon epdonnea, myéskin into-
naatio oli huonoa esim. tahdissa 469 D-savelelld. Viimeiset pari rivia onnistuivat osal-
tani yllattavan hyvin, luultavasti minulla ei ollut enaa resursseja murehtia miten vaikea
asteikko tahdista 484 alkaen sujuisi ja murehtimatta se meni oikein hyvin. Tosin orkes-

teri oli myohassa tahdissa 485, mutta muuten loppu oli kuitenkin onnistunut.



25

Tama katastrofipaikka, tahti 411, ei ole epéatavallinen haastetaite muillekaan viulisteille.
Tata virhetta ei vain tapahtunut orkesterin kanssa kaydyisséa harjoituksissa aiemmin, ja
luultavasti soittaessani pianistin kanssa saestéjani on tarvittaessa korjannut ollakseen
kanssani yhdessa. Orkesteri on paljon vahemman joustava instrumentti. TAssé kohtaa
tilanteen olisi voinut pelastaa parempi yhteys minun ja kapellimestarin valilla, mutta
tallaisia tilanteita saa varsin harvoin harjoitella. Virheen tapahduttua sisallani oli valtava
hata ja paniikki. Jatkoa ajatellen on minun paneuduttava tempovaihdoksiin paljon

enemman ja ennakoitava taméankaltaiset riskit.

5.1.2 Toinen osa

Viulukonserton hidas osa kuuluu ehdottomasti lempikappaleisiini. Jos kukaan ikina
kysyisi, mik& lempiteokseni on, en luultavasti osaisi vastata, mutta aina kun kuulen
tdman osan, erityisesti aina kun soitan tAman osan saestyksen kanssa tai vain mieles-
sani, tuntuu etta kuljen yhden pitk&n elamantarinan I&pi, jossa joka ikinen aani, savel ja
harmonia puhuttelevat minua miljoonilla varisavyillaan. Siksi sitd on aina vaikea soittaa
pianistien kanssa, koska minun mielessani on oikea paikka joka ikiselle saestysaanelle,
ja jos ne eivét ole juuri sielld, pilaa se minulta koko kokonaisuuden. Saestéjien kanssa
on myds se ongelma, ettd he seuraavat niin hyvin. TAssd osassa saestysosa on kui-
tenkin paikoittain erittain itsendinen, ja monesti jopa vievassa roolissa sooloviuluun
nahden. Olin hyvin onnekas saadessani rakentaa tdman tulkinnan kapellimestari Ed-
ward Ananian-Cooperin kanssa, joka ymmarsi toiveitani erittain hyvin ja sai orkesterin

toteuttamaan ne.

Taman osan tarkeydestéa kertoo myds se, ettd ensimmaisena rekrytoin koko orkesteris-
ta kayratorvistit. Kanssani soittamaan pyysin erittain taitavia muusikoita, jotka tunsivat
my0s toisensa seka henkilokohtaisesti etta ammattimielessa. Ikava kylla kaksi heista
joutui perumaan ja jarjestamaan sijaiset, ja kaksi muuta olivat melko estyneita harjoi-
tusaikataulun suhteen. Talldin luomani taydellinen sektio toisilleen tutuista kayratorvista
meni piloille, mikd on nauhaltakin kuultavissa. Kaikki kayratorvistit ovat taitavia soittajia,
mutta ajattelemiini kaytatorvisteihin verrattuna nyt ei ollut luontaisen, jo olemassa toi-
mivan ryhmén etuja. Yhteinen intonaation ja yhteissoitto ei ollut saumatonta, mika on

todella harmi, mutta yritin olla vaikuttumatta siita liikaa.
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Toinen osa onnistui kauttaaltaan todella hyvin, olin erittdin keskittynyt kertomaan juuri
sita omaa tarinaani, ja minusta saavutin sen. Jalkikdteen nauhaa kuunnellessa olen
jopa yllattynyt, kuinka moni paikka onnistui juuri mieleni mukaan. Kokonaisuus oli ehja
ja looginen, ja sain jatkumon ja pitk&n linjan toteutettua.

Sisaéantuloni onnistui juuri haluamallani lammolla ja vibratolla, ja tempo oli taydellinen.
Nautin pitkien aanien soitosta kuunnellen harmonien kehitysta taustalla, intensiteetti oli
kohdallaan. Tahdin 13 ensimmainen &aani oli savyltddn hieman epavarma vaikka ase-
manvaihto onnistuikin — tuohon paikkaan minun on viela opeteltava luottamaan. Tah-
dissa 16 ennakoin liikaa tulevaa hiljaisempaa nyanssia, olisin halunnut yllattaa vasta
lahes tahtiviivalla, mutta nyt crescendon sijaan soitin jopa diminuendon, mika ei ollut
tarkoitukseni. Tahti 19 ei ollut taysin yhdessa kayratorvien kanssa, mutta olin tyytyvai-
nen siihen, miten sain aanen kvaliteetin sdilytettya, vaikka paikka soitetaan hyvin epa-
mukavalta paikalta, G-kielen ylaasemista. Alun teemassa onnistuin ajoituksellisesti
mieleni mukaan — luulen ettd syyna on se, ettd oma kokemukseni musiikista on niin
vahva, ettei jaa jaljelle muita vaihtoehtoja. Myds osan tempo antaa aikaa reagoida ja
ennakoida.

Orkesteritutin jalkeen sisdantuloni harjoitusnumerossa 2 on paikallaan, onnistuin rytmi-
sesti, vaikka paikka onkin kuuluista polyrytmiikastaan, ja soitossani on hyva imu. Muu-
tos meno forteen tahdissa 34 onnistui ja pystyin luomaan salaperdisyyden séavyn. Tek-
nisena suorituksena se ei ollut virheetén, mm. tahdin 32 puolivalin asemanvaihto kuu-
lostaa siltd, etta jannitin vasenta kattd likaa. Tahdista 37 alkavissa kuudestoista-
osanuoteissa vasemman kateni sormien tydskentely voisi olla aktiivisempaa ja siséltaa
refleksinomaista vibratoa joka aanella. Naméa nuotit eivat mydskaan olleet taysin orkes-
terin kanssa yhdessa, mutta siitd huolimatta nousu kohti harjoitusnumeroa 3 oli hyvin
voimakas ja itse luulen saavuttaneeni jonkunlaisen flow-tilan. Tassa kohdassa muistan
kokeneeni jotain tajunnan rdjayttavad, musiikki on niin suurta ja jollain naiivilla tavalla
yhdessa oleminen ja kaikkien yhdesséa soittaminen on vain kaikin puolin kaunista ja
hyvaa. Tahdin 45 ajanottoni ensimmaisilla nuoteillani yllatti orkesterin, vaikka tata paik-
kaa oli harjoiteltu, emmeka hetkellisesti olleet yhdessa. Tahdista 46 alkavat kuudestois-
taosanuotit olisivat kaivanneet lisda vibratoa laulavuuteensa. Tahdista 49 alkavat ok-
taaviasteikot sujuivat teknisesti hyvin — ratkaisevaa taisi olla oivallettuani harjoitellessa-
ni, ettéd kielenvaihdoissa siirrynkin ala-asemaan vain ykkéssormella yrittdmatta sailyttaa
naissa kohdin oktaaviotetta. Linja olisi toisaalta voinut olla eheampi, jos en olisi soitta-

nut niin tahti kerrallaan vaan hiukan pidemp&a crescendoa. Malttaminen on aina nuo-
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relle muusikolle vaikeaa! Pitkdn nousun jalkeen tahti 55 oli erittain hyvin yhdessa, yksi
paikoista, joissa minulla taisi olla ndkdyhteys konserttimestariin. Han on hyva ystavani,
ja katsekontakti juuri tuolloin toi ainakin minun soittooni paljon lisamerkitysta. Huipen-
nuksen jalkeen tahdissa 57 orkesterin ajoitus ja tempo olivat taydellisia, ja sain soitet-
tua 32-osanuotit, kuten halusin — ehkéa kysyvasti ja epardiden, mutta kuitenkin hyvalla
aanella. Tasta siirtyminen tahtiin 59 oli hyvin sulava, ja orkesterin balansointi toi esiin
tarkeitd aania minun soittaessani pitkda savelta. Valitettavasti tahdissa 60 saveleni C
pomppaa esiin, kun olisin halunnut sen vield olevan linjassa diminuendon kanssa ja
vasta seuraavan savelen aikana tehda crescendoa, painvastoin kuin paateemassa
esittelyjaksossa. Tassa se on jotenkin kohtalokkaampi paikka verraten alkuun, ja tahdin
61 B-saveleni jaa paattavaiseen, kaiken elaman hyvaksyvaan savyyn, jossa onnistuin.
Hitaan osan lopetus rakentui juuri kuten halusin, kun rauhallisuuden keskella valahta-
vat draaman ja epatoivon puuskat tahdin 63 lopussa ja 64 Ges-savelen alussa, kunnes
se sulaa takaisin onnellisuuteen. Tahdissa 67 D-savelen vibrato oli harkitsematon ja

hiukan liilan suurta, mutta muuten loppu asettui ihanasti.

5.1.3 Finaali

Olisin toivonut toisesta osasta kolmanteen siirtymistd enemman Attaccana, ettei valiin
mahtuisi yskimisté ja sivujen ja soittimien raplaamista niin paljon. Mutta finaalin 1&aht6 oli
todella hyva, napakka ja yhdessa, ja taydellisessa tempossa. Jatkossa toivoisin pysty-
vani soittamaan osan hieman nopeammin, mutta tdma oli siihen hetkeen ja siihen hal-

lintaan taydellinen kompromissitempo.

Teknisesti aloitukseni sujui todella hyvin, mutta kylla se hieman kuulostaa vain edesta-
kaisin soitolta. Mielenkiintoa ja suuntaa voisi olla erityisesti tahdeissa 8 ja 16, mutta
my0s teemassa kauttaaltaan. Tosin olin todella onnellinen, etta rytmiset asiat ja into-
naatio olivat niin paikallaan, mita ei ehka olisi osannut odottaa, ettd annan sen itselleni

anteeksi.

Tahti 20 onnistui juuri vekkulimaisuudellaan, ja myods jatko, harjoitusnumero 2:en asti
soitin hyvin brilliantisti. Ensimmaiset staccatot tahdissa 27 onnistuivat melkein, mutta
toisella kerralla tahdissa 34 taysin. Naihin paikkoihin oli opettajani pari paivaa aiemmin
tarjonnut fuskaustekniikkaa, eli soittaa kaarella merkityt sdvelet edestakaisin, kuten

oikeastaan monet solistit tekevat etteivat peittyisi orkesterin alle. Itse taisin hieman
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loukkaantua tastd nk. riman alittamisesta, ja itsepaisyydella sain ne lahes taydellisesti

paikalleen esitystilanteessa.

Harjoitusnumero 3 onnistuin my6s. Paljon harjoittelemani g-molliarpeggiot olivat suju-
vat, ja pidin siitd, kuinka onnistuin seuraamaan Sibeliuksen nyanssiohjeita - pikkucres-
cendoja ja forzatoja — sailyttden kumminkin imun melodiakaaressa. Erityisen ylpeé olin
tahdin 68 huiluaanen kvaliteetista. Tahti 72 oli minun painajaiseni koko edeltavan tal-
ven, koska otteet vasemmalle kédelle ovat niin epadmukavat. Lukuun ottamatta tahdin
78 toista sointua intonaatio oli hyvin kohdallaan, mika itselleni tuntui riittavalta Nobelin
ansaitsemiseen. Ehka paras harjoitteluoivallus talla jaksolla alkaen tahdista 72 oli soit-
taa koko patké ensin hitaasti, mutta lopuksi tdydelld vimmalla ja nk. tosissaan, mutta
pizzicatolla. Nappaily ei anna minkaéanlaista vasemman kaden eparéintid anteeksi, ja
siksi se pakottaa hyvin pieniliikkeiseen, taloudelliseen ja maaratietoiseen tydskente-
lyyn. Harjoitusnumerosta 4 alkaen intonaatio voisi olla vield tdsmallisempaa ja merkit-
sevampaa suunnallaan, erityisesti pieleen taisi menna tahdissa 90 viimeisen iskun

asemanvaihdossa.

Tahdista 100 eteenpdin intonaationi ei ollut taydellistd, mitd voisi vaatia materiaalin
ollessa melko yksinkertaista. Melodia rakentuu kolmisointujen ymparille, ja samat save-
let toistuvat siksi paljon — naihin toistoihin toivoisi pysyvampé&aé intonaatiota.

Orkesteritutin jalkeinen kertausjakso sujui hyvin, intonaatio heilui tahdeissa 140 ja 141,
mutta arpeggiot olivat loistokkaita. Ensimmaé&inen staccatopaikka sujui todella hyvin,
tahti 146, mutta toisella kerralla 153 tuli jousik&deltd muutama lis&-aani. Tahti 164 kuu-
losti epavarmalta, mika johtui siitd, ettd se todellakin oli epavarma - orkesteriharjoituk-
sissa sotkeuduin tuossa paikassa monta kertaa sormiini, ja pelkdsin saman tapahtuvan

nytkin. Onneksi ei, mutta varmuuden puute oli kuultavissa.

Tahdista 181 alkava huiludéniobligato soi huonolla kvaliteetilla, mika luultavasti johtui
lian epamaaraisestd vasemmasta kadesta ja ehkéd jousen kulmasta. Tama melodia
kuulostaa vain rumilta &anilta toistensa jalkeen soitettuna, ja niista tulisi rakentaa kui-

tenkin oma linjansa ja luoda persoonallinen, kirkas mutta introvertti sévy.

Harjoitusnumerosta 9 alkava jakso on hieman vastaavaa aiempaa paikkaa teknisesti
helpompi, ja sujui muuten hyvin paitsi sointujen tahdissa 200 kohdalla. Tahdissa 206

muistan sotkeneeni jousitukset ja soittaneeni jollain ihan hassulla tavalla. Paikka kuu-
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lostaa hieman epatarkalta, mutta selvisin sotkustani yllattavan hyvin. Tahdista 214 al-
kavan jakson intonaatiota ei varmaan koskaan voi harjoitella likaa, mutta savy ja ny-
anssit onnistuivat. Tahdin 221 asemanvaihto alaspain epaonnistui. Hitaan harjoittelun
listalle paasevat myos tahdista 230 alkavat desimiotteet. Crescendo numero 12:sta
saavuttaessa ei kuulu ollenkaan, luultavasti rekisterivaindoksen takia, mutta jousityds-
kentelyni meni tdssa vaiheessa melkoiseksi hutiloinniksi. Oktaavit olivat melko puhtaita,
paitsi viimeinen tahdissa 243 oli lian matala. Aiheen toistuessa oli intonaatioheittoa
enemman, mm. tahdin 249 viimeinen aani johtosavelena olisi saanut olla korkeampi.
Pesante tahdissa 252 ei ollut rytmisesti aivan haluamani, kadotan aina tempon tunteen
soitettuani nopean asteikon edellisessa tahdissa. Loppu oli hyvin brilliantti, lukuun ot-
tamatta viimeista asemanvaihtoa ykkéssormella toiseksi viimeisessa tahdissa, ja suu-
reksi harmikseni viimeinen aaneni lipsahti ylavireiseksi hallitsemattoman vibraton seu-

rauksena.

5.1.4 Olinko tyytyvainen?

Kuuntelin nauhoitteen ensi kertaa vield samana paivana, vai sanoisinko yéna. Jokainen
epaonnistuminen ensimmaisessé osassa jai mieleeni soimaan, ja tein paljon t6ita pys-
tyakseni seuraavien viikkojen aikana hymyilemaan kiitokseksi, kun sain kehuja tutkin-
nostani. Todellisuudessa olin hyvin harmissani, ettd tdma "hyvin onnistunut soitto” oli
kuitenkin kauttaaltaan hyvin epatarkkaa, ja ettd minun paras soittoni oli juuri tallaista.
Kavin kriisia viela koko kevaan lapi, palaten perusasioiden &arelle soittamaan ohjelmis-
toa 10 vuoden takaa. Mietin kovasti, onko minulla mitaan toivoa talla alalla, kun kova
tyd antaa tallaisen tuloksen. Kuunneltuani nauhan jalleen hyvin pitkan ajan jalkeen ylla-
tyin kuinka haikaistyin toisesta ja kolmannesta osasta. Ne olivat todella onnistuneet ja
tunsin ylpeyttd. Ensimmainen osa on monimuotoisin ja kompleksisin, ja joudun edel-

leen viettdmaan sen kanssa paljon aikaa saadakseni sen koesoittokuntoon.

5.2 Oma kokemus lavalla

Pitkan valmistautumisen jalkeen itse konserttipdivana oli vaikea loytaa keskittymista.
Omaan suoritukseen fokusoimisen sijaan huolehdin konserttiohjelman tulostamisesta
ja taitosta, roudauksesta ja soittajien paikalle ajoissa tulemisesta. Kenraali - ensimmai-
nen harjoitus koko orkesterini kanssa — oli noin 40 minuuttia ennen itse konserttia, ja

lopetimme vasta 15 minuuttia ennen tutkinnon alkua. Vaihdoin kiireessa juhlamekon
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paalle lavan takana kayratorvistien lammittelyn ja klarinetistin soitinkriisin keskella. Kun
orkesteri vihdoin meni lavalle, sain oman hetken rauhoittua ja keskittya — tosin sekin piti
suorittaa melko pikaisesti.

Kun lopulta paasimme soittamaan, koin, ettd orkesteria oli vaikea kuulla — aanimassas-
ta oli vaikea erottaa, mita siella oikein soi. Paétin etten hamaanny ja yritin soittaa, kuten
sisédllani tunsin ja halusin, seuraamatta liikaa orkesteria. Tama tekniikka ei ehka ollut-
kaan kaikkein paras, mutta tamanlaiseen koottuun orkesteriin luottaminen on melko
vaarallista, koska se toimii ainoastaan talkoohengella soittajien itse siita varsinaisesti
hyotymatta. Itse olen melko kokenut orkesterisoittaja, ja olen hyvin nopea reagoimaan
kapellimestarin valittdmiin viesteihin soiton keskelld. Monessa kohtaa k&&nsin paani
kapellimestarista pois, etten vain lahtisi hanen mukaansa, han kun yritti itse seurata
minua. Tahan kommunikointitapaan olen melko tyytymaton, ja mahdollisella seuraaval-

la solistisoitollani haluan ehdottomasti sita kehittaa.

Yleisesti ottaen tiesin heti soitettuani, ettd minun omalla senhetkisella tasollani kaikki
sujui hyvin ja odotetusti. Se tuntui samaan aikaan sek& helpotukselta ettéa hyvin lannis-
tavalta, koska tdhan "hyvaan suoritukseeni” mahtui kuitenkin niin paljon virheitd mu-
kaan. Olin todella tyytyvainen toiseen osaan, joka henkildkohtaisesti merkitsi minulle
ehkéa eniten, seka finaaliin. Ensimmaiseen osaan olen melko pettynyt, eikd se tahdo

ajankaan kanssa muuttua.

5.3 Palaute

Lautakunnassani olivat viulisti-pedagogi Seppo Tukiainen, HKO:n viulisti Erkki Palola
seka sellisti-pedagogi Tapani Heikinheimo. Palautteeni oli kovin myonteista, ilahtunutta
ja rohkaisevaa — jokainen jasenistd sanoi ruusunsa ja risunsa, mutta risujen kohdalla
jokainen painotti, ettéa tAman tason tutkinnoksi, ollakseen kandidaattitason konserttotut-
kinto diplomitason ohjelmistolla, esitys oli hyvin vakuuttava ja jopa nautittava. Ehka
juuri tuolla oppilasleimalla sain pienia lipsahduksia anteeksi. Joka tapauksessa kehut-
tiin rohkeutta, suurieleisyytta, suurta solistista sointia ja otetta seka viitselidisyytta koota

taysimittainen sinfoniaorkesteri.

En ollut erityisen yllattynyt lautakunnan toiveista. Karaktaérierot, erityisesti hiljaisem-
man nyanssin suuntaan, olisivat voineet olla viela suuremmat ja olisin voinut lisata

kontrastia hurjien tutti-kohtien vastapainoksi. Palola kertoi omakohtaisesta kokemuk-



31

sestaan, ettd usein kannattaa sanoa kayratorvisteille, ettd he hoitaisivat toisen osan
alun keskendan pakettiin, ja solistina sitten seurata heita. My6nnén, ettd tama olisi eh-
dottomasti yksinkertaisempi tapa, kun tilanne on kuitenkin aina se, etta solisti kuulee
orkesterin, mutta puhaltajien paikalle solistiosuus kuuluu varsin huonosti. Palautetta tuli
my06s intonaatiosta — yleisesti esiintyi alavireisyytta. Itse en sitd soittaessa kokenut,
enk& nauhoitettakaan kuunnellessa huomaa, mutta alavireisyys liittynee- kuten lauta-
kuntakin myodnsi — orkesterin ja solistin muodostamaan kokonaispuhtauteen, jota yksit-

taiset soittajat epatasapainottivat, kukin vuorollaan.

Oma aitini — viulisti myds — oli kuuntelemassa seka kenraaliharjoituksen etta konsertin.
Hanen mukaansa soitto kuulosti harjoituksessa paremmalta, kun yritin sdastella voimia
ja pitaa paani kylména. Tama sai minut pohtimaan aika lailla sitd, miten heittaytya oi-
kealla tavalla niin, ettd se olisi eduksi esitykselleni. Koen aina hyvan musiikin todella
fyysisesti — musiikilliset jannitteet aiheuttavat jannitystiloja kehossani ja vaikuttavat
hengitykseeni. Tdma on luultavasti tietylla tapaa vahvuuteni muusikkona, mutta minun

on opittava hallitsemaan oma elaytymiseni niin, ettei se vaikeuta soittoa entisestaan.

Oma opettajani Tero Latvala oli hyvin tyytyvainen lopputulokseen, niin kuin minakin
saatuani etaisyyttd tutkintooni. Konsertti oli loogisessa nousuprosessissa suhteessa
harjoitusviikkoon, ja opin valtavasti varsinkin viimeisen viikon aikana. Toki olen tietoi-
nen siitd, mita korjattavaa ja kehitettdvaa minulla on, mutta valilla on ihana antaa harvi-

naisen tyydyttyneen olotilan vain antaa olla.

6 Pohdinta

Halusin opinnaytetydssani perehtyd Sibeliuksen viulukonserton taustatarinaan ja sy-
ventyd seka solistin ettd projektin jarjestdjan osuuteen. Tavoitteenani oli koota olen-
naista tietoa itse teoksesta ja saveltgjastddn teoksen syntyaikoina, missd mielestéani
onnistuinkin hyvin. Tarkoituksella en syventynyt kahden eri version eroihin, enkéa lahte-
nyt kertomaan Sibeliuksen muusta tuotannosta ja elamastd naitd muutamia vuosia
1903-1905 lukuun ottamatta. En mydsk&aén halunnut tehda varsinaista analyysia teok-
sesta, mika on melko lailla absoluuttisempaa kuin valitsemani tarkastelutapa solistin

nakokulmasta. Mielesténi ndin pysyin lahempana asian ydinta.
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Olennaista tydsséani oli itse koko projektin jarjestdminen aina nuoteista soittajiin. Vaikka
minulla olikin ennestaan paljon kokemusta vastaavanlaisiin projekteihin osallistumises-
ta, tuli matkalla monta yllatysta eteen ja joka paiva oppi jotain uutta. Mietin todella huo-
lella, missé jarjestyksessa tekisin erindiset asiat ja kuinka informoisin kaikkia mukana
olleita muusikkoja, ja samalla piti pystyd keskittym&an omaan taiteelliseen suorituk-
seensa. Minusta toimintatapani oli erittéin sopiva, ja toivoisin kokemuksestani otettavan

mallia.

Kirjoitustydn rinnalla ehk& suurempi prosessi kuitenkin tapahtui soitossani. Taipaleeni
Sibeliuksen konserton kanssa on jo jonkin mittainen, mutta silti lopputuloksessa nakyy
aivan perustason virheitd. Luvussa 5 luettelemani onnettomuudet painottuvat kahteen
ryhmaan: rytmiset asiat ja intonaatio. Miksi niin moni ennalta-arvattava asia kuulosti
niin pahalta? Fakta, jota ei tule unohtaa: viulunsoitto ei ole helppoa ollenkaan, kylla ne

samat asiat ovat muillekin hankalia. Mutta kuinka tasté ottaa opiksi?

Tein taulukon virheistani ja niiden syista. Kyse ei ole siité, ettenkd osaisi lukea nuottia
oikein. Rytmiset virheet tulivat l1&hes aina siita, ettd jain kuuntelemaan orkesteria enka
joko saanut kuulemastani selvad, tai soitto takanani tapahtui minulle odottamattomalla
tavalla. Tiedan, ettd korvien sulkeminenkin on yksi tekniikka, mutta en itse suosi sita.
Tahdon kuulla, kuinka soitamme yhdessa, koska yhdessa tekeminen ja kokeminen
ovat musiikissa minulle kauneimpia asioita. Ja tama tekee minusta herk&n reagoimaan
kuulemaani. Olisin varmasti joustavampi reagoimaan onnistuneesti erilaisiin soittoker-
toihin hallitessani teoksen teknisesti paremmin. Ehka tulevaisuudessa tulisi minun arvi-
oida tasoni paremmin ja valita orkesterin kanssa soitettavaksi teos, mika ei olisi oman

osaamisen ylarajoilla.

Toinen suuri otsikko on intonaatio. Tassakaan ei ole kyse siita, ettenké kuulisi tarpeeksi
tarkasti tai osaisi intonoida. Puhtausongelmani juontavat vasemmankéden turhaan
puristukseen ja asentovirheeseen, joita olen tydstanyt koko ammattiopintojeni ajan.
Suuri opettajani avulla 16ytynyt oivallus on ehdottomasti vibraton refleksiivinomainen
kayttd. Tama ohjaa vasenta kattani sekd rennommaksi ettd nopeammaksi. Tutkinnon
jalkeen olen saanut tatékin tekniikkaa vietya eteenpain, mutta vaatii viela paljon tyota,
ettd se toimii myds jannittdvissa tilanteissa. Toinen paasyy vaihtelevaan savelpuh-
tauteeni tulee varmasti musiikin voimakkaasta kehollisesta kokemisesta. En tied&, onko
minun mahdollista oppia tata pois, mutta ainakin kaikista kriittisimmissa paikoissa tulisi

minun kontrolloida se.
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Eras mielenkiintoinen seikka nékyy selkeasti taulukostani: virheitd tapahtui noin 95-
prosenttisesti ensimmaisessa ja kolmannessa osassa. Vaittdisin, ettd toiseen osaan
kohdistamani kriteerit ovat jopa korkeammalla kuin ensimmaiseen ja kolmanteen —
kuinka onnistuin niin [Ahelle haluamaani? Osa selittyy varmasti silla, ettd hitaassa
osassa on yksinkertaisesti enemman aikaa - aikaa ennakoida seka fyysisesti ettd men-
taalisesti. Uskon silti, etta tarkein ero on, ettd toisessa osassa koen joka ikisen &énen
taynna merkitystd, jokainen &éni puhuttelee minua ja kaytan intonointia hyddykseni
haluamaani &éanenvariin ja karaktaariin. Vaikuttaa silta, ettd vihoviimeinen analyysi ke-
hottaisi minua palaamaan hitaasti harjoittelun pariin, avaimena musiikillisen merkityk-

sellisyyden yllapitaminen.

Koko projektia nain jalkikéteen ajatellen koen, etta perusjarjestelyissa olisin toivonut
enemman tukea oppilaitokseltani. Oppilaitos myontaa projektiorkestereissa soittaneille
opintopisteita tuntimaaran mukaan, mutta jotain muitakin kannustimia voisi kehittaa.
Suuri haaste oli ylipdatansa saada Konservatorion Konserttisalista harjoitusaikaa, kos-
ka sitéd on vuokrattu talon ulkopuolelle niin paljon. Itse olin onneksi joustava siirtdmaan
tutkintoani haluamastani ajankohdasta puoli vuotta myéhemmaksi, mutta opiskelijoilla
ei usein ole varaa myohastyttaa konserttotutkintoaan opintoajan loppuessa.

En aikaisemmin ole ikind nain tarkasti perehtynyt soittamani teoksen taustaan. Tyo oli
todella mielenkiintoista, ja henkisella tasolla tunsin saavuttavani paremman yhteyden
saveltgjan musiikkiin ja erityisesti kyseesséa olevaan teokseen. Jos voisin tehdéa kaiken
uudestaan, haluaisin kuitenkin muuttaa aikajarjestysta — olisin varmasti esiintyvana
viulistina hydtynyt tutkimistyosta konkreettisemmin, jos teoksen soittoharjoittelu olisi
alkanut vasta kaiken tiedonhankinnan jalkeen. Olisi varmasti ideaaleinta tietaa faktat
teoksesta ennen kuin perinteisellda harjoittelulla sulkee - tietenkin alitajuisesti - monia
tulkinnan mahdollisuuksia pois. Tamé kokemus toivottavasti ohjaa toimintaani tulevai-

suudessa uutta ohjelmistoa omaksuessani.



34

Lahteet

Anderson, Martin 2000. Mistress of the Bow: An Interview with Sarah Chang. Fanfare —
The Magazine for Serious Record Collectors. 23.3, 132-136

Luettavissa osoitteessa
<http://search.proguest.com.ezproxy.metropolia.fi/imp/docview/1255991/fulltext/E5B5F
E0C64D407FPQ/77?accountid=11363> (luettu 15.9.2016)

Ekman, Karl, 1956: Jean Sibelius ja hanen elamantyonsa. Helsinki: Kustannusosake-

yhti6é Otava.

Hegedus, Kalman, 2001: Kansainvalinen Sibelius ja unkarilaiset. Helsinki: Multiprint
ov.

Henken, John, 2016, Violin Concerto, Jean Sibelius, Philpedia, Walt Disney Concert
Hall

<http://www.laphil.com/philpedia/music/violin-concerto-jean-sibelius> (luettu 17.9.2016)

Morley, Christopher 2009. CDs Ida Handel — “Elgar; Sibelius”. Musical Opinion. 132,
40-41

Luettavissa osoitteessa
<http://search.proguest.com.ezproxy.metropolia.fi/imp/docview/1124545/fulltext/E5B5F
E0C64D407FPQ/171?accountid=11363> (luettu 15.9.2016)

Murtomaéki, Veijo, 2016. Konsertto Skandinaviassa. Musiikinhistorian verkkosivut
<http://mubhi.siba.fi/xwiki/bin/view/Muhi/View?id=rom_konsertto9> (luettu 7.8.2016)

Murtomaéki, Veijo. Virtanen, Timo. Saarikettu, Kaija. Koivisto, Teppo. Grasbeck, Folke,
2016. Viulukonsertto. Sibelius studio.
<https://sibeliusstudio.wordpress.com/viulukonserton-pianoversio/> (luettu 20.1.2016)

Salmenhaara, Erkki, 1984: Jean Sibelius. Helsinki: Tammi.

Savolainen, Anna 1992. Jean Sibelius: Viulukonsertto op. 47 d-molli — soolo-osuuden
eroavaisuudet alkuperdisessa ja uusitussa versiossa. Opinnaytety6. Helsinki. Sibelius-

Akatemia, Solistinen osasto.
Sibelius, Jean: Viulukonsertto, partituuri
Robert Lienau Musikverklag 1905, Frankfurt am Main.

Sirén, Vesa. Viulukonsertto. Jean Sibelius.
<https://sibelius.fi/suomi/musiikki/ork viulukonsertto.htm> (luettu 5.8.2016)

Tawaststjerna, Erik, 1989: Jean Sibelius 2 1893-1903, Keuruu: Otava.


http://search.proquest.com.ezproxy.metropolia.fi/iimp/docview/1255991/fulltext/E5B5FE0C64D407FPQ/77?accountid=11363
http://search.proquest.com.ezproxy.metropolia.fi/iimp/docview/1255991/fulltext/E5B5FE0C64D407FPQ/77?accountid=11363
http://www.laphil.com/philpedia/music/violin-concerto-jean-sibelius
http://search.proquest.com.ezproxy.metropolia.fi/iimp/docview/1124545/fulltext/E5B5FE0C64D407FPQ/171?accountid=11363
http://search.proquest.com.ezproxy.metropolia.fi/iimp/docview/1124545/fulltext/E5B5FE0C64D407FPQ/171?accountid=11363
http://muhi.siba.fi/xwiki/bin/view/Muhi/View?id=rom_konsertto9
https://sibeliusstudio.wordpress.com/viulukonserton-pianoversio/
https://sibelius.fi/suomi/musiikki/ork_viulukonsertto.htm

35

Virtanen, Timo: Jokainen nuotti pitdd eldd, Jean Sibeliuksen vuosikymmenet musiikis-

sa. Eurooppaan — viulukonsertto. Helsinki. Suomalaisen Kirjallisuuden Seura



Kéasiohjelma

Katin Konserttotutkinto

Sibelius
Viulukonsertto




Konserttotutkinto

15.2.2016
klo 17

Helsingin Konservatorio

Viulukonsertto op. 47 d-molli

1. Allegro Moderato
2 Adagio di molto

3. Allegro, ma non tanto

Talla hetkella Sibeliuksen viulukonsertto on yksi rakastetuimpia ja kansainvalisesti ar-
vostetuimpia teoksia viululle ja orkesterille, jota monesti rinnastetaan Tchaikovskin ja
Brahmsin konserttoihin. Mutta usein unohdetaan kuinka paljon Sibelius itse kamppaili
teosta luodessaan, eika yleisokaan ollut lammitédkseen ennen Jascha Heifetzin legen-

daarista levytysta vuodelta 1935.

Konserton ensimmainen versio valmistui tammikuussa vuonna 1904. Ensiesityksesta
vastasi viulisti Viktor Novacek, Sibeliuksen itse johtaessa Helsingin Filharmonisen seu-
ran orkesteria. T&ma versio oli varsin pitka, teknisesti lopullistakin versiota haastavam-
pi, rakenteeltaan seka tyyliltdan epayhtendinen. Korjattu versio, jota nykydan paaosin
soitetaan, sai ensiesityksensé Berliinissa Karel Halirin soittamana lokakuussa 1905,
Richard Straussin johtamana. Teosta kritisoitiin monimutkaisuudestaan ja levottomuu-
destaan sekd teknisestd ja rytmisestd haasteellisuudestaan, eika uskottu sen ikina

nousevan sen suurempaan suosioon. Toisin kéavi.

Viulukonserton taustalla vaikuttavat vahvasti Sibeliusta edeltdneet saveltajat Charles-
Auguste de Bériot, Felix Mendelssohn ja Henri Vieuxtemps. Heista jokainen savelsi
paljon viuluteoksia kayttaen monipuolisesti hyvin virtuoosisia ja nayttavia tekniikoita,
lopputuloksen ollessa kumminkin aina hyvin viulistinen. Ehké& suurin vaikutus oli Men-

delssohnin viulukonsertolla, jonka kaksi viimeistéa osaa Sibelius itsekin esitti julkisesti.

Dramaattisen ensimmaisen osan jalkeen taivas aukeaa hitaan osan jumalaisella laulul-

la. Konserton paattaa jaakarhupoloneesiksikin kutsuttu rallatus.



Kati Valimaa, viulu

Edward Ananian-Cooper, kapellimestari

Huilut:
Livia Schweizer

Luigi Basso

Oboet:
Jan Salminen

Tuomas Tenkanen

Klarinetit:
Elias Numminen

Aleksi Saari

Fagotit:
Laura Clewer
Antti Heikkonen

Trumpetit:
Mari Pakarinen
Maiju Kopra

Pasuunat:

Alan Vawti

Oliver Barrett

Danna Collette Nelson

Kéayratorvet:
llkka Hongisto AJ
Katja Reinisalmi
Paula Ernesaks

Mari Tirkkonen

Lyomasoittimet:

Tuomas Siddall



1-viulut:

Klaus-Peter Haav KM
Kaia Voitka

Annika Sinisalo
Katariina Almgren
Hanna Oraheimo

Siri Sundstréom

Nam Nguyen

Emma Mali

2-viulut:

Johannes Pdlda AJ
Benjamin Borhani
Tatu Jéarvilehto
Robin Apparailly
Ruut Visti

Emmi Kauppinen

Alttoviulut:
Andrej Kapor AJ
Helena Dumell
Juho Simola
Saara Kurki
Jusa Mankki

Sellot:

Laura Martin AJ
Johanna Jaakkola
Saara Viika

Levon Babayans
Janne Jarvilehto
Aino Liutu

Lauri Hongisto

Kontrabassot:
Erik Michelsen

Ville Koponen



