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Opinnaytetydmme tarkoituksena oli kerata kattava paketti Jyvéaskylan Nuorisopalveluiden banditoimin-
nasta ja sen kehittymisesta alusta loppuun asti. Toiminta alkoi vuodesta 1965 joten tydomme voi sijoittaa
aikavdlille 1960 — 2016. Sivuamme tyéssdmme myds suomalaisen musiikkikulttuurin muuttumista, nuor-
ten alakulttuurien vaihtelua ja ndiden molempien vaikutusta jyvaskylalaiseen musiikkimaailmaan. Tutki-
muskysymyksendmme oli, miten nuori kokee musiikin harrastamisen ja bandissa soittamisen vaikutta-
neen omaan kasvuun ja kehitykseensa eri vuosikymmenilla? Sivuamme my®6s yleisesti tutkittuja musiikin
vaikutuksia ja musiikin kayttamista menetelména osana nuorisotyota.

Haastattelimme seitsemaa muusikkoa, jotka ovat olleet osana Jyvaskylan banditoiminnan kehittymista
eri vuosikymmenilta, seké neljdd nuorisopalveluiden ohjaajaa, jotka ovat olleet osana banditoiminnan
kehittymista ja sen aloittamista. Nuorisopalveluilla ollut tieto oli ripoteltu ympari Jyvaskylaa, mutta kukaan
ei ole ennen koonnut sita tiiviiksi paketiksi. Tasta tuli nuorisopalveluiden meille tarjoama tarve jatilaisuus
kerata banditoiminnan historia yhteen. Kaytimme haastattelumetodina teemahaastattelua, jotta sai-
simme parhaiten nuorisopalveluiden meilta tilaamia tarinoita. Toteutimme opinnaytetydmme laadullisena
tutkimuksena.

Haastatteluista nousi esille, etté bandissa soittamisen yhteisollisyys on ollut tirke&a osa haastattele-
miemme muusikkojen kasvua ja identiteetin kehittymista. Kaikki haastateltavat olivat my6s yhta mielta
siita, ettd musiikki on erinomainen tapa kasitella ja kanavoida tunteita.

Vaikka nuorisotydntekija ei osaisikaan soittaa mitaan instrumenttia, tai olisi valttamatta itse niin kiinnos-
tunut musiikista, voi han silti kayttéa musiikkia nuorisotydn menetelmana rohkaisemaan nuoria olemaan
luovia ja tekemaan jotain, mista he pitavat. Musiikki on tarkeé osa ihmisen kasvua ja kehitysta ja sen
arvostus nuorisotydn menetelmana on kasvanut kasvamistaan vuosien myéta. Yhteisépedagogille mu-
siikki on tarkea tyokalu.
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Abstract

The main purpose of our thesis was to construct a tight package about the band activity of Jyvaskylas
Youth Services and its development. Band activity started in 1965, so we can place our thesis between
1960 — 2016. We will briefly take a look at the change in Finnish music culture and the change in youth
subcultures. We will also take a look at how these two subjects have affected Jyvéaskylas band activity
and development. Our research question is how music and playing in the band affects youth and how
they feel it has affected them in their growth during different decades. We will also briefly take a look
at some studies about music and its effects and how music can be used as a tool in youth work.

We interviewed seven musicians that have been an active part of Jyvaskylas band activity and its
development over the years. We also interviewed four youth workers that have seen and been a part
of Jyvaskylas band activity over the years. The need for our thesis came from Youth Services, because
even though they had a lot of information about band activity, it was scattered around Jyvaskyla. This
is why we had a chance to gather all the important information and history to the same tight package.
As an interview method we used theme interviews, so we could gather as much stories for the Youth
services as we possibly could. We used qualitative method in this thesis.

From our interviews we found out that communality in band activities has been an important part of
growth and identity development for our interviewees All interviewees also agreed that, music is an
excellent way to handle and channel emotions.

Even though a youth worker couldn’t play an instrument or wouldn’t be all that interested in music, he
can still use music as a tool in youth work to encourage the youth to be creative and to do what they
really want to do. Music is an important part of person’s growth and development and it’s getting more
and more respect as a tool for youth work everyday. For community educator music is an important
instrument.
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1 JOHDANTO

Jyvaskylassa nuorisotydta on kaupungin arkistojen poytakirjojen mukaan tehty jo
1940-luvulla, mutta musiikki ja banditoiminta alettiin kokea osana nuorisotydta vasta
1960-luvulla. Kuitenkin musiikillisen minékasityksen ajatellaan olevan yksi yleisen mi-
nakasityksen osa, seké osa kokonaispersoonallisuutta (Anttila & Juvonen, 2002, 53),
joten on tarke&& huomioida musiikki ja sen harrastaminen my6s nuorisoty6ssa. Mu-
siikki — sanan alle voidaan my6s katsoa kuuluvan lukuisia eri nuorisokulttuureja, joiden

ymmartaminen on olennainen osa nykyaikaista nuorisotyota.

Bastianin (2000) tutkimus osoittaa, ettd jo nuorena aloitettu musiikkiharrastus auttoi
lapsia kehittyméan sosiaalisesti taitavammiksi, syy-seuraussuhteita ymmartaviksi ja
aggressioita hallitsevammiksi varhaisemmin kuin musiikkia harrastamaton lapsi (Aho,
2016). Banditoiminta ja esiintyminen ovat molemmat musiikin harrastamisen muotoja,
joissa ollaan laheisessé, jopa intiimissa kontaktissa toisten kanssa. Tallaisten toimin-
tojen mahdollistaminen on siis jo lapsen ja nuoren kehityksen turvaamista, johon on
syyta panostaa mydskin tulevaisuudessa. Opinnaytetyéssamme keskitymme juuri tal-

laiseen Jyvaskylassa tapahtuvaan toimintaan ja sen historiaan.

Opinnaytetyon meilta on tilannut Jyvaskylan nuorisopalvelut otsikolla ”Béanditoiminnan
historiaa Jyvaskylassa — kehystarinoita ja haastatteluja”. Otsikkoa paatimme kuitenkin
muuttaa, jotta olisi ymmarrettavissa banditoiminnan tarkastelumme vain nuorisopalve-
luiden nakokulmasta; ei kaupungin. Jotta nuorisopalveluiden toive kehystarinoista to-
teutuisi, aloitamme suurimman osan vuosikymmenista joko muusikon, tai kyseisella
vuosikymmenella banditoiminnassa aktiivisesti mukana toimineen ohjaajan kertomalla
tarinalla. Tarinoita sisdllytamme myas itse tekstiin. Haastatteluja peilaamme opinnay-

tetyon edetessa teoriaan ja omiin kokemuksiimme.

Opinnaytetyéssamme on siis kaksi tavoitetta ja nakokulmaa: Jyvaskylan nuorisopalve-
luiden banditoiminnan historiikin kokoaminen, seka banditoiminnan ja musiikin tarkas-

telu nuorisotydn menetelmana. Historiikin kokoamisen lisaksi, pyrimme saamaan vas-



tauksen tutkimuskysymykseemme "miten nuori kokee musiikin harrastamisen ja ban-
dissa soittamisen vaikuttaneen omaan kasvuun ja kehitykseensa eri vuosikymme-

nilla?”.

Mainittavan arvoinen seikka on Jyvaskylan elavan musiikin yhdistyksen (Jelmu ry), jo-
hon tassa teoksessa viittaamme nimella Jelmu, esiintyminen opinnaytetygssamme.
Jelmua ei voi ohittaa puhuttaessa Jyvaskylalaisesta musiikkimaailmasta. Vaikka se ei
olekaan nuorisopalvelujen alainen, on Jelmu kuitenkin osaltaan vaikuttanut selke&sti
jyvaskylalaiseen musiikkielamaan, seka ollut, ja on vieldkin, merkittdva nuorison koh-
taamispaikka musiikin merkeissa ja aikuisten valvonnassa. Jelmun perustamiskokouk-
sessa mukana on ollut myds kaupungin nuorisotyontekijat Markku Hassinen ja Jukka
Niemela (Tuomaala, 2010, 9). Nuorisopalvelut ovat siis olleet hyvin lahella Jelmua

alusta saakka, joten on perusteltua, ettd seuraamme myo6s Jelmun vaiheita.

Opinnaytetyéssamme perehdymme Jyvaskylan nuorisopalveluiden bé&nditoiminnan
historiaan 1960-luvulta alkaen ja johdonmukaisesti seuraamme banditoiminnan kehi-
tystad aina nykytilanteeseen saakka. Tutkimme myds musiikin vaikutusta nuoren kas-
vuun ja kehitykseen. Tutkimusmenetelmind olemme kéayttdneet teemahaastatteluja, eli
puolistrukturoituja haastatteluja, silla haastattelut kohdistuvat ennalta valittuihin tee-
moihin, mutta kysymysten muotoa tai esittamisjarjestysta ei ole tarkasti maaritelty
(Metsdmuuronen, 2009, 247). Olemme myds tutkineet ja keranneet aineistoa Jyvas-
kylan nuorisopalveluiden eri toimipisteiden arkistoista seké Jyvaskylan kaupungin ar-
kistosta. Lahteina kaytamme musiikkikasvatuksesta kertovaa kirjallisuutta seké tutki-
muksia, jotka kasittelevat musiikin vaikutuksia ihmiseen. Léhteind kaytamme myos
nettisivuja seka haastatteluista saamaamme informaatiota koskien Jyvéaskylan nuori-

sopalveluiden banditoimintaa ja muusikoiden kokemuksia kyseisesta toiminnasta.

Banditoiminta Jyvaskylassa on muuttunut vuosien varrella hyvinkin paljon. Nuorisopal-
veluiden suhtautuminen banditoimintaan on nykyaan varsin erilaista kuin esimerkiksi
1970 — luvulla. Opinnaytetydssamme kaymme perusteellisesti lapi Jyvaskylan nuori-
sopalveluiden banditoiminnan merkittavia vaiheita ja muutoksia, joita on vuosien saa-
tossa tapahtunut melkoisesti. Myds tutkimuksesta ja haastatteluista saadut tulokset

ovat perin mielenkiintoisia. Musiikilla itsellaan ei mielletty olevan lainkaan negatiivisia



vaikutuksia nuoren kasvulle tai kehitykselle, mutta musiikin ohessa tulevilla lieveilmi-
0illa, kuten huumeiden kaytolld, todettiin olevan joskus myds negatiivisia vaikutuksia.
Tarkeimpana tekijana ohjaajat sekad muusikot nostivat esille bandissa soittamisen, ryh-
massa tyoskentelyn ja sosiaalisten taitojen oppimisen. Nuorille n&ma ovat sosiaalisen
vahvistamisen kannalta valttamattémia taitoja, lukuun ottamatta bandissa soittamista,
joten banditoiminnalla saadaan ehkaistya myos syrjaytymista. Se on mielestamme
merkki siita, etta banditoimintaa tarvitaan, ja tullaan tarvitsemaan myds tulevaisuu-

dessa.

Opinnaytetydbmme olemme jakaneet siten, etté teorialuvut kaksi ja 4-6 olemme kirjoit-
taneet yhdessa, mutta luvun kolme, eli vuosikymmenet, olemme jakaneet siten, etta
Aleksi Maenpaa kirjoittaa 1960-1980 — luvuista, ja Otto Puusaari kirjoittaa 1990- 2010
— luvuista. Nain olemme péaéattaneet tasapuolisuuden nimissa siten, ettd molemmille
kirjoittaminen olisi mahdollisimman mielek&sta. Maenpaa on kiinnostuneempi vanhem-
masta musiikista, kun taas Puusaari kokee omakseen enemman uudemmat vuosikym-

menet.

Tavoitteena on koota ytimekas historiikki Jyvaskylan nuorisopalveluiden banditoimin-
nasta 1960 — luvulta tahan paivaan tutkien samalla kyseisen toiminnan vaikutusta nuo-
riin ja banditoimintaa menetelmdnd nuorisotydssa. Toivomme, ettd opinnaytetyo-
tamme hyvaksikayttamalla Jyvaskylan banditoimintaa voidaan reflektoida, eli peilata,
historiaan ja nain ollen kehittd&d myds tulevaisuudessa. Opinnaytetydstamme voi saada
my0s aineksia arkipaivaiseen kohtaamiseen eri nuorisokulttuureihin kuuluvien nuorten

kanssa.

2 OPINNAYTETYON TOTEUTTAMINEN

Tassa luvussa kerromme opinnaytetydmme vaiheittaisesta toteuttamisesta: aineiston
hankinnasta analysointiin ja tutkimuksen luotettavuuteen. Pohdimme menetelmina
kayttamiamme tapoja ja niiden valintaa seka analysointimetodeitamme. Lopuksi kes-

kitymme tutkimukseen, sen otantaan ja luotettavuuteen.



2.1 Tutkimuskysymys ja aineiston hankinta

Pyrimme opinnaytetydssamme loytamaan vastauksen tutkimuskysymykseen “miten
nuori kokee musiikin harrastamisen ja bandissa soittamisen vaikuttaneen omaan kas-
vuun ja kehitykseensa eri vuosikymmenilla?”. Kyseessa on siis kysymysmuotoinen tut-
kimus, silla tutkittavaa aineistoa ja tietoa on jo olemassa kohtuullisesti (Metsa-
muuronen, 2009, 55). Lisdksi haastattelu oli sopiva menetelma tutkimuskysymys-
tamme ajatellen. Haastatteluissa voidaan tulkita kysymyksia, tdsmentaa vastauksia ja
saada kuvaavia esimerkkeja ja perusteluja (Metsamuuronen 2009, 245, 247). Mikali
haastattelussa on epaselvia kysymyksia, voidaan niitd selventaa haastateltavalle, tari-
noita voidaan syventéaa ja vastauksia ohjata takaisin aiheeseen, jos siihen on tarvetta.

Banditoiminnan vaikutuksia l[&hdimme pohtimaan I&hinn&a nuorisotydn nékodkulmasta.
Saadaksemme mahdollisimman monipuolisia vastauksia paatimme jo suunnitteluvai-
heessa, etta haastattelemme vahintaan yhta ohjaajaa ja yhtd muusikkoa eri vuosikym-
meniltd. Onneksemme saimme my6s enemman haastatteluja tietyille aktiivisemmille

vuosikymmenille.

Toteutimme tutkimuksemme laadullisena menetelméné, mika tarkoittaa mahdollisim-
man avointa ja ennakkoluulotonta ihmislaheista tutkimusta, jossa haastateltaville an-
netaan mahdollisimman laajat mahdollisuudet kertoa kokemuksistaan ja nakokulmis-
taan. Menetelmaa kutsutaan myaos kvalitatiiviseksi menetelmaksi (Jyvaskylan yliopisto,
2016). Pyrimme valttamaan tietynlaisia ennakkoluuloja haastattelujen aikana, mutta
tiettyihin kysymyksiin oli todella vaikea suhtautua ennakkoluulottomasti viimeisissa
haastatteluissa, silla aikaisemmat olivat l&ahes kaikki vastanneet johonkin kysymyk-

seen samalla tavoin.

Haastattelumuotona kaytimme teemahaastatteluja, jotka sopivat loistavasti tilantee-
seen, jossa vaikka kaksi 1960 — luvulla aloittanutta muusikkoa muistelee menneitéa.
Teemahaastattelu antoi tilaa omille ndkemyksille ja paatelmille, seka antoi meille mah-
dollisuuden saada lisdkysymyksilla Jyvaskylan nuorisopalveluiden meilta tilaamia tari-
noita. Taman haastattelutavan ainoan huonon puolen huomasimme etsiessdmme

muun muassa 1960 — 1970 luvuilla aktiivisesti Jyvaskylan alueella toimineita muusi-



koita ja ohjaajia. Oli todella haastavaa l6ytaa paikallisia musiikin fanaatikkoja varhai-
simmilta vuosilta, jotka yha asuisivat Jyvaskylassa ja joilla olisi yha palo tehda musiik-
kia.

Haastattelurungon tekeminen kyseisiin haastatteluihin sen sijaan ei ollut niinkaan
haastavaa, silla tiesimme tarkalleen, mita haluaisimme haastateltavilta tietda. Pyrimme
luomaan haastattelutilanteista mahdollisimman rentoja ja helposti lahestyttavia.
Teimme myds tarkan taustatyon jokaisesta haastateltavasta, mikali taméa vain oli mah-
dollista. Tamé& mahdollisti yksil6llisten lisdkysymysten esittamisen ja néin lisdinformaa-
tion saamisen. Haastattelupaikkoina kaytimme yleensa turvallisen ilmapiirin antavaa
ja neutraalia ymparistoa. Teimme haastatteluja esimerkiksi nuorisotyonkeskus Veturi-
talleilla, haastateltavien kotona tai muuten heille tutuissa ymparistdissa. Haastattelu-
rungon ja rennon ilmapiirin ansiosta uskallamme sanoa, ettd haastattelut olivat tutki-

muksemme kannalta tarkeinta antia.

Haastattelimme yhteensa seitsemaa muusikkoa ja neljaa ohjaaja eri vuosikymmenilta.
Haastateltavilla tuli kaikilla olla jonkinlainen yhteys paikalliseen banditoimintaan joko
muusikkona tai ohjaajana. Kymmenen naista haastatteluista tehtiin kasvokkain ja nau-
hoitettiin haastateltavilta saadun luvan kanssa. Yksi haastattelu tehtiin internetin vali-
tyksella muualle muuttaneelle muusikolle. Haastateltavista ohjaajista sukupuolija-
kauma oli kaksi miestd, ja kaksi naista, mutta kuudesta muusikosta kaikki olivat miehia.
Alkuperéainen haastatteluideamme siita, etta saisimme jokaiselta vuosikymmenelta oh-
jaajan ja muusikon meni etsimisvaiheessa uusiksi sen takia, ettd ensimmaisella kah-
della vuosikymmenella banditoiminnassa mukana olleita ohjaajia ei oikeastaan ollut,
silla toiminta alkoi varsinaisesti ohjattuna vasta 1980 — luvulla. Haastattelutapa todettiin
ensimmaisessa koehaastattelussa hyvaksi ja viimeiset muokkaukset kysymyspatteris-

toon tehtiin ennen ensimmaista haastattelua.

Loysimme haastatteluihimme todella laajan skaalan eri aikakausien banditoimintaan
vaikuttaneita ammattilaisia, joilla kaikilla oli oma nakemyksensa annettuihin kysymyk-
siin. Ensimmaisena haastatteluna mainittakoon Veikko Nyberg ja Aarno Ylisela, jotka
kertoivat meille historiaansa ja uransa alkuvaiheita 1960 — luvulta asti. Nyberg on ollut

perustajajdsenena Jyvaskylan ensimmaisessa rautalankabandissa Miragesissa ja on
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talla kokoonpanolla aloittanut paikallisen rautalankabandien historian. Mirages laittoi
myds tietamattaan alulle nuorisopalveluiden banditoiminnan, silla ensimmainen puis-
tokonsertti jarjestettiin bandin tuolloisen laulajan Aarne Kaakkusen ideasta. Aarno

Ylisela alkoi soittaa Nybergin kanssa Silvery kokoonpanossa vuonna 1966.

1970 — luvun tietoa haastattelun avulla haimme Jouko Maenpdaalta, joka aloitti Rock
Cadillac bandillaan Vaajakoskella vuonna 1974. Jouko Maenpaalla on ollut varikas
kirjo bandeja sekéa paikallisesti, ettéa valtakunnallisesti. H&n on my6s ollut tarkeana
osana Jyvaskylan amat6orimuusikkojen toimintaa, joka siis oli toiminnallaan Jelmua

edeltava yhdistys. Lisaksi han oli osana Osun Juomatehtaan valtausta vuonna 1982.

1980 — luvusta haastattelimme Matti Nurroa ja Veli Pesosta. Nurro tuli tunnetuksi Jy-
vaskylasta maineeseen nousseesta Miljoonasade — yhtyeesta, mutta oli myds aikai-
semmilla yhtyeilla&n keikkaillut ahkerasti muun muassa nuorisopalveluiden tapahtu-
missa. Veli Pesonen oli haastattelemiemme ohjaajien mielesté persoona, joka oli mo-
nella tavalla osana banditoimintaa. Han oli soittamassa esimerkiksi "Jyvaskyla 150 —
vuotta” juhlalevylla Kastraatio nimisessa yhtyeessa ja oli aktiivisesti Sepankeskuksen

banditoiminnassa mukana.

Sepéankeskuksen ajoilta haastatteluumme suostui Lost Societyn Arttu Lesonen. Leso-
nen on treenannut useammankin béandin kanssa Sepénkeskuksella ja ollut rakenta-
massa monia nuorisopalveluiden mahdollistamia banditapahtumia. Lesonen on ahke-
rasti kiertanyt soittajana Jyvaskylan nuorisotiloilla ja —tapahtumissa vuosien varrella eri

kokoonpanojensa kanssa.

Nuorimpana muusikkona haastattelimme Elias Suhosta Face the Legacysta ja Borre-
lioosista. Molemmat hénen yhtyeensa treenavat Veturitalleilla ja Face the Legacy on
yksi Jyvaskyla Rock Academyssa mukana oleva bandi. Suhonen on ollut mukana jar-
jestamassa Rock academyn tapahtumia, seké keikkaillut ahkerasti muun muassa Ve-

turitalleilla.

Ohjaajista haastattelimme Markku Hassista, Marja — Leena Tiihosta, Seppo Pohjo-

laista ja Irma Heiskasta. Hassista haastattelimme lahinna 1980 — luvusta, silla h&n on
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muun muassa Jelmun perustajajasenia ja oli Jelmun perustamisen aikaan kaupungin
nuorisotyontekija. Han oli myds osana juomatehtaan valtausta, ja kun kysyimme haas-
tatteluissamme henkil6a, joka olisi vaikuttanut suuresti jyvaskylaldiseen banditoimin-
taan, niin jokainen haastattelemamme ohjaaja nimesi juuri Hassisen Markun. 1980 —
1990 véliseltd ajalta haastattelimme Marja — Leena Tiihosta, jonka banditoiminnan
tausta on alkanut vuodelta 1984. Tiihonen on ollut muun muassa vastaavana ohjaa-
jana yksikdssa, jossa bandivastaava on toiminut.

Irma Heiskanen on toiminut Sepankeskuksen bandivastaavana ldhes sen avaami-
sesta saakka. Han on ollut tarkea osa Sepankeskuksen banditoimintaa ja kohdannut
1990 — ja 2000 — luvun b&ndeja ja nuoria sadoittain. Heiskanen oli Jyvaskylan nuori-
sopalveluiden banditoiminnan keskidssa aina vuoteen 2012 saakka, jolloin Sepankes-

kuksen toiminta siirrettiin Veturitalleille.

Veturitallien bé&nditoiminnasta meille osasi kertoa Jyvaskylda Rock Academyn vastaava
ohjaaja Seppo Pohjolainen. Pohjolainen on myés Veturitallien b&nditoiminnan vas-
taava ohjaaja, joten parempaa henkil6a kertomaan Rock Academysta ja Veturitallien

banditoiminnasta emme olisi voineet kuvitella.

Vaikka kysymyspatteristo oli tirkedné osana haastattelujen onnistumista, niin emme
pitaneet kysymyksia kiveen hakattuina, silla teemahaastatteluissa ideana on antaa ti-
laa haastateltavien omille puheille ja nakemyksille (Saaranen-Kauppinen & Puus-
niekka, 2006). Haastatteluidemme onnistumiseen vaikuttivat suurimmassa maarin
oma ammatillinen otteemme haastattelujen aikana, innostus aiheeseen seké haasta-
teltavilta ettéa haastattelijoilta, ja viimeisena tarkeaksi todettu taustaty® ennen haastat-
telua. Taustatyolla pystyimme esimerkiksi saamaan lisaa tietoja tietyn levyn julkaise-
misesta ja siihen liittyvista tarinoista, tai vaikka tietysta keikkamatkasta, mika oli tehty
Jyvaskylan nuorisopalveluiden kautta. Taustatyé auttoi meitd myds vaistamaan muu-
tamia sellaisia aiheita, joista haastateltavat eivat valttdmatta olisi halunneet puhua.
Haastattelut kestivat 19 minuutista 2,5 tuntiin ja haastatteluiden yhteiskestoksi kertyi

noin yhdekséan tuntia.
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Meidan yhteen laskettu kokemuksemme haastatteluiden tekemisesta ja niihin valmis-
tautumisesta oli kohtuullisen vahainen. Tama vaikutti siihen, etta kysymyspatteristoa
oli pakko testata ja testauksen kautta muokata toimivammaksi. Teemahaastattelussa
on myds tarkea olla aktiivisesti lasna joka hetki, jotta pystyimme esittamaan lisdkysy-
myksia tapauskohtaisesti. Haastattelussa, niin kuin myds nuorisoty6sséa, on tarkeé va-
littaa aktiivinen ja kiinnostunut kuva haastateltavalle. Jos ei keskity, katso silmiin tai
raplaa kannykkaa, niin haastateltavan on todella vaikea olla rennosti ja kertoa se, mita
halutaan tietdd. Jos haastattelijaa ei kiinnosta kuunnella, miksi haastateltavaa kiinnos-
taisi kertoa? Tastd saimme Kkiitosta eraaltd muusikolta, silla han kertoi tarinan, jossa
haastattelija oli heti haastattelun alussa sanonut, ettei ole mitéan harmainta aavistusta
kuka siné& olet tai mita teet, mutta tehdaan tama haastattelu pois alta. Tama ei hirveasti

innosta, oli aihe mika tahansa.

Koimme, ettd oma musiikillinen taustamme auttoi haastatteluiden tekemisesséa paljon,
ja onnistuimme kaikissa haastatteluissa mielestamme hyvin. Ainoa harmittava haas-
tattelu oli netin kautta tehty, silla siina yleinen keskustelu ja ilmapiiri eivat valittyneet
aivan samalla tavalla ja ehka tasta syystd emme saaneet niin paljoa tarinoita, kuin
olisimme halunneet. Huomasimme my6s haastatteluiden aikana eksyvamme keskus-
telun edetessa aivan muihin aiheisiin, silla haastateltavilla tuli paljon aihetta sivuavia
asioita mieleen keskusteluistamme. Ottaen kuitenkin huomioon tilaajan toivomukset
tarinoista ja kehyskertomuksista, niin uskomme naiden aihetta sivuavienkin tapausten

vain olevan plussaa tulosten saamiseksi.

Loysimme myds pitkan etsimisen jalkeen todella persoonallisia ja tarkeasti kaupungin
banditoimintaan vaikuttaneita tekijoita, joilla oli positiivinen asenne haastatteluihimme.
Saimme haastattelun esimerkiksi Jyvaskylan ensimmaiselta rautalankabandiltd, jonka

jasenet sysasivat tietamattaan liikkeelle koko nuorisopalveluiden musiikkitoiminnan.

2.2 Analysointi

Alkuperaisena ajatuksenamme oli litteroida haastatteluita kirjalliseksi sitd mukaa, kun

niitd teimme, mutta kun mietimme, paljonko mahdollisesti saisimme haastatteluista
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materiaalia, paatimme litteroida vain opinnaytety6llemme olennaiset kohdat. Paatos
oli loppua kohden hyva ja valttamaton, silla lopullista haastattelumateriaalia tuli noin
yhdeksan tunnin edesta. Haastatteluista pyrimme saamaan vastauksia tutkimuskysy-

mykseemme haastateltavien kertomista tarinoista.

Kaytimme siis analyysitapana paaasiassa tulkitsevaa fenomenologista analyysia. Fe-
nomenologisen analyysin lahtokohtana on tutkijan avoimuus: tutkimuskohdetta pyri-
tdan lahestymaan ilman ennalta maarattyja oletuksia, maaritelmia tai teoreettista vii-
tekehysta. Tutkijan havaintoa tai kokemusta 'hairitsevien' ulkoisten tekijoiden elimi-
noimista tutkimustilanteessa voidaan kuvata fenomenologisen reduktion kasitteell&.
Fenomenologinen analyysi voi rakentua tutkimuskohteen tarkastelun lisaksi tutkijan
itsensa ja omien kokemusten ja ymmarrysprosessien tarkastelusta. (Jyvaskylan Yli-
opisto 2016.)

Teemahaastatteluun perustuva, onnistunut analyysi vaatii sen, etta haastattelija ym-
martaéa ja on perehtynyt haastateltavien taustaan ja aiheeseen huolella. Myds paatel-
mien tekeminen saadusta aineistosta ilman ennakkoluuloja sopii varsin hyvin teema-
haastattelulla kerattyyn tietoon (Saaranen-Kauppinen & Puusniekka 2006). Tietenkin
meille haastattelijoille oli lahes mahdotonta menna haastatteluun ilman jonkinlaista
ennakkoluuloa, esimerkiksi siita, millaista musiikki oli 1980 — luvulla, mutta pidimme

haastattelutilanteen avoimena ja teimme omat paatelmamme kerrotuista tarinoista.

2.3 Tutkimus ja sen luotettavuus

Tutkimuksen otanta on verrattain pieni, seitseman muusikkoa ja nelja ohjaajaa. Ky-
seessa on kuitenkin vain yhden kaupungin nuorisopalveluiden banditoiminta. Nuoria
soittajia on ollut nuorisopalveluiden tiloissa satoja, joten muusikkoja olisi voinut haas-
tatella paljon enemmankin. Aikarajan suomissa puitteissa muusikoiden henkilokohtai-
nen haastattelu useammalta olisi ollut haastavaa, silla aikataulut eivat valttamatta

aina kay yksiin.
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Haastattelemamme muusikot edustavat kuitenkin montaa rock - musiikin eri alalajia,
joten mahdollisten ajatusmaailmojen vaihtelevuudet pitéisi kdyda ilmi haastatteluissa.
Tuloksia ei kuitenkaan voi yleistaé kaikkien muusikoiden mielipiteiksi tai ajatuksiksi,
eika edes kaikkien Jyvaskylan nuorisopalveluiden tiloissa soittaneiden ajatuksiksi,
silla haastateltavia on kuitenkin melko vahan. Tutkimuksen voidaan kuitenkin sanoa
antavan suuntaa Jyvaskylan nuorisopalveluiden banditoiminnasta ja muusikoiden ko-
kemuksista siita, seka kuinka muusikot ajattelevat musiikin vaikutuksista inmiseen,

silla vastaukset olivat melko samansuuntaisia, vaikka ik&jakauma oli 18 — 67.

Otantamme nelja ohjaajaa kuitenkin edustavat kaikki eri vuosikymmenilla banditoimin-
nassa aktiivisesti toimineita tyontekijoitd, eli aivan banditoiminnan kytkeytyessa nuori-
soty6hon 1980 — luvulta 2010 — luvun Rock Academy — ohjaajaan. Vaikka otanta on
pieni, olemme haastatelleet kaikki Jyvaskylan nuorisopalveluiden banditoiminnassa
pitkaan ja lahella olleet nuorisotydntekijat. Voimme siis todeta, etta heiddn haastatte-
luistaan olemme saaneet kattavan ja totuudenmukaisen kuvan vuosikymmenten ta-
pahtumista, sekd muista lahteista naita tukevaa informaatiota, eli talta osalta tutkimus

on luotettava.

3 VUOSIKYMMENET

Tassa luvussa perehdymme Jyvaskylan nuorisopalveluiden banditoimintaan. Mita
kuudenkymmenen vuoden aikana on Jyvaskylan musiikkimaailmassa tapahtunut?
Onko banditoimintaa saatu kehitettya? Miten ja mihin suuntaan? Luvuissa kdymme
lapi myos Jyvaskylan elavan musiikin yhdistyksen vaiheita aina sen perustamisesta
lahtien, vaikka se ei olekaan kaupungin organisaatio. Jelmua on kuitenkin ollut perus-
tamassa kaupungin nuorisotydntekijoitd, mutta ennen kaikkea sen merkitys Jyvasky-

lan nuorille ja musiikkikulttuurille on, ja on ollut, merkittava.

Aloitamme nuorisopalveluiden banditoiminnan tarkastelun 1960 — luvulta ja paa-
tamme sen 2010 — luvulle. Kdymme jarjestyksessa vuosikymmenet lapi aina kymme-

nen vuotta kerrallaan.
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3.1 1960 — luku

Tiihonen, Marja - Leena 2016 "Musiikkia ei oikein vield arvostettu nuorisotydssa sil-
loin 60 — 70 luvulla. Se oli vahan niin kuin graffititaide, et sita ei laskettu miksikaan

korkeakulttuuriksi. Urheilua arvostettiin nuorisotydn muotona paljon enemman”.

1960 — luvun alussa Suomen musiikkisuuntaus yritti tiukasti jaljitella 1950 — luvun lopun
rock ihmeité rapakon takaa, mutta harva onnistui pddsemaan edes lahelle Elviksen tai
Ray Charlesin kaltaisia karheita dania. LAhimmas ndita rockin pioneerien dania paasi
tuolla vuosikymmenelld ihmisten aanestamana 1959 Suomen ensimmaiseksi rockku-
ninkaaksi nimetty Kaj Jarnstrom eli Rock Jerry (Kurkela 2016). Kun tassa ei muuten
onnistuttu, niin suurempaa suosiota herétti vuosikymmenen alussa niin sanottu teini —
iskelma. Vaikka rock'n'roll - tyyli vaikutti taustalla, niin populaarimusiikki vaihtui poppiin.
Taman musiikkityylin suurimpia vaikuttajia olivat tuolloin esimerkiksi Cliff Richard ja
Paul Anka. (Kurkela 2016).

Vuonna 1963 Suomeen saapui instrumentaali rokki, joka otti taalla nimen rautalanka-
musiikki. Taman musiikkilajin ensimmaisia suomalaisia edustajia olivat esimerkiksi The
Strangers ja The Sounds. The Soundsin musiikista Emma kappale nousi myydyim-
maksi singleksi nopeasti jo kesdkuussa 1963 ja aloitti ainakin paakaupunkiseudulla
rautalankavillityksen, joka levisi hieman mythemmin myds Jyvaskylaan. (Kurkela
2016.) Rautalankamusiikki oli merkittava alku suomalaisille pikkubandeille, silla sen
ansiosta pienemmat yhtyeetkin paasivat ensimmaista kertaa mukaan aanitysstudioihin
ja levyntekoon. Rautalanka antoi Suomen nuorille uudenlaisen tavan soittaa musiikkia.
(Nyberg & Ylisela 2016.) 1963 oli Suomen ja maailman populaarimusiikissa kaanteen-
tekeva vuosi myds siksi, etta Englannista ponnistanut The Beatles teki lapimurtonsa
Twist and Shout kappaleellaan ja aloitti Suomessa popin aikakauden, joka kesti oike-

astaan aina 1970 — luvulle saakka. (Kurkela 2016.)

Vanhemman kansan musiikkibuumina samaan aikaan Suomessa jyllasi tango, jonka

suurimpia nimia olivat tuolloin esimerkiksi Eind Gréhn, Reijo Taipale ja Olavi Virta, joka
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kerkesi viela saamaan suurta suosiota tangobuumin ansiosta. (Kurkela 2016). Toi-
sena, hieman laimeampaa suosiota herattdneena, genrena oli niin sanottu protesti-
laulu, joka kuvasti lannesta tulevaa hippi ja underground periaatetta. Tama ideologian
omaksuminen jai Suomessa kohtalaisen pieneksi, mutta se vaikutti musiikin alakult-
tuureihin esimerkiksi nuorisomuodissa. (Kurkela 2016.) Protestilaulun ja tuolloisen hip-
piaatteen suurena vaikuttajana toimi muun muassa Bob Dylan, jonka tyyli nakyi Suo-
malaisessa protestilaulussa esimerkiksi Irwin Goodmanissa (Kurkela 2016).

Jyvaskylan nuorisopalveluiden banditoiminnan aloitusajankohdaksi voidaan maarittaa
vuosi 1965. Tuolloin Jyvaskylan ensimmaéisen rautalankayhtyyen Mirages bandin lau-
lajan Aarne Kaakkusen ideasta nuorisopalvelut saivat jarjestettya ensimmaisen suuren
ulkoilmakonserttinsa Lounaispuistoon 28.5.1965 ja Harjun rinteeseen 26.8.1965 (Jy-
vaskylan nuorisolautakunnan toimintakertomus 1965). Molemmissa tapahtumissa ka-
vijamaara ylitti 2000 ihmista (Jyvaskylan nuorisolautakunnan toimintakertomus 1965).
Rautalanka - aallon innoittamana tapahtumissa esiintyi paikallisia rautalankayhtyeita,
joista osa Beatlesin tavoin oli paatynyt kokeilemaan moniaanisyytta, eli laulajat laulavat

samaan aikaan eri korkeuksilta.

Vaikka tata voi pitdd banditoiminnan aloitusajankohtana, niin musiikin arvostus osana
nuorisoty6ta ei saanut tuulta siipiensa alle viela pitkaan aikaan. Vuodesta 1946 toimin-
nassa ollut nuorisolautakunta panosti suurimman osan toiminnastaan tukijarjestojen
kerho-, leiri- ja raittiustoimintaan. Ajatuksena oli saada jarjestaytymattémat nuoret mu-
kaan yhteiskunnallisesti hyvaksyttyyn toimintaan. (Jyvaskylan nuorisolautakunnan toi-
mintakertomus 1967.) Musiikilliseen toimintaan nuorisopalvelut panostivat lahinna
klassisen musiikin kilpailuissa, joita jarjestettiin vuosittain. 1960 — 1970 luku olikin nuo-

risopalveluiden banditoiminnalle hidas ja takkuinen alku.

Lapi vuosikymmenen Nuorisolautakunta jarjesti kylla muutamia tapahtumia, joissa pai-
kalliset bandit paasivat esiintyméaan, mutta naitd tapahtumia oli noin yksi per vuosi.
Alkuun musiikki tuli vain osana toisen tapahtuman paaajatusta, ikdan kuin sivutuot-
teena. Esimerkiksi vuosina 1966 ja 1967 paikallisia esiintyjia oli lahinna viihdyttamassa
vapaa — aikatoimikunnan nayttelyissa ja Laajavuoreen tehdyn patikkaretken paatok-

send (Jyvaskylan nuorisolautakunnan toimintakertomus 1967). Ulkoilmatapahtumissa
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bandit soittivat yleensa auton lavalla. Seuraava suuri ulkoilmakonsertti oli vuonna 1968
Lounaispuistossa jarjestetty pop — musiikin puistokonsertti, joka kerasi yli 2000 henki-
|6& katsomaan kuutta paikallista pop- ja rautalankayhtyetta (Jyvaskylan nuorisolauta-
kunnan toimintakertomus 1968). Seuraavana vuonna tapahtuma uusittiin ja yleisoa tuli
yli 3500 henkil6a (Jyvaskylan nuorisolautakunnan toimintakertomus 1968). On toden-
nakoista, etta juuri tasta suuresta suosiosta johtuen bandien harjoittelumahdollisuudet
paranivat huomattavasti vuosikymmenen vaihtuessa. Vuosien 1969 — 1970 valisena
aikana Koskenharjun nuorisotila teki ensimmaisen harppauksen kohti musiikin alkavaa
kautta, kun tilaan saatiin talkoilla aikaan diskon mahdollisuudet ja nuorisopalveluiden

ensimmainen musiikkitila (Jyvaskylan nuorisolautakunnan toimintakertomus 1969).

Harjoittelupaikkoja oli 1960 — 1970 luvulla harvassa ja yleisin harjoittelupaikka paikal-
lisilla bandeilla olikin vanhempien autotalli, kellari tai jonkun bandijasenen koulun har-
joitustila (Nyberg & Ylisela 2016; Julin 2003, 42). Vaikka Jyvaskylan kaupunki pystyikin
yllapitamaan muutamaa harjoitustilaa, ne eivat saaneet suosiota kaytannollisten vai-
keuksien takia. Nuorilla ei ollut mahdollisuuksia siirrella bandivélineistoéa edestakaisin
bandikdmpan ja kodin valilla, ja koska kaupungin tiloissa oli aikataulutus omistajan
mukaan, niin suosiota ei kertynyt. Kaupungin omistamia treenik&mppia oli tuolloin esi-
merkiksi Lounaispuiston tila ja harjun laella olevan Vesilinnan pommisuoja (Nurro
2016; Maenpaa 2016)

Vuonna 1998 Veikko Nyberg ja Nos Records tuotti Jyvaskylan 1960 — luvun popmu-
siikista kokoelmalevyn, jolle oli keratty useita Jyvaskylassa vaikuttaneiden bandien
biiseja. Levylla esiintyvat esimerkiksi The Four Mirages, The New Steeples, Stonefa-
ces, Silvery ja Tetetermite. Nyberg itse esiintyy levylla Silveryn riveissa. (Nyberg
1998)

3.2 1970 — luku

Nyberg, Veikko & Ylisela, Aarno 2016 "Jos Jyvaskylan konservatorion opettajat halu-
sivat sillon 1960 — 1970 luvun vaihteessa kayda illalla esimerkiks soittamassa tienes-

tid niin niiden piti kAyda soittamassa salaa. Se oli tosi paheksuttavaa, etté klassisen
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musiikin opettajat soittivat esimerkiksi jazzia. Kaikki muu paitsi klassinen oli sillon

pelkk&a soopaa, jota ei missaan tapauksessa kannattanu soittaa”.

1970 —luku oli Suomessa C — kasetin ja musiikin 4anittamisen kultainen vuosikymmen.
1960 — luvulla saatu aanitteiden méaara kieppui noin miljoonassa, mutta vuonna 1979
maara oli kasvanut jo yli kahdeksaan miljoonaan (Nyman 2016). C — kasetti mullisti
pienempien aloittelevien bandien mahdollisuudet, silla omassa treenikdmpéssa nau-
hoittamisesta tuli todella helppoa. Tasta syysta kasettinauhurit syrjayttivatkin levysoit-
timet suurimmassa osassa maata (Nyman 2016; Leskinen 2014). Musiikkisuunnan
asetti vuosikymmenen aikaisessa vaiheessa rajahdysmaisesti Remu Aaltosen joh-
tama Hurriganes, joka toi hieman laimeaksi jddneen 1950 — luvun rock’n’roll - kauden

takaisin Suomeen (Nyman 2016).

Tyylid seurasi Suomirokilla hyvin menestynyt Rauli Badding Somerjoki, joka valloitti
levytyslistojen karkipaikat Chuck Berrylta lainatulla biisilla Fiilaten ja Hoylaten vuonna
1973 (Nyman 2016). Vuonna 1970 jarjestettiin myds ensimmaisen kerran Suomen
vanhin pop- ja rockfestivaali Ruisrock Turussa (Nyman 2016). Ruisrockin suuri suosio
johti pian siihen, ettd rockfestareita alettiin jarjestaa lahestulkoon joka niemen notkossa
ja saarelmassa. Tarkeimpia tapahtumia olivat Lappajarven Tulivuorirock, Oulun Kuus-
rock, Pihtiputaan Saapasjalkarock, Joensuun llosaarirock, seké& muista poiketen ilmai-

nen Hameenlinnan Amy-Rock (Nyman 2016).

Rockin ohessa Suomeen rantautui uusi valtamusiikkisuuntaus Yhdysvalloista, nimit-
tain punk. Vaikka punk kulttuurin edellékavijoita 16ytyi jo 1960 — luvulta esimerkiksi The
Who ja Velvet Underground, niin musiikki ei tuolloin viela kulkenut nimella punk (Coo-
per 2016). Syntyyn vaikuttivat vahvasti esimerkiksi New York Dolls ja Blondie, mutta
varsinaisen punk aallon rdjaytti brittildinen Sex Pistols vuonna 1976 ja Ramonesin
vuonna 1976 ulos tullut biisi Blitzkriegpop. Punk — asenne, joka kritisoi yhteiskunnan
reiluutta ja heratti mielikuvia kurjasta ja melankolisesti maailmasta, johti myos nuoriso-
muodin rajuun muuttumiseen (Cooper 2016). Punk - tyyliin kuului useasti iso irokeesi

ja niitit asusteissa. Suomessa punkin suuremmiksi nimiksi nousivat Love Recordsin
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esiin tuoma Pelle Miljoona, "Poliisi pamputtaa taas” biisilla huomiota saanut Eppu Nor-
maali, seka tietysti Jyvaskylasta Jari Knuutisen luotsaamana maineeseen noussut Se
(Nyman 2016).

Jyvaskylan nuorisopalveluiden toiminnassa 1970 — luvulla aktiivisemmin nékyi 1960 —
luvun lopulla suosioon noussut disko - toiminta. Varsinkin vuosikymmenen alussa tis-
kijukkien yleistyessa alettiin kaupungin yllapitdmissé nuorisotiloissa jarjestaa ahkerasti
tansseja. Varsinaisen banditoiminnan aikaa ei 1970-luvulla vield p&&sty viettamaan,
mutta musiikin roolia alettiin hyodyntd&d hieman enemman ja yha useampi tila alkoi
saada musiikkivarusteita. Vuodesta 1971 lahtien nuorisotoimi alkoi jakaa konsertti- ja
teatterilippuja nuorille. Ensimmaisena vuonna jaettiin yli 400 konserttilippua ja 500 te-
atterilippua jarjestaytymattomille nuorille (Jyvaskylan nuorisolautakunnan toimintaker-
tomus 1971). Uuden lautakunnan painopiste oli tuolloin saada jarjestaytymattomat
nuoret osaksi aktivoivaa toimintaa. Lapi vuosikymmenen nuorisopalveluiden tapahtu-
missa olevasta musiikista vastasivat padasiassa aktiiviset nuorisojarjestot (Jyvaskylan

nuorisolautakunnan toimintakertomus 1975).

3.3 1980 — luku

Maenpad, Jouko 2016. "Me ajettiin JAM:in kanssa sita bandien asiaa. Me tehtiin tuki-
konsertteja esimerkiksi lounaispuistossa, joilla me sitten pystyttiin esimerkiksi rahoit-
taa arkkitehti, joka teki nuorisotilasuunnitelmat Osun juomatehtaalle. Kyllahan me sit-

ten saatiin pelastettua se talo.”

1980 — luku oli Suomalaisen populaarimusiikin nakdkulmasta Suomirockin aikakautta.
Suurimmiksi uusiksi nimiksi 1980-luvun alussa nousivat Suomirock - buumin mydta
muun muassa Tuomari Nurmio, Popeda, Pelle Miljoona, J. Karjalainen, Maukka Pe-
rusjatka, Yo ja tietenkin Jyvaskylasta tullut Miljoonasade (Kaivanto 2016). Hieman
vanhempaa uraansa jatkoivat menestyksekkaasti Juice Leskinen, Hassisen Kone ja
Eppu Normaali (Kaivanto 2016). Varsinaisen pommin rajaytti kuitenkin vuonna 1984
totaalisen teinihysterian aloittanut Dingo. Dingo sai kahdessa vuodessa aikaan taydel-

lisen muutoksen esimerkiksi nuorisomuodissa. Dingon rokkarin imagoon kuuluivat
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muodikkaat vaatteet, hiuslakalla poyheiksi laitetut hiukset ja vahvat meikit. Dingo nousi
niin suureksi vaikuttajaksi, ettd sen hajoaminen vuonna 1986 uutisoitiin jopa osana
YLEN pé&auutisia. (Kaivanto 2016.)

Maailmanmaineeseen ei kuitenkaan Suomalaisessa musiikissa paasty 1980 — luvulla
yhtad poikkeusta lukuun ottamatta. Suurimman kansainvélisen suosion saavutti Hanoi
Rocks, jonka uudenlaisen glam punk - tyylin vaikutus tuli padasiassa rockista ja blue-
sista (Kaivanto 2016). Hanoi rocks oli yksi ensimmaisia yhtyeita, jotka tekivat kiertueen
Aasiaan suuren suosion saattelemana. Vaikka yhtyeen suosio laski dramaattisesti
rumpali Razzlen kuolemaan vuonna 1984, niin yhtye on yha yksi Suomen kansainva-
lisesti suosituimpia artisteja esimerkiksi Japanissa ja Yhdysvalloissa (Kaivanto 2016).

Nuorisopalveluilla alettiin 1980 — luvun alusta alkaen arvostaa musiikin vaikutuksia ja
hyodyntaa niita aktiivisemmin nuorisotytssa. Vuonna 1980 bandien harjoitukset mai-
nitaan lautakunnan toimintakertomuksissa ensimmaista kertaa erillisena toimintana,
Huhtasuon alueella Sulun kerhohuoneiston kerhotoimintana (Jyvaskylan nuorisolauta-
kunnan toimintakertomus 1980). Nuorisopalvelut jarjestivat myos Kesablues - nimisen
tapahtuman kolme kertaa kuluneen vuoden aikana Kortepohjassa, Huhtasuolla ja Kel-
tinmaessa (Jyvaskylan nuorisolautakunnan toimintakertomus 1980). Naissa tapahtu-
missa oli soittamassa paikallisia yhtyeita. Aikaisempina vuosina klassisen musiikin ar-
vostus oli niin paljon suurempi, ettei rockmusiikkia juuri pidetty opetuksen arvoisena
asiana. Vuonna 1981 nuorisopalvelut jarjestivat rock- ja jazzleirin, tarkoituksena opet-
taa kyseisia musiikkityyleja ja niiden soittamista nuorisolautakunnan alaisuudessa (Jy-
vaskylan nuorisolautakunnan toimintakertomus 1981). Samana vuonna jarjestettiin
myo6s ensimmainen kolmesta Tuomiorock tapahtumasta Jyvaskylan Tuomiojarven
rannalla (Kuokkalan nuorisotilan arkistot, 2016). Naissa konserteissa oli soittamassa
jo valtakunnallisesti suurempaan suosioon nousseita yhtyeitd, mutta myo6s paikallisia
osaajia. Tapahtuma jarjestettiin ensimmaisen kerran 1981 ja viimeisen kerran 1983

(Kuokkalan nuorisotilan arkistot, 2016).

Vuodet 1982 — 1987 olivat nuorisopalveluiden musiikkitoiminnan kannalta hiljaisempia,
mutta silti taustalla tapahtui paljon Jyvaskylan alueen musiikkitoimintaa muuttavia asi-

oita. Vuonna 1982 nuoriso valtasi vapunpaivana Jyvaskylan amatoorimuusikoiden
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(JAM) johdolla Jyvaskylan Juomatehtaan (Tuomaala, 2010, 3). Tata luonnollisesti rin-
nastettiin Helsingin kuuluisaan maalitehtaan valtaukseen, josta syntyi kulttuurikeskus
Lepakko (Tuomaala, 2010, 3). Juomatehtaan valtauksella toivottiin saavan samanlai-
sia tuloksia. JAM laati suunnitelman, jossa purkutuomion saaneesta Juomatehtaasta
saataisiin treenikdmppien ja konserttisalin muodostama kokonaisuus (Tuomaala,
2010, 4). Suunnitelman my6ta Juomatehdas sailyi kaupungin hallinnoimana ja taloon
sijoitettin muun muassa bandien harjoittelutiloja. Konserttisalia taloon ei kuitenkaan

saatu.

Vuosina 1982 — 1985 nuorisopalveluiden musiikkitoiminta oli enimmakseen vanhan
toiminnan jatkamista, vaikka uusia tiloja syntyikin muutamia. Nuorisoverstaalle alettiin
rakentaa banditiloja vuonna 1983 ja ne valmistuivat vuonna 1984 (Jyvaskylan nuoriso-
lautakunnan toimintakertomus 1984). Vuoden 1984 toimintakertomuksessa mainitaan
tdman tilan valmistumisen ohella myds béandien harjoittelu taysin omaksi toiminnak-
seen erotettuna muusta nuorisotoiminnasta. Nisulassa oli vuonna 1983 paikallisille
bandeille todella halpa danitysstudio, jota yllapiti paikallinen JEMS ry (Kuokkalan nuo-
risotilan arkistot, 2016). Studiota yllapitivat JEMS ry:n jasenet Jari Saastamoinen ja
Jussi Kokko (Kuokkalan nuorisotilan arkistot, 2016). Tata studiota kayttivat lahes
kaikki paikalliset ja jopa monet ulkopaikkakuntalaiset yhtyeet. Vuonna 1985 saatiin
kunnostetulle Jyvaskylan Juomatehtaalle ensimmaiset valmiit treenikampat ja bandit
harjoittelemaan (Kuokkalan arkistot, 2016; Tiihonen, 2016). Naiden harjoittelutilojen
toimintaa hoiti tuolloin Markku Hassinen. Haastattelussamme Hassinen kiittaa naiden
banditilojen syntymisesta tuolloin kaupunginjohtajana ollutta Jaakko Lovénia, jonka

ymmartavaisyys oli suurena osana tilojen syntya.

Vuonna 1987 banditoiminta esitellaan jo omana kohtanaan osana lautakunnan alaista
nuorisotoimintaa (Jyvaskylan nuorisolautakunnan toimintakertomus 1987). Tuolloin
banditiloja on jo tilastojen mukaan ollut yhdessatoista eri nuorisotilassa (Jyvaskylan
nuorisolautakunnan toimintakertomus 1987). Toimintakertomuksessa ei kuitenkaan
kerrota kuinka monta bandia tiloilla tuolloin oli harjoittelemassa, vaan kaytto oli tilas-
toitu kaytettyjen tuntien mukaan. Vuoden 1988 katsauksesta voi kuitenkin saada jon-
kinlaista vinkkia, kuinka paljon bandeja oli myds vuonna 1987. Vuoden 1988 aikana

bandeja oli 31 kappaletta harjoittelemassa viidessatoista eri nuorisotilassa (Jyvaskylan
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nuorisolautakunnan toimintakertomus 1988). Vuosina 1986 — 1987 tapahtui monen
haastattelemamme ohjaajan ja soittajan nimedma kaannekohta banditoiminnan histo-
riassa. "Jyvaskyla 150 vuotta” juhlavuoden kunniaksi tehtiin paikallisten rock yhtyeiden
kanssa kokoelmalevy, johon valittiin 27 bandin joukosta 7 paikallista yhtyetta. Tama
valinta tehtiin bandikatselmuksessa 1.12.1986. Levy julkaistiin 23.3.1987 ja sai nimen
Tuhatsarvisia. (Peltonen, Saastamoinen 1987.) Tuottajan edustajana toimi kaupungin
nuorisotyontekija Markku Hassinen.

1980 — luvun bandikdmppiéa olivat kaupungilla esimerkiksi Nisulan nuorisotalo, Kos-
kenharjun koulu, Kuokkalan kartano, Halssilan koulu ja Jokivarren koulu (Jyvéaskylan
nuorisolautakunnan toimintakertomus 1989; Hassinen, Markku 2016). Keikkapaikkana
suosituimmaksi oli tahan aikaan noussut ravintola llokivi, jonka paikallinen yhtye Mil-

joonasade oli ottanut kotipaikakseen (Nurro 2016).

Vuonna 1989 perustettiin Jyvaskylan Elavan Musiikin Yhdistys eli Jelmu ry. Virallinen
perustaminen tapahtui 18.1.1989 (Tuomaala, 2010, 9). JAMin toiminnan hiivuttua 1980
— luvun puolivalissa oli rockmusiikin yhdistystoiminta lahes havinnyt Jyvaskylasta en-
nen Jelmun syntymista. Jelmun perustamiskokouksessa oli mukana paikallisia musii-
kin toimijoita, nuoria muusikoita ja kaksi kaupungin nuorisotydntekijad Markku Hassi-
nen ja Jukka Niemela (Tuomaala, 2010, 9). Paikallisista muusikoista perustamisko-
kouksessa paikalla olivat muun muassa Heikki Kalilainen, Petri Ekari ja Rauno Rauti-
ainen. Nama kolme tunnettiin paikallisen rockyhtye Rajuilman soittajina, jotka voittivat
my6hemmin samana vuonna rockin suomenmestaruuden ensimmaisena jyvaskylalai-

sena bandina.

Kaikki haastattelemamme ohjaajat, jotka ovat olleet osana Jyvaskylan banditoimintaa
nuorisopalveluiden toimesta, ovat kuvanneet 1980 — luvun banditoiminnan kehittymi-
sen kannalta yhdeksi tarkeimmista vuosikymmenista (Hassinen, 2016; Tiihonen,
2016). Musiikin vaikutus nuoriin tunnistettiin ja sitéd hyddynnettiin aivan uudella tavalla
osana nuorisotyota. Tilojen maara kasvoi rajahdysmaisesti ja myds muiden musiikki-
tyylien arvostus kasvoi paattajien silmissa klassisen musiikin lisdksi. Tasta kehityk-
sesta tyontekijat kiittdvat haastatteluissaan muun muassa Pekka Karvosta, joka toimi

Nuorisotoimen johtajana vuosina 1973 - 1989. Karvonen oli ohjaajien mukaan se, joka
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kuunteli ja yritti parhaansa mukaan toteuttaa nuorten toiveita ja jopa valilla vahan hul-
lujakin ideoita. Myods Jyvaskylan Kaupunginjohtajana vuosina 1975-1994 toiminutta
Jaakko Lovénia haastateltavat kiittivat muun muassa Osun juomatehtaan paatoksista.

Tama vuosikymmen oli rajahdysmainen aloitus kasvavalle toimintamallille.

3.4 1990 - luku

Uusi vuosikymmen ja uudet muutoksen tuulet puhalsivat Jyvaskylan musiikkikentilla.
Vuonna 1989 oli pidetty Jyvaskylan elavan musiikin yhdistyksen, Jelmu ry:n, perusta-
miskokous ja kaupunkiin oli p&é&tetty perustaa uusi livemusiikin areena vanhaan leipo-
morakennukseen keskustan tuntumassa. Varsinkin toimintansa alkuaikoina Jelmu pai-
notti oman nuorisotyénsa merkityksia, jotta saisi mahdollisimman paljon rahaa toimin-
tansa turvaamiseen (Tuomaala, 2010, 12). Tam& on kuitenkin ollut oikeutettua, silla
Jelmun merkitysta jyvaskylalaiselle nuorisotydlle tai banditoiminnan kehittdmiselle ei
voi sivuuttaa. Jelmun synty on varmasti yksi syy sille, ettd 1990-luvulla Jyvaskylassa

alettiin kiinnittaad yh& enemman huomiota musiikkiin nuorisotydn saralla.

Tanssisali Lutakon ensimmainen keikka tapahtui 15.11.1990 esiintyjana jyvaskylalai-
nen Rajuilma (Tuomaala, 2010,16). Rajuilma treenasi myds Nuorisopalveluiden ti-
loissa Juomatehtaalla ja menestyi rockin SM-kisoissa, kertoo bandin kanssa paljon
tyota tehnyt ja Jelmuakin perustamassa ollut nuorisotyontekija Markku Hassinen.
Tuosta hetkestd Tanssisali Lutakossa alettiin jarjestad saannollisesti keikkoja valta-
kunnallisesti sek& maailmanlaajuisesti merkittaviltd béandeilta ja artisteilta, ja siina si-

vussa tarjottiin nuorille yksi vaihtoehtoinen paikka viettaa viikonloppuiltojaan.

1990 — luvun alussa ollut lama vaikutti myds Jelmun talouteen. Jelmulla oli vuoden
vuokrat rastissa, vaikka oli toiminut vasta vuoden ja kaksi kuukautta (Tuomaala, 2010,
26) ja Tanssisalin taru oli loppumassa lyhyeen. Tanssisalin talon omistajan vaihtumi-
nen HAKA - rakentajista Keskoksi kuitenkin vakautti Jelmun toiminnan ja lisaa rahaa
alettiin kerata siirtamalla Tanssisalissa toimineesta ravintola Supercoolista kaljan-
myynti Jelmulle (Tuomaala 2010, 27). Taméa on tuottanut sittemmin tulosta, silla Tans-
sisali Lutakko jarjestdd viela tanakin paivana livekonsertteja useamman kerran vii-

kossa.
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Lutakon toimintaa héiritsi Hassisen mukaan muiden ravintoloiden kilpailu Tanssisalin
kanssa. "Saattoi olla jopa silla tavalla, ettd kaupungissa soitti samana iltana Suomen
karkiporukasta kolme eri bandia kaikki eri ravintoloissa. Yritettiin pelata pihalle Jel-
mua”, Hassinen kertoo. Jyvaskylasta puuttui kuitenkin paikka, missa nuoret saivat olla
omana itsenddn ja katsoa omia lempibandejaan livend. Kaupungissa oli aikuisille
suunnattuja anniskeluravintoloita huippuesiintyjineen, mutta niihin ei nuorilla ollut paa-
sya. Tourulassa taas sijaitsi lapsille ja nuorille suunnattu disco, mutta yléakoulun lopet-
tamassa olevat, tai jo paattaneet nuoret kokivat ne hieman lapsellisiksi ja monia siella
soiva tanssi- ja bilemusiikki ei juuri miellyttdnyt (Kuokkalan nuorisotilan arkistot, 2016).
He kokevat Tanssisali Lutakon sellaiseksi paikaksi, johon voi menna viettdmaan iltaa

kavereiden kanssa ja kuuntelemaan hyvaa musiikkia.

Vuonna 1992, jo aivan Jelmun tarinan alussa, nuorisopalvelut rupesivat tekemaan yh-
teistyota JelImun kanssa. Lutakossa jarjestettiin kolme Nuoret Rytmit — banditapahtu-
maa, joissa nuorten bandit paasivat esiintymaan isompaan keikkapaikkaan (Jyvasky-
lan kaupungin vapaa-aikalautakunnan toimintakertomus 1992, 3). Esiintymiskoke-
musta nuoret olivat saaneet l&ahinna nuorisotilojen yksittaistapahtumista, tai muualla

jarjestetyista pienista tapahtumista.

Koko 1990 — luvun Jelmua painoi uhka Tanssisalin purkamisesta. Kaupunki oli kaa-
vaillut talon tilalle parkkipaikkaa, mutta samalla oltaisiin menettamassa eraanlainen
nuorisokulttuurin "kehto”. Tilanne eskaloitui vuonna 1999 mielenosoitukseksi, joka ke-
rasi toista tuhatta elavan musiikin ystavaa marssiin Lutakosta kaupungintalon eteen
(Tuomaala, 2010, 60).

1990 — luku oli myds Jyvaskylan nuorisopalveluille vaiheikasta aikaa. Uusia suunnitel-
mia kehitettiin ja toteutettiin koko ajan ja banditoiminnan kehittamiseen ruvettiin panos-
tamaan enemman kuin aiemmin. 1990 — luvulla banditoiminnassa mukana ollut ohjaaja
Marja — Leena Tiihonen kertoo, etta talloin alettiin ymmartamaan banditoiminnan mer-

Kitysta nuorisoty0ssa.
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Vuonna 1991 elo-syyskuussa avattiin Kortepohjan nuorisotilalle demo- ja videostudio
nuorten kayttoon (Kuokkalan nuorisotilan arkistot, 2016). Studiossa oli ammattitaitoi-
nen tyontekija neuvomassa laitteiden kaytdssa, silla monellakaan nuorella ei viela tuo-
hon aikaan ollut kokemusta studiolaitteista. Nuorisotiloillakin studiolaitteet olivat harvi-
naisia, mutta nuorten bandeja tulee jatkuvalla sy6tolla lisaa ja halpaa studioaikaa ei
ole liikaa tarjolla. Demostudion ja videopajan aukeamisen myodta Kortepohjan nuoriso-
talon kayttdjakunta laajentui ja kyseiset toiminnot koettiin tarpeellisiksi (Jyvaskylan
kaupungin vapaa-aikalautakunnan toimintakertomus 1991, 5).

Vuoden 1991 lopussa alettiin suunnittelemaan Sepanaukion vapaa-aikakeskuksen,
eli Sepankeskuksen tai Sepiksen, kellarikerroksen tilojen muuttamista banditiloiksi ja
toista puolta taloa nuorisokeskukseksi. Kellarikerrokseen kaavailtiin kymmenta bandi-
tilaa, mihin jokaiseen mahtuisi soittamaan kaksi tai useampi porukka. Liitteena (Liite 3)
on Sepankeskuksen kellarikerroksen pohjapiirros ja kayttotarkoituksen muutossuunni-

telma.

Vuonna 1993 Jyvaskyldan liittyi uusi kunta: Saynétsalo, mista johtuen kaupunki sai
uuden nuorisotilan ja siella olleen bandikampan vastuulleen. Juurikkasaaressa sijait-
sevassa banditilassa oli kunnon PA- eli aanentoistolaitteet bandien kaytossa. Tallaisia
ei viela juuri muilla tiloilla ollut bandeille tarjota, mutta siitd huolimatta Juurikkasaaressa
soitti 1990 — luvun alussa vain 1-2 bandia pitkan linjan nuorisotyontekijan Marja —
Leena Tiihosen mukaan. Tama johtui luultavasti Saynatsalon ja Juurikkasaaren kau-

kaisesta sijainnista keskustaan nahden.

Huhtasuon nuorisotiloissa tapahtui lukuvuonna 1993-1994, kun siella jarjestettiin en-
simmaiset yokahvilat (Huhtasuon nuorisotilan arkistot, 2016). Yokahvilat ovat ohjaajien
ja nuorten yhdessa jarjestamia tilaisuuksia, missa nuorisotilat ovat myéhempaan auki
kuin tavallisesti. Niita jarjestettiin joka toinen perjantai-ilta, jotta nuorilla olisi joku aikui-
sen valvoma, turvallinen paikka viettaa iltaansa ilman paihteita. 1990-luvulla ei kuiten-
kaan viela paihtynyttd nuorta kaannytetty ovelta, vaan hénet otettiin valvottuun ympa-
ristéon. Paihtyneen nuoren mahdollisesti mukana olleet paihteet kuitenkin otettiin pois

ja toimittiin lain maaraamalla tavalla. Vuosikymmenen alun yokahviloissa ei kuitenkaan
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viela juurikaan esiintynyt bandeja (Huhtasuon nuorisotilan arkistot, 2016), mutta tule-

vaisuudessa tama tulisi muuttumaan.

15. paiva marraskuuta 1993 oli uuden ajan alkua Jyvaskylan nuorisopalveluille. Tuol-
loin nimittain otettiin viisi ensimmaista bandiad uusiin Sepankeskuksen banditiloihin.
Nama bandit paasivat soittamaan kolmeen ensimmaisena avattuun treenitilaan, kun
muut joutuivat odottamaan vuodenvaihteeseen 1993 - 1994, etté loput seitseman tree-
nitilaa saatiin avattua. (Tiihonen, 2016.) Treenitiloja bandit pystyivat hakemaan syk-
sylla ja niitd myonnettiin aina vuodeksi kerrallaan. Viralliset avajaiset Sepiksella pidet-
tiin 4.5.1994 (Kuokkalan nuorisotilan arkistot, 2016). Sepiksen avaamisen yhteydessa
banditoiminnan keskuksena toiminut vanha Juomatehdas poistettiin kaytdsta alkuvuo-
desta 1994. Myds treenitilana ollut Koskenharjun koulu lopetti toimintansa vuoden
1993 lopulla (Jyvaskylan kaupungin vapaa-aikalautakunnan toimintakertomus 1993).
Nuoriso-ohjaaja Marja — Leena Tiihonen muistelee, ettd Kuokkalan kartanon treenitilat
poistuivat kaytosta 1993 - 1994. Edellisenad vuotena sielld harjoitteli viela viisi bandia.

Sepéankeskuksen auettua oltiin huolissaan, miten talossa toimineet vanhemmat henki-
|6t tulivat toimeen nuorten kanssa. Irma Heiskanen kertoo vanhemmalla ikaryhmalla
olleen hirveita ennakkoluuloja pitkalettistd nuorisoa kohtaan, joita Sepankeskuksessa
siihen aikaan alkoi heilua. Monet miettivat, ettéd uskaltaako enaa toihin tulla. Ennakko-
luulot kuitenkin halvenivat nopeasti, kun nuoret ja vanhat pelailivat yhdessa biljardia ja
nuoret osasivat kayttaa talon aanentoistolaitteita ja tiesivat, mitka piuhat kuuluvat mi-
hinkin, kun vanhempi vaesto ei naita osannut. Pian ei enda ollutkaan vastakkainaset-

telua nuorten ja vanhojen kesken, vaan kaikki mahtuivat hyvin saman katon alle.

Ensimmainen Yokemia, eli Sepankeskuksen yokahvilatapahtuma jarjestettiin 6.5.1994
ja siité eteenpain joka perjantai, Tiihonen kertoo. Liitteina (Liite 4, 5 ja 6) on Yokemioi-
den tapahtumajulisteita. Sepiksella 1990 — luvun puolenvalin tienoilla tydnsa aloittanut
ohjaaja Irma Heiskanen kertoo, etta Yokemia nimi tuli Sepankeskuksen aiemmasta
toiminnasta kemianlaitoksena. Tuolloin Yokemioita pyoritettiin vapaaehtoisten tydnte-
kijoiden avulla ja nuoriso-ohjaajatkin tekivat pitkaa paivaa, silla tapahtumat kestivét ilta
kahdeksasta aina kahteen asti yolla. Sepankeskuksestakaan ei nuorta kaannytetty

ovelta, mikali han oli humalassa. "1990 — luvulla oli kovia pakkasia, niin ei niitd nuoria
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voinut ulos jattaa”, muistaa Heiskanen. Sellainen saanto kuitenkin oli, etta esiintyva

bandi ei saanut olla humalassa.

Vaikka ensimméainen Yokemia pidettiin vuonna 1994, alettiin niitda suunnittelemaan
aiemmin. Nuorisotoiminnallisiksi painopistealueiksi oli jo vuonna 1992 — 1993 merkitty
banditoiminta; tilat ja ohjaus (Jyvaskylan kaupungin vapaa-aikavirasto: Nuorisotoimin-
nalliset painopisteet 1992-1993). Silloin Nuorisokemian nimella kulkeneen Yodkemian
tuloiksi oli eritelty seuraavaa:

- N. 20 yhtyetta ja 13 soittotilaa — 15000mk

- Kortepohjan &anitysstudion kayttotulot 30mk/h, n. 20h vko — 28000mk
(Jyvaskylan kaupungin vapaa-aikavirasto: Nuorisotoiminnalliset painopisteet 1992-
1993)

Laskelmilla haluttiin nayttaa, etté tallaiselle toiminnalle on kysyntaa ja investoinnit mak-

saisivat itsensa kylla takaisin.

Nuorisokemioiden tavoitteiksi oli asetettu seuraavaa:

- Antaa nuorille ja nuorten erilaisille ryhmille toiminnan mahdollisuudet, tilat, vali-
neet, ja tyontekijaapu

- Toimia erilaisten nuorisotoimintojen ja nuorisokulttuurin osa-alueiden kana-
vana, kannustaa nuoria toteuttamaan toiminnallisia ideoitaan ja antaa mahdol-
lisuudet toimia ja kasvaa ryhméssa

- Nuorten erilaisten harrastusalojen, nakemysten ja kulttuurien vuorovaikutus

Bandit

Teatteriryhmat

Videostudio

Aanitysstudio

Toimintaryhmat ja jarjestot

(Jyvaskylan kaupungin vapaa-aikavirasto: Nuorisotoiminnalliset painopisteet 1992-

1993)

Tallainen suunnitelma nayttaa, etta Sepankeskuksesta haluttiin tehda monipuolinen
nuorisotyon keskus ja Yokemioista tilaisuuksia, joissa olisi jokaiselle nuorelle jotakin.
Yokemioissa annettiin myds nuorten bandeille mahdollisuus esiintya. Bandeja olikin
suhteellisen kiitettavasti, silla vuonna 1994 pelkastaan Sepiksella harjoitteli 27 bandia
(Tiihonen, 2016). Muita bandikamppia 1990 — luvun alkupuolella kaupungin tarjoamina
I6ytyi Lokintielta Halssilan kirjaston yhteydestd, Juurikkasaaresta seka linja-autoase-

man alakerrasta (Tiihonen, 2016). Banditiloja tarjosi myds Jelmu.
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Kun Yokemioita oli jarjestetty 29 kertaa, vuonna 1995 oli kavijoita ollut 20 - 170 per ilta
(Jyvaskylan kaupungin vapaa-aikalautakunnan toimintakertomus 1.1.1994 -
31.3.1995). Yokemioissa nuorisopalveluiden tiloissa treenaavilla bandeilla ja muilla
nuorilla oli ensimmaista kertaa mahdollisuus jarjestaa konsertteja ja tapahtumia itse.
Heiskasen mukaan esiintyjia olivat bandit, jotka eivét olleet hirveasti keikkailleet, ja
joille haluttiin tarjota ensimmaisia esiintymismahdollisuuksia. Toki oli b&ndeja, jotka ka-
vivat hyvinkin usein soittamassa Yokemioissa ja esiintyjia oli oikein jonoksi asti. K&avi-
jamaarat Yokemioissa heittelivat Sepiksen ensimmaisena vuotena melkoisesti, kuten
edellisesta viittauksesta kay ilmi. Tahan voi olla useampikin syy. Kaikissa Yokemioissa
ei ollut b&ndia esiintymassé, mika olisi houkutellut kavijoita, joten nuoret keksivat vii-
konlopuksi muuta tekemisté. Voi olla myds, etté osa oli katsomassa muita nimekkaam-
pia artisteja esimerkiksi Lutakossa, mika tietysti aika ajoin s6i Yokemian kavijoita.

Loppuvuonna 1995 Sepéankeskuksella alettiin neuvoa ja tarjota dani- ja studiotekniik-
kaa aloitteleville bandeille (Kuokkalan nuorisotilan arkistot, 2016). Bandeja Sepankes-

kuksessa riitti, joten oli luonnollista tarjota heille muitakin musiikkiin liittyvia palveluja.

1990 — luvulla erilaiset uudet nuorisokulttuurin tyylisuuntaukset, etenkin musiikkiin liit-
tyvat, alkoivat rantautua myds Suomeen. Etenkin aarimetalliin keskittyvat, kuten black
metalliin tai death metalliin, nuoret erottuivat katukuvasta tummine vaatteineen, pitkine
tukkineen ja erilaisine koruineen. Ranteesta saattoi esimerkiksi torrottaa nauloja. Nuor-

ten ulkonaké saattoi olla jopa uhkaavaa ja pelottavaa.

"Pojat tuli tanne Kuopiosta keikalle ja niilla oli kaiken maailman luurankopaitoja ja kai-
kenlaisia muita killuttimia, mita niiden vaatteissa roikkui. Ja lavistyksia ja muuta, niin
mun silloinen tydkaveri sanoi, ettéa hanta kylla pelottaa vahéasen nuo pojat. No, minahan
sitten sanoin, etta ei nuissa oo mitaan pelattavaa. Nuo puhuu niin levveeta savvoo,
ettd ei noissa oo mitdan pelattavaa noissa pojissa ainakaan”, Heiskanen muistelee

Urn:n keikkaa naureskellen.

Black Metal ja sen vaikutus nuoriin huolestutti nuorisoalan ammattilaisia 1990- ja 2000-
luvuilla. Satanismista ja saatananpalvonnasta puhuttiin paljon ja oltiin huolissaan nuo-

rista, jotka tallaiseen toimintaan l&ahtevat mukaan. Koulutustilaisuuksissa ja lehdissa
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kerrottiin saatananpalvontaan ja satanismiin liittyvista huume- ja l1adkekokeiluista, viil-
telysta, kirkkojen poltoista, hautakivien kaatelusta ja pahimmillaan puhuttiin jopa kul-
teista. (Kuokkalan nuorisotilan arkistot, 2016.) Totta kai tallaisia yksildita oli, jotka néita
asioita tekivat, eika sita pida vahatella, mutta darimmaiset teot olivat kuitenkin verrat-

tain harvinaisia.

Aarimetallibandien keikoilla Sepankeskuksessa oli kuitenkin yleensa rauhallista, eika
bandien toimintaan tarvinnut juurikaan puuttua joitakin poikkeuksia lukuun ottamatta.
Joskus alkuvuosina oli tilanteita, etta piti soittaa huumepoliisi tutkimaan kamppia, tai
laittaa joku k&dmppa pitemmaksi aikaa tarkkailuun, Heiskanen kertoo. "Eraskin bandi-
ilta taalla (Sepéankeskus), 180 nuorta tuolla salissa ja verella tahritaan ja viilletaan it-
seensa. Etta (ohjaajan) pitaa olla vahvempi kuin ne vahvimmat nuoret yhteensa, pitaa
saada pidettya se lanka kasissa ja miettia, mita tapahtuu, jos nyt lopetan tdman. Tasta
lahtee 180 nuorta ja sarkee kaikki tuosta matkalta mennessaan keskustaan. Kuitenkin
kun saa pidettya sen tilanteen hanskassa, ettd muuta ei tapahdu, kun ne kymmenen
pahinta tappelupukaria lahtee pihalle”, Irma Heiskanen muistelee 1990 — luvun rank-

kaa, mutta loppujen lopuksi onnistunutta bandi-iltaa.

Heiskanen muistaa Sepiksen béandeista 1990 - luvulta juurikin raskaan metalin béndeja
olleen paljon. Jazzia ei soitettu Sepiksen kellareissa yhtaan ja perinteisempaa suomi-
rokkia soitettiin vain kolmen bandin voimin. Punkkia soitettin myds vdhemman. Voi
olla, ettd punk — musiikin kuumin villitys oli mennyt jo ohi 1970 - 1980 — luvuilla, mutta

muita raskaan musiikin bandeja riitti.

1990 — luvun puolivalissa alettiin kaupungin nuorisotiloja lakkauttamaan, Tiihonen pu-
hui nuorisotydn alasajosta, ja nuorisotyé hajautettiin kulttuurilautakunnan seka sosi-
aali- ja terveyslautakunnan alaisuuteen. Banditoiminta siirtyi taten kulttuuritoimen alai-
suuteen (Tiihonen, 2016). Tiloja lakkautettiin siten, etta koko kaupunkiin jai toimimaan
kolme nuorisotilaa: Sepankeskus, Huhtasuon nuorisotila Perttula ja Saynatsalon Juu-
rikkasaari Kuokkalan nuorisotilan arkistot, 2016). Kaupunki tarjosi banditiloja enéaa vain
Sepiksella, Saynatsalossa ja Lokintiella Halssilan kirjaston yhteydessa, jossa sai soit-
taa vain silloin kun kirjasto oli kiinni (mt.). Jelmulla toki oli tarjottavanaan vield omat

tilansa Jyvaskylan bandikamppamarkkinoille, mutta nekin olivat jatkuvasti tdynna (mt.).
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Jyvaskylassa oli siis huutava pula bandien treenikdmpista, silla bandeja syntyi koko-

ajan lisda, mutta treenitiloja ei ollut kaikille tarjota.

Banditoiminta ei kuitenkaan taysin tyrehtynyt, vaikka tiloja lakkautettiinkin. Huhtasuolla
oli pidetty muutaman vuoden tauko ydkahviloiden jarjestamisesta, mutta 21.2.1997
paatettiin jatkaa kahvilatoimintaa (Huhtasuon nuorisotilan arkistot, 2016). Huhtasuon
syksyn 1997 ensimmaiseen yokahvilaan onnistuttiin saamaan elavaa musiikkia PU-
RITY -béandin muodossa ja kavijoita saatiin ennéatysmaara (Huhtasuon nuorisotilan ar-
kistot, 2016). Tasta eteenpain Huhtasuonkin yokahviloihin pyrittiin aina saamaan ela-
vaa musiikkia, silla huomattiin, ettd se houkuttaa yleis6a paikan paalle, alueella on
paljon béndeja ja yokahvilat ovat erinomaisia esiintymispaikkoja (mt.).

Vaikka Sepankeskus oli avattu vasta viisi vuotta aiemmin, alettiin toukokuussa 1999
Veturitalleille suunnittelemaan monitoimikeskusta nuorille (Keskisuomalainen
6.7.1999, 5).

3.5 2000 — luku

"Sepiksella oli useinkin naitd hommia, etta siella oli kaljapulloja vessanpdntdssa ja pit-
saa seinilla, misté aina tuli vahan sanomista. Jossain sohvan takana oli viikonkin joku
mayrakoira piilossa ja sit ku se |6yty sielta niin hirvee haloo. Paikka menee Kkii ja bandit
lentaa pihalle, jos viela ykski 16ytyy sieltd”. — Arttu Lesonen, Lost Society, muistelee

2000 — luvun lopun tapahtumia Sepéankeskuksessa.

2000 — luvun alussa kaupungin nuorisotila- ja treenikdmppatilanne oli viela yhta heikko
kuin 1990 — luvun lopussakin. Kaiken lisdksi Tanssisali Lutakko oli purku-uhan alla,
joten nuoret uhkasivat jaada ilman hengailupaikkoja. Onneksi Jelmulla oli kuitenkin
kaupungin tuki takanaan 1990 — luvun lopun mielenosoituksen suuren osanottajamaa-
ran ansiosta, joten heita ei pakotettu muuttamaan Tanssisalin talosta, jos korvaavaa
paikkaa ei l6ytyisi (Kuokkalan nuorisotilan arkistot, 2016; Tuomaala, 2010, 63). Kau-

punginjohtaja Pekka Kettunen oli sita mieltd, etta Jelmun tekema nuorisotyd on tarkeaa
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ja Lutakko nuorten kohtaamispaikkana myds tarkead seka konserttipaikkana yksi Suo-
men parhaita, joten edella mainittu takaus Jelmun toiminnan sailymisesta oli tehtava
(Tuomaala, 2010, 63). Aivan aluksi Jelmun piti muuttaa vanhalle Juomatehtaalle,
mutta tdma ei toteutunut tilan vaihdettua omistajaa. Seuraava vaihtoehto oli Veturitallit,
mutta siindkin oli komplikaatioita, koska kaupungilla ei ollut varaa Veturitallien korjauk-
seen. Vielad alkuvuonna 2003 kaupunginjohtaja oli sita mieltd, etta Lutakon vanha lei-
pomorakennus on purettava kaavoituksellisista syista (Keskisuomalainen, 18.2.2003),
mutta jo puolen vuoden péasta Veturitalli — ajatuksesta on luovuttu ja purkamispaatos
haluttiin vahvasti kumota (Keskisuomalainen, 20.8.2003).

Jelmu yhdisti voimansa YADin (Youth Against Drugs) kanssa ja haki rahaa Tanssisali
Lutakon peruskorjaukseen tarkoituksenaan muodostaa huumeiden vastainen nuoriso-
tyon keskus (Keskisuomalainen, 14.11.2003). Rahaa talon peruskorjaukseen myonsi-
vat Jyvaskylan kaupunki, Raha-automaattiyhdistys, Lansi — Suomen laaninhallitus ja
Euroopan Unioni (EAKR) (Tuomaala, 2010, 115; Kuva, Wille Naukkarinen) ja
15.9.2005 uudistunut Jelmu aloittaa remontinjalkeisen toimintansa yha Tanssisali Lu-
takossa (Keskisuomalainen 3.9.2005). Jelmu jatkaa toimintaansa samassa talossa

viela tandkin paivana.

1990 — luvun lopulla alkoi nuorisotilojen uusi tuleminen ja niiden maara oli kasvanut jo
seitsemaan. 2000 — luvun alussa nuorisotiloja oli Huhtasuolla Perttula, Sepankeskus
keskustassa, Saynatsalon Juurikkasaaressa, Kuokkalassa Messi, joka avattiin 1997,
Keljonkankaalla Voljy, avattiin 1998, Keltinmaen Raitti ja Saynatsalon uusi nuorisotila
Nuokkari, avattiin 1999 (Kolu, 2016). Bandikampista kaupungilla oli silti pulaa, silla Se-
pankeskuksessa treenasi vuodessa 40 bandia ja joka vuosi noin 10 jaa kokonaan il-
man kamppéaa (Keskisuomalainen 6.8.2001). Jelmun treeniampét olivat myds koko

ajan tadynna ja yhteydenottoja niistd tulee jatkuvasti (Keskisuomalainen 6.8.2001).

Keskisuomalaisen artikkelissa (19.11.2003) kerrotaan, etta kaupungin ja Jelmun puo-
lesta treenikdmpan vaatimukset tayttavia tiloja on 29 kappaletta. Sepiksella 11 treeni-
kamppaa, mika riittdd vain murto-osalle hakijoista (Halssilan nuorisotilan arkistot,

2016), Halssilassa kolme, ja yksi Saynatsalon palvelukeskuksessa. Naissa kaupungin



32

tiloissa treenasi noin 30 yhtyettd. Kaupungin tiloissa houkuttaa kuitenkin halvat vuok-
rat, Sepankeskuksella 25e/kk ja muissa 70 — 80e/kk, mutta soittoajat ovat rajalliset.
(Keskisuomalainen 19.11.2003.) Jelmun tiloissa taas treenaa 14 kampéassa n. 40 ban-
dia. Siella vuokrat ovat isompia, 150 — 250e/kk, mutta soittoaikaa ei ole rajattu (mt).
Tuo maaré oli kuitenkin liilan vahainen Jyvaskylan bandeille, joita syntyi uusia koko

ajan.

2000 — luvulla yokahvilat toimivat kuitenkin normaalisti Huhtasuolla ja Sepankeskuk-
sessa. Bandeja ja kavijoita riitti. Pikkuhiljaa saatiin kuitenkin lisda nuorisotiloja ja esiin-
tymismahdollisuuksia auki Jyvaskylaan. Vuonna 2001 jarjestettiin Betonirock, jossa
paikalliset rock, metalli ja hip hop esiintyjat paasivat kokeilemaan, milta tuntuu soittaa
festareilla (Huhtasuon nuorisotilan arkistot, 2016). Valitettavasti Betonirockin taru lop-
pui kuitenkin lyhyeen.

Vuonna 2005 avattiin tilat Lohikoskelle sek& Halssilaan ja vuoden 2009 kuntaliitoksen
seurauksena, tai ansiosta, sai Jyvaskylan kaupunki monta uutta nuorisotilaa lisda. Kor-
pilahden nuorisotilalla oli bandikdmppa &anentoistolaitteineen, miksereineen ja soitto-
vehkeineen. Edellisten liséksi, Tikkakoskella ja Vaajakoskellakin jarjestettiin yokahvi-
loita, joissa esiintyivat [ahinna paikalliset yhtyeet. Liséksi nuoret saivat jarjestaa, tai olla
mukana jarjestamassa erilaisia yleisoétapahtumia. Jytinarokkia jarjestettiin Tikkakos-
kella, Kuokkafestia Kuokkalassa, Toukofestia pidetdédn Hippoksella vielékin ja Schools
Out koulunpéaattajaistapahtumaa juhlittin Huhtasuolla ja Tikkakoskella (Huhtasuon
nuorisotilan arkistot, 2016). My6s Kotalampirockissa on nuoria mukana jarjestamassa
ja tapahtuma on laajenemassa vuonna 2016 Keltinmakeen ja Myllyjarvelle (Tenhunen,
"Hyvinvoivat asuinalueet” asukaskahvitilaisuus Mayramaki & Mustalampi alueella
11.2.2016, muistio).

Heiskasen mukaan kaiken kaikkiaan 2000 — luvulla oli huutava pula bandikampista.
Nuorisopalvelut antoivat treenitiloja kaikkein nuorimmille, eli vanhemmat joutuivat ha-
kemaan treenikdmppia yksityisilta palveluntarjoajilta kuten esimerkiksi Jelmulta tai Po-

prock Musiikkitalolta Salmirannasta.
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Bandit, jotka 2000 — luvulla treenasivat Sepankeskuksessa, olivat vaihtuneet vuosi-
kymmenen loppuun mennessa jo uusiin. 1990 — luvulla kdmpissa valtaa pitanyt &ari-
metallivillitys oli hiipunut ja genrevalikoima varioitunut moneksi erilaiseksi musiikkityy-
liksi. 2000 — luvulla Sepiksen kellareissa soitettiin 1980 — luvun hard rockia, thrash
metallia, meren takaa vaikutteita saanutta punkkia, melodisempaa heavya, mutta
mydskin aarimetalliyhtyeité siella viela soitti, eli musiikin kirjo oli varsin kattava. (Puu-
saari, 2016.)

2009 perustettiin nuorten aloitteesta Rock — kuoro Rock All. Siina laulaa kolmisenkym-
menta kuorolaulusta kiinnostunutta 13 — 25 — vuotiasta nuorta, jotka ovat itse vas-
tuussa kuorotoiminnan kehittdmisesta. Kuoro treenaa viikoittain ja sitd johtaa nuori-

sonohjaaja Seppo Pohjolainen. (Veturitallit, 2016.)

3.6 2010 — luku

"Kokonaan ma Idysin musiikin sillein, etta... se oli niita aikoja kun ma odotin niita rum-
puja Thomannilta (soitinkauppa). Kaytiin mutsin ja veljen kanssa Tukholmassa. Siella
ma menin Bengans — levykauppaan ja l16ysin sieltd Guns 'n’ Rosesin Appetite for Dest-
ructionin, jonka sitten ostin, koska tunnistin sieltd Welcome to the Jungle:n. Sitten ma
koko matkan kotiin luukutin sita ja nyt ollaan sitten tassa tilanteessa”. — Elias Suhonen,

Face the Legacy, Borrelioosi.

2010 — luvulla nuorisopalveluiden tiloissa tapahtui suuria muutoksia. Nuorisopalvelui-
den tarjoamat bandikampat olivat Sepankeskuksessa ja huonossa kunnossa, joten uu-
distusta kaivattiin pikaisesti. Kaupungin vuokraamien veturitallien kunnostus saatiin
paatokseen ja vuonna 2012 avattiin Jyvaskylan uusi nuorisotyon keskus Veturitallit.

Sepankeskuksesta lopetettiin kaikki banditoiminta samana vuonna.

17 vuotta Sepankeskuksella bandien kanssa tyéskennellyt Irma Heiskanen muistelee
Sepiksen viimeista yokahvilaa herkistyen, mutta kuitenkin nauraen: "Founding Never-

landin pojat, ne kuvasivatkin sen kdmppéansa, oli ostanut mulle krysanteemin ja pulla-
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sudin! Ma olin leiponut pullaa siihen viimeiselle keikalle, niin se jai mieleen. Poikia it-
ketti ja minua itketti ja yleisoa itketti”. Irmasta oli tullut tuona aikana Sepé&nkeskuksen
nuorille aitihahmo, vaikkei itse sellaisena itsedén pida. Heiskanen kertoo myos bandi-
innostuksen Jyvaskylassa hiipuneen. Kun 1990 - luvulla ja 2000 — luvun alussa tree-
nitilaa saattoi hakea Jyvaskylassa 60 bandi&, haki niitd Sepankeskuksen loppuaikoina

alle kymmenen.

Syyna treenitilojen vahaiseen hakijamaaraan voi olla 2010 — luvun muotivillitykset mu-
siikissa. Radio ja hittilistat ovat taynna elektronisia efekteja, rap - musiikkia ja tietoko-
neella tehtya bilemusaa. Téllaiset kokoonpanot eivat valttdmatta tarvitse omaa treeni-
k&dmppaa, vaan kotiin hommataan tietokoneohjelmat, joilla voi tehda biitteja, eli taus-
tanauhoja, joiden péalle voidaan rapata. Tietysti DJ:t tarvitsevat oman levysoittimen ja
vehkeet, jotka nyky&an |0ytyvat Veturitalleilta, mutta niit ei Sepé&nkeskuksella ollut tar-
jota. Nykyddn myoskaan raskaan musiikin tai hip hopin muoti-ilmiét eivat valttamatta
saavuta nuorta, koska esimerkiksi viime vuosina suuren yleisén suosioon noussut Fit-
ness — ilmié on niin monen nuorenkin elaméssa mukana, ettd mieluummin treenataan
salilla ja urheiluharrastuksissa kuin soitetaan treenikdmpalld. Spotifystd saadaan soit-
tolistat valmiina niin bileisiin kuin juoksulenkille ja rentoutumiseen. Talldin katoaa my6s
tarkea osa musiikin harrastamisessa eli musiikin l16ytaminen. On aarimmaisen hieno
tunne l0ytaa itse joku uusi bandi tai artisti, joka kolahtaa ensi kuuntelulla. Toki internet
on tehnyt siitd helpompaa jo viimeiset kymmenen vuotta ja vahan paalle, mutta nyt ei
tarvitse nahda enaa minkaanlaista vaivaa, vaan kaikki tuodaan nenan eteen. Musii-
kista voi havita viehatys, jos ei tarvitse itse tehda mitdan. "Veturitallien avauduttuakin

bandeja ei meinannut tulla tarpeeksi”, Heiskanen muistelee.

Veturitalleille avattiin 11 uutta treenitilaa bandeille. Naista 11 tilasta kaksi on valmiiksi
varustettuja; yksi pop-rock- musiikkiin rumpuineen ja kitarakamoineen, toinen hiphop-
piin ja konemusiikkiin DJ — laitteineen, mutta loput yhdeksén tilaa on bandien omaeh-
toiseen harjoitteluun. (Veturitallit, 2016.) Enaa ei siis valttamatta tarvitse omistaa omia

kamoja paastakseen soittamaan ja nauttiakseen soittamisesta.
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Treenitilasta on kuitenkin huomattu negatiivisiakin asioita. Isoimpana miinuksena pari
ohjaajaa aikaisemmilta vuosikymmenilta piti sita, etta bandeilla ei ole Veturitalleilla sa-
manlaista sosiaalitilaa kamppien yhteydessa kuin Sepankeskuksella. Sepiksen keittio
sijaitsi bandikamppien valittomassa laheisyydessa (kts liite 3, taukotila) ja se oli kaik-
kien bandien kaytossa. Keittiossa pystyi valmistamaan ruokaa uunin, hellan ja mikron
avulla ja sai keitettyd vaikka kahvit. Usein bandin kahvitellessa tai syddessa seuraan
liittyi, ja ohi k&aveli, muiden bandien jasenia, jolloin tutustuttiin, verkostoiduttiin ja saatiin
uusia kavereita. Taman asian oli huomannut myos yksi entinen Sepankeskuksen
nuori, joka oli kaynyt katsastamassa Veturitallien banditiloja ja pettynyt tallaisen tauko-
tilan puuttuessa, Heiskanen kertoo. Nuorisotydssa ei kuitenkaan ikina voi olla valmis
ja kehitettavaa loytyy aina, joten taytyy tahyilla myds tulevaisuuteen. Toisaalta kehitty-
mista ei valttdmatta onnistuta tekemaan ilman, etta peilataan toimintaa myés mennee-
seen. Bandikdmppien sisdilmastakin on tullut kommenttia, etta siella on vahan tunk-
kaista bandikamppien mataluudesta johtuen, mutta silla ei tunnu olevan sen suurem-

paa merkitysta. Padasia, etta paasee soittamaan ja pitamaan hauskaa.

Syksylla 2012 Veturitallien aloittaessa toimintansa, siella alettiin jarjestaa ilta- ja yo-
kahvilatyylisia Kiskoklubeja. Klubeilla on tarjolla Walkers-kahvilan herkkuja, seka esiin-
tyjia aina konemusiikista raskaaseen metalliin. Kiskoklubit vakiintuivat vuodenvaihteen
jalkeen ja niita pidetaan joka toinen perjantai. Klubit keraavat kavijoita vajaat 100 il-
lassa. (Huhtasuon nuorisotilan arkistot, 2016.) Klubit ovat my6s taysin ilmaisia, paih-
teettémia ja aikuisten valvomia, joten vanhempien on helppo jattaa nuoremmatkin nuo-

ret nauttimaan musiikista, tanssista ja toistensa seurasta.

Veturitallien esiintymislava on aivan toista luokkaa, mita Jyvaskylan nuorisotiloilla on
koskaan nahty ja niin sanottu klubitila soveltuu juuri musiikkitapahtumien jarjestami-
seen. Muutaman kerran vuosien varrella on Veturitalleille saatu nimekkaampiakin ar-
tisteja esiintymaan. Naista mainittakoon mm. Mikael Gabriel ja raskaammasta osas-

tosta paikallinen Lost Society.

Veturitallien avaamisen lisaksi Jyvaskyla otti toisenkin merkittdvan edistysaskeleen

koskien banditoimintaa. Vuonna 2011 Turusta alkanut Rock Academy Finland - hanke
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rantautui Jyvaskylaén ja perustettiin Jyvaskylan Rock Academy. Rock Academy Fin-
land — hankkeen on suunnitellut Tomi Arvas yhdessa Mark Bertenyin kanssa. He olivat
pohtineet, miksi banditoimintaa ei pideta osana nuorisotydta. Kunnilla on ollut pidem-
man aikaa sama resepti banditoiminnan suhteen: pari treenikamppéaa ja muutama tunti
studioaikaa. He kasasivatkin koulutuspaketin, joka kattaa heidan mielestd&n koko ban-
ditoiminnan kentan studiosta esiintymislavoille tarkoituksena kasvattaa taitavia ja mo-

nipuolisesti musiikkibisnestd ymmartavia bandeja. (Arvas, 2016.)

Jyvaskyla Rock Academyn vastaava ohjaaja Seppo Pohjolainen kertoo idean tulleen
Turusta, josta oli otettu yhteytta Veturitalleille ja ehdotettu tallaisen banditoiminnan
aloittamista. Rock Academyn toimintaan kuuluu ammattimuusikoiden ja muiden mu-
siikkialan ammattilaisten pitamia klinikoita. Klinikat ovat tiettyjen teemojen mukaisia ta-
pahtumia, esimerkiksi kitara-, basso-, rumpuklinikoita, joissa ammattilaiset kertovat ja
nayttavat aiheeseen liittyvid asioita, Pohjolainen selostaa. Klinikoissa kaydaan lapi
kaikkea, mika liittyy musiikkimaailmaan. Turun valmennettavat yhtyeet valitaan bandi-
kilpailun kautta (Arvas, 2016), kun taas Jyvaskylan Rock Academyyn bandit valitaan
demokilpailun kautta. Rock Academyssa bandit ovat yhteensa kaksi vuotta, jonka ai-
kana pyritddn saada valmennettua bandit valmiiksi musiikkimaailmaa varten. Bandien
kiertokulku jatkuu siten, etta nelja bandia lahtee pois, nelja vanhaa bandia jaa Acade-
myyn ja nelja uutta otetaan mukaan Pohjolainen jatkaa. Pohjolaisen mukaan toimintaa
olisi tehty, vaikka rahoitusta ei olisi saatu, mutta opetus- ja kulttuuriministerié paatti
myontaa hankkeelle 500 000 euroa rahoitusta, jolloin hankkeeseen tuli virallisesti mu-
kaan Turku, Jyvaskyla, Tampere ja Joensuu. Tuolla summalla saatiin ostettua kunnon
vehkeet Rock Academyn béandien kayttoon, klinikoiden luennoitsijoille maksettua palk-

kiot ja matkakulut, ja tietenkin studioaikaa, Pohjolainen listaa.

Rock Academylla on kaytossaan kaksi studiota Jyvaskylassa: Bad Mama ja Electric
Fox studio, joissa ensimmaiset bandit ovat paasseet aanittamaan ja jopa saaneet jul-
kaistua sinkkunsa netissa pienen levy-yhtion kautta. Pohjolaisen mukaan béandien
kanssa mietitddn ennen aanittamista, etta mita se heidan juttunsa on, mika tai mitka
ne heidan biisinsa ovat, mita lahdetaén sitten treenaamaan ja hiomaan. "Yhdessé oh-
jaajan kanssa sovitellaan ja pydritellaan biisia. Sen jalkeen Veturitalleilla tehd&én ns.

rakademoja, jotka soitetaan kerralla purkkiin ja sitten taas mietitddn, miten sita voisi
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sovittaa vai voiko siitd enaa tehda parempaa. Sitten kun on paatetty, ettd taméa on hyva
ja lahdetadan studioon kokeilemaan, niin siella niita biiseja viela hiotaan ja kokeillaan
ammattilaisten avulla hyvin pitkdan ennen kuin ne saadaan nauhalle. Viimeiset silauk-
set tehd&an vield studiossa tuottajan kanssa”, Pohjolainen kertoo biisintekoprosessista

Jyvaskylan Rock Academyssa.

Klinikoitsijoilta nuoret paasevat kyselemaan juttuja liittyen treenaukseen, studioon
esiintymiseen, oikeastaan mihin tahansa. "Heiltd he saavat todella hienoja neuvoja.
Nyt meilla on kaynyt tuo Von Hertzen Brothersin kitaristi Mikko kaikissa kaupungeissa
kaikki bandit 1api. Eli bandit esittavat hanelle livena kaksi biisia ja han laittaa viela ylos,
ettd mitahan noille biiseille voisi viela tehda. Eli sielta tulee viela ammattilaisen nako-
kulmaa ja neuvoja. Esitysten jalkeen he istuvat alas ja Mikko antaa palautteen. Nyt han
tulee toiselle kierrokselle tdnne, niin bandit soittavat hanelle samat biisit ja taas kuu-
lostellaan onko ne menneet eteenpdin ja mita sielld on tapahtunut. Olisiko siella viela
jotain, mita vieda eteenpain?”, Pohjolainen selvittdd Rock Academyn toimintaa. Poh-
jolainen muistuttaa viela, ettd kappale on kuitenkin artistin tuotos, sité ei lahdeta vakisin
muuttamaan, jos artisti itse on sitd mielta, ettd muutos menee huonompaan suuntaan.
Rock Academyssa kunnioitetaan siis niin sanottua artistin vapautta. Biisin ollessa val-
mis ja se on saatu aanitettyd, menee se sitten nettiin ja kenties joku levy-yhti6 sen
sieltd bongaa, toivoo Pohjolainen. "Rock Academy on saanut hyvaa mainosta pitkin
maata Suomen huippumuusikoilta. Myds levy-yhtiét ovat kiinnostuneet tastd, koska
kuitenkin taalla on uusia artisteja ja tietysti heidan pitaa uudistua ja l6ytaa jotain mie-
lenkiintoista, niin kylla nekin on ruvenneet olemaan tannepain yhteyksissa”, kertoo

Pohjalainen.

"Kun bandi lahtee omilleen Rock Academysta, on heilla hyvat valmiudet jatkaa toimin-
taansa. Heilla on tieto, miten sité seuraavaa biisia lahdetaan tyostamaan seka, miten
kannattaa lahestya levy-yhti6itd, medioita ja muita. Rock Academyn aikana béandeille
on tehty jo vaatimukset tayttavat promopaketit, joten he pystyvéat lahettamaan niita, tai
tehda niiden pohjalta uuden péivitetyn paketin”, Pohjolainen valottaa béndien Rock

Academyn jalkeista elamaé. Toisaalta, Rock Academyllakin on olemassa tietyt kritee-
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rit, mitk& bandien on taytettava paastakseen toimintaan mukaan ja julkaistakseen mu-
siikkia Rock Academyn kautta. Mikali kriteerit eivat tayty, ei myéskaan musiikkia jul-

kaista.

Rock Academy tarjoaa ainutlaatuisia esiintymismahdollisuuksia, ja muutakin apua
nuorille ja heidan bandeilleen. "Keikkahommat on ollu paljon helpompia. Varsinkin kun
me nyt ollaan tossa Rock Academyssa molempien bandien kanssa. Nytkin me lahe-
tadan 20.4. Helsinkiin. M& kavin hankkii sen keikan sielta ja sit ma sanoin siitd Sepolle
(Pohjolainen), joka taalla on se Rock Academyn johtaja ja nuoriso-ohjaaja. Kysyin, etta
voisko saaha kyytia sinne, niin se sitten vuokras auton ja léahtee kuskiks. Tollein se
kylla auttaa”, muusikko Elias Suhonen kertoo Nuorisopalveluiden ja Rock Academyn
panoksesta omaan bandiinsa. "Viime kesana me lahettiin mun punk — bandin kanssa
Helsinkiin ilman téllasta avustusta. Aluks aateltiin hankkia kyydit vanhemmilta, kun sil-
lon ei vield kelld&n ollut korttia. Siin& meni jotenkin aikansa sitten, eika kukaan oikein
saanu kysyttya sita ja aateltiin, etta kylla nyt jonkun vanhempi voi lahtee. Meitd on nelja
jatkaa niin kylla jonkun vanhempi paasee. Mutta sitte ei kellekdan kaynykaan, joten
lahettiin sitten Onnibussilla Helsinkiin keikalle. Ei oltu selvitetty, millanen paikka se on.
Paadyttiin sitten sinne, mulla oli onneks vaan kaks kitaraa mukana ja kangaskassi,
rumpalilla oli pellit ja pedaalit ja pahvilaatikko missa oli merkkarijuttuja (merchandise,
myyntiartikkeleita). Paastiin sinne paikalle Arabian rantaan Helsinkiin, jaatiin ratikalla
siina vieressa pois eika tiedetty, missa se (paikka) on. No se oli sitten siinda Hameentien
sillan alla (Pakokaasurock) sellanen skeittiparkki ja siiné oli sellanen maatilakuorma-
auto. Se oli siina se lava. Siita oli sitten kaks metria miksauspéytaan ja siina takana ol
puhallettava jalkapallokentta. Ettd semmonen keikkapaikka. Mullakin oli siin&a sellanen
alle neliometrin tila siina kuorma-auton reunalla missd ma soitin. Rumpali meinas ha-
kata selkdan siina. Nyt sitten taas ollaan nuorisotoimen kautta paasty Tampereelle,
missa on sitten ihan teknikoita ollu. Saatu kyydit ja kaikki ni siella ei oo ollu sellasta

saatoo ollenkaan” Suhonen jatkaa.

Vuonna 2015 mukana Rock Academy - hankkeessa on vanhojen kaupunkien lisaksi
Helsinki, Vantaa, Espoo ja Rauma ja ohjausta saa noin 50 yhtyetta ympari Suomen.
(Arvas, 2016).
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Jyvaskylan nuorisopalveluiden banditoiminta on kehittynyt tasaisesti aina tahan pis-
teeseen saakka ja jatkaa kehitystaan viela eteenpdin. Banditoiminta nahdaan nykypéi-
vana hyvin tarkeana osana nuorisotyota ja Jyvaskylassa asiat ovat sen osalta parem-
min kuin monessa muussa kunnassa. Taalla on hyvin varustellut banditilat, esiintymis-
mahdollisuuksia, Rock Academy ja paljon bandeja, mutta mahdollisuus kehittyd on

aina olemassa.

4 MUSIIKIN SOITTAMISEN SYYT

Tassa luvussa kasittelemme itse musiikkia, mitd se on ja miten sen on tutkittu vaikut-
tavan ihmisen kasvuun ja kehitykseen. Luvussa kayttdmamme kommentit on saatu
haastatteluiden kautta paikallisilta muusikoilta ja ohjaajilta ja siitd miten he nékevét

banditoiminnan ja musiikin vaikuttaneen heidan elamaansa.

4.1 Mitd musiikki on?

Nurro Matti, 2016 — "Musiikki on mussa siten, ettd se kuuluu arkipaivaan eika sita voi
musta mitenkaan erottaa”

"Pista se moly pois tai pienemmalle!” oli vanhempieni ensimmainen kommentti, kun
laitoin ensimmaista kertaa soimaan Iron Maidenin The Trooperin mankastani. Se oli
minulle tuolloin uutta ja innostavaa, mutta vanhempieni mielesta se ei ollut musiikkia
ollenkaan. Minun ja vanhempieni musiikkindkemykset eivat siis kohdanneet, silla hei-
dan nuoruudessaan soi hyvin erityylinen musiikki, jonka he olivat muistoissaan ja ika-
luokassaan luokitelleet hyvéaksi. Samanlaisia tilanteita tuli kasvuni aikana lukuisia ja

yleensa ne paattyivat lauseeseen "Makuasioista ei voi kiistellda” — Aleksi Maenpaa.

Sana musiikki tulee alun perin kreikan kielesta mousike, joka tarkoittaa muusien tai-
detta. Tuolloin voimassa ollut kdsite mousike kattoi kuitenkin laajemmin myds runou-
den seka tanssin. Musiikin alkuperaa ei varmasti tiedeta, mutta vanhimpien musiikki-
perinteiden uskotaan yha elavdn muun muassa juutalaisessa, intialaisessa ja kreikka-

laisessa musiikissa. Naissa kulttuureissa musiikkia ei esitetty omaksi iloksi. Kulttuurista



40

rippuen musiikkia soitettiin esimerkiksi osana noituutta ja rituaaleja, tai jotta saataisiin

yhteys henkiin ja jumaliin.

Musiikkia on oikeastaan mahdoton kuvata tai maaritella tarkasti. Maaritelma riippuu
hyvin pitkalti kontekstista, jossa sanaa musiikki kaytetdan. Esimerkiksi fyysikot pyrkivat
maarittelemaan musiikin &ani — impulssien jarjestaytyneisyyden mukaan. Sen sijaan
musiikkifilosofian yleinen ja Kiistelty kasitys on, ettd musiikki on jarjestettya aanta.
(Stanford encyclopedia of philosophy.) Nakemys on kuitenkin monelta taholta todettu
lian laajaksi, silla on monenlaista jarjestettya aanta, jota ei luokitella musiikiksi, kuten
ihmisen puhe, eldinten aantely tai vaikka pesukoneestasi tuleva hurina. Eikd kuitenkin
kesaisena iltana kuultu linnunlaulu tai laineiden liplatus ole juuri tuona hetkena "Mu-
siikkia korville”? Eikd lauseessa "Hiljaisuus on parasta musiikkia” ole kuitenkin pieni

totuuden siemen?

Psykologit sen sijaan maarittelevat musiikin l&htékohtaisesti musiikkielamyksen kan-
nalta. Musiikkitutkijoiden mukaan ihmiset reagoivat eri tavoilla kuunnellessaan musiik-
kia (Bojner-Horwitz,Bojner, 2007,36).

Musiikki herattda ihnmisissa tiettyja tunteita, se voi laukaista ihmisissa kayttaytymisen
muotoja ja se voi aiheuttaa fyysisia reaktioita. Kun ihminen kuulee tietyn kappaleen,
se voi herattad esimerkiksi muiston lapsuudesta, jonka taustalla kyseinen kappale on
soinut. Musiikilla voidaan myds vaikuttaa liikehtimiseen. Kun tietty rytmi alkaa soimaan
niin ihminen alkaa vaistomaisesti likkumaan sen tahdissa tietylla tavalla. Tasta hyvana
esimerkkina voisi mainita Queenin We will rock you - biisin alkutahdit, jossa kadet al-

kavat usealla lydda ensin kaksi kertaa polviin ja sitten yhteen.

Musiikki vaikuttaa siis ihmiseen fyysisesti, psyykkisesti ja emotionaalisesti (Bojner-
Horwitz,Bojner, 2007,13). Musiikki voi my6s olla vahvasti symbolista. Esimerkiksi
Maamme laulu symboloi jokaiselle suomalaiselle henkilokohtaisen kasvatuksen ja ko-
kemuksen pohjalta jotakin. Ihmisen nakemys musiikista on aina henkilokohtainen ja

juuri tietyntyyppinen musiikki vaikuttaa henkilokohtaisesti yksildihin. Aivan kuin alussa
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kerrotun tarinan mukaan vanhemmat eivat ymmartaneet musiikkia joka innosti Maen-
paata, eikd Maenpdad ymmartanyt, miten Mamban Mitd yhdesta sarkyneesta syda-
mesta saattoi vaikuttaa heidan arkeensa niink&an paljoa.

Voitaisiinko musiikin kuvaukseen ja maaritelmaan esimerkiksi parhaiten soveltaa in-
tentionaalista taideteoriaa? Taman taideteorian ajatuksena on, ettéd se mika maaritel-
l&&n taideteokseksi, on taiteilijan itsensd paatettavissa. Taiteilija voi heittdd pontdn
mustaa maalia seindan ja kutsua sita taiteeksi, jos han sen sellaisena nakee. Eikd
musiikkia voisi myds luonnehtia jokaisen henkilokohtaisesti hyvalta kuulostavaksi &&-
neksi? Jos jotakuta rauhoittaa katuporan aani aamulla tai kellon tikittdmien illalla, niin

miksei naitakin voisi laskea silloin musiikiksi?

4.2 Musiikki ja hyvinvointi

"Kylla se on se bandin yhteistoiminta, joka on (tdrke&&) monille kavereille, jotka on
ujoja, sulkeutuneita ja ehk& arkojakin. Kun tuollaiseen toimintaan pdasee mukaan

niin, sielta se vahvistuminenkin tulee.” — Markku Hassinen

Kun haastattelimme muusikoita eri vuosikymmenilta, kaikilla oli joku henkild, tai biisi
mielessaan, minkd he kertoivat vaikuttaneen vahvasti heidan musikaalisuuteensa ja
mindkuvaansa. Musiikki heréattda henkilokohtaisesti kuuntelijassaan tunteita, muistoja
ja jopa auttaa innovoimaan uutta. Ihmiset esimerkiksi kayttavat yksilollisesti tietynlaista
musiikkia erilaisten tilanteiden kasittelemiseen. Juuri parisuhteesta eronneelle hitaat
rakkauslaulut ja balladien sanoitukset alkavat kdyda enemman jarkeen ja niista [6ytyy
jokin syvallinen merkitys juuri hanen tilanteeseensa. Tai kun nuori on lahteméassa ka-
vereiden kanssa juhlimaan niin yhteista tunnelmaa nostattaa nopeatempoinen bilemu-

siikki. Musiikin avulla voi siis ilmaista ja kasitella laajan skaalan erilaisia tunteita.

Musiikki voi ollaihmiselle juuri se osa elamasta, joka ei kokemuksien perusteella tunnu
uhkaavalta ja sen avulla ihminen voi kasitella tunteitaan niiden ihmisten kanssa, jotka
olivat esimerkiksi lapsuudessa osana hanen elamaansa ja arkeaan. Musiikkipedagogi
Martin Geck maarittelee musiikin taysin akustiseksi tapahtumasarjaksi. Musiikki syntyy

vasta kun se koetaan itse havaitsemisprosessissa (Bojner- Horwitz,Bojner, 2007, 44).
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Musiikki voi parantaa ryhman keskinaista vuorovaikutusta esimerkiksi ryhméan yhteis-
ten onnistumisten, kokemusten ja osallistumisen kautta. Monet tutkijat ovat tutkineet
musiikin vaikutteita myos ihmisen fyysiseen toimintaan. Tutkimukset ovat osoittaneet
esimerkiksi, ettd musiikki voi herattéda inmisen koomasta (Ansdell, 1995). Musiikilla voi-
daan vaikuttaa ihmisen elimist6on ja immuniteettiin, ja nain lievittaa stressia ja ahdis-

tusta.

Terapeuttisena menetelmana musiikkia on kaytetty Suomessa 1960 — luvulta asti ja
Suomen musiikkiterapiayhdistys perustettiin vuonna 1973. Vaikka musiikkiterapia on
meill&a [6ydetty vasta 1960 — luvulla, niin musiikkia on kaytetty terapeuttisena hoitomuo-
tona l&api aikojen. Modernin musiikkiterapian juuret I6ytyvat Yhdysvalloista, jossa huo-
mattiin noin 1900 — luvun puolivalissa musiikilla olevan rauhoittava vaikutus toisessa
maailmansodassa taistelleisiin veteraaneihin. Musiikin kaytto terapian muotona voi olla
avain moniin eri tunnelatauksiin, ja ehka juuri tasta syysta musiikkiterapia keskittyykin

enemman hoitamaan ihmisen psyykkista kuin fyysista puolta.

Mutta voiko kaikki musiikin kuuntelu olla terapiaa? Entd musiikin soittaminen? Jokai-
nen kasittelee tunteitaan, oli ne hyvan olon tunteita tai vihaa ja pahaa oloa, omalla
tavallaan. Joku voi urheilla kovalla sykkeella, toinen voi hajottaa kaiken ympariltaan ja
kolmas voi vaikka tehda biisin tai laittaa musiikin soimaan ja peilata tunteensa kappa-
leen sanoihin ja tunnelmaan. Nuorisonohjaaja Irma Heiskanen mietti, ettd 1990 — lu-
vulla tullut nopea metalli, ja siind esimerkiksi rumpujen hakkaamisella taytyy olla posi-
tiivinen vaikutus esimerkiksi nuoren aggressioiden hallintaan. Sanotaan myos, etta
soittajan tunteet valittyvat kuulijaan. Ehka musiikin tekeminen todella on jonkinlaista

terapiaa, vaikka sita ei tiedostaisikaan.

Passiivista musiikin kuuntelua voidaan kayttaa esimerkiksi rentoutustekniikoissa. Ak-
tiivinen musiikin kuuntelu sen sijaan voi lievittaa fyysisia kipuja, silla kuunnellessaan
aktiivisesti musiikkia ihnminen keskittyy musiikkiin eiké kohtaamaansa kipuun. Musiikki
on myds opetustydssa toimiva valine. Eikd vaikea muistettava asia jaisikin mieleesi
paremmin, jos se olisi rakennettu tarttuvan musiikin ymparille? Tasta hyvana mallina

toimivat 1960 — luvun Suomalaiset bandit, jotka paasivat aloittamaan toimintansa
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rock’n’rollin siivittAméanéa. Kouluissa ei tuolloin juurikaan opetettu englantia vaan ban-
dien piti korvakuulolta opetella lannesta tulleita rokkikappaleita ulkoa. Koska musiikki
oli tarttuvaa ja henkilokohtaisesti vetoavaa, niin sanat opittiin nopeasti, vaikkei biisin
sisdisesta tarinasta olisi laulajalla ollut minkaanlaista hajua. Musiikilla voidaan vaikut-
taa myos yksilon aloitekykyyn, tarkkaavaisuuteen ja verbaaliseen kykyyn (Bojner -
Horwitz,Bojner, 2007,57).

4.3 Musiikki osana kasvua ja identiteetin muodostumista

Nurro, Matti, 2016 — "Oli mun nuoruudessani vastakkainasettelua nuorisokulttuurien
kesken, itse kuuluin ryhmé&éan hipit. Mehan oltiin enemman peace and love, mut eihéan
sekaan aina ihan niin mennyt, etta kylla valilla joutui olemaan kattd pidempaa pesa-

pallomailaa ja muuta.”

Sana identiteetti on maaritelty psykologiassa ihmisen henkilokohtaiseksi kasitykseksi
itsestdan. Erik H. Eriksonin psykososiaalisen kehitysteorian mukaan yksi nuoruuden
tarkeimmista kehitystehtavista on ehyen identiteetin rakentaminen (Pekkarinen, 2007).
Identiteetti kehittyy kuitenkin koko elamén ajan sen mukaan millaisia mahdollisuuksia
ja haasteita ihminen kokee. Nuori etsii aikansa identiteettiadn kokeilemalla erilaisia
rooleja ja toimintamalleja. Kokeilemisen, hylkaamisen ja hyvaksymisen tunteet lujitta-

vat tdman etsinnan aikana saatua nuoren lopullista identiteettid. (Pekkarinen, 2007.)

Sosiologiassa identiteetti kuvataan yksilon nakemyksena erilaisiin ryhmiin kuulumi-
sesta. ldentiteetin muodostumisen osina voivat olla esimerkiksi ik&a, sukupuoli, am-
matti, uskonto tai oikeastaan mika vain, minka yksil6 kokee tarkeaksi itselleen. Nyky-
aan tahan identiteetin rakentumiseen on olennaisena osana alakulttuurien ja muiden
yksildiden toimista tulleet vaikutteet ja ideologiat. Ta&ma niin sanottu kulttuurinen iden-

titeetti vaihtuu useasti monta kertaa nuoren etsiessa kaikkia identiteettinsa osia.

Varsinkin musiikissa on ollut lukuisia alakulttuureja lapi historian, joille kaikille yhteis-
kunta on kuvannut tietynlaisen elamantyylin ja elamanasenteen. Nama kasitykset ovat
kuitenkin muuttuneet suvaitsevampaan suuntaan. Haastattelemamme Matti Nurro sa-

noi, ettd nykyaan ei haittaa, vaikka olisit hiphoppatri ja tekisit tdita hevimiehen kanssa.
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Asenteet ovat muuttuneet. TA&ma saattaa johtua siita, etta musiikki on globalisoitunut
ilmidksi, jossa jokainen voi pitaa kaikesta. Tama muutos on samaisen muusikon mu-
kaan tapahtunut selkeéasti 2000 - luvun puolella. Esimerkiksi 1980 — luvulla moni taho
yhdisti heavy metalin saatananpalvontaan. Vielda vuonna 2006 tAma sama asenne tiet-
tya genrea kohtaan nousi pinnalle Suomessa, kun Lordi halusi osallistua euroviisuihin.
Ryhma vahvasti uskovaisia suomalaisia teki lukuisia valituksia siita, etta tallainen saa-
tananpalvontabandi ei paasisi esiintyméén. Myds muutama ulkomaalainen taho, esi-
merkiksi Kreikan ortodoksinen kirkko, halusi kieltaa Lordin esiintymisen. Kyproksella
Lordin esiintymisen nayttaminen kiellettiin kokonaan. Hippi on sen sijaan muulle maa-
ilmalle rauhaa ja luontoa rakastava pitkatukka puunhalaaja, joka ei arkenaan tee
muuta kuin polttaa pilvea ja kirjoitta adresseja maailman pelastamiseksi.

Nama karrikoidut nakemykset ovat muutaman esimerkin luomia leimoja oman identi-
teetin etsimiselle. Leima tulee yleisesti yksiliden luomasta kayttaytymisen mallista ja
musiikin mukana kulkevasta alakulttuurin elamantyylista, joka yleistetaan kaikkiin ala-
kulttuurin yksildihin. Tama on kuitenkin osa identiteetin etsintd&, kokoamista ja muo-

dostumista.

Nuorelle on tarke&a tuntea kuuluvansa johonkin porukkaan. Pukeutuminen tietylla ta-
valla ja saman elaméantyylin ja arvot omaavan porukan loytamisell& on nuoren kasvulle
suuri merkitys. "Yrittaa sita tietenkin jollain tavalla olla samantyylinen kuin ne bandit,
joita fanittaa eniten. Maailman kireimmat pillifarkut jalkaan ja muita tallaisia ulkonako-
hommia”, pohtii Lost Societyn Arttu Lesonen. Pukeutuminen on yksi keino |6ytaa sa-
manhenkista porukkaa, ja kun tallainen porukka 16ytyy, nuori hyvaksytaan sellaisenaan
isompaan joukkoon ja hanen itsetuntonsa kasvaa. Joukossa saa laajennettua kaveri-
piirid helpostikin hengailemalla vaikka kaupungilla ja térmaamalla sitd kautta kaverin
kaveriin. Tallaisen oman porukan vertaistuki on nuorelle myds ensiarvoisen tarkeaa.
Samalla tavalla ajattelevat nuoret jaksavat kuunnella toisiaan ja vertailla kokemuksia

keskenaan. Nain voivat vaikeatkin asiat tuntua helpommin kestettavilta.

1990 — luvulla Suomen koteihin ilmestynyt internet mahdollisti musiikin globaalisen

kuuntelun ja tima saattaa olla syy siihen, miksi alakulttuurien vélinen vastakkainaset-
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telu vaheni huomattavasti vuosien mittaan. Tama aiheutti myds sen, ettda muiden mai-
den alakulttuurien seuraaminen ja niihin samaistuminen helpottui. Esimerkiksi nykyaan

Suomessa on suuressa suosiossa Japanin populaarikulttuuri.

Suuri vaikuttava osa identiteetin kehittymiseen on kaikissa eri kasityksissa sosiaaliset
raamit, jotka ympardivat kehittyvad yksilod. Muun muassa elettava vuosikymmen ja
yksilon sosiaaliset olot ja sosiaalinen asema vaikuttavat vahvasti silhen, millaisena yk-
silo nakee itsensa. Esimerkiksi, jos l&htee miettimdan millaisena talla hetkella elavat
nuoret ajattelevat itsensa ja oman lahipiirinsa, niin kasitys ja maailmankuva todenna-
koisesti eroavat huomattavasti nuoresta, joka on elanyt toisessa kulttuurissa, tai vaikka
sodan aikana.

5 TUTKIMUSTULOKSET

Tutkimustulokset kerddmme tekemiemme haastattelujen pohjalta. Etsiessdmme vas-
tausta tutkimuskysymykseemme "miten nuori kokee musiikin harrastamisen ja ban-
dissa soittamisen vaikuttaneen omaan kasvuun ja kehitykseensa eri vuosikymme-
nilla?”, huomasimme, etta muusikoiden ja nuorisonohjaajien vastaukset saattoivat
olla hyvinkin samanlaisia vuosikymmenesta riippumatta. Myos eri vuosikymmenilla
toimineet ohjaajat olivat samoilla linjoilla useimmissa kysymyksissa, kuten myos eri-
ikaiset muusikot. Jotkut vastaukset kuitenkin olivat erilaisia vuosikymmenen ja vas-

taajien iasta riippuen.

Musiikki itsessdaan nahdaan nuorisonohjaajien keskuudessa loistavana vaylana nuo-
ren maailmaan, silla se kuuluu lahes jokaisen nuoren elamaan jollain tavalla. Nuori-
sonohjaaja Seppo Pohjolainen pohtii, ettd musiikin avulla voidaan aloittaa keskuste-
luja ja tata kautta paasta hyvin lahelle ja syvalle tietyn nuoren maailmaan ja elamanti-
lanteeseen. Kaikki ohjaajat olivat sita mielta, ettd musiikin harrastamisessa ja bandi-
toiminnassa tarkein elementti on ryhmaan kuuluminen. Ohjaajat kertovat, etta kun
saa toteuttaa itsedadn samanhenkisessa porukassa, viettda aikaa kavereiden kanssa

ja on sosiaalinen verkosto ymparilla, kehittdd se nuoren itsetuntoa ja luovuutta, antaa
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turvaa ja rohkeutta seka ennen kaikkea ehkaisee nuoren syrjaytymistéa. Eli banditoi-
minnalla on sosiaalisesti vahvistava vaikutus kaveripiirin laajenemisen, samoin ajat-
televien ystavien Ioytamisen kautta ja oman mindkuvan sekéa identiteetin vahvistumi-

sen kautta.

Kaikki muusikot olivat yhta mielta siita, etta bandissa soittaminen on mukavampaa tai
vahintdan yhtd mukavaa, kuin yksin soittaminen. Esille nostettiin bandin tuoma fiilis ja
yhteinen tekeminen tarkedna osana soittamista. Muusikot pohtivat musiikin merkityk-
sid yhteistoiminnan tarkeyden kautta, mutta myds tunteiden hallinnan kautta. Muu-
sikko Aarno Ylisela totesi naurahtaen, ettd jokaisen ongelmanuoren olisi syyta ruveta
soittamaan ja kertoi soittamiseen saavan purettua ahdistuksiaan ja muita tunteita.
Musiikin kuuntelu on myds erinomainen tapa tunteiden kanavoimiseen. Muusikko
Arttu Lesosen mukaan vaikeista elamantilanteista voi paasta yli musiikin kuuntelemi-
sen avulla ja se on myds yksi syy musiikin soittamiseen. Musiikin tarkoitukseksi luon-

nehdittiinkin tunteiden herattamisen.

Nuorisopalvelut tunnistavat banditoiminnan tarkeyden ja pyrkivat tukemaan sité anta-
malla bandeille etenemismahdollisuuksia seké erilaisia palveluita nuorten bandien
kayttoon. Tama on nékynyt vuosien varrella esimerkiksi studioiden kayttémahdolli-
suuksina, esiintymismahdollisuuksina ja bandikdmppien tarjoamisena. 1980 — luvulla
nuorisopalvelut tekivat nuorten kanssa kokonaisen levyn, joka julkaistiin LP:na ja C —
kasettina, ja nykyaan toimiva Rock Academy antaa bandeille niin ikd&dn mahdollisuu-
den aanittdd omaa materiaaliaan, kehittaa sitd, seka paasta jopa Suomen isoille fes-
tivaalilavoille esiintymééan. Banditoiminta Jyvaskylassa siis kehittyy kehittymistaan,
mutta tulevaisuus tuo koko ajan mahdollisuuksia kehittya lisdd. Nuorten musiikkimaa-
ilma ja kiinnostuksen kohteet muuttuvat jatkuvasti ja nuorisotydntekijoiden tulisi olla
tietoisia banditoiminnan uusista tuulista. Nuorisopalvelut hyddyntavéatkin ohjaajien
musiikkiosaamista banditoiminnassa ja nuorisotydssa varsin kattavasti sijoittaessaan

ohjaajia osaamisensa mukaan eri tyopisteisiin.

Kysyttaessa musiikin negatiivisia vaikutuksia inmiseen, vastaukset olivat tismaélleen
samat niin muusikoilla kuin ohjaajillakin: musiikilla ei ole negatiivista vaikutusta ihmi-

seen. Sen sijaan musiikin mukana tulevilla lieveilmidilla ja kulttuurien ominaispiirteilla
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voi haastateltavien mukaan olla huonoja vaikutuksia. Jos nuori kayttaa musiikkiin lii-
kaa aikaa ja jattaa muut velvollisuutensa, kuten koulun tai ty6t hoitamatta, vaikuttaa
se silloin negatiivisesti. Myds tiettyihin musiikin alalajeihin, kuten black metal tai hip
hop, liittyy tiettyja negatiiviseksi katsottuja piirteitd. Nuori voi altistua huumeille tai va-
kivallalle, jos sattuu paatymaan vaaraan seuraan. Muusikoiden mukaan vield 1980 —
luvulla oli tiettya vastakkainasettelua eri ajatusmaailman omaavien nuorten kanssa,
ja valilla sai "potkua persuuksiin” tai "taytyi olla katta pidempaa pesapallomailaa mu-
kana”, kuten muusikot Ylisel& ja Nurro asian ilmaisivat. Kuitenkaan tana paivana ei
enéé koeta tallaista vakivallan uhkaa olevan. Musiikkia harrastavien kaveripiireissa
on ehk& enemmén samanlaista musiikkia kuuntelevia ihmisia, kuin muita, mutta to-
della paljon myds ihan erityylisid ihmisia Lesonen pohtii. "Totta kai urpot huutelee va-
lilla vieldkin, ettd jos sulla on pitka letti, niin turpaan tulee, mutta ei sen enempaa”,
Lesonen jatkaa naureskellen. Ihmisisté on tullut nykyaikana paljon suvaitsevampia

erilaisuutta kohtaan, mika nakyy myos paljon muualla, kuin vain musiikkimaailmassa.

Muusikoiden, yhta poikkeusta lukuun ottamatta, mielestd musiikin tekemiseen ei valt-
tamatta tarvita erityisia lahjoja. Musiikki on niin soittajan kuin kuulijankin korvassa:
kaikki eivat valttamatta pida samoja asioita musiikkina. Esimerkkeja mainittiin aina
keppien kalisuttelusta John Cage:n tunnettuun 4’33 — teokseen, joka on nelja minuut-
tia ja 33 sekuntia hiljaisuutta sisaltava musiikkiteos. Paaasia on, ettd sen tekemisesta

nauttii ja saa luoda jotain omaa.

Jyvaskylan musiikkimaailman kentélla edistysaskeleiksi mainittiin monipuolisesti eri
tapahtumia. Maininnan saivat Yliopiston pop — bandien synty 1970 — luvulla, Jelmun
perustaminen, Sepiksen avaaminen ja Rock Academyn tulo Jyvaskylaan. Nuorisotilo-
jen sulkeminen ja keikkapaikkojen vahentyminen nuorten bandeille mainittiin taka-

pakkeina Jyvaskylan banditoiminnassa.

Musiikin soittaminen, kuunteleminen ja tekeminen vaikuttavat kuitenkin poikkeuksetta
nuoren kasvuun ja kehitykseen. Pukeutumistyyleja haetaan musiikista, kavereita saa-
daan musiikin ymparilta ja ajatusmaailma muovautuu sitd mukaa, mitd enemman ka-
vereita saa ja kuinka omassa kaveripiirissa asioista ajatellaan. Monesti viela tanékin

paivana voidaan arvata joidenkin ihmisten pukeutumisesta, minkalaista musiikkia he
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kuuntelevat, mutta ei tietenkaan aina. Ennen vanhaan asiat olivat kuitenkin toisin.
Nuorisokulttuurien rantautuminen 1950 — luvulla sotien jalkeen suomeen tulivat en-
simmaiset ryhmat, jotka alkoivat erottua toisistaan, Matti Nurro kertoo historiasta.
Siita asti on alkanut syntya alakulttuureja ja nykyaan niita on pilvin pimein, mutta yh-
teista niilla on ollut se, ettd pukeutumisella naytetaan, mihin ryhmaan kuulutaan. Pu-
keutumisella ponkitetdan omaa minakuvaa ja kerrotaan muulle maailmalle omista ar-
voistaan seka yleisesta mielenmaailmasta. Nama pukeutumistyylit herattavat var-
masti jokaisessa ihmisessa oman reaktion ja kuvan sitd, millainen kyseessa oleva ih-
minen on. Nama kuvat ovat usein kuitenkin stereotyyppisia, jotka voivat olla myds ai-
van vaarid. Pitd& muistaa siis nuorta, tai ketd tahansa, kohdatessa pitda mieli
avoinna ja tutustua, ennen kuin tekee omia paatelmiaan toisesta ihmisesta ja hénen

elamastaan.

Vastaus tutkimuskysymykseemme: miten nuori kokee musiikin harrastamisen ja ban-
dissé soittamisen vaikuttaneen omaan kasvuun ja kehitykseensa eri vuosikymme-
nill&, 16ytyy haastatteluista. Vaikutukset koetaan kaikissa ikaluokissa, eli eri vuosi-
kymmenilla nuoria olleet, samanlaisina: musiikki ja bandissa soittaminen vaikuttavat
nuoren kasvuun ja kehitykseen enemman positiivisesti kuin negatiivisesti. Musiikin
avulla saadaan ystavia; tunnetaan kuuluvansa joukkoon seka opitaan kanavoimaan
tunteita. Bandissa soittaminen taas opettaa ryhmatydétaitoja, toisten huomioon otta-
mista kuin my6s kasittelemaan tunteita. Nuoren minakuvaan ja identiteettiin, jotka
ovat tarked osa kasvua ja kehitysta, musiikin vaikutus on suuri. Monet haluavat nayt-
tda omat arvonsa ja mielimusiikkinsa pukeutumisen kautta. Nyky — yhteiskunnassa
pukeutumisella on tarked merkitys myds ystavapiirin hankkimisessa, samantyyliset
ihmiset tunnistetaan pukeutumisesta ja ulkonadsta. Nuoren kasvuun ja kehitykseen

musiikki ja bandissa soittaminen siis vaikuttavat aina ulkonadsta tunnetasolle asti.

Musiikilla ja bandissa soittamisella ei ole juurikaan negatiivisia vaikutuksia nuoren
kasvun ja kehityksen kannalta. Kaveripiirilla ja sen luomalla paineella kuitenkin jos-
kus on. Nuori voi pelata hylatyksi tulemista tai syrjintaa, mikali han ei tee niin kuin ka-
verit haluavat ja itse tekevat. Nain esimerkiksi huumeita kokeillaan ja lahdetaan kave-

reiden mukaan tekemaan laittomuuksia. Jos musiikki alkaa vieda liikaa aikaa nuoren
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elamasta, voi sillakin olla haittavaikutuksia. Nuori on esimerkiksi treenikampalla soit-
tamassa mieluummin kuin koulussa ja nain laiminly6 velvollisuuksiaan. Tama voi pa-
himmillaan johtaa koulujen keskeytymiseen ja yhteiskunnan ulkopuolelle jgadmiseen.
Kaikesta huolimatta musiikilla koetaan olevan enemmaéan positiivisia kuin negatiivisia

vaikutuksia nuoren kasvulle ja kehitykselle.

6 POHDINTAA JA LOPPUPAATELMIA

Tutkimustulokset eivat olleet yllattavia. On kuitenkin laajasti tiedossa, ettd musiikilla on
paljon positiivisia vaikutuksia ihmiseen, mutta toisaalta puhetta negatiivisista vaikutuk-
sista kuulee vdhemman. On sinansa mielenkiintoista, etta musiikilla itsellaan ei koeta
olevan lainkaan negatiivista vaikutusta ihmiseen. Tosin pitda muistaa, etta tutkimuksen
otanta on hyvin pieni, joten Suomessa ja maailmalla voi olla sellaisiakin ihmisia, jotka

kokevat musiikin my6s negatiivisena asiana.

Musiikkia ja bandisséa soittamista pidetaan tarkeana osana nykyaikaista nuorisotyota,
jolloin on hyva tietdd musiikin vaikutuksista nuoren kasvuun, kehitykseen ja ihmiseen
yleensa. Nuori saa musiikin ja esiintymiskokemusten kautta itsevarmuutta. Myonteisen
musiikillisen minakasityksen, jolla tarkoitetaan yksilon tietoista kasitysta omista musii-
killisista ominaisuuksistaan, toiminnastaan ja edellytyksistddn, omaava henkil® luottaa
itseensa ja osaamiseensa erilaisissa musiikillisissa vuorovaikutustilanteissa (Anttila,
Juvonen, 2002, 56). Tallaisia tilanteita ovat esimerkiksi esiintyminen tai vaikka musiikin
tunnilla soittaminen, mista nuori saa kokemusta esiintymisestd, jannityksen hallinnasta
seka itsevarmuutta seka itseluottamusta. Naita taitoja nuori voi hyédyntaa jokapaivai-
sessda elamassaankin, kuten koulussa pidettavissa esitelmissé, tydhaastatteluissa tai
muissa tilanteissa, joissa jannittaa ja kaivataan itsevarmuutta. Myodskin tasta syysta

nuorisotyssa tulee panostaa musiikkiin ja banditoimintaan.

Nykypaivana banditoimintaan vakavasti nuorisotydn menetelména suhtautuminen an-
taa nuorille mahdollisuuden kehittda taitojaan, hankkia uusia kokemuksia, itsevar-

muutta ja ajankulua, mik& parhaimmassa tapauksessa antaa nuorille syyn poistua ko-
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toa, mikali sellaista ei muuten ole. Banditoiminnan ansiosta monista nuorista tulee ak-
tilvisempia oman kaupungin kulttuurin tukijoita seka kehitt&jid, silla nuoret saavat itse
jarjestaa musiikkitapahtumia omille seka kavereiden bandeille. Banditoiminnalla voisi

katsoa olevan siis vaikutusta my6s kaupunkikuvaan, eikd vain nuoreen itseensa.

Opinnaytetyémme onnistumisen kannalta kaikkein tarkeinta oli, ettd saimme molempia
tekijoita kiinnostavan ja tekemiseen innostavan aiheen. Omaamme molemmat musii-
killisen ja bandissa soittamisen taustan ja musiikki on jaanyt meidan elamaamme py-
syvasti. Meilla oli toki omat ndkemyksemme siitd, miten haastattelemamme muusikot
kokevat banditoiminnan ja musiikin vaikuttavan heihin, mutta saimme loppujen lopuksi
paljon laajemman skaalan vastauksia kuin alussa kuvittelimme. Haastattelemamme
muusikot olivat kasanneet elamansé musiikin ymparille, eikd kukaan tuntunut katuvan

tata paatosta. Eika ihme, kuka tahansa voi tehda ja nauttia musiikista omalla tavallaan.

Aihe tuntui aluksi hieman liian isolta palalta kakkua, silla aineistoa oli 60 vuoden ajalta
ripoteltu ympéri kaupunkia, mutta jossain valissa haastatteluiden aikana alkoi muodos-
tua kokonaiskuva kaupungin ympaérille rakentuneesta musiikkimaailmasta. Tata maa-
ilmaa on ollut luomassa monta uskomatonta persoonaa, jotka ovat tehneet kaikkensa
toiminnan eteen. 1980 — luvulla nuorisonohjaajana toiminut Markku Hassinen jopa to-
tesi olleensa piikki jokaisen paattajan lihassa, mutta han sai toiminnassa niin paljon
aikaan, ettemme usko kenenkaan muistavan tehtyja asioita pahalla. Musiikin merkitys
oli kaikille sydamen asia. Ohjaajille se, ettéd nuoret paasevat yhteisolliseen toimintaan,
joka innostaa luovuuteen ja auttaa l0ytamaan oman identiteetin, oli todella tarkeaa.
Tama nakyi myos tarinoissa, joita banditoiminnassa ohjattavilta nuorilta saimme kuulla.
Muusikoille sen sijaan itse musiikki oli asia, jota he eivat hylkaisi mistddn hinnasta.
Vanhimmat haastateltavamme olivat jopa paattaneet ottaa unelman syrjasta kiinni ja

alkaneet tehda rakastamaansa asiaa paivatyokseen.

Itse opinnaytetydmme eteni kohtuullisen kiireisella aikataululla. Aloitimme vahvalla
taustatiedon keraamisella, kysymyspatteristojen tekemisella ja haastateltavien ihmis-
ten etsimisella. Tietopohjan hankkiminen, oikeiden ihmisten |6ytaminen ja varsinkin
haastatteluiden lapikdyminen yhdeksan tunnin ajalta olivat fyysisesti eniten aikaa ja

energiaa vievat tyot. Naistd nousi myos eniten stressia itse tekovaiheessa, joka jossain
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valissa horjutti uskoa omaan mahdollisen lopputuloksen syntymiseen. Eniten ongelmia
syntyi kuitenkin alussa tehdyssa aiheen rajaamisessa. Rajaaminen on jopa lopputu-
losta katsoen ehka yha hieman liian laaja. Miksi musiikkia tehd&én, millaisia vaikutuk-
sia silld on nuoren kasvulle ja kehitykselle ja 60 vuotta yhden kaupungin historiaa ka-
sattuna yhteen tyohon olisi ollut yhdelle henkildlle ylivoimaista téllaisella aikavalilla,
mika meille annettiin. Tasta syysta olemme myos tyytyvaisia omaan parityoskente-
lyymme, silla yhteinen mielenkiinto aiheeseen oli asia mik& meita ajoi eteenpain. En-

nen tata tyéta emme olleet tehneet paljoa yhteistyota.

Olemme kuitenkin todella tyytyvaisia ihmisiin, joilta tarinoita saimme ja arvostamme
heiddn antamaansa aikaa suuresti. Olemme my6s kohtuullisen tyytyvaisia keratysta
tiedosta, jonka yhteen kasaan saaminen kronologiselle aikajanalle oli sek& haastavaa,
ettd valilla turhauttavaa. Ehkapa juuri koulun puolesta tulleet aikataulun kiireet saivat
meidat onnistumaan nainkin hyvin lyhyessa ajassa. Ajan kanssa olisimme tietenkin
saaneet enemman tarinoita ja tietoa kasaan, mutta sité, etta olisiko tyosta tullut tAman
selkedmpi tai kattavampi, on vaikea sanoa. Olisimme myo6s voineet aikatauluttaa
tydomme tekemisen hieman tarkemmin alussa. Tama olisi helpottanut urakkaamme
huomattavasti, silla aikataulujen spontaani sopiminen johti siihen, etta meilla oli pisim-

pana paivand aamusta iltaan haastatteluja ja tapaamisia.

Suosittelisimme jatkoa tutkimuksellemme ja huomattavasti paremmalla ajalla koko
kaupungin musiikkihistoriasta, silla meidan tyémme keskittyi valtaosin nuorisopalvelui-
den banditoiminnan vaiheisiin ja suomalaisen musiikin vaikutuksiin Jyvaskylan toimin-
nassa. Kuitenkin Jyvaskylassa on paljon musiikin historiaa, joka ei ole ollut valttamatta
nuorisopalveluiden tai kaupungin alaisuudessa. Olisi myds mahtavaa, jos joku kokoaisi
samanlaisen historiikin nuorisotydllisen taustan kanssa vaikkapa Jyvaskylan taidetyon,

koulujen, teatterin tai jonkin muun kulttuurisen aiheen vaiheista.
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LITTEET

Liite 1. Haastattelukysymykset muusikoille

Nimi:

1.

2.

Ik&: Haastateltava vuosikymmen: Aika:

Milloin ja miten innostuit soittamaan musiikkia?

Kerro omin sanoin jokin mieleen jaanyt tarina ajalta jolloin aloitit soitta-
maan musiikkia tai kun aloitit soittamaan bandissa.

Miksi teet musiikkia? Millainen vaikutus musiikilla on sinuun?
e Onko syy musiikin tekemiseen sama kuin soittamaan aloittaes-
sasi?
e Onko musiikin vaikutus sama kuin aloittaessasi?

Onko musiikin kuuntelu ja tekeminen vaikuttanut minakuvaasi?

Millaisia harjoittelutiloja sinulla on ollut Jyvaskylan alueella? Missa olet
bandin kanssa treenannut?
e Tuleeko mieleen joku erityinen henkilo tai taho joka auttoi harjoit-
telutilojen hankkimisessa tai yllapitamisessa?
e Harjoitteliko samoissa tiloissa paljon muita bandeja? Keita?

Millainen vaikutus musiikilla mielestasi on ihmisen kasvulle ja kehityk-
selle?

Oliko nuoruudessasi vastakkainasettelua eri ajatusmaailman/musiikki-
genren omaavien nuorten kanssa?

e Miten tdma ilmeni?

e Mihin ryhméaan itse kuuluit?

Onko Jyvaskylan nuorisotoimi vaikuttanut jollain tavalla urallasi?
e Tuleeko mieleesi joku tietty ihminen tai tarina tadhan liittyen?
e Miksi juuri tdma henkild jai mieleesi?

Mainitse jokin kulmakivi, kehitysaskel tai takapakki joka sinulle tulee mie-
leen Jyvaskylan banditoiminnasta.

e Miksi?

e Onko vaikuttanut sinuun henkil6kohtaisesti? Miten?

10. Soitatko musiikkia mieluummin jonkun kanssa vai yksin?

o Miksi?
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11. Voiko kuka tahansa mielestédsi tehdd musiikkia? Pitadkd henkilolld olla
erityisia lahjoja jotta h&n voi tehda musiikkia?

12.Kerro omin sanoin bandihistoriastasi. Milloin soitit ensimmaisen kerran

bandissa?
e Mitkd bandit tai muusikot vaikuttivat/vaikuttavat musiikkiisi?
o Miksi?

13. Uskotko tekevasi musiikkia aina?
o Miksi?

14. Voiko musiikilla mielestasi olla myds negatiivisia vaikutuksia?
e Millaisia?

15. Kuka tai ketka ovat vaikuttaneet musiikkiisi ja musikaalisuuteesi eniten?
e Miksi?

Tuliko mieleesi jotain jota haluat kysya meiltd? Kommentteja, tai tarinoita jotka
olisit halunnut kertoa? Kehittamisehdotuksia kyselyyn?

Liite 2: Haastattelukysymykset ohjaajille
Nimi: Ika: Haastateltava vuosikymmen:

Aika:

1. Kerro omin sanoin miten olet ollut osallisena Jyvaskylan banditoimintaan.

Tuleeko mieleen esim. jotain mieleen jaanytta tarinaa?

2. Millainen koulutustaustasi on? Kuinka kauan olet ollut tdissa Jyvaskylan

nuorisopalveluilla?

3. Mika on mielestasi banditoiminnan kasvatuksellinen tarkoitus? Tarkoitus
nuorisotydssa?

e Miten se on ilmennyt ty6ssasi?
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4. Miten Nuorisopalvelut pyrkivat tuomaan banditoimintaan kasvatuksellista
otetta?

e Miten olet itse pyrkinyt tuomaan taté otetta esille?

5. Miten musiikki ja musiikin harrastaminen mielestési vaikuttavat nuoren

kasvuun ja kehitykseen?

6. Mainitse mielestasi jokin suuri Jyvaskylan banditoiminnan kulmakivi, ke-
hitysaskel tai takapakki.
e Miksi valitsit juuri taman?
7. Millaisia sosiaalisia vaikutuksia musiikilla mielestéasi on nuoriin?
e Saako musiikin avulla esimerkiksi helposti ystavia?

e Pystyykd musiikin avulla ehkéista tai lieventaa syrjaytymista?

8. Onko musiikilla ja/tai musiikin harrastamisella mielestasi olemassa haitta-
vaikutuksia erityisesti nuorta ajatellen?
e Millaisia?

e Onko téllaista nakynyt mielestasi Jyvaskylan banditoiminnassa?

9. Kerro mieleenpainuvin muistosi Jyvaskylan nuorisopalveluiden banditoi-

minnassa.

10.Kuka nuorisopalveluiden tyontekija on mielestasi vaikuttanut eniten Jy-
vaskylan banditoimintaan?

e Miksi juuri han?

Tuliko mieleesi jotain jota haluat kysya meilta? Kommentteja, tai tarinoita jotka

olisit halunnut kertoa? Kehittdmisehdotuksia kyselyyn?

Liite 3: Sepankeskuksen kellarikerroksen pohjapiirros ja toiminnanmuutossuun-
nitelma
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Liite 4: YOkemian tapahtumajuliste

Y

YOI(E MIA (KYLLIKINKATU 1)

PE 14.3.1997AUKI KLO 21 - 02
VAPAA PAASY!!!
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Liite 5: YOkemian tapahtumajuliste

Klo 22.00

Yokemia

KJLLIKINKATL 1

PE 17.6. «)0]
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Liite 6: YOkemian tapahtumajuliste

ORAC-aika kesky
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