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1 Johdanto

Tutkintotyoni Kirjallisessa osuudessa kasittelen dokumenttielokuva “Tervetuloa
Puntalaan” leikkaamista ja kuvan jélkikasittelyyn liittyneitd ongelmia, ja niiden
ratkaisuja. Toimin tassa dokumentissa leikkaajana, graafikkona, varimadrittelijana ja
vastasin kaikesta liikkuvan kuvan efektoinnista. Useasti tallaisessa projektissa on
erilliset henkil6t hoitamassa omaa erikoisosaamisen aluettaan, mutta Tervetuloa
Puntalaan -dokumentissa paasin kokeilemaan siipiani niin sanottuna monialaisena
osaajana. Koska aikaisemmissa leikkausprojekteissani olen yleensa vastannut vain
leikkaamisesta, varimaarittelysta ja kevyesté efektoinnista, ja yleensa vain kahta ndista
tyotehtévista samassa projektissa, oli haastavaa nahda kuinka selvian tallaisesta
haasteesta. Kéyn lapi tyon eri vaiheita materiaalin organisoinnista valmiin elokuvan
varimaarittelyyn asti ja kasittelen itseni kannalta olennaisimpia ty0ssé eteen tulleita
ongelmia. Kayn lapi ratkaisuja ongelmiin, kuinka itse selvitin ongelman, tai mikéli en
selvittanyt jotain ongelmaa itse projektin aikana, pohdin kuinka tdman kyseisen
ongelman olisi voinut ennakoida ja kenties estdd. Ongelmien ratkaisuja pohtiessa olen
pyrkinyt arvioimaan sitd kuinka asioihin vaikutti se ettd tyéryhmassa ei ollut esimerkiksi

erillista graafikkoa helpottamassa tyotaakkaa.



2 Lyhyt selvitys dokumentin aiheesta

Tervetuloa Puntalaan on lyhyt dokumenttielokuva Lempé&éaléssa Puntalan leirinta-
alueella 80-luvun alussa ensimmadisen kerran jérjestetystd musiikkitapahtumasta, joka on
alusta lahtien keskittynyt populaarikulttuurin valtavirran ulkopuolella vaikuttaviin
artisteihin. Aluksi yhtyeet olivat paikallisia lempaalélaisia ja lahialueen kokoonpanoja,
mutta vuosi vuodelta festivaalille saapui esiintyjid yha kauempaa ja festivaali profiloitui
punk-rock-festivaaliksi. Vaikka festivaalia edelleenkin jérjestetddn samalla nimell& ja
samassa paikassa kuin jo 1980-luvulla, ei festivaalia erindisistd ongelmista johtuen ole

jarjestetty joka vuosi, ja jarjestava organisaatio on vuosien varrella vaihtunut kahdesti.

Pitkastd idstaan huolimatta festivaali on suurelle yleisélle varsin tuntematon
tapahtuma, ja on myodnnettava etten itsekaan tiennyt koko tapahtumasta ennen kuin
ryhdyin leikkaamaan t&t&d dokumenttia. Lahes olemattomasta mediahuomiosta
huolimatta Puntala-Rock on koko Euroopan tasolla merkittava punk-rock-tapahtuma.
Vierailijoita ja esiintyjid saapuu kaikkialta Euroopasta ja jopa Etela-Amerikasta asti,
eika festivaalin merkitystd Suomen musiikin alakulttuuri toiminnalle voi vahétella.
Festivaali alkoi muutaman yhtyeen pienimuotoisena soitto- ja hauskanpito-tilaisuutena,
mutta vuosien mittaan siitd on muotoutunut aivan oikea vakavasti otettava tapahtuma,
jossa aikataulut on tehty ja niissa myds pyritddn pysymaan. Jarjestajien moraalin taso on
vuosien mittaan vaihdellut, mutta nykyadn on kassan tdsmattava, eivatka tyontekijat voi

olla humalassa, niin kuin oli joinain vuosina kaynyt.

Reilun kahdenkymmenen vuoden aikana on ehtinyt sattua ja tapahtua, eiké kaikkia
tarinoita ollut mahdollista kertoa tdman dokumentin puitteissa. Samalla kun
dokumentissa késitellaan itse festivaalin syntya, uhoa, tuhoa, ja uutta nousua uudella
vuosituhannella, sivutaan dokumentissa myos aiheita kuten punk rockin tulo Suomeen

ja alakulttuuritoiminta ylipaataan.



3 Materiaalin keraaminen

3.1 Materiaalin organisointi

Materiaalin kerd&dmisessa paasin helpolla, silla dokumentin ohjaaja Anna
Saarelainen oli huolehtinut suurimmasta osasta materiaalin keruuta jo ennen kuin aloin
leikkaamaan dokumenttia, mutta materiaalin organisointi oli hieman puutteellista.
Kaikki videomateriaali oli k&yty ennakolta I4pi ja kaitafilmimateriaali oli hyvissé ajoin
siirretty DVC Pro -videoformaattiin, ja siséltd oli asianmukaisesti purettu paperille.
Kasettien merkinnat olivat sen sijaan suurilta osin varsin epdmadaraisia. Taméan
suuruisessa projektissa jossa kuvattua materiaalia on yli kahdenkymmenen vuoden
ajalta, ollaan tekemisissa sellaisen materiaalimaarien kanssa, etta jarjestelméllisyydesta

ei ole pelkéstdén hyotyd, vaan se on koko projektin kannalta olennaista.

Alunperin kaseteissa oli vain ohjaajan omia merkintdja, joista enemman tai
vahemman selvisi kasetin sisaltd. Naiden merkintjen pohjalta olisi varmasti vaivaa
nékemalla pystynyt selvittdmaan mitka muistiinpanot liittyivat kulloinkin kyseessa
olevaan kasettiin, mutta koska kasetteja oli useita kymmenig, ei olisi ollut mitenk&én
mielek&sta joutua jatkuvasti tekemaan tallaista niin sanottua salapoliisin ty6td, aina kun
materiaalia késiteltdisiin kaseteilta k&sin. Tdma johtaisi turhaan ajan ja energian
haaskaamiseen, jo silloin kun materiaalia digitoidaan®, mutta erityisesti silloin kun
projekti siirtyy online-leikkausvaiheeseen. Ennen kuin paasimme digitoimaan
materiaalia, taytyi kasetit kdyda l&pi vield kertaalleen ja luoda kaseteille selkea
jarjestysnumerointi, jonka perusteella olisi helppoa kasitella materiaalia muistiinpanojen
pohjalta. Tass4 ei ole kyse isosta toimenpiteestd, mutta pienelld vaivannéolla pystytaan
helpottamaan leikkaajan tyota.

! Digitointi - Toimenpide jossa filmill tai videokasetilla oleva materiaali muutetaan tarvittavaan
tiedostomuotoon ja tallennetaan tietokoneen kovalevylle.(Hollyn, 1999, 525)

2 Online-leikkaus - Prosessi jonka tuloksena leikatusta materiaalista tuotetaan master-nauha jonka
kuvanlaatu on broadcast-tasoista, eli tarpeeksi hyvaa televisiosta lahetettavaksi(Hollyn, 1999, 541).



3.2 VHS-materiaali

Materiaalin suuren maaran ja rajallisen kovalevytilan vuoksi ei videomateriaalia
voinut digitoida parhaalla mahdollisella kuvan laadulla offline®-leikkausvaiheessa. Tama
johti siihen etta online-leikkausvaiheessa jouduin batch digitoimaan* materiaalit
uudelleen, jotta kuvan laatu olisi lahetyskelpoista. VHS-nauhoilta batch digitointi ei
onnistu, vaan joutuisin késipelilla etsimaan nauhoilta kaikki ne materiaalinpétkat jotka
esiintyvét valmiissa elokuvassa. Tama olisi turhaa ajan ja energian haaskausta, ja koska

minulla oli kumpaakin ndista rajallisesti, ajattelin kiertdd ongelman.

Paétin ratkaista ongelman siirtamélld VHS-materiaalit DV-formaattiin, siitdkin
huolimatta ettd kuvan laatu heikkenee hieman materiaalia kopioitaessa. Tulin siihen
tulokseen, etté se hyoty jonka saan materiaalin kasittelyn helppoudessa, on niin suuri,
ettd se kannattaa tehda siitdkin huolimatta ettd kuvanlaatu hieman heikkenee siirtoa
tehdessd. Kuvatun VHS-materiaalin laatu oli suurelta osin varsin heikkoa, johtuen
pelkéstaan siita ettd suuri osa VHS-materiaalista oli 15-20 vuoden takaa, mutta erot
tulevat erityisen selvasti esiin kun VHS ja DV —materiaalia leikkaa keskendén. Kuvan
laatu ei DV-formaattiin siirrettdessé kuitenkaan heikentynyt siind maérin etta silla olisi
ollut varsinaisesti merkitystd, varsinkaan kun elokuvan yleisilmeen ei haluttu olevan
liian siloteltu. Olimme ohjaajan kanssa sitd mielté ettd koska dokumentissa kasitellaan
punk-rock-festivaalia, oli meista olennaista ettd visuaalinen tyyli kuvastaa punk-rock
piireista tuttua tee-se-itse asennetta. Nain ollen kuvauksen jélki ja materiaalin laatu

saivat olla hieman kotikutoisen oloisia.

Kaikkea VHS-materiaalia ei siirretty DV-formaattiin, vaan jo tassa vaiheessa
tehtiin valintaa sen suhteen mité tultaisiin k&yttdmaan. Ajan puutteen vuoksi en ikéva
kylla voinut olla 1asné kun t&té valintaa tehtiin, vaan ohjaaja teki tdmén silla aikaa kun
digitoin muita materiaaleja. Luotan toki ohjaajan harkintakykyyn, mutta olisin silti
mielelldni ollut mukana téssé vaiheessa, koska joskus leikkaaja voi néhda materiaalissa
sellaisia asioita joille ohjaaja on useiden katselukertojen aikana niin sanotusti
sokeutunut. Mutta jotta padsimme aloittamaan varsinainen leikkaaminen, paatimme etta

videosiirrot suoritettaisiin samalla aikaa kuin itse jo digitoin muuta materiaalia.

® Offline-leikkaus — Prosessi jossa kovalevytilan sadstamisen vuoksi materiaali on digitoitu kovalevylle
broadcast-tasoa huonommalla kuvan laadulla(Hollyn, 1999, 541).

* Batch digitointi — Prosessi jossa tietokone digitoi materiaalia lahdenauhoilta leikkausohjelman
tallentamien aikakoodien perusteella, siten ettd vain haluttujen aikakoodilukemien vélille sattuva
materiaali digitoidaan kovalevylle(Hollyn, 1999, 517).



3.3 Valokuvat kuvitusmateriaalina

Joidenkin vuosien Puntala-Rockeista oli séilynyt hyvin rajallisesti, tai ei ollenkaan
video- tai filmi-materiaalia, joten kuvitusmateriaalina jouduttiin useaan otteeseen

turvautumaan valokuviin.

Valokuvien tarpeen maaraé ei ollut osattu ennakkoon arvioida, ja valokuvia
metséstettiinkin vield online-leikkausvaiheessa. Osittain tdma johtui siitd, ettd aluksi ei
ollut taysin selvaa millaisia valokuvia tarvitaan, ja jostain syysta osa valokuvia
omistaneista tahoista ei myoskaan ymmartanyt asian kiireellisyyttd. TAma tuotti
hankaluuksia dokumentin kuvittamisessa, koska oli useita tapauksia, joissa tiedettiin
ettd on olemassa valokuva joka voitaisiin kdyttadd, mutta jostain syysta tata valokuvaa ei

ollut saatavilla.

Online-leikkausvaiheeseen siirryttéessa olin tilanteessa, jossa dokumentin runko
oli valmis, mutta kuvan leikkaus ei ollut viimeistelty. Ideaalitilanteessa kaikKki
kuvitusmateriaali olisi ollut saatavilla ja kdytettavissa viimeistaan siirryttaessé online-
leikkausvaiheeseen. Kaytossa oli kuitenkin niin rajallinen mééara kuvituskuvaa tiettyihin

osioihin, ettd kompromisseja jouduttiin tekeméaan kaiken aikaa.

Tein varasuunnitelmia muutamien osioiden suhteen, siltd varalta ettd luvattuja
valokuvia ei saada jostain syysta ajoissa, ja muutamassa tapauksessa jouduin
turvautumaan néihin varasuunnitelmiin, koska sopivaa kuvamateriaalia ei ollut. Tasta
hyvana esimerkkiné voidaan mainita se ettd muutamissa tapauksissa jouduin
kéayttdmaan videokohinaa, eli niin sanottua ’lumisadetta™, peittdmain muutamaa
leikkaus-saumaa. En olisi halunnut kéyttaa tatd keinoa koska siiné katsoja kiinnittaa
turhaan huomiota leikkaus-saumaan, ja hdnen huomionsa voi harhautua olennaisesta, eli
tarinasta. Kira Gantin haastattelussa Walter Murch on sitd mielté ettd nykyaan harva
leikkaaja leikkaa puhtaasti amerikkalaisen koulukunnan tai neuvostoelokuvan oppien
mukaan. Hanen mukaansa amerikkalaisen koulukunnan edustaja pyrkii tekemé&én
leikkaukset mahdollisimman huomaamattomiksi, kun taas neuvostoelokuvassa
leikkaukset ovat tarkoituksellisesti voimakkaampia. Murch on sitd mielta ettd nykyaan
néita tapoja kdytetadn tarpeen mukaan, riippuen siitd millaiseen vaikutelmaan
pyritaan.(Ganti, 2004) Tapauksissa joissa jouduin k&yttdmaan ”lumisadetta”
leikkaussauman peittdmiseksi, leikkaussauma korostui liikaa tilanteessa, jossa se ei

palvellut elokuvaa.



3.4 Musiikin kaytto

Musiikin suhteen ei ilmennyt omalta kannaltani suuria ongelmia, koska
lopullisessa versiossa kéytettdva musiikki oli suurilta osin selvilld jo hyvin varhaisessa
vaiheessa, ja viimeistaan aanien jalkikéasittelyn alkaessa oli tiedossa ne yhtyeet ja
kappaleet joita tultaisiin kdyttdmaan. Kappaleiden oikeita nimi& ja niihin liittyvia
tekijanoikeus asioita jouduttiin kuitenkin selvittdméan ja tarkistamaan vield paivaa
ennen dokumentin deadlinea, ja se johti siihen etta lopputekstirumpu tehtiin niin
Kiireelld, ettd dokumentin ensimmaisessa versiossa, jonka Anna Saarelainen esitti oman
tutkintotyonsa arviointitilaisuudessa, oli tiukan aikataulun takia viel& ajoitusvirhe
lopputekstien lopussa tulevan muistokirjoituksen ja sen aikana kuuluvien &&nien kanssa.
Muistotekstin kohdalla oli tarkoitus olla aivan hiljaista, mutta ensimmaéisessa versiossa
aanet jatkuivat vield muistotekstin aikanakin, ja se tuntui sopimattomalta, koska se

tuntui vievan uskottavuutta muistotekstilta.

Koska lopputekstien lopullinen sisalto, varsinkin dokumentissa kuultavien
musiikkikappaleiden osalta, selvisi aivan viime metreill, ei lopputekstien oikeaa
ajoitusta ehditty lopun kiireessa kokeilemaan. Osittain tahan lopun Kiireeseen varmasti
vaikutti my0s se ettd koska toimin graafikkona, leikkaajana ja varimaarittelijang, olin
niin tyollistetty loppuvaiheessa, etté oli vaikeuksia saada kaikkea tehtya ajoissa.

Olisin tietysti voinut helpottaa omaa taakkaani pyytdmalla apuvoimia, mutta
tuntui silta, etta olisi kuitenkin helpompaa yrittaa selvita urakasta itse, kuin yrittaa
kaiken Kkiireen keskelld ohjeistaa joku ulkopuolinen, jotta tdmé tietdisi mit4 h&nen
tarvitsee tehdd. Muistokirjoitus pééatettiin lisata loppuun aivan viime metreilla ja
jalkeenpadin ajatellen tuntuu, etta olisi ollut mahdotonta ennakoida ongelmaa joka tasta
syntyy, varsinkin kun lopun Kiireen keskella ei itsellani ollut aikaa kdyda kuuntelemassa
aanten lopullista miksausta. Onneksi virheita voitiin korjata jalkeenpdin. Tdman

opinndytetyon liitteend on elokuvan lopullinen versio.



4 Kasikirjoituksen rakenne
4.1 Lahtékohdat leikkausprosessin alkaessa

Tiesin ettd dokumentti tulisi muodostumaan haastatteluista, joiden sekaan
ripoteltaisiin muutamia sopivia tuokiokuvia festivaaleilta. Ensin oli kasattava
haastatteluista runko, ja lahdin tekemé&én sitd puhtaasti 4&nimateriaalin pohjalta, eli
leikkasin haastattelumateriaalia vélittamatta siihen liittyvasta kuvasta. Kun sain tarinan
tekstillisen sisallon valmiiksi, aloin miettid, miten tarinaa voisi kuvittaa, mihin tarvitaan
taukoja haastatteluihin ja mihin tarvitsee rakentaa siirtymid, joilla paéastaéan

mahdollisimman sulavasti aiheesta toiseen.

Aloittaessani leikkaamisen, tiesin Puntala-Rockista vain sen, etta se on Lempé&alan
lahella jarjestettavéd punk-rock-festivaali. Ennen kuin l&hdin projektiin mukaan, en edes

tiennyt, ettd sellaista tapahtumaa on olemassa.

Tom Haneke on sanonut, ettd kun hén aloittaa leikkaamisen, han haluaa katsella
materiaalia mahdollisimman ummikkona, niin ett& jos jokin asia voi vaikuttaa asiaan
vihkiytyméattomalle ihmiselle sekavalta tai vaikealta, h&n huomaa sen itse. Han oli sit4
mieltd ettd mikali hén tuntee aiheen liian hyvin, on vaarassa ettei han leikkaajana
valttdmatta huomaa materiaalissa mahdollisesti olevia aukkoja ja
epéloogisuuksia.(Oldham 1992, 53) Huomasin ettd tdma lahestymistapa toimi
Tervetuloa Puntalaan -dokumenttia tehdessa. Olen ehdottomasti sitd mielta ettd minulle
oli hyotya siitd, etté en ollut koskaan kdynyt Puntala-Rockissa, saati sitten ettéd tuntisin
dokumentissa haastateltavia ihmisié henkilokohtaisesti, tai etta olisin kuullut tarinoita
siitd mita festivaaleilla on tapahtunut. Jos minulla olisi liikaa taustatietoa asioista,
saattaisin erehdyksessé pitéé joitain asioita itsestaanselvyyksing, ja tietoisesti tai
alitajuisesti olettaa, ettd joitain asioita ei tarvitse selittdd. Mutta koska en tiennyt
asioiden taustoja, oli minun kuitenkin aika ajoin tarkistettava ohjaajalta, etten
tietaméattomyyttani luonut vaaria mielleyhtymié leikatessani. Talla tapaa tein materiaalin
itselleni tutuksi leikatessani, mutta pystyin mahdollisimman pitkaan pitdmé&én
materiaaliin tarvittavaa etéisyyttd, jotta pystyin mahdollisimman hyvin ndkeméaan

materiaalissa olevat puutteet ja vahvuudet.



4.2 Dokumentin rungon rakentaminen

Haastatteluissa oli kayty lapi festivaalien jarjestamiseen liittyvia asioita niin, etté
monista asioista oli keskusteltu kaikkien kolmen eri jarjestdjan ja festivaaleilla
kéyneiden ihmisten kanssa. Periaatteessa olisi ollut mahdollista rakentaa dokumentin
runko niin, etté jokainen festivaalin jarjestamiseen liittyva osa-alue olisi voitu késitell&
jokaisen eri festivaalijarjestajan nakokulmasta, mutta johtuen jo pelkastaan dokumentin
suhteellisen lyhyesta kestosta, olisi se rajoittanut melkoisesti sitd kuinka montaa eri
aihe-aluetta voitaisiin k&sitell& elokuvan puitteissa. Mikali olisi tarkoitus kasitella
jokaisen kolmen jérjestajan kohdalta kaikki samat asiat, ja kasitella sita kuinka
jarjestelyt ja toimintatavat ovat eronneet toisistaan vuosien saatossa, olisi vaarana se etta
katsoja kyllastyy liian toiston takia, ja moni mielenkiintoinen aihe olisi jaanyt
kasittelemattd. Tasta huolimatta lahdin tekem&&n ensimmaista raakaleikkausta silta
pohjalta ettd dokumentin rakenne ei olisi puhtaasti kronologinen, sill& néin olisi helppoa
rinnakkain kasitella eri vuosina kaytossa olleita jarjestelyja ja toimintatapoja. Pian tuli
kuitenkin selvéksi, ettéd vaikka festivaalia oli jarjestanyt kolme eri tahoa, eivéat
toimintatavat olleet tietyissé asioissa olleet olennaisesti muuttuneet. N&in ollen ei
tuntunut olennaiselta kasitella sellaisia asioita jokaisen jérjestajan ndkokulmasta jotka

eivét olennaisesti eronneet muiden vuosikymmenien toimintatavoista.

Kaikkea festivaaliin liittyvaa ei ollut tarkoitus kasitelld heti ensimmaisten
jarjestédjien 1980-luvun alussa jarjestamia festivaaleja ké&sittelevassa osiossa. Siksi
keskityin siihen, mita liittyi festivaalin jarjestamiseen sen alkutaipaleella, ja siihen mita
ongelmia tuli eteen silloin kun kenellédkéén ei ollut kokemusta punkrock-festivaalin

jarjestamisestd Puntalan leirinté-alueella.

Aluksi tuntui olennaiselta kertoa siitd, kuinka festivaali ensimmadisen kerran
jarjestettiin, kuinka esiintyvét artistit valikoituivat, mista danentoistolaitteet hankittiin, ja

muita perustavan laatuisia kaytannon jarjestelyihin liittyvié asioita.
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Keskimmaisessé kolmanneksessa, eli vuosista 1989 ja 1990 kertovassa osuudessa,
tuntui jarkevalta keskittya asioihin, jotka liittyivat siihen miksi festivaali ajautui
vaistamattomasti taloudelliseen umpikujaan, ja kertoa siitd kuinka jarjestavat
kuvainnollisesti ampuivat itsedan jalkaan omalla toiminnallaan. Ohjaajan kanssa
ajattelimme, ettd keskittyméll& néihin seikkoihin dokumentin keskimmaisessa
kolmanneksessa, katsojalle saataisiin parhaalla tavalla korostettua sitd, kuinka hyvin

hoidettu festivaali Puntala-Rock on ollut 2000-luvulla.

2000-luvulla halusimme keskittya siihen, kuinka Puntala-Rockista oli tullut
uusien jarjestdjien kasissa ns. oikea festivaali, ja kuinka siitd on vuosien mittaan tullut
mainettaan rauhallisempi ja monella tapaa asiallisempi tapahtuma. Sen lisaksi, etta
naytettdisiin festivaalin niin sanottu ammattimaistuminen, halusimme nayttaa kuinka
Puntala-Rockista on tullut vuosien mittaan tietyn henkisten ihmisten
kokoontumispaikka. Siell& kohtaavat ihmiset, joista monet vanhimmat kavijat ovat
olleet mukana aivan ensimmaisista Puntala-Rockeista asti, ja voisivat olla ik&dnsa
puolesta nuorimpien kévijoiden isia ja aiteja. Halusimme nayttad, millainen suhde eri
ikaisilla festivaalik&vijoilld on tdnd pdivané Puntala-Rockiin ja millaisena ihmiset

nakevat Puntala-Rockin tulevaisuuden.
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5 Visuaalisen ilmeen suunnittelu ja toteutus

5.1 Dokumentin yleisilme

Hyvin aikaisessa vaiheessa teimme ohjaajan kanssa paatoksen, ettéa
arkistomateriaalien luontaisia piirteitd ei edes yriteta piilotella tai parannella. Jos
kaitafilmimateriaalin kuva on liian punertavaa tai liian kellertavaa, ei véritasapainoa
ryhdytd korjaamaan, vaan esimerkiksi VHS-materiaali saa ndyttad VHS-materiaalilta,
vanhat kaitafilmit saavat nayttaa kaitafilmilta ja niin edelleen. Ainoastaan muutamassa
valokuvassa oli tarpeen korjata varitasapainoa. Tasta selkeimpéana tapauksena
mainittakoon valokuva ensimmaisesta Puntala-Rockista. Kyseinen valokuva oli ajan
mittaan haalistunut ja kuva oli kellertynyt niin pahasti, ettd siitd oli jo hankala saada
selvad, ilman etté sitd hieman korjailtiin kuvankasittelyohjelmalla. Muuten vanhaa

materiaalia ei turhaan lahdetty siistimaan.

Alusta alkaen oli selvaa, etta kun aiheena oli dokumentti punk-rock-festivaalista,
olisi tarke&é ettd kuvailmaisussa nakyy punk-asenne, eli niin sanottu tee se itse -asenne.
Ei ollut tarkoitus saada kaytdssé ollutta materiaalia ndyttdmaan mahdollisimman
yhtendiseltd, vaan pikemminkin kuin se olisi niin sanotulla leikkaa ja liimaa -tekniikalla

tehty kollaasi.

Tietenk&&n materiaalia ei jatetty taysin k&sittelematta varimaarittelyvaiheessa,
koska taytyi varmistaa ettd kuvan mustavalkotiedon kirkkauden arvot siséltavan
videosignaalin taajuudet pysyvét videotekniikan vaatimien raja-arvojen valissé, eli
valkoisen huippuarvot eivét tasoskoopilla mitattuna saa ylittda +0,7 volttia. Tata
lahetystekniikan vaatimia korjauksia lukuun ottamatta, ainoat laajamittaisemmat
toimenpiteet jouduttiin tekemaan haastatteluosioiden kuvamateriaalille.
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5.2 Osioiden omat visuaaliset ilmeet

Koska dokumentissa oli kolme selkeéé eri osiota - 1980-luvun alku, 1980- ja
1990- luvun taite, sekd 2000-luku - halusin tehda selke&n eron néiden kolmen vaiheen
valille. Ajattelin ett4 jokaisella osiolla olisi oltava oma, toisista riittavasti erottuva, mutta
osion sisalla yhtendinen visuaalinen ilme. Steven Soderberghin vuonna 2000 ohjaamassa
elokuvassa Traffic oli varimaarittelya kéaytetty tehokkaasti erottelemaan eri
tapahtumapaikat toisistaan. Siten katsojalle tehtiin selvéaksi, missé paikassa kulloinenkin
kohtaus tapahtuu, pelkéstadén variteemojen kautta.

Tervetuloa Puntalaan -dokumentissa eri osioiden valilla ei liikuta ristiin, vaan
elokuvassa edetddn hyvin lineaarisessa jarjestyksessa. Silti minulle oli hyvin selvaa etta
jaksoille olisi saatava omat erilaiset visuaaliset ilmeet jo sen takia, ettd punkissa tyylit,
olivat ne sitten vaatemuodissa, musiikissa, tai levynkansi- ja juliste-grafiikassa, ovat
muuttuneet vuosien varrella, ja halusin ettd tdma nakyisi koko dokumentin visuaalisessa

ilmeessa.

Ajattelin, ettd visuaalisen ilmeen olisi hyva heijastella kunkin aikakauden vallalla
ollutta tallennusformaattia. 1980-luvun alkupuolella suurin osa arkistomateriaalista oli
kaitafilmimateriaalia, joten oli selvaé, ettd kaitafilmille ominainen, pehmea ja rakeinen
kuva tulisi toimimaan suuntaviivana sille miltd 1980-luvun alun haastatteluosiot
tulisivat ndyttdamaan. Halusin kuitenkin etteivat haastatteluosioiden visuaalinen ilme
olisi lilan samankaltaisia arkistomateriaalien kanssa, koska halusin etta katsojalle on
kaiken aikaa selvaa milloin katsoja katsoo haastattelukuvaa ja milloin
arkistomateriaalia. Koska dokumentin visuaalinen ilme oli jo muutenkin melko
tilkkutakkimainen, en halunnut turhan pditen vaikeuttaa katsojan katselukokemusta.
Johtuen DV- ja kaitafilmi-formaattien kuvan luontaisista eroista, kuten kuvan teravyys
ja varikyllaisyys, en olisi ainakaan projektin aikataulun puitteissa saanut DV-kuvaa
késiteltya niin etta se olisi nayttanyt tarpeeksi samalta kuin kaitafilmimateriaali. Tasta
johtuen paatin kayttaa kaitafilmin kuvan ominaispiirteitd vain suuntaviivana, sen sijaan
ettd olisin pyrkinyt tuottamaan DV-videokuvasta kaitafilmimateriaalin ndkoista. 1980-
luvun alun visuaalisen ilmeen taydensivat kasin tehdyt tekstiplanssit, jotka tein tussilla
ruutupaperille, revin sopivan kokoisiksi ja skannasin tietokoneelle. Nain

tekstiplansseista tuli tarvittavan kotikutoisen nakaisia.
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1980- ja 1990- lukujen taitteen osioon visuaalisen ilmeen tyyli haettiin myos sen
ajan arkistomateriaalien innoittamana. Suurin osa tdman ajan materiaalista on VHS-
tallenteita, joten lahdin hakemaan visuaaliseen ilmetta ndiden materiaalien pohjalta.
Karsin sdvyjé sekd mustan ettéd valkoisen &aripaistd, mutta vahensin myos jonkin verran
koko kuva-alan kontrastisuutta. Taman liséksi lisasin hiukan punaisen véri-alueen
varikyllaisyytta ja kirkkautta. Kuva muistutti viela liikaa kasittelematonta DV-
materiaalia ja halusin tehda siitd tarkoituksella teknisesti huonolaatuisesmman néakoisté.
Kaytin teravoitys filtteria tarkoituksellisesti liikaa, niin ettd objektien rajapinnoille tulee
niin sanotut haamureunat, jotka nakyvat erityisesti vaaleiden alueiden vieressa olevien
tummien objektien reunoilla ikaan kuin vaaleampina ylimaaraisina &ariviivoina
(Brinkmann 1999, 90). Tamaén jalkeen pehmensin koko kuvaa hieman sumennus
filtterilla, jotta sain kuvasta hieman suttuisemman. Tekstiplanssien ulkondkd oli oltava
erilainen kuin 1980-luvun alussa, mutta siiné oli yh& oltava néhtavissa vaikutteita 1980-
luvun alkupuolelta. Otin vaikutteita kyseisten vuosien festivaalijulisteista. Nama
julisteet oli tehty leikkaamalla ja liimaamalla palasista, ja lopuksi kopioitu
valokopiokoneella. Koska julisteissa oli tehty paljon leikkaamalla ja liimaamalla,
ajattelin ettd tdma olisi hyva tyyli myods tdméan aikakauden osion tekstiplansseille.
Skannasin vuoden 1989 festivaalin julisteen tietokoneelle, ja kuvankésittelyohjelmalla
irrotin julisteesta itselleni yhden jokaista kirjainta. Naista irtokirjain-aakkosista kokosin
tekstiplansseihin kulloinkin kyseessa olevan henkilon nimen. Nimen alle tarvittiin vield
tila johon tulisi henkildn titteli tai muu alaotsikko. Vuoden 1990 julisteessa oli kdytetty
paljon mustalla tussilla tekstattua teksti&, joten ajattelin ettd voisin kéyttad samaa tyylia
itsekin naissa plansseissa. Tehdakseni eroa 1980-luvun alun plansseihin, valitsin
puhtaan valkoisen paperin ruutupaperin sijaan. Tekstasin tekstit valkoiselle paperille, ja
aivan kuten 80-luvun alun plansseissa, revin paperin sopivan kokoisiksi paperilapuiksi,
niin ettd yhden planssin teksti oli sille sopivan kokoisella lappusella. Tamén jalkeen
rypistin paperilaput nyrkissani saadakseni paperiin jonkinlaisen pintakuvion, koska
tasaisen valkoinen paperi ei pohjana ollut kauhean mielenkiintoisen nakdinen.
Skannasin rypistetyt paperilaput ja kuvankasittelyohjelmalla muutin lappujen varit
kaanteisiksi, niin ettd plansseissa alaotsikot/esittelytekstit olivatkin valkoisella tekstilla

kirjoitettuna mustalla pohjalla.
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2000-luvun osion visuaalisen ilmeen suunnittelu oli hankalampaa kuin kahden
aiemman osion, koska 2000-luvulla suurin osa materiaalista oli kuvattu DV-kameroilla,
mutta en halunnut k&yttaa haastatteluosioissa kasittelematontd DV-kuvaa. Tama siksi,
ettd haastatteluosioiden oli jalleen erotuttava arkistomateriaalista, mutta myds
aikaisempien osioiden visuaalisesta ilmeestd. 2000-luvun kuvan oli oltava jollain tavalla
kylmempi ja sdhkoisempi kuin aiempien vuosien, koska 2000-luvun kuva oli
nauhoitettu digitaalisella kuvauskalustolla, kun taas aiempien vuosien
arkistomateriaalien padasiallisena tallennusformaatteina olivat kaytdssa olleet teknisesti
rajoittuneempi analoginen VHS-video ja lampiman karhea ja suttuisen sympaattinen

kaitafilmi.

Tulin siihen lopputulokseen ettd halusin 2000-luvun haastatteluissa kaytettavéan
kuvan muistuttavan hiukan valvontakameran kuvaa, mutta en halunnut tehd& kuvasta
pelkéstdan mustavalkoista ja hieman suttuista, koska se olisi mielestani ollut hieman
tylsan nékoista. Lahdin liikkeelle siitg, ettd sumensin kuvaa hiukan, ja vahensin kuvan
varikyllaisyytta niin paljon ettd kuva oli lahes mustavalkoista. Poistin kuvasta sévyja
valkoisen ja mustan alueen aaripdista ja laskin kuvan kontrastisuutta hieman. Jatin
kuvaan vain aavistuksen vérisavyja ja savytin kuvan siniseksi. En ollut vield aivan
tyytyvainen tdhdn ja ajattelin muokata kuvaa niin, ettd se nayttaisi hieman silta kuin
materiaali olisi kuvattu, sen jalkeen ndytetty televisiosta ja lopullinen k&yttémateriaali
olisi kuvattu television ruudulta. Tat4 vaikutelmaa halusin jéljitella lisadmélla kuvaan
poikkiraidoituksen, jolla jaljittelin hieman television kuvan juovitusta. Tasta kuitenkin
seurasi ettd kuvassa alkoi nakymé&an varinaa, johtuen siitd kuinka televisiokuva
muodostuu®. Kayttamalla sumennusfiltteria sain levitettya vaakasuorat viivat, niin etta

ne olivat kaiken aikaa osittain kummankin kentén paalla ja varina vaheni huomattavasti.

® Television kuva muodostetaan sytyttamalla kuvapisteita elektronisuihkulla, periaatteessa piste
kerrallaan, alkaen ylanurkasta, ja edeten vaakajuova kerrallaan kunnes paéstaan alanurkkaan. TV-kuvassa
kaytetadn lomittelua, jossa jokainen tv-ruutu on jaettu kahteen puolikkaaseen. Ensin kuvaruudulle
piirretddn parittomat juovat ja sitten parilliset juovat. Téllaisia "kuvanpuolikkaita" esitetddn 50 kertaa
sekunnissa ja niitd kutsutaan kentiksi. Kaksi kenttd4 muodostaa yhden kokonaisen ruudun. Television
kuvaruudun kuvapisteen valoisuus rupeaa laskemaan vélittomasti sytytyksen jalkeen, eli kuva tummenee.
Tama havaitaan kuvan valkkymisend, koska ruutu ei ehdi olla kokonaisena nékyvissé ollenkaan.
Lomituksen haitta on ensisijaisesti se, ettd ohuet vaakasuuntaiset yksityiskohdat, kuten yhden juovan
paksuiset vaakaviivat tai kahden véri- tai kirkkausalueen suurikontrastinen vaakasuora raja alkaa varista
25 Hz:n tahdissa. VVarina johtuu siitd, ettd yksityiskohta esiintyy vain yhden juovan alueella, ja se
piirretdan ruudulle vain joka toisella pyyhkaisylla.(Videotekniikka, http://www.tkk.fi)
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6 Tekninen toteutus ja aikataulut
6.1 Leikkaajan montaroolia

Tervetuloa Puntalaan dokumentissa ei ollut suurta tyéryhméa, jossa jokainen olisi
keskittynyt omaan osaamisalueeseensa. Esimerkiksi ohjaaja Anna Saarelainen toimi
myos tuottajana, kuvaajana, osittain aanitti haastattelut ja hoiti suurimmaksi osaksi
aanien jalkikasittelyn. Itse toimin leikkaajana, graafikkona ja varimaarittelijana. Lisaksi

hoidin kuvien efektoinnin ja kaiken mikéa ylipaataan liittyi kuvan jalkiké&sittelyyn.

Ennen kuin aloitin dokumentin leikkaamisen, arvelin ettd aikataulu saattaa
muodostua ongelmaksi. Tassé projektissa oli suhteellisen paljon kuvan jalkikésittelya,
siitdkin huolimatta ettd arkistomateriaaleille tehtiin pelkastadan valttamattomimmat
toimenpiteet. Normaalin leikkausprosessin lisdksi jouduin skannaamaan valokuvat, joita

kaytin kuvitusmateriaalina, seka tuotin kaikki elokuvassa kédytettavat grafiikat.

6.2 Kuvankasittelyn teknisesta toteutuksesta

Offline-leikkausvaiheessa ei minulla ollut aikaa keskittya grafiikan tuottamiseen,
koska dokumentin rungon leikkaaminen ty6llisti minut taysin. Tein toki pienid alustavia
tyylikokeiluja, mutta halusin saada dokumentin rungon mahdollisimman nopeasti
valmiiksi, jotta kuvan jalkikasittelyyn jaisi mahdollisimman paljon aikaa. T&ma
osoittautui hyvéksi suunnitelmaksi koska loppuvaiheessa aika meinasi yksinkertaisesti
loppua kesken. Tama johtui pitkélti siité, ettei kuvan jalkikasittelyn eri osa-alueiden
tyotehtévia voinut tehda samanaikaisesti. Eri tydtehtavia hoiti vain yksi henkild, eika
mydsk&dn osaa kuvitusmateriaalina kaytetyista valokuvista saatu, syysta tai toisesta,
toimitettua ajoissa. Tasta johtuen dokumentin leikkaamisessa online- ja offline-
leikkausvaiheiden rajat hamartyivat. Koska alkoi olla selvaé, ettd en valttamatta itse
selvia kaikista tyotehtévista itse aikataulun puitteissa, pyysin ohjaajaa jarjestamaan

apuvoimia.

Ohjaaja halusi vuosien 1989 ja 1990 festivaaleja kasittelevan jakson alkupuolelle
kartan jolla oli tarkoitus havainnollistaa ihmisille missa Puntalan leirintéd-alue sijaitsee.
Useammille katsojille ei kuitenkaan todennakdisesti ole selvaa missa Lempaéld, saati
sitten Puntalan leirint&-alue sijaitsee. Useimmilla on jonkinlainen kasitys siitd missa
Tampere suurin piirtein sijaitsee ja tdman avulla olisi helpointa havainnollistaa

Lempaalan ja Puntalan Leirinta-alueen sijainti.
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Ajattelin, ettd kartta voisi olla hieman saman tyylinen kuin Indiana Jones ja Taru

Sormusten Herrasta -elokuvissa kdytetyt kartat, mutta toteutettuna punk tyylilla. Itse en
koskaan tavannut ohjaajan hankkimaa kartan piirtajad, mikéa olisi varmasti ollut viisasta,
jotta olisimme voineet olla varmoja, ettd hén tiesi millaista karttaa hénelta haluttiin.
Kartan piirtdja oli ohjaajan ystava ja ohjaaja toimikin kontaktina meidan vélillamme.
Kun sain valmiin kartan kateeni, huomasin miksi olisi ollut hy6dyllistd itse keskustella
kartan piirtajan kanssa. Kartta oli vallan mainiosti piirretty, mutta se ei vain istunut
dokumentin tyyliin. Todennékdisesti joko ohjaaja ei aivan tiennyt millaista karttaa olisin
halunnut, tai hén ei vain osannut selittaa sitd kartan piirtajalle, mutta luulen etté jos
olisin suoraan kommunikoinut kartan piirtdjan kanssa, olisi lopputulos ollut varmasti
ainakin l&hempéna sitd mika minulla oli mielessé. Kokeilin karttaa ja totesin ettd minun
on joko piirréatettava kartta uusiksi tai tehtéva se itse. Téssa vaiheessa alkoi kuitenkin
olla jo niin kiire, etté ajattelin, ettei olisi aikaa piirtdd karttaa kovin moneen kertaan
uudelleen, ja tuntui luontevimmalta etté teen kartan itse. En joutunut aloittamaan kartan
piirtdmistd aivan alkupisteestd, koska alkuperéisessa kartassa oli elementteja joista
pidin, ja ohjaaja pyysi kartan piirtajalta luvan kayttaa kartan elementteja uudessa
kartassa. Paatin kuvankasittelyohjelmalla tehdd oman versioni alkuperdisen kartan
paélle piirtden. Alkuperaisen kartan piirtdminen ei néin ollen ollut turhaa ty6td, vaan se
antoi minulle rakennuspalikat, joista sain rakennettua oman versioni, ja ndin se nopeutti

omaa ty6téni kartan piirtdmisessa.

Valokuvia kayttaesséni halusin ettd niissakin kuvissa olisi liiketta. Siksi
skannasin valokuvat riittdvan suuriksi tiedostoiksi, jotta voisin uudelleen rajata kuvaa ja
tehda ikaan kuin keinotekoisia kameranliikkeitd kuvituskuviin. Koska projektissa ei
ollut mahdollista kayttaa trikkikameraa, oli helpointa ja halvinta yrittaa jaljitell& sita
digitaalisesti. Tdma oli varsin aikaavievad puuhaa, mutta en halunnut ettd kuvituskuvista
tulee mitaén dia-esitystd. Aluksi kokeilin vain yksinkertaisia panorointeja, tilttauksia ja
zoomauksia, mutta ndin kuviin jéljitelty kameran liike oli aivan lilan mekaanisen
oloinen ja tdmé hairitsi minua, koska dokumentti oli muuten kuvalliselta ilmaisultaan
varsin rosoinen. Halusin kuviin sellaisen tunnelman ettd ik&&n kuin ne olisi kuvattu
kasivaralla, mutta en voinut tehdd tata késin, ruutu ruudulta animoimalla, koska téhén ei

yksinkertaisesti ollut aikaa.
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Olin kayttanyt tekstiplanssien animoinnissa tracking-tekniikkaa, saadakseni
tekstiplanssien liikkeen synkronoitua jonkin kuvassa olevan objektin liikkeen kanssa.
Esimerkiksi niin etta tekstiplanssi pysyy koko ajan samalla etédisyydella kuvassa
nékyvaan henkilon p&éhan, vaikka kamera liikkuisikin, tai henkil6 liikuttaisi paataan.
Tata tekniikkaa kaytettédessa tietokoneohjelma vertailee kéyttdjan kuvassa méarittdman
alueen liikettd, vertaillen alueen paikkaa perattaisissé ruuduissa tietylla aikavalilla.
Koska seurattavan alueen paikka pitaa jaljittdd ruutu kerrallaan, ja usein kuvasta on
hankala 10yt&4 sopivaa kohdetta jota ohjelma pystyy virheettd seuraamaan, on tdma
tekniikka varsin aikaa vievaé puuhaa.(Brinkmann 1999, 103-105)

Tassé vaiheessa tiedostin kylla tosiseikan, etté aikaa oli varsin vahan, mutta
harkintani petti, kun ajattelin ettd saan kylla kaiken tehtyé ajoissa, niin etteivat muut
osa-alueet kérsi. Huomasin virheeni kuitenkin vasta aivan loppumetreillg, eika
variméaarittelyyn ollut en& aikaa siind maarin kuin olin alun perin suunnitellut. Onneksi
olin jo varhaisessa vaiheessa paattanyt ettd arkistomateriaalien osalta varimaarittelyssa
tehtdisiin vain se vahin tarpeellinen, minka lahetystekniset standardit vaativat, koska
tassad vaiheessa mihink&an laajamittaisiin toimenpiteisiin ei nyt olisi yksinkertaisesti
ollut aikaa. Varsinkin kun haastatteluosuuksien efektointi ja variméaérittely vaati

kohtalaisen suurta typanosta.
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7 Yhteenveto

Tervetuloa Puntalaan projektin puitteissa pienestd ryhman koosta tuntui olevan
seké hyotyé ettd haittaa. Pienen ryhmén selkedat edut olivat siing, ettd mikali piti tehda
muutoksia johonkin, esimerkiksi tekstiplanssiin, ei leikkaajan tarvinnut ottaa yhteytta
graafikkoon voidakseen selittdd hénelle millaisia muutoksia tarvitsisi tehda. Pystyin
tekemadan tarvittavat muutokset itse, eikd minun tarvinnut kuluttaa aikaa soittamalla
puhelimella tai kirjoittamalla séhkdpostia graafikolle. Sen jalkeen olisi mennyt oma
aikansa ennen kuin graafikko olisi saanut tehtya muutokset ja toimitettua uuden version
minulle. Tietyissa vaiheissa ty6ta olisin joutunut odottamaan naita muutoksia, enké olisi
voinut jatkaa ennen kuin olisin saanut graafikolta uudet versiot kulloinkin kyseessé
olleista graafisista elementeista.

Tilanne olisi toden nékdisesti ollut ainakin erilainen, mikéli projektissa olisi ollut
erillinen graafikko aivan ensi metreilté asti, ja tdamé olisi voinut suunnitella graafista
ilmettd samaan aikaan kuin itse leikkasin elokuvaa. Mikéli projektissa olisi ollut viela
erillinen henkil6 hoitamassa kuvan efektointia, olisi minun tyémaaréni vahentynyt,
mutta tilanne olisi mutkistunut entisestdin, koska suurin osa efektoitavista kuvista
sisalsi my0s graafisia elementtejd, kuten tekstiplansseja. Mikéli sek& kuvan efektointi
ettd tekstiplanssi olisi tarvinnut muutoksia, olisi tarvittu kahden ihmisen tyopanosta, ja
néin ollen leikkaajana olisin varmasti joutunut odottamaan korjauksien valmistumista
vieldkin kauemmin. Koska tydskentelin monesti 6isin, ei aikaa ollut hukattavaksi, ja
monesti osoittautui kullan arvoiseksi, se ettd pystyin tekemé&an muutokset valittomasti
itse. Vaikka oma tydmaarani kasvoi tdméan takia ja tyopéaivat pitenivét, monissa
tapauksissa muutokset saatiin tehtya nopeammin, kun pystyin tekemaan korjaukset itse
heti kun leikatessa huomasin sellaiseen tarvetta.

Tallainen ty6tapa kuormittaa toki leikkaajaa valtavasti, mutta ainakin kuvan
jalkikasittely on punk-aatteen hengen mukaisesti hoidettu tee-se-itse periaatteella. Olen
lopputulokseen kohtuullisen tyytyvéinen, vaikka joitain osioita jouduinkin tekemaan
kiirehtien. Joissain paikoin kiireella tekeminen palveli lopputulosta, koska
lopputuloksesta piti tulla silottelematon. Joitain asioita olisin ehdottomasti korjannut
lopulliseen versioon, mutta aika ei yksinkertaisesti riittdnyt kaikkeen. Mutta kuten
elokuvaohjaaja Peter Jackson on sanonut: ”’Elokuvista ei koskaan tule valmiita. Aika

vain loppuu kesken.”
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