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1 Johdanto

Olen valinnut lopputydni aiheeksi satuadaptaation. Aihevalintaani vaikutti kiinnostukseni
seké satuja etta adaptaatiota kohtaan. Lopputydni ns. mediateko-osuus on kasikirjoitus,
joka on adaptaatio ja modernisaatio H.C. Andersenin Punaiset kengét -sadusta.

Selvitan tyossani aluksi adaptaation peruskasitteen, seka pohdin uskollisuuden
problematiikkaa adaptaatioissa. Sen jalkeen siirryn itse satuadaptaatioon. Mielenkiintoni
kohdistuu erityisesti aikuisille tehtyihin satuadaptaatioihin, joita olen havainnut olevan

melko vahan. Pohdin, ja yritan I6ytaa syita tahan vahyyteen.

Tarkeimpana kysymyksenani on se, miten kasikirjoittaja voi kayttaa satuja
lahdemateriaalinaan kirjoittaessaan elokuvakasikirjoitusta aikuisille. Mita hyvia puolia ja
ongelmia satujen kaytdssa mahdollisesti on? Viimeisessa luvussa kasittelen omaa
adaptaatioprosessiani, ja kerron sita kautta tekemistani havainnoista. Lisaksi kerron

erilaisista haasteista, joita aloittelevana kasikirjoittajana kohtasin.

Toivon, ettd tekstisténi on hyotya ja iloa kaikille saduista ja kasikirjoittamisesta
kiinnostuneille. Lisdksi toivon, etta tekstini herattaa lukijassa ajatuksia ja saa taman

pohtimaan esittamidni asioita omasta nakdkulmastaan.



2 Mita adaptaatio on?

2.1 Adaptaatio termina

Olen huomannut, etta sana adaptaatio herattdd monissa ihmisissa hammennysta. Termi

on siis syyta maaritella.

Helpoin tapa selittdéd adaptaatio (tapa, jota itsekin usein kaytan) on sanoa sen tarkoittavan
sita, ettd kirjasta tehdaéan elokuva. Romaaniadaptaatio onkin ehké tunnetuin ja yleisin
adaptaation muoto. Monet menestyselokuvat, niin yleiso- kuin arvostelumenestyksetkin,
pohjautuvat romaaneihin. Esimerkkeiné yleis6n suosimista adaptaatioista voi mainita
vaikkapa Taru sormusten herrasta ja Harry Potter -elokuvat, jotka perustuvat hyvin
tunnettuihin romaaneihin. My6és monet elokuvahistoriallisesti merkittavat elokuvat ovat
adaptaatiota: Yksi lensi yli kdenpesan, Uhrilampaat, Kellopeliappelsiini, Ihmemaa Oz,

Jules & Jim jne. Listaa voisi jatkaa loputtomiin.

Romaaniadaptaatio on kuitenkin vain yksi adaptaation muoto. Adaptaatioita ovat myos
naytelmiin, sarjakuviin, novelleihin, tv-sarjoihin, musikaaleihin ja tietokonepeleihin
pohjautuvat elokuvat: Hamlet, Batman, Brokeback Mountain, Miami Vice, Chicago ja
Resident Evil -elokuvat ovat kaikki adaptaatioita. Erikoisin adaptaation muoto lienee
Disney-yhtion Pirates of the Caribbean -elokuvien sarja, joka pohjautuu alun perin
vuoristorata-ajeluun. Kaikki elokuvatutkijat tuskin kuitenkaan suostuisivat puhumaan

vuoristorata-adaptaatiosta.

Yhtena adaptaation muotona voidaan pitdd myos ns. remake-elokuvia. Termi tarkoittaa
sita, ettéd aiemmasta elokuvasta tehdaan uusintaversio. Tastéa voi mainita esimerkiksi
vuoden 1995 Sabrina-elokuvan, joka pohjautuu samannimiseen vuoden 1954 elokuvaan.
Tosin alkuperainen Sabrina-elokuva puolestaan perustui naytelmaan, eli vuoden 1995

Sabrina on siis tarkalleen ottaen naytelmaadaptaatiosta tehty remake.

En kuitenkaan sekoittaisi remakea -termid kahteen samasta romaanista tms. tehtyyn
adaptaatioon, mikali jalkimmaisen kasikirjoitus ei nimenomaan pohjaudu aiempaan
elokuvaan. Esimerkiksi Stanley Kubrickin ja Adrian Lynen Lolita-elokuvat (vuosilta 1962 ja

1997) ovat erillisid adaptaatioita, eiké Lynen elokuvaa voi mielestani pitad remakena.



Kubrickin Lolitan kasikirjoitti itse kirjailija Vladimir Nabokov yhteisty6ssa ohjaajan kanssa;

Lynen elokuvan kasikirjoittaja eli adaptaation tekija puolestaan oli Stephen Schiff.

Erés adaptaation sivuhaara on mygs elokuvien ns. "romanisointi”, jossa perinteinen
adaptaatioselitys kaantyy painvastoin: elokuvasta tehdaan kirja. Esimerkiksi Jane
Campionin Pianosta, joka alun perin oli ohjaajan oma kasikirjoitus, tehtiin myéhemmin
romaani. Yleensa nain pain tapahtuva adaptaatio ei kuitenkaan tuo romaanille arvostusta,
vaikka se pohjautuisikin arvostettuun elokuvaan, eikd "romanisoituja” elokuvia pideta

vakavasti otettavana kirjallisuutena.

Mikali kokoamme yhteen kaikki edell& mainitut asiat, voimme maaritella adaptaation
elokuvatermina lyhyesti ja melko kattavasti nain: adaptaatio on elokuva, joka pohjautuu
aiemmin tehtyyn itsendiseen teokseen. Teos voi tdssé yhteydessa olla romaani, novelli,
satu, tietokonepeli, sarjakuva, artikkeli, naytelma, musikaali, ooppera, aiemmin tehty

elokuva jne.

2.2 Uskollisuus

Adaptaatiosta puhuttaessa térméaa jossain vaiheessa vaistamatta termiin uskollisuus.
Talldin puhutaan siitd onko elokuva "uskollinen” alkuperaisteokselle. Uskollisuutta
vaaditaan erityisesti klassikkoromaanien adaptaatiolta. Pohditaanpa hieman mité kaikkea

sana uskollisuus tassa yhteydessa sisaltaa.

Uskollisuus esim. romaanille kasitetaan usein niin, etté elokuva seuraa mahdollisimman
tarkkaan alkuperaisteoksen juonta ja tapahtumia. Henkilot tulee esittaa seka henkisesti
ettad fyysisesti sellaisina kuin heidat teoksessa kuvaillaan. Tapahtumia tai henkil6ita ei saisi
lisailla, eiké poistaa. Lisaksi elokuvan tekijan tulisi vangita teokseensa alkuperaisen
romaanin "henki”, eikéa rikkoa sitéa vastaan. Esimerkiksi klassikkokirjailijoiden teoksista
tehtyjen adaptaatioiden odotetaan noudattavan tiettyja konventioita: Jane Austenin
romaaniin pohjautuva, Patricia Rozeman ohjaama Kasvattityton tarina -elokuva (1999) sai
iImestyessaan osakseen runsaasti paheksuntaa seka katosjilta etta kriitikoilta, silla
elokuvassa kasiteltiin ihmissuhteiden lisaksi aikakauden orjuuskysymyksia Austen-
adaptaatioille epatyypilliseen tapaan (Watson, 1999, 53).



Mikali asiaa tarkastelee elokuvan tekijan kannalta, uskollisuuden vaatimukset tuntuvat
kovilta. Tallaiset kriteerit jokainen suosikkikirjansa adaptaatiota katsomaan lahteva
kuitenkin asettaa elokuvalle. Helpoimmalla pdasevat ne adaptaation tekijat, joiden
alkuperaisteos ei ole suuren yleison tuntema, eika kirjallisuuden klassikko. Esimerkiksi
mitd tahansa Jane Austen tai Shakespeare -adaptaatiota arvioidaan aivan eri kriteerein

kuin vaikkapa Danny Boylen ohjaamaa Trainspotting-elokuvaa, joka sekin on adaptaatio.

Kriteerien asettajilta kuitenkin helposti unohtuu yksinkertainen tosiasia: romaanin ja
elokuvan valilla on automaattisesti eroa. Kaikkea kirjoitettua ei voi nayttaa, eika toisaalta
kaikkea nakemaansa kirjoittaa. Lisaksi elokuva on romaaniin verrattuna "monikanavainen”
viestintdmuoto. Romaanissa liikutaan ainoastaan tekstin tasolla; elokuvassa voi kayttaa
seka puhuttua etta kirjoitettua tekstid, kuvaa, &anta, ja musiikkia. Lisdksi on mahdollista
kayttad edella mainittuja keinoja keskenaan ristiriitaisesti, tasta esimerkkina vaikkapa
kidutuskohtauksen taustalla soiva iloinen musiikki. Erityisesti musiikki, ddnet ja kuva
yhdessa tekevat elokuvasta fyysisesti vaikuttavamman kokemuksen kuin romaanin
lukeminen. Liséksi romaani on yleensa yhden ihmisen tekema4, yhta elokuvaa on
puolestaan useimmiten tekemassa suuri joukko ihmisid. (Stam 2005, 17). Tasta kaikesta

johtuen taysin uskollisen adaptaation tekeminen on sula mahdottomuus.

Robert Stamin mukaan uskollisuuden vaatimus saattaa johtua siita, etta elokuva on
taidemuotona suhteellisen nuori, ja vanhempia taidemuotoja, kuten kirjallisuutta, pidetaan
arvokkaampina kuin uusia (Stam 2005, 4.). Esimerkiksi teatterista puhuttaessa
klassikkonaytelmilta miltei odotetaan uudenlaista tulkintaa, silla samaa kappaletta on
ehditty esittda jo tuhansia kertoja. Elokuvissa puolestaan ensimmaiseltd adaptaatiolta

odotetaan lahinnad romaanin audiovisuaalista kuvittamista eik& niinkaan tulkitsevaa otetta.

Uskollisuuden ei tule missddn nimessa olla ainoa kriteeri adaptaation onnistuneisuuden
arvioimisella, vaikka sen merkitysté ei voi taysin kieltaak&an. Henry Bacon ilmaisee

nakemyksensé adaptaation merkityksesta hienosti nain:

"Tarinoiden uudelleenkertominen, varioiminen seka siirtdminen taiteenlajista
toiseen on tarkea kulttuurisen jatkuvuuden ja uusiutumisen muoto. Téallaista
sovittamista voidaan pitaa taiteellisen ilmaisun peruskategoriana jo senkin

takia, etta siina tulee vahvasti esiin tradition ja innovaation vuorovaikutus.



Kukin versio tarinasta kuvastaa vallitsevia ja luo uusia ndkemyksia siita, mika
on inhimillisesti tarkeaa ja relevanttia kullekin uudelle yleisélle. Mitd paremmin
kaikki tAm& onnistuu, sita helpommin uusi teos ylittdd ajan, paikan ja kulttuurin

asettamat rajat. (Bacon, 2005, 14)



3 Satuadaptaatio

3.1 Satu ja sen merkitys

Ennen kuin voimme analysoida satuihin perustuvia elokuvia, tulee meidan maaritella mika
satu on. Kaytan maarittelyssani apuna satututkija, psykologi Bruno Bettelheimin kirjaa

Satujen lumous (1987), jossa héan tutkii satuja ja niiden merkitysta lapselle.

Kansansadut olivat alun perin suullisesti kerrottuja tarinoita, jotka ajan kuluessa muuttivat
muotoaan. Naita kertomuksia on myéhemmin kirjattu ylés. Tunnetuimmat satujen kirjaajat
lienevat 1800-luvulla vaikuttaneet saksalaiset Grimmin veljekset. Sadulle tunnusomaisia

piirteita ovat yliluonnolliset tapahtumat, muodonmuutokset ja onnellinen loppu, joka usein

siséltaa jonkin opetuksen.

Saduilla on monia yhteisia piirteitd myyttien kanssa. Tarkeimpana erona on kuitenkin se,
etta satuja ei ole kerrottu totena —toisin kuin monia myyttisia kertomuksia. Myytit mydskin
esittavat tapahtumat ja henkil6t ainutkertaisina: myyttien paahenkil6ina ovat jumalat ja
puolijumalat kuten Herakles; kun taas satujen paahenkilét ovat omassa maailmassaankin
tavallisia ihmisia, jotka on usein jatetty nimeamatta vrt. esim. Punahilkka (Bettelheim,

1987, 47). Lisaksi myytit usein loppuvat traagisesti —toisin kuin sadut.

Satu yksinkertaistaa tilanteet ja karjistada hahmot mustavalkoisen hyviksi tai pahoiksi, jotta
samastumiskohde olisi selked. Bettelheim sanoo, ettd satujen eparealistisuus on tarkea
piirre, silla "satujen tavoitteena ei ole antaa hyddyllista tietoa ulkomaailmasta, vaan
yksilossé tapahtuvista sisaisistéa prosesseista”. Bettelheimin mukaan sadut opastavat lasta
|0ytam&aan oman identiteettinsa ja kutsumuksensa laittamalla taman kohtaamaan ihmisena
olemisen perusehdot, neuvomatta kuitenkaan suoranaisesti mita tulisi tehda. Satujen
tehtavana ei ole esittdé vaatimuksia, vaan antaa lohtua ja toivoa onnellisesta lopusta.
(Bettelheim, 1987, 15-17, 32-35.)

Eras sadun muoto on ns. taidesatu, joka eroaa kansansadusta siten, etta silla ei ole
suullisia juuria, vaan se on yksittaisen kirjailijan kirjoittama. H.C. Andersenin sadut ovat

tunnetuin esimerkki taidesaduista. Andersenin sadut eivat kuitenkaan aina tayta kaikkia



"oikean” sadun maaritelmia —varsinkaan vaatimusta onnellisesta lopusta, silla monet
hanen saduistaan loppuvat traagisesti kuten esimerkiksi Pieni merenneito tai Vakaa
tinasotamies. Monet Andersenin saduista kuten Peukaloliisa tai Ruma ankanpoikanen ovat
kuitenkin nykyaan saavuttaneet vakiintuneen aseman Tuhkimon, Punahilkan ja muiden
klassisten satujen rinnalla, joten itse lasken myds osan Andersenin taidesaduista
kuuluvaksi sadun maaritelmaani. Jatan kuitenkin sadunomaiset lastenkirjat kuten Lewis

Carrollin Liisa Ihmemaassa tai C.S. Lewisin Narnia-kirjat tarkasteluni ulkopuolelle.

3.2 Animaatio — satuadaptaation ihanneformaatti

Kokopitkien satuanimaatioiden kauden aloitti Walt Disneyn animaatio Lumikki ja seitseman
kaapiota, joka valmistui vuonna 1937. Elokuvasta tuli menestys, ja seuraavina
vuosikymmenina Disney-yhtio teki adaptaation monesta tunnetusta sadusta, kuten
Tuhkimo (1950), Prinsessa Ruusunen (1959) ja Pieni merenneito (1989). Tata kautta

animaatiosta tuli konventionaalinen tapa satujen esittamiseen, ja sitd se on edelleen.

Mutta miksi juuri animaatio on niin suosittu tapa esittdd sadut? Yhtena syyna voisi pitaa
sita, etté sek& sadut ettd animaatio kasitetdaan lansimaissa nimenomaan lasten viihteena.
Nain ollen naiden kahden naimakauppa oli odotettavissa. Mielestéani se ei kuitenkaan ole
tarkein syy, vaan kyse on uskottavuudesta. Animaatioelokuvissa hyvaksymme
luonnonlakien kumoamisen: voisi jopa sanoa, ettd animaation viehatys perustuu juuri
tdhan ominaisuuteen. Saduissa taiotaan ja ihmisille tapahtuu muodonmuutoksia.
Animaatiossa nama tapahtumat saatiin esitettya uskottavan nakoisesti silloinkin kun
erikoistehosteet eivat olleet nykyisella tasolla. Paul Wells toteaakin, etta animaatio tarjoaa
elokuvan tekijalle sellaisia ilmaisumuotoja, joita ndytelmaelokuvassa ei voi kayttaa (Wells,
1999, 199).

Toinen syy animaation kayttoon sadunkerronnassa on satujen sisaltd. Otetaanpa
esimerkiksi Punahilkka-satu. Kun kuuntelee aanen luettuna kuinka suden vatsa leikataan
auki, ja sieltd pomppaavat vahingoittumattomat Punahilkka ja isoditi, kuuntelija ei pohdi
vuotaako suden vatsa verta. Myos animaatiossa tdméan tapahtuman voi esittaa niin, etta
luonnonlakeja ei joudu pohtimaan. Jos taas tekisimme naytelmaelokuvaa, vatsan auki
leikkaaminen, vaikka verta ei roiskuisikaan tai itse tapahtumaa suoranaisesti naytettaisi,

olisi luultavasti monelle (lapsi)katsojalle likaa. Niinpa voidaan paatya tulokseen, etta



animaatiolla on naytelmaelokuvaan verrattuna useita kiistamattomia etuja sadunkerronnan

valineena.

Paul Wells tuo my6s esille mielenkiintoisen ndkdkulman kayttaen esimerkkiné Disneyn
Lumikki ja seitseman kaapiota -elokuvaa. Suunnatessaan elokuvan lapsille Disney on
halunnut karsia kaikki alkuperaisen sadun seksuaaliset elementit. Esimerkiksi se, etta
Lumikki asuu seitseman aikuisen miehen (k&&pion) kanssa, on satua visualisoitaessa
omiaan herattaméaan epailyksia. Elokuvassa tdma on kuitenkin ratkaistu niin, etta k&apiot
on esitetty karikatyyrimaisina —toisin kuin Lumikki, joka on hyvinkin realistinen. Liséksi
Lumikki ottaa heti saapuessaan aidin roolin, jotta seksuaalisen tulkinnan mahdollisuudet

saataisiin minimoitua. (Wells, 1999, 209.)

3.3 Satuadaptaatiot aikuisille

Itseani kuitenkin kiinnostavat naytelméaelokuviksi tehdyt satuadaptaatiot, jotka on tehty
aikuisille. Millaisia ne ovat, ja kuinka hyvin ne toimivat? Hakiessani tietoa satuihin
perustuvista naytelmaelokuvista sain huomata, etté niitd on suhteessa hyvin vahan. Suuri
osa on luonnollisesti lapsille suunnattuja satujen kuvituksia (joista monet ovat myods
musikaaleja), mutta joukkoon mahtui myds muutamia aikuisille tehtyja satuadaptaatioita.

Niitd oli kuitenkin viela vahemman.

Kirjassaan Aristoteles Hollywoodissa Ari Hiltunen pohtii menestystarinan anatomiaa ja
aristoteelista "oikeaa nautintoa”. Eraassa luvussa han kayttaa esimerkkina Tuhkimo-satua
(Grimmin veljesten versiota), joka on hdnen mukaansa on "hioutunut suullisessa
perinteessa dramaturgiseksi timantiksi” (1999, 69). Analyysinsa viimeisessa kappaleessa

Hiltunen kuitenkin toteaa:

"Aikuisille tarinassa on liiaksi yliluonnollisia ja sattumanvaraisia aineksia
oikean nautinnon saavuttamiseksi. Se, mika riittaa tunne-elamykseksi lapselle
(tai riitti aikuisyleisdlle satoja vuosia sitten), ei riitd nykyajan aikuiselle.
Aikuinen tarvitsee enemman loogisuutta, uskottavuutta ja arvoituksellisuutta —

alyllista nautintoa — jotta tarinan oikea nautinto heraisi.” (Hiltunen, 1999, 75.)
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Hiltusen toteamuksesta voisi vetaa sen johtopaatoksen, etta aikuisille tehtyja
satuadaptaatioita on niin vahan siksi, etteivat ne ole uskottavia. Mielestani yliluonnolliset
ainekset sinansa eivat tee elokuvasta epauskottavaa ja sitd kautta vastenmielista
aikuiskatsojalle. Tasta kertoo jo scifi-, fantasia- ja kauhuelokuvien suuri suosio. Sen sijaan
kyse on Hiltusenkin mainitsemassa loogisuudessa. Esimerkiksi Taru sormusten herrasta -
elokuvien maailmassa, joka on taynna yliluonnollisiksi luokiteltavia ilmi6ita, on oma
logiikkansa taikaesineiden ja taikuuden kaytdssa: se takaa sen, ettei vaikeita tilanteita voi
aina ratkaista pelkastaan taikuuden avulla, ja ndin aikuiskatsojankin mielenkiinto pysyy

ylla.

Aikuisille suunnatut saduista tehdyt naytelm&elokuvat voi mielestani jakaa karkeasti
kahteen luokkaan. Ensimmaéisena ovat melko uskolliset satujen kuvaukset esimerkiksi
Jean Cocteaun Kaunotar ja hirvid (1946), joka kuvittaa alkuperaisen sadun uskollisesti, tai
Andy Tennantin romanttinen epookkikomedia Ikuisesti sinun —tuhkimotarina (1998), josta
tosin on karsittu alkuperaisen sadun yliluonnolliset elementit. Toisena kategoriana ovat
saduista tehdyt kauhuelokuvat, joissa on keskitytty vanhojen satujen julmiin ja eroottisiin
piirteisiin (kuvia naiden elokuvien kansilehdisté ks. liite 1). Esimerkkeina voi mainita Neil
Jordanin Company of Wolvesin (1984), joka on Punahilkkaan pohjautuva, jonkinlaista
kulttimainetta nauttiva ihmissusielokuva, Michael Cohnin ohjaaman Lumikki synkéssa
metsassa (1997), seka puhdasta b-luokan kauhua edustavan Mark Jonesin
Rumpelstiltskinin (1996), joka perustuu Tittelintuure-satuun. Lisaksi voisi viel&a mainita
Terry Gilliamin Grimmin veljekset (2005) elokuvan, joka kertoo nimensa mukaisesti
Grimmin veljesten fiktiivisista seikkailuista ja yhdistelee useita eri satuja. Mikaan naista

kauhusatuelokuvista ei kuitenkaan ole ollut kummoinenkaan yleisé tai arvostelumenestys.

Bruno Bettelheimin mukaan sadut etenevat "tavalla, joka vastaa lapsen tapaa ajatella ja
kokea maailma” (Bettelheim, 1987, 58). Aikuiset eivét siis koe satuja samalla tavalla kuin
lapset. Niinpa satujen adaptoiminen aikuisten kokemus- ja ajatusmaailmalla ei valttamatta
tuota kovinkaan hyvia tuloksia. Mikali esimerkiksi piilotajuisia ongelmia kuvaavat hirviot
kasitetddn konkreettisesti, tuloksena on helposti halpaa kauhua, josta satujen

symbolimuodossa esittama psykologinen viesti on taysin kadonnut.
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3.4 Piilotetut sadut

Huolimatta niista epauskottavista piirteistd, jotka tekevat saduista vihemman suosittuja
aikuisten keskuudessa, sadut kuitenkin kasittelevat yleisinhimillisid ongelmia kuten
sisarkateutta (Tuhkimo) tai nuoren tyton liilan aikaista seksuaalista kehitysta (Punahilkka).
Liséksi saduilla on hyvin selkeé ja toimiva dramaturgia. Kuinka voi siis olla, etta satuja ei
juurikaan kayteta elokuvien pohjana, vaikka esimerkiksi tv-sarjat ja tietokonepelit kelpaavat
inspiraatioksi? Vastaus on, etta ei niin olekaan. Sadut ovat mukana monissa elokuvissa,
mutta ne ovat useimmiten piilossa ja muokattuina. Ja kaiken lisaksi vaitan, ettd monet

Kirjoittajat kayttavat satuja tiedostamattaan.

Bruno Bettelheimin mukaan sadut puhuvat meille "piilotajuista sisaltéa edustavalla
symbolikielelld” (1987,46). Olemme kuulleet niita lapsena, jolloin ne ovat puhutelleet myds
piilotajuntaamme. Olematta psykologi voin olettaa, etta kiehtovat sadut mydskin pysyvét
piilotajunnassamme, josta ne sitten saattavat nousta luovan prosessin, kuten
kasikirjoittamisen aikana. Esimerkiksi Martin Scorsesen Taksikuskissa (1976) esiintyy
sivujuonena mielestani melko selkea Punahilkka-kuvio. Punahilkka-satu kertoo
symbolisella tasolla nuoren tytdon orastavasta seksuaalisuudesta, johon tama ei kuitenkaan
ole henkisesti kypsa (Bettelheim 1987, 211). Taksikuskissa esiintyy lapsiprostituoitu Iris,
jonka elaméa kontrolloi hénen parittajansa Sport. Lopussa elokuvan péaéhenkild Travis
tappaa Sportin ja vapauttaa Iriksen taman vallasta; aivan kuten sadun metséastaja

vapauttaa Punahilkan suden vatsasta.

Toki kasikirjoittajat varmasti kayttavat satuja myos tiedostaen —esimerkiksi Tim Burtonin
Saksikasi Edwardin yhtyméakohdat Kaunotar ja hirvio satuun tuskin ovat sattumaa (en
kuitenkaan usko, etta Taksikuskin kasikirjoittaja Paul Schrader on ajatellut Punahilkkaa
kirjoittaessaan elokuvaan ylla kuvatut kdénteet.) Talléin on mahdollista nostaa esille
sellaisia teemoja, jotka esiintyvat sadussa vain symbolisella tasolla. Aikuisena pystymme
kasittelemaan saduissa hirvion muodon ottaneita pelkojamme my6s niiden oikeilla nimill&.
Tama vaatii kasikirjoittajalta luonnollisesti symboliikan tuntemusta ja ymmarrysta siita

mista sadut oikeasti kertovat.
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Seuraavassa luvussa esittelen kaksi elokuvaa, jotka seuraavat kumpikin omalla tavallaan
Tuhkimo-sadun juonenkaanteitd. Kumpikaan ei kuitenkaan myonnéa olevansa Tuhkimo-

adaptaatio.
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4. Tuhkimon monet kasvot — esimerkkeja satuadaptaatioista

4.1 Tuhkimo-satu

Tuhkimo on yksi suosituimmista ja tunnetuimmista saduista. Se kirjoitettiin ensimmaisen
kerran yl6s Kiinassa 800-luvulla (Hiltunen, 1999, 69), ja siitd on olemassa monia erilaisia
versioita. Tunnetuin kirjoitettu versio lienee lahtdisin Grimmin veljesten kynasta. Tosin
nykydan suurin osa ihmisista luultavasti tuntee Tuhkimon paremmin Walt Disneyn
animaatioelokuvasta, joka perustuu ennen Grimmin veljeksia vaikuttaneen ranskalaisen
Charles Perraultin versioon (Bettelheim, 1987, 301). Disneyn versiosta on karsittu monia
alkuperaisen sadun yksityiskohtia, ja se luultavasti kuuluu siihen rynmaan, jota Bettelheim
kutsuu satujen "sievistellyiksi ja vesitetyiksi muunnelmiksi”, jotka "hamartavat aitojen
satujen sisaisen merkityksen ja riistavat niiltéa kaiken syvemman mielen” (Bettelheim, 1987,
32).

Kummatkin elokuvat, joita aion seuraavaksi analysoida, on tehty Disneyn Tuhkimon
jalkeen, joten tama tunnettu ja "vesitetty” versio sadusta on varmastikin jossain maarin
vaikuttanut niihin, mutta vertaan naita satuja Grimmin veljesten versioon Tuhkimosta.
Grimmin veljesten Tuhkimosta on liitteena referaatti (liite 2) niin, ettd sadun tata versiota

tuntematon lukija voi tdma nyt perehtya siihen ja pitaa pienen tauon asiatekstissa.
4.2 Tuhkimo pukeutuu Pradaan

Paholainen pukeutuu pradaan (2006) on Lauren Weisbergin bestselleriin perustuva, David
Frankelin ohjaama komedia nuoresta Andreasta, lempinimeltdan Andysta, joka haaveilee
journalistin urasta. Sattumalta Andy paasee tyoskentelemaan kuuluisan Runway-
muotilehden haikailemattéman johtajattaren Miranda Priestleyn assistenttina. Andy ei ole
kiinnostunut muodista, ja han joutuu muuttamaan elamantyyliaan ja kokemaan kovia
Mirandan alaisena. Lopulta Andy saavuttaa Mirandan hyvaksynnan kuitenkin vain

ymmartaakseen, ettei hanen paikkansa todellisuudessa ole muotimaailmassa.

Paholainen pukeutuu Pradaan seuraa juoneltaan hyvinkin tarkasti alkuperaista Tuhkimo-

satua. Andy joutuu uuteen tydhon (perheeseen), jossa hanta tyrannisoi ilked pomo
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(aitipuoli) seka kiusaa hanen kollegansa (sisarpuolensa) Emily. Sek&a Tuhkimo etta Andy
saavat mahdottomilta vaikuttavia tehtévid — herneiden noukkiminen tuhkasta,
IImestymattoman Harry Potterin hankkiminen, joista he kuitenkin selviavat. Elokuvassa
tanssiaisia vastaavat Pariisin muotiviikot. Andyn ty6toveri Emily tekee heti alussa selvaksi
olevansa arvossa huomattavasti Andyn ylapuolella, vaikka han on myéskin Mirandan
oikkujen alainen. Todistukseksi tasta Emily kertoo paasevansa Pariisin muotiviikoille, jossa
han saa kayttaa hienoja design-pukuja. Emilyssa tulee esiin myds oman vartalon
muokkaus halutun pdadméaaran saavuttamiseksi. Sadussahan sisarpuolet leikkaavat
varpaansa pois saadakseen Tuhkimon kengan mahtumaan jalkaansa. Elokuvassa Emily
on jatkuvalla laihdutuskuurilla, ja erdédsséa kohtauksessa hén kertoo Andylle
laihdutusmetodinsa olevan se, etta vasta ollessaan pyortymaisillaan, han syo palan

juustoa.

Elokuvan suurin heikkous on ehdottomasti padhenkilon tahdonsuunnan puute. Andy ei
missaan vaiheessa erityisesti halua Pariisin muotiviikoille —toisin kuin Tuhkimo, joka itkee,
koska ei paase tanssiaisiin. Tassa suhteessa kasikirjoittajan olisi kannattanut tukeutua
alkuperaiseen satuun, jossa paahenkilon tahto on selvilla. Nyt Andy roikkuu t6issé
muotilehdessa huonolla palkalla, vaikka olisi kiinnostuneempi tekemaan juttuja vakavista

aiheista.

Koska Paholainen pukeutuu Pradaan sijoittuu muotimaailmaan, on ehka syyta hieman
pohtia Tuhkimo-sadun suhdetta vaatteisiin. Tuhkimossa vaatteet nayttaytyvat
jonkinlaisena hyvinvoinnin symbolina. Sadun alussa kun Tuhkimo joutuu alistettuun
asemaansa haneltad viedaan myods hanen kauniit vaatteensa. Lopussa Tuhkimo puetaan
jalleen arvonsa mukaisiin vaatteisiin. Tuhkimo ei kuitenkaan ole hahmona missaan
nimessa pinnallinen. Sadussa on esimerkiksi kohta, jossa Tuhkimon isa lahtee matkalle ja
kysyy tyttariltddn mita nama haluavat tuliaisiksi. Sisaret pyytavat koruja, mutta Tuhkimo
haluaa vain ensimmaisen oksan, joka koskettaa isdn hattua. Oksan Tuhkimo istuttaa
aitinséa haudalla, ja siita kasvaa puu, jonne ilmestyy valkoinen kyyhkynen (monissa
versioissa hyva haltiatar), joka taikoo Tuhkimolle puvun, jossa tama voi menné
tanssiaisiin. Myoskin Andy nayttaytyy vaatimattomana, ja hanté kiinnostaa enemman

talonmiesten ay-liike kuin vaatteet.
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Kun kolmasosa elokuvasta on mennyt, Andy muuttuu tyylikkaaksi. Hanen hyvana
haltiattarenaan toimii stylisti Nigel (jonka olemus muistuttaa sanan fairy
kaksoismerkityksestd). Sen jalkeen Andyn ei enéda tarvitse karsia tyotovereidensa pilkkaa
ja Mirandan paheksuntaa. Talloin kuvioihin ilmaantuu myds prinssi. Tyylikas ja
vaikutusvaltainen Christian iskee silmansa Andyyn. Andylla kuitenkin on jo poikaystava
Nate, jonka kanssa han asuu. Romantiikka ei kuitenkaan ole elokuvassa keskeista, joten
Andyn kaksi miesta edustavat lahinna kahta erilaista maailmaa, joiden valilla Andyn pitada
valita. Christian edustaa urakeskeisyytta ja siihen liittyvia houkutuksia; Nate puolestaan
edustaa vaatimattomuutta ja uskollisuutta omille arvoille. Lopussa Christian paljastuu
petolliseksi kun Andy saa tietaa taman osallistuneen juoneen syrjayttda Miranda

paatoimittajan paikalta, ja Andy valitsee Naten.

Voisi agjatella, ettd elokuva varoittaa uskomasta unelmien prinssiin, toisin kuin satu.
Olennaista Tuhkimon ja prinssin suhteessa on kuitenkin se, etta prinssi ei pelasty
loytaessaan Tuhkimon pukeutuneena ryysyihin. Elokuvassa Nate hyvaksyy Andyn myos
silloin kun tdmé& ei pukeudu muodikkaasti, kun taas Christian ihastuu nimenomaan

tyylikkdaseen Andyyn.

Elokuvaan on saatu mukaan myds Tuhkimon oidipaalinen vivahde. Mirandan jatkuvat
puhelinsoitot hairitsevat Andyn ja tAmén isan tapaamista, seka pilaavat Andyn ja Naten
suhteen. Lopussa Andy kuitenkin itsendistyy ja luopuu muotimaailmasta saadakseen tdita
journalistina; samoin kuin Tuhkimo luopuu vanhasta elamastaan ja perheestaan

aloittaakseen uuden elamén prinsessana.

4.3 Tuhkimon tulinen kosto

Brian de Palman Carrie (1976) on Stephen Kingin romaanin perustuva kauhuklassikko,
jossa koulukiusattu tyttd Carrie paasee hetkeksi maistamaan suosiota, mutta jouduttuaan
noyryytetyksi, han kostaa kaikille telekineettisilla voimillaan. Carriessa on vahemman
suoranaisia yhtymakohtia Tuhkimo-satuun kuin Paholainen pukeutuu Pradaan —

elokuvassa. Kuitenkin Tuhkimo on selkeasti myds Carrien pohjana.

Carrie on symbolinen kertomus nuoren tyton seksuaalisesta kasvusta. Elokuvan alussa on

kohtaus tytt6jen pukuhuoneen suihkussa, jossa biologisesta kehityksesta tietamaton
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Carrie pelastyy yllattden alkaneita kuukautisiaan, ja saa sen seurauksena karsia
koulutovereidensa pilkkaa. Carrien ongelmien alkusyy on tdman mielisairaassa
uskonnollisessa aidissa, joka yrittaa suojella Carrieta kaikelta poikiin ja seksuaalisuuteen
liittyvalta. Lopulta Carrie kuitenkin kapinoi aitiaan vastaan, aivan kuten Tuhkimo, joka

uhmaa éaitipuolensa tahtoa menemalla tanssiaisiin kielloista huolimatta.

Carriessa sisarpuolia edustavat Carrien koulutoverit, jotka pilkkaavat saalimatta hanen
kaltaistaan outolintua. Tytt6jen liikunnanopettaja kuitenkin rankaisee erasta kiusaajaa,
Chrisia, kieltamalla talta paasyn paattajaistanssiaisiin. Erés toinen kiusaaja, Sue, katuu
tekoaan ja alkaa Carrien hyvéaksi haltijattareksi kaskien poikaystavansa Tommyn
pyytamaan Carrien parikseen tanssiaisiin. Aluksi Carrie kieltaytyy Tommyn pyynndista,
mutta suostuu lopulta. My6sk&an Tuhkimo ei lampene prinssille heti, vaan livahtaa
tanssiaisista kolmena iltana, ja prinssi joutuu lopulta etsimdan héanet kengén avulla. Toisin
kuin Tuhkimossa haltiatar ei hanki Tuhkimolle vaatteita vaan prinssin, ja Carrie ompelee

itse mekkonsa.

Tanssiaiset ovat hyvin suuressa osassa tassa adaptaatiossa. Paattajaistanssiaisissa
Carrie saa hetken olla Tuhkimo, kun hanet kruunataan tanssiaisten kuningattareksi. Chris
on kuitenkin paattanyt kostaa Carrielle ja juuri kun Carrie seisoo kukitettuna lavalla
vierelladan Tommy, Chris kaataa hanen paalleen sangollisen sianverta. Carrie kostaa
noyryytyksensé tappamalla kaikki salissa olijat telekineettisilla voimillaan. Hyvana
haltiattarena toiminut Sue saa myo6s rangaistuksen, vaikka jaakin henkiin. Han nékee

lopussa painajaisia Carriesta, joka nousee haudastaan.

Toisin kuin Paholainen pukeutuu Pradaan —elokuvassa, Carriessa myos paha aitipuoli saa
lopussa rangaistuksensa. Carrien palattua kotiinsa katastrofaalisista tanssiaisista, héanen
aitinsa tunnustaa hanelle omat seksuaaliset hairahduksensa ja yrittéaa kaiken liséksi viela
tappaa Carrien. Lopulta Carrie tappaa aitinsd minka jalkeen talo hajoaa ja syttyy tuleen
haudaten myds Carrien alleen.

Tuhkimon ryysyt ovat téassa verrannollisia Carrien seksuaalisuuteen, joka puolestaan
iImenee alussa kuukautisverend, lopussa sianverend, joka kaadetaan Carrien paalle.
Tuhkimon likaisuus on siis saanut tassé viela konkreettisemmin seksuaalisen merkityksen.

Carrie on mielestéani hyva esimerkki siitd miten satuja voidaan kayttaa pohjana aikuisten



elokuvissa. Sadussa nakymattomissa olleita teemoja on tuotu pintaan, ja nain on saatu

aikaan hyvin synkka versio Tuhkimosta, joka ei hyvaksy alistamistaan ndyrana.
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5 Punaisten kenkien matkassa — kdytanndn satuadaptaatio

5.1 Miten kaikki sai alkunsa?

Valottaakseni satuvalintaani, kerron lyhyesti henkilokohtaisesta suhteestani Punaiset
kengét satuun. Tutustuin Punaisiin kenkiin jo lapsena. Olin oppinut lukemaan itse, ja luin
mielellani kokoelmaa Andersenin saduista. Vuosi lienee ollut 1992. Punaiset kengat -satu

jai mieleeni siksi, etta sadussa oli jotain todella hammentavaa, jota en kasittanyt.

Jouluna 2001 sain lahjaksi kokoelman Andersenin satuja. Talldin luin Punaiset kengéat
uudestaan. Silloin ymmarsin, miksi satu oli hAmmentényt minua pienené: Punaisissa
kengissa kasitellaan teemoja, jotka eivat ole (nykyajan) lapselle ajankohtaisia. Punaiset
kengat on avoimesti kristillinen, seksuaalikielteinen opetuskertomus, jossa varoitetaan

nuoria tytt6ja turhamaisuudesta, silla se johtaa turmioon ja tekee heista huonoja naisia.

Kevaalla 2005 Osallistuin Leo Viirretin vetamalle kasikirjoituskurssille. Eraaksi kerraksi
jokaisen osallistujan piti tuoda jokin itseddn kiehtova kertomus, satu tai myytti. Mina toin
Punaiset kengéat. Tuolloin en kuitenkaan viela alkanut tehda siita kasikirjoitusta, mutta
vuoden kuluttua, kun piti miettid lopputy6n aihetta, paatin, etta lopputyoni olisi Punaiset
kengéat -adaptaatio ja modernisaatio. Syksylla 2006 alkoi yli vuoden kestanyt hidas

kasikirjoitusprosessi, jossa ohjaavana opettajanani toimi kasikirjoittaja Leo Viirret.
5.2 Punaiset kengét -satu

Punaiset kengat ei ole Andersenin tunnetuimpia satuja, niinpéa referoin sen tassa, jotta

mydhempaa tekstia olisi helpompi seurata.

Punaiset kengat kertoo orvoksi jadneesta Karenista, jonka ystavallinen vanha rouva
adoptoi. Kun Karen on tullut rippikouluikdan, hanelld ostetaan konfirmaatiota varten uudet
kengat. Vanhalla rouvalla on huono néko, eik& h&n huomaa, etta Karenin valitsemat
kengéat ovat punaiset. Kirkossa kaikki ihmiset tuijottavat Karenin punaisia kenkia, eika

tama itsekaan pysty ajattelemaan mitaan muuta.
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Kun vanha rouva saa tietda kenkien sopimattomasta varista, han kieltdd Karenia enaa
laittamasta niita kirkkoon. Seuraavana sunnuntaina Karenin ja rouvan mennessa
ehtoolliselle Karen kuitenkin laittaa punaiset kenkansa, ja kaikki paheksuvat niita jalleen.
Kirkon ulkopuolella on punapartainen sotilas, joka kehuu Karenin kenkid kauniiksi
tanssikengiksi. Tasta innostuneena Karen ottaa kokeeksi muutaman tanssiaskeleen, eika

pysty lopettamaan ennen kuin kengét otetaan pois hanen jaloistaan.

Kaupungissa jarjestetdan tanssiaiset, jonne Karen livahtaa punaisine kenkineen salaa
vanhalta rouvalta, joka on sairas. Tanssiaisissa kengat ottavat vallan ja tanssittavat
Karenin ulos rakennuksesta ja lopulta koko kaupungista. Tanssittuaan pitkin maita ja
mantuja Karen kohtaa enkelin, joka sanoo Karenin oleva varoittava esimerkki kaikille
nuorille turhamaisille lapsille. Karen pyytaa armoa, mutta enkeli katoaa.

Saadakseen tanssimisen lakkaamaan, Karen pyytaéa pyovelia katkaisemaan jalkansa.
Pyoveli toteuttaa Karenin toiveen ja tekee télle puiset jalat tilalle. Punaiset kengat tanssivat

pois jalantyngat sisassaan.

Karen aloittaa uuden elaman palvelijana hurskaassa perheesséa. Han ei kuitenkaan pysty
kaymaan kirkossa, silla punaiset kengat ilmestyvat tanssimaan kirkon ovelle aina kun han
yrittdd menné sinne. Erdana sunnuntaina muun perheen mentyé kirkkoon Karen suree
yksin huoneessaan. Silloin enkeli iimestyy hanelle uudestaan, talla kertaa lempe&na. Akkia

Karen huomaa olevansa kirkossa, ja han tulee niin onnelliseksi, etta kuolee.

5.3 Punaisten kenkien kirjoittaminen

5.3.1 Kirjoittamisen lahtékohdat

Satuadaptaatiota tekijalla on edessaan teksti, joka ei yleensé ole muutamaa sivua
pidempi. Ongelmana ei siis ole materiaalin suuri maara kuten esimerkiksi romaania
adaptoitaessa. Yksinkertaisimmillaan satuadaptaation voi tehda niin, etta jakaa sadun
tapahtumat kohtauksiksi. Merkittavia kohtia ei tarvitse juurikaan etsia, silla satu on hyvin
tiivis, eika sisalla tarinan ulkopuolista materiaalia. Sadun kaantaminen elokuvan kielelle ei

kuitenkaan ole niin yksinkertaista kuin luulisi. Kuten jo aikaisemmin totesin, sadut ovat
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hyvin karjistettyja ja mustavalkoisia. Mikali haluaa vedota aikuisyleis66n, tarinasta ja sen

hahmoista on tehtéava monisavyisempia.

Satuadaptaatiota tehdessani ymmarsin syvallisesti vanhan totuuden siita, etta
tarinankerronnassa ei loppujenlopuksi ole kyse siitda mika tarina kerrotaan, vaan siitéd miten
se kerrotaan. Ja sadun voi kertoa elokuvan keinoin niin monella tavalla, etta vaihtoehtoja

tuntui olevan valilla jopa liikaa.

Tarkoituksenani ei ollut tehdd Punaisista kengista pelkastaan adaptaatiota, vaan myos
modernisaatio, toisin sanoen halusin sijoittaa tarinan nykypdaivaan sailyttden kuitenkin
joitakin sadun maagisia elementteja. Halusin omalla kasikirjoituksellani myos
kommentoida alkuperaisen sadun seksuaalikielteisyytta seka tuoda esiin nuoren tyton

asemaa nykyisessa yhteiskunnassa.

Sadut ovat padasiassa ajattomia niin, ettei niissa esiintyville asioille ole juurikaan
vaikeuksia loytaa vastineita nykypaivasta. Esimerkiksi Tuhkimon tanssiaisten kaltaisia
juhlia jarjestetaan edelleen, eika sisarkateus ole aikasidonnaista. Punaisissa kengissa
modernisaation haasteellisuus piili kuitenkin siing, etta kirkko ja kristinusko ovat sadussa
niin vahvasti esilla. Uskonnon ja konfirmaation merkitys on huomattavasti vahentynyt sitten
H.C. Andersenin aikojen, eiké vastineen I6ytdminen niille ollut kovinkaan helppoa. Aluksi
kaytin konfirmaatiokohtausta sellaisenaan, mutta myéhemmin paadyin poistamaan kirkon

tarinastani kokonaan.

5.3.2 Juoni ja genre

Juoni ja genre osoittautuivat vaikeimmiksi asioiksi kirjoitusprosessin aikana. Sijoittamalla
Punaisten kenkien tarinan nykyaikaan halusin lisata satuun realismia. Tyylilajitavoitteeni oli
maaginen realismi (joka ei kyllakaan ole tunnustettu elokuvan vaan kirjallisuuden
tyylilajina). Halusin siis kertoa uskottavasti nykyajasta hoystaen kasikirjoitusta maagisilla

elementeillda. TAma osoittautui hyvin haasteelliseksi, etten sanoisi vaikeaksi.

Sain ohjaavalta opettajaltani Leo Viirretilta ohjeeksi sen, ettd mikali halusin sisallyttaa
tarinaani taikuutta, minun tulisi itse kehittaa taikuudelle aukoton logiikka. TAma tarkoitti

sita, ettd minun tuli luoda taman todellisuuden lisaksi toinen maailma ja sen saannot.
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Minun tuli tietdd miksi kengat tanssivat, mika oli nilden padmaara ja miksi ne valitsivat juuri
Alisan. Naita asioita ei satua lukiessaan tullut ajatelleeksi, mutta kasikirjoittajana minun tuli
tuntea tarinani perinpohjaisesti, ja osata vastata kaikkiin mahdollisiin kysymyksiin. Tassa
kohtaa on helppo ymmartaa miksi Tolkien kehitteli Sormusten herran maailmaa ja sen

saantoja niin pitkaan...

Adaptaatiota tehdessa juoni on yleensa valmiina, joten sen suhteen kasikirjoittajan luulisi
paasevan helpolla. Juoni tulee kuitenkin ymmartaa taydellisesti, varsinkin mikali sita aikoo
muuttaa. Itse tein huomattavia muutoksia juoneen, joten jouduin tekemaan miltei tuplasti
enemman toitd, kuin silloin kun keksin juonen itse. Adaptaation suhteen on nimittain
jatkuvasti se vaara, etté alkuperaisteoksesta ottaa kasikirjoitukseensa asioita pohtimatta
mik& on niiden merkitys tarinan kannalta. Kirjoittajan tulee siis pitaa varansa, ettei minkaan
yksityiskohdan tai juonenk&aéanteen olemassaolon perustelu ole "no, kun se oli siiné

alkuperaisessa niin”.

Genren valitseminen ja noudattaminen on my6s adaptaatiota tehdessé hyvin tarkeaa.
Halusin, etta tarinassani olisi myos huumoria, jottei se olisi niin synkka ja ahdistava.
Huumorin kaytté on kuitenkin taitolaji, jota en viela koe kunnolla hallitsevani. Jossain
vaiheessa kohtasin genre-ongelmia, kun olin Kkirjoittanut joihinkin kohtauksiin huumoria,
mutta toisiin taas en. Vaikka kaikkien kohtausten ei olisikaan tarkoitus olla hauskoja,
yleissavyn loytaminen kaikkiin kohtauksiin on olennaista.

5.3.3 Pituus

Punaisten kenkien kasikirjoituksen oli tarkoitus olla sellainen, etté se olisi elokuvana noin

puolen tunnin pituinen. Sellainen siita loppujen lopuksi tulikin.

Eraan version kirjoitusvaiheessa kuitenkin annoin tekstin luistaa, ja huomasin, etta puolen
tunnin mitta ei millaan riittaisi kattamaan tarinaa, jota parhaillaan kirjoitin. Paatin silta
istumalta tehda pitkan elokuvan kasikirjoituksen. Lahinna siita ilosta, ettda huomasin

pystyvani kirjoittamaan niin paljon tekstia.

Seuraavassa tapaamisessa ohjaajani kanssa Leo Viirret kuitenkin totesi —ihailtavan

tyynesti, ettei minun ehka talla kokemuksella kannattaisi tehda pitkaa elokuvaa, silla en
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valttamatta ymmartanyt kuinka tyolasta se olisi. Olin kuitenkin vakuuttunut siita, etta
tarinani vaati vahintaan tunnin kestoa, enka suostunut luopumaan ajatuksesta, joten sain

ohjeet pitkan elokuvan rakenteen tekemiseen ja palautetta kirjoittamastani versiosta.

Kun aloin kirjoittaa uutta versiota ymmarsin mita tyolays tarkoittaa. Pitk&n elokuvan
Kirjoittaminen uudestaan vie huomattavan paljon aikaa, ja siind kohtaa pitaisi juonen olla jo
taysin selvilla —nain ei todellakaan ollut laita omalla kohdallani. P&adyin sitten tekem&an
aiemmin suunnittelemani puolen tunnin k&sikirjoituksen, ja muutin juonen kokonaan. Olen
kylla edelleen sita mielta, ettd se juoni, joka minulla siina kohtaa oli, olisi vaatinut pitkan
elokuvan. Juonen muuttaminen oli kuitenkin vaistaméatonta. Lyhyempi mitta palveli tarinaa

todella hyvin, ja kasikirjoitukseni parani huomattavasti, kun sain sita tiivistettya.

5.3.4 Henkilot

Punaiset kengat -sadun paahenkilé on n. 15-vuotias Karen. Oman adaptaationi paahenkild
on 17-vuotias Alisa. Nimen muuttamiseen paadyin yksinkertaisesta syystéa: en pitanyt
Karen nimesta, se ei tuntunut suomalaiselta, ja halusin tarinani sijoittuvan nimenomaan
Suomeen. Niinpa muutin paahenkilon nimen Alisaksi. Valitsin nimen, josta itse pidan ja
joka sopii mielikuvissa luomalleni hahmolle. Liséksi nimi siséltaa pienen viittauksen Liisa

Ihmemaassa -kirjojen paahenkiloon.

lan muutoksen syy oli Iahinné kaytannon pakko. Kerroin jo aikaisemmin, kuinka muutin
alkuperaisen sadun konfirmaation vanhojen tansseiksi, mika luonnollisesti merkitsi myos
paahenkilon vanhentamista kahdella vuodella. Tama naenndisesti pieni muutos oli
loppujen lopuksi hyvin suuri. 15-vuotiaan ja 17-vuotiaan valilla on kuitenkin merkittava ero.
Tama vaikutti myds kasikirjoitukseni teemaan, silla nyt minulla oli kasissani kypsempi
hahmo, joka ei voinut kayttaytya yhta lapsellisesti kuin aikaisempi versio Alisasta, ja jonka

elamantilanne ja ongelmat olivat jossain maarin erilaisia.

Vaikka alkuperaisessa sadussa keskitytaankin vain Alisaan, kehittdmani juoni tarvitsi
lisdhahmoja, joista joillain on sadussa esikuva (kuten Alisaan ihastuneella Untolla sadun
pyoveli), jotkut taas ovat puhtaasti omaa keksintdéani (kuten Alisan ihastus Jani).
Sivuhahmojen kanssa minulle kavi kuitenkin niin, etté kirjoittamisen alkuvaiheessa ihastuin

Alisan parhaaseen kaveriin Miraan, seka Jennaan ja taman kavereihin niin, etta Alisan
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kohtalo ei kilnnostanut minua enaa. Tasta seurasi ongelmia, silla jos kasikirjoittajaa ei
paahenkil6 kiinnosta, niin miksi sitten ketddn muuta kiinnostaisi? Kun sitten sain
keskityttyé olennaisimpaan, eli padhenkil66n, Viirret huomautti siita, etté kirjoitan Miran
jatkuvasti pois kohtauksista. Lopulta paadyin poistamaan Miran kokonaan, mutta
myo6hemmin han ilmestyi Heini-nimisena uudelleen, kun hanen roolinsa tarinan kannalta
oli selke&a. Myo6s Jennan kaverit, jotka joissain versioissa ovat hyvinkin suuressa roolissa,

on poistettu miltei kokonaan.

Mielenkiintoisia kamppailuja ké&vin myds paholaisen ian, ulkomuodon ja sukupuolen
suhteen. Valilla paholainen oli taysin kasvoton: pelkkd nahkahansikkainen kasi; joskus

taas erillinen henkild. Valilla taas yhdistin enkelin ja paholaisen yhteiseksi hahmoksi.

5.3.5 Aihe ja teemat

Alun perin tarkoitukseni oli kasitella kasikirjoituksessani sadussa symbolisessa muodossa
esiintyvaa seksuaalisuutta ja ottaa kantaa "huonon naisen” -tematiikkaan. Nama aiheet
pysyivat jossain maarin mukana koko kasikirjoitusprosessin ajan. Aikaisemmissa
versioissa ndité asioita on kasitelty paljon osoittelevammin kuin viimeisimmissa (esim.
joissain versioissa Alisa alkaa strippariksi). Lopulta padasialliseksi teemaksi vakiintui
omana itsenaan olemisen vaikeus ja itsensa loytaminen. Nuoren naisen asemaa ja
seksuaalisuutta kylla sivutaan, mutta vahemman osoittelevasti ja enemman
vertauskuvallisesti. Osittain tahan ratkaisuun vaikutti se, ettd Ruotsissa on tehty viime
vuosina useampiakin tyton maineen ja seksuaalisuuden problematiikkaa kasittelevia
elokuvia kuten esimerkiksi Hip hei hutsu!, V*tun neljatoista ja Sano, etta rakastat mua,
enk& halunnut lahte& tekemaan lilan samankaltaista elokuvaa. Osittain teeman
kevenemiseen vaikutti myos Alisan i&n kasvaminen. Lukiolaisena seksuaalisuus ei ole

yhté pinnalla oleva ja mystinen aihe kuin ylaasteella.

Olin hieman pettynyt siihen, etten onnistunut kirjoittamaan siitd mista alun perin halusin:
seksuaaliseksi naiseksi kasvamisen vaikeudesta nyky-yhteiskunnassa. Aihe oli ehka
tarinan kannalta liilan laaja. Palasinkin monissa kohdin alkuperaisen sadun

turhamaisuuden teemaan.
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5.3.6 Mita jai kateen?

Kirjoittamisprosessi oli hyvin hankala ja jollain lailla my6s raskas, vaikken kirjoittanutkaan
taysipaivaisesti tai tiiviin aikataulun puitteissa. Turhauduin useasti, ja mieleni teki jattaa
koko ty6 sikseen. Uskon kuitenkin oppineeni todella paljon, ja toivon pystyvani

hyodyntamaan néaita kokemuksia myéhemmin.

Punaiset kengat oli ensimmainen kokemukseni adaptaation tekemisestd, ja kuten ehka
aiemminkin on kaynyt ilmi, adaptaatio yllatti minut ty6laydellaan. En tieda tulenko
tekemdaan tulevaisuudessa itse adaptaatioita, mutta ainakin olen alkanut arvioida

katsomiani adaptaatioita eri lailla kuin ennen.

Liséaksi olen oppinut kasikirjoittamiseen liittyvista tyttavoista paljon. Olen alkanut
ymmartaa mitka tavat sopivat itselleni. Esimerkiksi aiemmin kirjoitin hyvin vahan kasin.
Huomasin kuitenkin, ettd suoraan koneelle kirjoittaessani saatan laverrella ja kirjoittaa
valittamatta rakenteesta. Niinpd ymmarsin, etta itselleni paras tapa on suunnitella juoni ja

rakenne ensin kasin kirjoittaen ja vasta my6hemmin kirjoittaa kasikirjoitus koneelle.

Leo Viirretin kanssa kaymissani keskusteluissa olen myds oppinut hyvin paljon
dramaturgisista asioista, jotka aiemmin olivat hallussani melko heikosti. Tamé&a on my6s
saanut minut ymmartamaan, ettd minun tulee hankkia lisatietoa dramaturgiasta, mikali
aion jatkaa kasikirjoittamista. Taman analyyttisen dramaturgian huonona puolena on ollut
se, etta se on vienyt kirjoittamiseltani rentoutta. Uskon, etté ratkaisuna tdh&n ongelmaan
on se, ettd minun on opeteltava dramaturgiset s&annét niin hyvin, etten joudu pohtimaan
niita —talldin voin myas tietoisesti rikkoa niitd. Tiedostamattomuuteen ei enéda kuitenkaan

ole paluuta.

Lopputuloksena minulla on my6s kasikirjoitus, jota minulla on mahdollisuus tarjota
eteenpain ja kehittaa. En ole vieldkaan taysin tyytyvainen kasikirjoitukseni viimeiseen

versioon, mutta kaikki saamani oppi on kylla hyddyttanyt minua.
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6 Johtopaatokset

Lahtiessani tekemaan tata tutkielmaa halusin selvittdad mita kasikirjoittaja voi saada

saduista irti lahtiessdén tekemaan elokuvakasikirjoitusta aikuisille.

Olen paatynyt siihen, etta satuun perustuvan naytelmaelokuvan tekeminen aikuisille on
todella haastavaa, ellei alkuperdissatua muokkaa uskottavammaksi tai kayta vain
inspiraationa. Satujen kaantadminen elokuvan kielelle ei ole yksinkertaista, ja taman ovat
havainneet varmasti jo monet kasikirjoittajat ennen itseani, mika selittaa aikuisille
suunnattujen satuadaptaatioiden vahyyden. Uskottavuuden ja loogisuuden ongelmiin
tormaa vaistamatta, silla se mika lapsena tuntui taysin uskottavalta —metsastgja vain
sattuu tulemaan paikalle juuri oikealla hetkella pelastaakseen Punahilkan ja isoaidin- ei

enaa aikuisena ole sita.

Uskon kuitenkin, etta satuihin perehtymisesté on jokaiselle kirjoittajalle hyotya. Niista voi
poimia kulloiseenkin aiheeseensa sopivia teemoja ja kayttaa niiden symboliikkaa
hyvakseen, vaikka kirjoittaisikin realistista tekstia. Oikeastaan sadut, varsinkin tunnetut
sadut, luultavasti toimivatkin paremmin, mikali niitd on sovellettu paljon. Tall6in

aikuiskatsojalle ei tule sellaista oloa, ettd h&n tuntee tarinan liian hyvin, ja yllatyksellisyys

sailyy.

Sadut ovat itsessaadn myos sen verran arkkityyppisia, etta niiden suora lainaaminen
elokuvaan ei onnistu: henkildista on ja tilanteista on tehtava persoonallisia ja
ainutkertaisia. Nain voimme palata sadun ja myytin eroon, joka on juuri ainutkertaisuuden
tunne, jonka myytti valittaa. Tahan pohjaten vaitan siis, etta sadusta on joko tehtava
myyttinen, kun se kddnnetaan elokuvaksi, tai sitten arkkityyppista satua tai sen tilannetta
voi kayttéaa juonen pohjana ja inspiraationa. Sadun elokuvaksi tekeminen myo6s
vaistamatta personoi arkkityyppiset hahmot, joten vaikka elokuvan tekija yrittaisi olla
uskollinen alkuperéaiselle sadulle, se ei senkaan vuoksi onnistu. Satuadaptaatiossa
kannatan siis uskollisuuden ajatuksen ja k&&nteiden liian kirjaimellisen seuraamisen

poisheittamista.
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En kuitenkaan véita, etteikd saduista saisi kelvollisia tai jopa hyvia elokuvia uskollisella
adaptaatiolla. Uskon kuitenkin, ettd kaikista mielenkiintoisimpiin ratkaisuihin paadytaan
mikali noudatetaan ikivanhaa sadunkerrontaperinnettd, jossa kertoja kertoo sadun niin
kuin parhaaksi nakee —lisdillen tai poistaen yksityiskohtia. Elokuvan tekeminen on

kuitenkin ennen kaikkea tarinoiden kertomista.
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Liite 1: Kauhusatuelokuvien julistetaidetta

Lumikki synkassa metsassa, Company of Wolves, Rumpelstiltskin
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Liite 2: Tiivistelma Grimmin veljesten Tuhkimosta

Nuoren tyton &iti kuolee, ja isa ottaa uuden vaimon, jolla on kaksi tytarta. Aitipuoli ja taman
tyttaret ovat kuitenkin ilkeitd, ja he pakottavat tyton piiaksi keittioon ja vievat talta taman
kauniit vaatteet. Tytto joutuu raatamaan aamusta iltaan ja nukkumaan lieden aarella
tuhkassa. Sisarpuolet kiusaavat hanta ja alkavat kutsua hantd Tuhkimoksi, koska han on

aina likainen.

Kerran Tuhkimon isé on lahd6éssa markkinoille ja kysyy tyttariltdan mita he haluavat
tuliaisiksi. Sisarpuolet pyytavat vaatteita ja jalokivia, mutta Tuhkimo pyytaa isddnsa
tuomaan ensimmaisen oksan, joka kotimatkalla hipaisee taman hattua. Tuhkimo istuttaa
oksan aitinsa haudalle ja kastelee sita kyynelillaan. Oksasta kasvaa kaunis puu, jonka
luona Tuhkimo kay paivittain itkeméssa ja rukoilemassa. Puussa asuu valkea lintu, joka

toteuttaa Tuhkimon toiveet.

Maan kuningas jarjestaa kolme paivaa kestavat tanssiaiset, jonne kutsutaan kaikki kauniit
neidot, jotta prinssi voisi valita heista itselleen puolison. Sisarpuolet saavat kutsun juhliin.
Tuhkimo pyytaa aitipuoleltaan lupaa paasta mukaan. Aitipuoli asettaa ehdoksi, etta
Tuhkimon tulee noukkia tuhkasta kulhollinen linsseja kahdessa tunnissa. Tuhkimo pyytaa
taivaan lintuja avukseen ja nama auttavat hanta suorittamaan tehtavan. Aitipuoli ei
kuitenkaan ole tyytyvainen, vaan kaskee Tuhkimoa noukkimaan tuhkasta kaksi kulhollista
linsseja tunnissa. Linnut auttavat jalleen Tuhkimoa, mutta aitipuoli ei pida lupaustaan, vaan
sanoo, ettei Tuhkimoa huolita mukaan, silla Tuhkimolla ei ole hienoja vaatteita, eiké han

osaa tanssia, ja olisi nain hapeaksi kaikille.

Tuhkimo menee &itinsa haudalle ja pyytaa puuta ravistamaan ylleen kultaa ja hopeaa.
N&in Tuhkimo paasee tanssiaisiin, jossa prinssi ihastuu haneen, eikd anna hanen tanssia
kenenkaan muun kanssa. Prinssi yrittd& saada selville kuka Tuhkimo on, mutta tama
piilloutuu kyyhkyslakkaan ja pakenee paikalta. Tuhkimon isa tulee paikalle, ja prinssi kertoo
kadonneesta neidosta. Isa hakkaa kyyhkyslakan alas, mutta siella ei ole ketaan, silla

Tuhkimo on jo palannut kotiin.
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Sama kuvio toistuu seuraavana iltana. Tuhkimo saa puulta vaatteet, ja prinssi tanssii
hanen kanssaan. Télla kertaa Tuhkimo piiloutuu paarynapuuhun, jonka isad hakkaa poikki,

mutta Tuhkimo on paassyt pakenemaan.

Kolmantena iltana prinssi on antanut pieta portaat, jotta Tuhkimo ei voisi paeta. Tuhkimon
juostessa portaita, hdnen toinen kultainen kenkansa tarttuu pikeen. Prinssi ottaa kengan
talteen ja kertoo Tuhkimon isélle, ettd ottaa puolisokseen vain sen tytén, jonka jalkaan
kenk& sopii.

Toinen sisarpuolista sovittaa kenkaa, mutta hanen isovarpaansa ei mahdu sinne. Aitipuoli
neuvoo hanta leikkaamaan varpaansa pois, silla kuningattarena hanen ei tarvitse kavella.
Tytto tottelee, ja prinssi ratsastaa hanen kanssaan pois. Matkalla linnaan he ratsastavat
Tuhkimon &idin haudan ohitse, ja puussa asuvat kaksi kyyhkystéa kertovat prinssille, etta
talla on vaara morsian. Prinssi huomaakin sisarpuolen jalan olevan aivan veressa, ja vie

tamaéan takaisin kotiinsa.

Toinen sisarpuoli leikkaa kantapaansé pois saadakseen kengan jalkaansa, mutta jalleen

kyyhkyset varoittavat prinssia.

Prinssi palaa Tuhkimon talolle ja kysyy, eiko nailla ole muita tyttaria. Isa mainitsee
Tuhkimon, mutta aitipuoli sanoo, etta tama on lilan likainen voidakseen nayttaytya. Prinssi
vaatii saada nahda hanet. Tuhkimo haetaan, ja kenka sopii hanelle taydellisesti. Prinssi

tunnistaa morsiamensa ja menee tdman kanssa naimisiin.

Tuhkimon haissa kyyhkyset puhkaisevat sisarpuolten silmét, ja ndma joutuvat pahuutensa

vuoksi elamaan sokeina lopun ikaansa.



