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1 JOHDANTO

Elokuvaleikkauksen teoria jattda usein ddnen hyddyntdmisen viahemmélle huomiolle.
Kuvan ja dénen — etenkin musiikin — vélistd suhdetta on vaikea hahmottaa teoreettisesti.
Téssd opinndytetyoni kirjallisessa osuudessa kisittelen déinen ja musiikin kayttoa, ts.
ddnellistd ajattelua leikkausprosessin aikana lyhytelokuvissa "The Electrician” (14min)
ja “Speakeasy! — elokuvamusikaali” (18min). Lyhytelokuvat muodostavat opinndytteeni
projektiosan. Teen lyhyen katsauksen elokuvaleikkauksen historiaan ja pohdin

teknologiakehityksen vaikutusta metodeihin ja sitd kautta leikkauksen teoriaan.

Leikkaamani lyhytelokuvat ovat kaksi erilaista esimerkkia siitd, kuinka luoda
elokuvallinen kokonaisuus leikkauksessa. Electrician-elokuvassa halusin hahmottaa
elokuvaa mahdollisimman “valmiina”, leikata tiiviissd yhteisty0ssd dénisuunnittelijan ja
sdveltdjan kanssa, jolloin jalkituotannon workflow olisi limittéistd. Kuvailen
leikkausprosessia laajemminkin, jotta tehdyt dénelliset ratkaisut saavat tarvittavan
taustoituksen. Késikirjoittamassani Speakeasyssd etukiteen sdvelletty ja nauhoitettu
musiikki oli alkuperdisen tarinan sanelema ja asetti ylldttdvid haasteita ja rajoitteita
leikkauksellisille ratkaisuille. Pddpaino analyysissd on Electrician-elokuvalla, ja kdytin

Speakeasyd lyhyemmin referenssind, vertailupohjana.

Suuntaan kirjallisen tyoni hyddylliseksi — mutten missddn nimessa kattavaksi —
luettavaksi nuorille leikkaajille ja ddnisuunnittelijoille, joiden sujuva keskindinen

yhteistyd elokuvatuotannoissa olisi suotavaa.



2 TIEDON LAHTEET JA KASITTELYTAPA

Kahden esimerkkielokuvan tuoman kokemuksen pohjalta olen kartoittanut neuvoja ja
huomioita, kuinka leikkaaja voi kdyttda hyviakseen musiikkia ja muuta adnté
leikkauksen aikana mahdollistaen elokuvan kokonaisvaltaissemman hahmottamisen.
Kuvailen leikkausprosessia laajemminkin, jotta lukijalle muodostuisi parempi kisitys
ddnen kdyton syistd. Varhaisissa leikkaustoissd ddnellinen ajatteluni oli rajallisempaa ja
pohdin, kuinka se on heijastunut leikkaukseen ja valmistuneisiin elokuviin. Esitin myds

krititkkid metodeista ja valmistuneista lyhytelokuvista.

Saadakseni aiheelleni tarvittavaa vertailupohjaa ja johdattaakseni itseni oikeille jaljille,
haastattelin kahta eri sukupolvea edustavaa kotimaista elokuvaleikkaajaa Kauko
Lindforsia (s. 1961, mm. "Hdjyt”, “Haaveiden kehd”, "Kahlekuningas” ja
ddnisuunnittelijana mm. "Hyldtyt talot, autiot pihat”) ja Joona Louhivuorea (s. 1976,
"Sauna”, "Ganes”, "Magneettimies ). Haastattelut tehtiin sdéhk&postitse
kysymyspatterin pohjalta. Tdméan ohella haastattelin Tampereella keviilla 2009
vieraillutta libanonilaista dokumentaristia, Elie Yazbekia. Lindforsin ja Louhivuoren
vastaukset olivat jokseenkin yhteneviisid. Yazbek korosti d4nen ja musiikin roolia jo
tuotannon varhaisessa vaiheessa. Hyodynnan muiden tietoldhteiden ohella merkittavéasti
suuren ddnisuunnittelija-leikkaaja Walter Murchin ajatuksia (Murch 2001; Ondaatje
2002) sekd Ken Dancygerin erinomaista elokuvaleikkauksen opusta (2007). Aiheeni on

laaja — ja toivon hartaasti, etti joku ottaa asiakseen kirjoittaa siitd perinpohjaisen

teoksen, ja siksi rajoitan pohdintani kahteen esimerkkielokuvaan.



3 LEIKKAUKSEN HISTORIA JA KEHITYS

Voidakseni tarkastella ddnen kayttod esimerkkielokuvien leikkauksessa, on hyodyllistd
hahmottaa lyhyesti elokuvaleikkauksen teknisté historiaa ja sen vaikutusta leikkauksen
teoriaan. Teknologisen kehityksen tarkastelu auttaa myds ymmartdmain osin, miksi
leikkauksen teoria on d4nen suhteen kovin niukkasanainen. Pyrin keskittyméain
nimenomaisesti ddnen osuuteen leikkauksessa ja teen olettamuksen, jossa elokuvan ja

elokuvaleikkauksen historia ja teoria ovat padpiirteissddn lukijalle tuttuja.

3.1. Lyhyt katsaus elokuvaleikkauksen historiaan ja teoriaan

Hiljattain l0ydetty ja entisdity Edisonin ja W.K.L. Dicksonin 17-sekuntinen dénielokuva
vuodelta 1894 on timédn hetken tietdmyksen perusteella ensimmaéinen oikea
ddnielokuva. Edisonin kokeilussa dédntd tallennettiin synkronissa kuvan kanssa.

(Ondaatje 2002,93-95) Tekniikka ei kuitenkaan levinnyt laajempaan kayttoon.

Edisonin kameramiehend aloittanuttta Edwin S. Porteria ja hdnen kahta elokuvaansa:
”The Life of an American Fireman” (1902) ja Suurta junaryéstéd (”The Great Train
Robbery, 1903) pidetddn yleisesti ensimmaisind teoksina, joissa tarina kerrotaan
leikkauksen voimin. Erkki Kivi ja Kari Pirild kertovat erinomaisessa kirjassaan

”Leikkaus” (2008) seuraavaa:

”The Life of an American Firemanissa kdytetyt leikkausratkaisut osoittivat,
ettd ohjaaja pystyi johdattelemaan katsojan kokemusta ajasta valitsemalla
tarinasta vain merkittdvdt kohdat ja yhdistimdlld ne hyviksyttivdsti. Tamdn
seurauksena yleison eldytyminen elokuvan tapahtumiin oli voimakkaampaa ja
todentuntuisempaa kuin aikaisemmin. Porterin voidaankin sanoa vapauttaneen
leikkauksen voiman. Aiemmin yleisesti kdytetyn ristikuvatekniikan sijaan
Porter leikkasi seuraavassa elokuvassaan Suuri Junaryosté suoraan
toiminnasta toiseen kdyttimdittd mitddn ajan kulumista kuvaavia visuaalisia
siirtymid. Elokuvassa kdytettiin myos takaumia, siirtymid ajassa taaksepdin.
Porterin merkittivimmiksi leikkaushistoriallisiksi meriiteiksi voidaankin
nimetd otosajattelun kehittimisen lisdksi kuvadynamiikan merkityksen

oivaltaminen. Samoin on todettava, ettd Porterin teokset veivit kerrontaa arjen



dokumentoinnista aimo harppauksen kohti elokuvataidetta.” (Pirild & Kivi

2008,12-13)

Porterin oivalluksia leikkauksessa vei eteenpdin etenkin elokuvan jattildinen D.W.
Griffith huipentuen suurelokuviin: Kansakunnan synty (" The Birth of a Nation”, 1915)
ja Suvaitsemattomuus (”Intolerance”, 1916). Leikkausteorian pioneereja olivat
Griffithin elokuvia tutkineet ja omia kokeiluja tehneet venildiset montaasikoulukunnan
edustajat. Merkittdvin heistd, renessanssimies Sergei Eisenstein, hahmotteli montaasin

lajit seuraavasti:

Metrinen montaasi (otoksen pituuden sdcdtely)

Rytminen montaasi (otoksen sisdllon merkitys suhteessa pituuteen)
Tonaalinen montaasi (kuvan hallitseva visuaalinen tyyli)

Harmoninen montaasi (hallitsevien kuvallisten tyylien yhteinen vuorovaikutus)
Alyllinen montaasi (metaforien ja kontrastisien kuvaparien kéiyttiminen

mielikuvien synnyttimiseksi)
(Pirilda & Kivi 2008,18)

Nk W=

Omana henkilokohtaisena suosikkinani ja mykkaelokuvan leikkauksellisena
huipentumana piddn Dziga Vertovin hengéstyttdvin nopearytmisti elokuvaaMies ja
elokuvakamera (”Chelovek s kino-apparatom”, 1929). Elokuvaleikkauksen kehitys oli

huimaa aina ddnielokuvan yleistymiseen asti.

Adinielokuvan lihtolaukaus oli Alan Croslandin Jazzlaulalaja (”The Jazz Singer”,
1927), joka oli kerronnaltaan edelleen mykkdelokuvaa, mutta hyodynsi uutta tekniikka
musiikkinumeroissa ja sisdlsi lyhyen péatkdn kuultua dialogia (Dancyger 2007,39).
Amerikkalaiset elokuvastudiot hyppésivit nopeasti uuden villityksen kelkkaan.

Tekniikka oli kuitenkin vield lapsenkengissa:

Atinen tallentaminen kuvauksien yhteydessd oli hankalaa ja vaikeaa, koska
hiilikaarivalaisimet ja kamerat olivat ddnekkditd. Liscksi kuvan ja ddnen
vdlinen synkroni edellytti, ettd kokonaiset kohtaukset oli kuvattava yhdelldi

kertaa, reaalipituisina ja siksi monesti useammalla kameralla. (Pirild & Kivi

2008,19)

Tama tarkoitti paluuta ndytelmien yksinkertaiseen tallentamiseen. Murros oli vaikea

monelle mykkédkauden ohjaajalle — puhumattakaan nayttelijoille, joista monen ura



padttyi pian dénielokuvan lyotya ldpi. Charles Chaplin kieltdytyi pitkdén uudesta
ddnitekniikasta sdilyttden kuvakerronnallisen vapautensa. Diktaattori (”"The Great

Dictator”, 1940) oli Chaplinin ensimmdinen tdysiverinen dénielokuva.

Stop-motion tekniikan (esim. "King Kong”, 1933) ja piirrosanimaatioelokuvien myoti
ddnimaailma oli luotava tyhjéstd. Jalkidédnitys ja ddnimaailman rakentaminen
mahdollistivat epdrealistisien hahmojen havaitsemisen ja kokemisen astetta
todellisempina. Walter Murch uskoo, ettd varhaiset animaatioelokuvat istuttivat

ajatuksen dénen metaforisesta kdytostd. (Ondaatje 2002,112)

Venildiset montaasikoulukunnan edustajat vaativat ponnekkaasti dénen luovaa,
kontrapunktista kiyttdd. Adnen tulisi olla oma itseniinen elementtinsi, eiki vain
kuvakerrontaa alleviivaava ja selittivi. Adnielokuvalta kesti pitkééin saavuttaa
ilmaisullisesti mykkéelokuva. (Kivi & Pirila 2008,20) Onkin merkillepantavaa, ettd
leikkauksen teoria on selkedihkdd jos yhtilodn ei oteta déintd mukaan. Adni, tiysin uusi
elementti, oli tekijoille kova pahkind purtavaksi. Leikkauksen teorian — jopa
nykypiivini — vaikeneminen 4inen suhteen on perin mielenkiintoista. A4ni tuo
mukanaan paljon uusia mahdollisuuksia, variaatioita, muuttujia, jolloin teoreettinen
ajattelu ja yleispétevien sdéntdjen luominen hankaloituu. Erkki Kivi ja Kari Pirild

titvistdvétkin ddnen tuomat vaikeudet hyvin:

?Voidaanko siis sanoa, ettd ddni mykisti elokuvan? Ndinkin on vditetty, ldhinnd
kuvakerronnan estetiikkaan mieltyneitten pohdiskelijoitten suulla. Mielipiteitd
on toki muitakin, mutta jokseenkin kiistaton on toteamus, ettd jos ddnen
mukaantulo elokuvaan 1920-luvulla ei suorastaan tuhonnut elokuvailmaisua,
se kuitenkin aiheutti sille vuosikymmenten mittaiset ilmavaivat.” (Pirild & Kivi

2008,21)

Kuuluisa leikkaaja, elokuvaprofessori Edward Dmytryk (1908-1999) esitti kirjassaan
”On Film Editing” kdytannollisid teeseji:

1. Ali koskaan tee skarvia ilman hyvii syyti.

2. Jollet ole tdysin varma ruuduntarkasta leikkauskohdasta, valitse pidempi
vaihtoehto.

3. Leikkaa liikkeesta tai litkkeeseen aina kun se on mahdollista.

4. Valitse kuluneen ja kliseisen ratkaisun sijaan tuore.
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5. Kaikkien kohtausten tulisi alkaa ja loppua jatkuvaan toimintaan.
6. Aseta otoksen arvo sen kuvaklaffauksen edelle.
7. Ensin tulee sisdltd, sitten muoto.
(Dmytryk,1984)

Huomionarvoista on, ettei yksikdin ohjeista suoranaisesti viittaa dénellisen ajatteluun,
vaan keskittyy kuvaleikkaukseen. On kuitenkin virheellisté ajatella, ettd
elokuvaleikkauksen kehitys olisi polkenut paikallaan. Kunkin aikakauden
tyylivirtaukset (esim. Ranskan ja Tsekkoslovakian uusi aalto, Italian neorealismi jne.) ja
yksittdiset suuret ohjaajat ovat kokeiluillaan uudistaneet ja monipuolistaneet
elokuvakerrontaa ja -leikkausta. Samalla kykymme omaksua kuvaa ja d4ntd on

kehittynyt.

3.2. Elokuvaleikkauksen “aaniteoria”

Erinomaisessa kirjassaan “The Technique of Film and Video Editing -History, Theory

and Practise” (2007) Ken Dancyger jaottelee elokuvadinen seuraavasti:

1. Dialogi (dialogue)

2. Adnitehosteet (sound effects)

3. Musiikki (music)

4. Kertojaddni (narration / commentary)

Ensimmadisend mainitun eli dialogin selkeys ja puhtaus on ehdottomasti tirkeinta.
Leikkaaja varmistaa tdimén sdilyttdmalld eri henkil6iden dialogin eri raidoilla
myo6hempéd miksausta ajatellen. Useiden déniraitojen pyorittely leikkauksessa voi olla
tyolastd, mutta tésté ei sovi tinkid. Puuttuva, my6hemmin dénitettéva dialogi on
leikkaajalle erityisen haasteellista. Muu 44ni on yhtélailla tirkedd, mutta hahmottaminen

demoamisen kautta on usein riittavaa.

Ken Dancygerin esittelemé perustavanlaatuinen totuus ddnesti elokuvassa kasaa lisda
vastuuta leikkaajalle. Leikkaajan on kyettdvéd olemaan elokuvan ensimmaiinen yleiso, ja

siksi hdnen onkin huomioitava d4nen vaikutus omaan katselukokemukseensa.

“Because sound is more rapidly processed by the viewer than are the visuals,
the problem of believability is magnified. If the sound does not seem

believable, the visuals will be undermined and audience involvement will be
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lost. Believable sound is thus central to the experience of the film.

Consequently, the most urgent task of the sound edit is to create believable

sound.” (Dancyger 2007,383)
Kuvaston uskottavuus on siis riippuvainen uskottavasta dénesta.

Elokuvamusiikki voidaan jaotella karkeasti kahteen tyyppiin: 1dhde- ja
tunnelmamusiikkiin. Diegeettisella musiikilla eli Idhdemusiikilla on kuvassa visuaalinen
vastine, havaittava syy. Tunnelmamusiikilla, ”scorella” ei ole suoraa kuvallista
vastinetta. Se pyrkii vahvistamaan ja ohjailemaan kuvan merkitysti ja tunnevaikutusta.
(Pirild & Kivi 2008,77) Musiikki itsessdén sisdltdd oman rytminsd, joka vaikuttaa
kuvaleikkauksen rytmiin. Musiikin lisiédminen esim. yksittdisen maisemakuvan péélle
lisad 1dhtokohtaisesti sen rytmillistd kiinnostavuutta vaikuttaen merkittdvésti kuvan

“koettuun” kestoon.

"Pahimmillaan rytmit iskevdt vastakkain, jolloin seurauksena on
audiovisuaalinen kaaos. Yhtd lailla musiikin rytmiin tasatahdein jumputtavasti

leikattu kuva menettdd mielenkiintonsa jo muutaman tahdin jéilkeen.” (Pirild

& Kivi 2008,78)

Kirjassaan "In the Blink of an Eye” Walter Murch hahmottaa mielenkiintoisella tavalla

ddnisuunnittelijan tai -leikkaajan tydonkuvaa:

"Sound editors have always thought in what I would call the vertical and
horizontal dimensions at the same time. The sound editor naturally moves
forward through the film in "horizontal” time — one sound follows another. But
he also has to think vertically, which is to say, "What sounds are happening at
the same time? "-- --each of these is a separate layer of sound, and the beauty
of the sound editor's work, like a musician's, is the creation and integration of

a multidimensonial tapestry of sound.” (Murch 2001,129-130)

Adnileikkaaja hahmottaa déinti kahdella tavalla: etenevisti ja kerroksittain. Murch
ennustaakin kuvaleikkaajien joutuvan jatkossa ajattelemaan myos vertikaalisesti: "Mité
voi muuttaa ja leikata kuvan sisélla?” (Murch 2001,130). Han viittaa nimenomaan

efektointiin ja varimaarittelyyn, joiden avulla leikkaaja pystyy muokkaamaan



12
tunnelmaa, draamaa jne. Teknologiakehitys on my6s mahdollistanut yha

monipuolisemman adnitydston itse leikkausohjelmassa. Soveltaisin Murchin
“horisontaali-vertikaali”-ajattelua myds kuvaleikkaukseen, jossa kuvallinen ajattelu
tapahtuu horisontaalisella akselilla ja d44nellinen hahmottaminen vertikaalisella akselilla.
Talla dénelld en suinkaan tarkoita esim. ylimenoja tai muuta kuvakerrontaa vahvistavaa,
tukevaa ddntd, vaan kontrapunktista musiikkia tai 4dnimaailmaa, joka yhdistettdessi

kuvaan luo yllattivid, jopa pdinvastaisia merkityksia.

3.3. Teknologiakehitys

”Olen aloittanut leikkaamisen poyddssd, jossa oli kaksi ddniraitaa. Nyt
ddniraitojen mddrd on kdytinnossd ldhes rajaton. Kylld tehosteiden ja
musiikin leikkaaminen jo varhaisessa vaiheessa auttaa tekemddn elokuvista
parempia, kokonaisuus on varhemmin hallussa. --Digitalisoituminen on

’

antanut tyovilineet, joilla voidaan tehdd parempia elokuvia.’
-Kauko Lindfors (16.11.2009)

“Olen aloittanut leikkaamisen vasta digitalisoitumisen jdilkeen joten asiat ovat
olleet melko helppoja alusta asti. Parasta on ollut internetin myétd helpoksi
tullut musiikin (ja muun median) selaaminen, etsiminen ja tsekkailu. -- En ole
kovinkaan kiinnostunut teknologiasta, tirkeintd on ettd saamme asiat tehtyd
mahdollisimman kdtevdsti ja pystymme keskittymddn olennaiseen, eli siihen
mitd tahdomme katsojan ndkevdin ja kuulevan ja missd jdrjestyksessd sekd

rytmissd tamd informaatio annetaan.”
-Joona Louhivuori (2.11.2009)

Siirtyminen digitaaliseen leikkausympéristodn on tuonut mukanaan myds suuremman
vapauden. Ainti voidaan manipuloida ja leikata yhi pidemmiille itse
leikkausohjelmassa. (Integroiduissa ohjelmaryppiissd, esim. Final Cut Studio, tima
viedédén entistdkin pidemmiélle.) Kehitys asettaa leikkaajalle kovempia vaatimuksia
hahmottaa ja ymmartid d4nen osuutta leikkauksessa. Suuntaus on suhteellisen tuore ja
selittddkin osin, miksi leikkauksen teoriassa ja kirjallisuudessa asiaa sivutaan vain

ohimennen. A#nileikkausta, -suunnittelua ja musiikkia kisittelevi elokuvateoria on
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pidetty aiemmin erilldin elokuvaleikkauksen teoriasta. Uuden, soveltavan teorian

niukkuus kielii siitd, kuinka vaikeaa kdytdnnon hahmottaminen ammattileikkaajille on.

"Musiikin ja elokuvan suhde on minulle edelleen hyvin mystinen, sitd on
vaikea hallita. Siksi erilaiset musiikilliset kokeilut voivat sekoittaa ja turruttaa
matkan varrella. Pahinta leikatessa ovat tilanteet, joissa ei endd oikein tiedd

’

mitd pitdisi tehdd, mielipiteet alkavat kadota.’

-Joona Louhivuori (2.11.2009)
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4 ELOKUVAPROJEKTIEN ESITTELY

4.1. “The Electrician”

Miina Alajirven ohjaama lyhytelokuva on musta komedia sidhkdtuoliteloittaja
Marvinista (Derek Melling), jonka on 16ydettidva elamélleen uusi suunta valtion
kieltdessd teloitukset. Manchesterissa, [sossa-Britanniassa noin kymmenessa paivéssi
kevéaélla 2008 kuvatun lyhédrin késikirjoitus oli hauskin, mitd minulla on ollut kunnia
lukea. Poikkeuksellista tyoryhméan kokoamisessa oli se, ettd késikirjoitus tarjottiin
opettajien taholta, eikd opiskelijaldhtoisesti kuten on ollut tapana. Tydskentelin siis
ensimmaistd kertaa sekd ohjaaja Miina Alajirven, ettd danisuunnittelija Jarno Muhosen

ja séveltdja Jarkko Hietasen kanssa.

Jussi Jokihaaran késikirjoitus oli herkullinen, mutta haastava etenkin henkilo-
dramaturgian ja tunnelman kannalta. Erityinen huolenaihe esituotannossa oli tarinan
“hukkuminen” erinomaisten yksittdisten kohtausten sekaan. Osallistuin leikkaajana jo
varhaisessa vaiheessa kisikirjoituksen muokkaamiseen ohjaajan kanssa. Kdvimme
tarkkaan ldpi dramaturgian, dialogin, kohtausjérjestyksen: mietimme kuinka puristaa
késikirjoituksesta ylimddrdinen pois, kuinka voimistaa draamaa. Ohjenuoraksi
muodostui keskittyd Marvinin sisdiseen konfliktiin, kohdella tarinaa sen vaativalla
vakavuudella. Huumorin oli oltava ns. vakavanaamaista, sellaista, jossa yleison on

aluksi vaikea péittdd onko heidén lupa nauraa.

!Iin'.llihrm "B
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4.1.1. Ensikosketus materiaaliin & jdlkituotannon “uusi” workflow

Kuvausten aikana koostin raakaversioita kohtauksista, jonka myo6té tutustuin
materiaaliin jo tdssd vaiheessa. Pyrkimyksend oli pitdé reilu tauko kesédn aikana, jolloin
apulaisleikkaaja Terhi Mehtola tydskentelisi ja saisin leikkaajana tarpeeksi etdisyytta
ennen tyon aloittamista. Suunnitelmat menivit kuitenkin uusiksi Mehtolalle esitetyn
tyotarjouksen mydtd, ja hoidin itse loppuun materiaalin synkkauksen ja jérjestelemisen.
Elokuva kuvattiin HDCAM-formaatille ja materiaalia oli suhteellisen paljon (n. Sh)
verrattuna tdhdattyyn kestoon (15-18min).

Kuvausten jilkeen mieleeni juolahti ajatus itselleni uudenlaisesta ldhestymisesti
jélkituotantoon. Koska ohjaajan kanssa olimme yhteisymmaérryksessi elokuvan rytmisti
ja viipyilevastd kerronnasta, tahdoin ndhda elokuvan mahdollisimman valmiina”, jossa
musiikin ja d4nen kayttd on pitkélle mietitty jo leikkausvaiheessa. Niinpd sovimme
menettelysté, jossa jo varhaisten leikkausversioiden varmistuttua ideoisimme yhdessi
jélkituotantotiimin kanssa déntd ja musiikkia. Padllimdisend tarkoituksena oli avata
keskustelu ddnen luomasta tunnelmasta ja merkityksestd. Osa kuvamateriaalista oli
my0s tunnelmallisesti poikkeavaa muusta, ja pian koin luonnolliseksi osaksi tatd
kokeilua hahmottaa vdrimaailmaa leikkauksen aikana. Tdman mahdollisti Avid Nitris

-tyOympéristd, joka on tarkoitettu online-leikkaukseen.

”Se, ettd varhaisessa vaiheessa tuo leikkaukseen tehosteita ja musiikkia saa
aikaan sen, ettd leikkaaminen muuttuu tyolddmmdksi ja vie enemmdn aikaa,
kun tehosteiden synkkaa ja musiikin taimauksia tdytyy kuljettaa mukana. Mutta

se helpottaa myos kokonaisilmaisun havaitsemista.”
-Kauko Lindfors (16.11.2009)

"Kdytdn ehdottomasti sdveltdjdltd saatua [musiikkia], mikdli sitd vain on
saatavilla. Mitd enemmdin sdvellys ja leikkaus voivat tapahtua pddllekkdin, sitd
parempi. Tdnd vuonna parissakin projektissa on pystytty ndin tekemddn ja siitd
on ollut paljon iloa. Jonkin verran tulee myés kdytettyd muiden elokuvien

soudtrackeja tai muuta sen hetkistd lempimusaa.”

-Joona Louhivuori (2.11.2009)
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4.1.2. Kokonaisuus hahmottuu

Koostoleikkauksen (assembly) tein jo ensimmaiisend padivind, mutta itselleni en nde sitd
hyodyllisend, toisin kuin ddnisuunnittelijalle ja sdveltdjille. Koostoleikkaus on
jélkituotannon ensimmaéinen konkreettinen kommunikaation alku, 1dhtélaukaus
limittéiselle tyoskentelylle. Koosto on astetta pidemmalle viety muoto kuin
kisikirjoitus, josta danisuunnittelija voi aloittaa hahmottamisen ja valmistelun.
(Valitettavasti en pysty arvioimaan tarkempia tyonkestoja, kdytettyd aikaa eri
versioihin, silld tekemdni leikkausmuistiinpanot varastettiin kannettavan tietokoneeni

mukana pian elokuvan valmistumisen jdlkeen.)

"Olen aina pyrkinyt tyoskentelemddn siten, ettd ddnisuunnittelija ja sdveltdjd
ovat mahdollisimman varhain mukana leikkauksen prosessissa. Tdamd on
osaltaan vaikuttanut siihen, ettd pyrin mahdollisimman nopeasti leikkaamaan
elokuvan 0-version, version, jossa on kaikki elokuvan kohtaukset
kdsikirjoituksen mukaan. Ndin saadaan pian kokonaisdramaturginen kuva
koko elokuvasta. Viimeisimmdssd leikkaamassani pitkdssd oli 0-versio valmis

’

viisi pdivdd kuvausten pddttymisen jdilkeen.’
-Kauko Lindfors (16.11.2009)

Ensimmadinen leikkausversio oli kestoltaan n. 20 min, jossa ei vield ollut alku- eiké
loppukrediittejd. Kaytin ensimmaisen leikkausversion koostamiseen verrattain paljon
aikaa, silld tapanani ei ole tehda erittdin 10ysdd raakaversiota, josta on vaikea hahmottaa
juuri oikeastaan yhtddn mitdén. Tésséd versiossa en poikennut késikirjoituksen
rakenteesta ja pyrin olemaan uskollinen kuvasuunnitelmalle. Version kerronnalliset

puutteet olivat mitd ilmeisempid.

Ensinndkin ajattelumme oli ollut vaillinaista siirtymien osalta. Késikirjoitusta olimme
pyrkineet muokkaamaan tiivilmméksi kokonaisuudeksi, jotta vélttyisimme tarinan
hukkumiselta herkullisten yksittéisten kohtausten sekaan. Yritys oli jddnyt osittain
puolitichen; valmiiksi mietittyjad kuvallisia siirtymid kohtauksesta toiseen ei ollut ja
eksterioorikuvat — joita usein hyddynnetiin esittelyind, siirtymind, olivat vaillinaisia.

Osana ratkaisua oli maisemakuvasto, joka oli alunperin tarkoitettu alkutekstijakson
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raakamateriaaliksi. Toinen osa ratkaisua oli leikata keskelle tapahtumia ja ikdankuin

litkkua kohtauksesta toiseen Marvinin ajatustasolla.

Toiseksi, kahden sivuhahmon; lddkérin ja panttilainaamon myyjén roolisuoritukset
olivat hiiritsevén outoja ja hyppésivit esille jo valmiiksi absurdista kokonaisuudesta.
Panttilainaamokohtauksen poistoa pohdimme ldhes loppumetreille asti, mutta
paddyimme valitsemaan hillityimmat roolisuoritukset ja leikkaamaan kohtauksen
lyhyemmaksi ja sitd kautta kepedmmaiksi. Korostimme huumoria aiempaa nopeammalla
rytmill4, jossa kuvajatkuvuus oli toissijaista. Lisdksi pyrimme pitimédn katsojan
huomion Marvinin reaktioissa, kuten muuallakin elokuvassa. Myyjédn néyttelijantyd,
joka tuntui kuvissa liioitellulta ja véarilta, toimi off-screen dialogina erinomaisesti.
Kokeillessamme poistaa koko kohtaus, Marvinin epdtoivo tuntui kehittyvén liian

nopeasti ja epauskottavasti.

Ladkari tarjoaa epdhuomiossa ratkaisun Marvinin ongelmille ja on siksi merkittavé
sivuhahmo elokuvassa. Tahdoimme antaa hahmolle enemmén huomiota, mutta siten,
ettei Ladkari varasta kohtausta Marvinilta, miké tuntui olevan ongelma kohtauksen
ensimmaisissd leikkausversioissa. Gordon Mauseyn esittdma Laédkari on outolintu,
jonka ddrimmadisi reaktioita pehmensimme valitsemalla laajempia kuvia ldhikuvien
sijaan, tai kuten edell4, siirtdimilla huomion Marvinin reagointiin, mikd onkin
kohtauksen kannalta oleellisinta. Kaksi muuta sivuhahmoa on syytd nostaa esille.
Ty6voimatoimiston virkailija oli odotuksiini ndhden vaisu, jota ei auttanut kohtauksen
puutteellinen ylospano. Marvinin tytarta esittdnyt nuori Chloe Turley aiheutti
suurimman leikkauksellisen haasteen. Marvinin ja tyttiren vélinen autokohtaus oli
vaikea kokemattoman lapsindyttelijdn vuoksi, joka ajoittain vain yritti muistaa repliikit

ja katsoi useissa otoissa suoraan kameraan.

Kolmanneksi kohtausten yksittdinen kuvarakenne tuntui toistavan itsedén. Master-kuvat
olivat usein hitaita ajoja laajasta kohti hahmoja. Kévi nopeasti selvéksi, ettd kaavaa oli
rikottava eri keinoin. Ajoittain ohjaaja oli valinnut kuvauspaikalla verkkaisen ilmaisun
ja rytmin, joka pakotti leikkaamaan hetked lyhyemmaiksi, kuvasta toiseen, vaikka

kuvakerronnallisesti se ei olisi ollut tarpeellista.
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Kokonaisuudesta hyppésivit silmille kohtaukset, joiden ylospano tai tyyli poikkesi

muusta. Ensimmadisten kuvauspiivien kohtaukset kuten parturi ja tydvoimatoimisto
olivat kuin eri elokuvasta. Elokuvallinen tyyli l0ydettiin seuraavina pdivind, joista
esimerkkind teloitushuoneen kohtaukset. Koin itselleni tirkeéksi sulauttaa varhaisessa
vaiheessa tunnelmallisesti ja sdvyllisesti poikkeava materiaali tekemaélld alustavaa
vérikorjausta, hahmottelemalla samalla koko elokuvan sdvymaailmaa. Voinkin verrata
tatd varikorjausprosessia ajatuksen tasolla samankaltaiseksi kuin dénellistéd ajattelua
leikkauksen aikana. Mika vahinko olisikaan, jos poistaisimme kohtauksia virheellisesti
sen vuoksi, ettd jokin tunnelmassa, sédvyssa ei tuntunut toimivan. Ja kddntden, mika
vahinko jittad kohtauksia, hetkid elokuvaan siind uskossa, ettd vérikorjaus — tai

ddnisuunnittelu, musiikki — pelastaisivat ne ja lopputulema olisikin jotain aivan muuta.

Puutteista huolimatta oli selvia, ettd késisséni oli ensiluokkaista materiaalia.
Kasikirjoitus oli herdnnyt eloon, vaikkakin mitd pidemmaélle prosessissa etenimme, sitd
mielenkiintoisempaa oli huomata, kuinka paperilla naurattaneet asiat eivét
vilittyneetkddn kuvallisesti ja kuinka kuvamateriaalista nousi esille aivan uudenlaisia
oivalluksia. Pddosan Derek Mellingilld on kyky ilmaista vahalld. Marvin on usein itse
vaiti, ja hdnen kasvoistaan tai eleistddn on kyettdva lukemaan hinen sisdistd myllerrysta.
Tamaé oli my0s osasyy, miksi karsimme dialogia Marvinilta: se oli muuttunut
tarpeettomaksi. Kaikki kuvastui jo kasvoista. Jiljelle jaavé dialogi korostui, sai

voimallisemman merkityksen.

Marvinin ja hinen koiransa (Toby) vilille tuntui muodustuvan maaginen side, joka loi
Marvinista astetta limpimadmmaén, inhimillisemméan hahmon. Toby-koira oli
hikellyttédva nayttelijd, jonka otoista tarvitsi vain valita soveliain — eiké sitd ainutta
onnistunutta. Tartuin heti hetkiin, joissa tuntui olevan jotain suunnittelemattoman aitoa
—mm. Marvinin ja Tobyn vélinen tuijottelu kahvittelun aikana ja koiran reagointi

ohiajavaan bussiin.

Kuvallisesti ndin materiaalissa paljon potentiaalia, se puhui minulle. Yritin unohtaa
perusleikkauksen konventiot ja rakensin kohtauksen jonkin valitsemani avainkuvan
ympdrille. Pyrin ainakin aluksi antamaan kullekin otokselle niiden ansaitseman tilan ja

vélttdiméén taipuvaisuuttani karsia liian varhaisessa vaiheessa. Ainoa poistamamme
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kohtaus oli pitkd ajokuva triplasdhkotuolin rakentamisesta (parturi- ja teloitushuone-

kohtauksen vilissd), joka pilasi ylldtyksen ja herkullisen vitsin.

4.1.3. Aédnellinen ajattelu

“Olen joskus leikannut projektin ilman ainuttakaan tehostetta tai edes
musiikkia. Ndkékulma on kuitenkin se, ettd elokuvan ymmdrtimisen kannalta
tarpeelliset tehosteet ja musiikki leikataan paikalleen. Joskus kuvien kestoja on
mahdoton mddrittdd ilman tehosteita. Annan esimerkin elokuvasta
Kahlekuningas. Siind on jakso, jossa lasten leikki muovisotilaiden kanssa
muuttuu sotaelokuvaksi. Sen kesto asettui paikalleen vasta, kun sotatehosteita
oli riittavasti. On myos aika tavallista, ettd kun tehdddn versio rahoittaja- tai
levittdjdkatseluihin, paikalleen leikataan enemmdnkin tavaraa. En pelkdid
leikata demomusiikkeja tai tehosteita paikalleen. Itsellini on kattava

’

tehostekirjasto, joten se ei tuota juurikaan huolta.’
-Kauko Lindfors (16.11.2009)

”I don't agree with people who bring audio in later steps of the editing
process. Audio is first just words on paper. That's how I like to work on audio,
first on paper, before shootings even. Just to have a whole picture of what I'm
going to do. And then I work it in parallel with the image from the first day of
editing. Of course we have to add some effects or music later in editing, but
even then we have to take it account with the images and not in the final days
of the editing. What is important, in the way I work, is that the sound decisions

)

are always made in parallel with the image.’
-Elie Yazbek (15.5.2009)

Yazbekin ldhestymistapa, jossa ddnimaailma ja musiikki hahmotellaan jo
késikirjoitusvaiheessa on ddrimmiinen. Se muistuttaa siitd, kuinka l&hell4 toisiaan

kisikirjoittaminen ja leikkaus ovat prosesseina.

Aikaisessa vaiheessa jilkituotantotiimi kiinnitti huomionsa muutamaan oleellisen

danelliseen hahmotukseen. Ensinndkin tahdoimme korostaa sdhkotuolia hahmona,
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elementtind elokuvassa ja toiseksi sdhkdvirran ja jdnnitteen lasndoloa huipentuen

erindisiin tarinankdénteisiin, kuten Marvinin ajatukseen rakentaa triplatuoli.
Sadnnollisten tapaamisten ohella toimitin jatkuvalla sy6tolld uusimmat leikkausversiot

muun ryhmén katseltavaksi.

Pyysin ddnisuunnittelijaa paneutumaan tarinankuljetuksen kannalta vitaaleiden dénten
ohella my0s tydvoimatoimiston, teloitushuoneen ja parturin 44nimaailmaan, jotta
pystyisin mahdollisimman varhaisessa vaiheessa demoamaan niiden uskottavuutta,
tunnelmaa. Aiinimaailma pyrki — etenkin teloitushuoneessa — viestiméin muutosta,
murrosta maailmassa, jossa Marvin on joutunut heitteille. Remontoinnin ja
rakentamisen ddnet toivat jatkuvuutta ja ddnisuunnittelija Jarno Muhosen lopullisessa
kisittelyssd ne heijastelivat Marvinin paénsiséistd sekavuutta, muutostilaa. Sahkovirran
ja jannitteen ddnellinen demoaminen oli myds oleellisen tirkedd tarinallisesti; sen oli

kyettdvd kuvastamaan mm. Marvinin uutta ideaa parturissa.

"Musiikki on mielestdni todella tdrked elokuvallinen elementti ja se vaikuttaa
paljon mm. kohtausten tunnelmaan, joten sitd kannattaa ainakin kokeilla
tarkeisiin kohtauksiin tai kohtauksiin jotka tuntuvat jotenkin kaipaavan jotakin.

’

Joskus on mahtavaa, kun saa isompia jaksoja nivottua musiikilla yhteen.’
-Joona Louhivuori (2.11.2009)

Tiedostimme ja tunnistimme myds varhaisessa vaiheessa kohtauksia, joissa musiikki
néyttelisi suurempaa roolia tai tietoisesti olisi poissa tai olisi niin hillittyd, ettd sen
olemassaolo jdisi 1dhes huomaamatta. Kohtauksessa jossa Marvin sovittaa siahkotuolia
kotinsa kalustukseen, 1dht6ajatuksena oli kdyttdd luonnollisia asunnon ulkopuolelta
tulevia ddnid. (Lopullisessa versiossa taustalla on lisdksi melankolista, Vangelis-
tyyppistd, huomaamatonta musiikkia.) Tétd ”luonnollisen hiljaisuuden” teemaa oli
tarkoitus jatkaa kohtauksessa, jossa Marvin kahvittelee entisen tydkaverinsa kanssa.

Pyrkimykseni oli korostaa tilanteen vaivaantuneisuutta ja pysdhtyneisyytta.

Kohtaus jossa Marvin kokeilee sdhkotuolin toimivuutta itseensd edellytti pitkélle vietyd
varimadrittelya ja dénellistd jannitettd. Hioimme kohtauksen tunnelmaa aivan

leikkauksen viimeisille metreille. Lopullinen kohtaus jiljittelee kauhu- ja
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jannityselokuvien d4nimaailmaa ja ilman pitkdlle hahmoteltua déntd kohtauksen

toimivuuden arviointi olisi ollut ldhes mahdotonta. Ei siis ihme, ettd pohdimme pitkddn
itsemurhayrityksen draamallista aspektia. Puolivalmis kohtaus ei vakuuttanut meita.
Adinellisen hahmottamisen — ja synkén viriméirittelyn — my6ti nimi epiilyt hilvenivit.
Kohtaus onkin elokuvan oivin esimerkki, jossa kerronta nojaa voimallisimmin juuri

ddnimaailman luomaan jénnitteeseen.

4.1.4. Ensimmdinen palaute ja puhutteleva materiaali

Saamamme palaute YLE:It4 noin 18-minuuttisesta leikkausversiosta oli osin
hyodyllinen, osin turhauttava, koska olin jo itse edennyt seuraavaan versioon, jossa oli
merkittdvid poistoja. Ohjaaja kuitenkin tahtoi ndytdttda vield aiemman leikkauksen.
Kyseessd oli alunperin kommunikaatiokatkos meiddn ja YLE:n vililld. YLE odotti
ndkevinsi jotain valmiimpaa ja me taas olimme kisityksessd, ettd he tahtoivat antaa
palautetta varhaisessa vaiheessa. Olisikin tirkedd yrittdd yhdenmukaistaa
palautteenantajan, asiakkaan odotukset nikeméénsi, jotta katselmuksesta voidaan ottaa
kaikki irti. Palaute oli kuitenkin rohkaisevaa, silld saadut ehdotukset olivat
samansuuntaisia sen kanssa, mitd olimme juuri editissd toteuttaneet tai kokeilleet.

Olimme omatoimisesti oikeilla jéljill4.

Olin poistanut alkupuolen kohtauksen, jossa Marvin pakkaa tavaroitaan vankilan
pukuhuoneessa. Se oli tunnelmaltaan ja merkitykseltddn samankaltainen kuin sitd
seuraava kohtaus, jossa Marvin tuijottaa lasin l4pi teloitushuoneeseen. Elokuvalla oli
vaikeuksia “kdynnistyd”, ja tempo parani selvésti tilld poistolla. Tein myds mittavan
poiston kohtauksesta, jossa Marvin vankilan edustalla paéttda vieda tuolin kotiinsa.
Kohtauksen loppuosuus ei ollut tarpeeksi mielenkiintoinen ja jélleen kerran kysymys oli
rytmityksestd. Pieni sivujuoni vankilan parkkipaikalla vaihtuvasta kyltistd — jonka
Marvin myShemmin yliajaisi — poistettiin. Samoin poistettiin kisikirjoitukseen
alunperin kuulumaton autokohtaus, jossa Marvin kuskaa triplasdhkotuolia. Yhteisend
nimittdjand molemmille poistoille oli heikohko kuvakerronta sekéd materiaalin hauskuus

ja merkittdvyys suhteessa kestoon.

Moni dialogikohtaus tuntui laahaavan ns. oikeaoppisesta leikkaamisesta huolimatta.

Timeline todisti saman: moni kohtaus oli suhteettoman pitka verrattuna sen tarinalliseen
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merkitykseen. Aloitin kohtauksien systemaattisen dialogin kartoittamisen, ensin

késikirjoituksen pohjalta verraten sité leikattuihin kohtauksiin. Se miké paperilla
vaikutti hyvinkin oleelliselta, ei tarvinnutkaan kuvallista selittelyd. Moni paperilla
hauska dialoginpétka olikin muuttunut jo kerrotun vitsin venyttdmiseksi. Kohtaukset
tuntuivat jatkuvan aavistuksen liian pitkddn. Ohjaava opettajamme Arto Koskinen
ilmaisi saman ndkemyksen. Etenkin suurennuslasin alla olivat kohtaukset

tydvoimatoimistossa, autossa, ladkarissd ja panttilainaamossa.

Tydvoimatoimistossa lyhentdmishaluja ohjasi my0s naisndyttelijan vaatimaton
roolisuoritus. Kohtauksen ydin on kuitenkin viestittdd ajatus, ettd tyonhaku onkin
odotettua hankalampaa Marvinin tydkokemuksella. Meidédn ei tarvitse ndhdd enempéa.
Autokohtaus tyttiren kanssa oli monin osin ongelmallinen. Se oli pitkd, Marvin vaikutti
erityisen inhottavalta tytartddn kohtaan (ja tuulilasin ldpi kuvattu tyttaren ldhikuva vaati
tyOlastd vdrikorjausta). Oli hammentivdd huomata kuinka dialogin poisto avasi tdysin
uusia mahdollisuuksia ajatella kuvadynamiikkaa. Tyton roolisuoritus tuntui paranevan,
rytmi koheni ja Marvin oli astetta lempe&dmpi. Vaihdoimme my®os kohtauksen paikkaa
myO0hemmaéksi, silld kohtauksen lopetus kysymykseen hiusleikkuusta tuntui huutavan

siirtymistd suoraan parturikohtaukseen.

Ladkarissd Marvin tuntui kertovan itsestddn informaatiota, jonka katsoja pystyi
lukemaan hénen kasvoiltaan. Dialogi tuntui véariltd, epékiinnostavalta. Poistamalla
noin puolet Marvinin repliikeistd jiljelle jddneet voimistuivat merkitykseltddn. Marvinin
vaitonaisuus korosti passivoitumista, lannistumista, jonka my6ta kohtauksen
dynamiikka muuttui herkullisemmaksi. Koemme yleisénd keskustelua dominoivan
Ladkarin aavistuksen drsyttdvind, kuten Marvinkin, ja siksi sivulauseessa annettu avain
uuteen onneen, toimii yllitysmomenttina paremmin. Panttilainaamossa ongelma oli
jélleen kerran keston suhteuttaminen dramaturgiseen merkittdvyyteen. Dialogin
karsinnan ohella, nopeutin rytmid selkeésti koomisempaan suuntaan, joka poikkeaa

aavistuksen muusta rytmisesti kerronnasta.

Kohtauksesta, jossa Marvin esittelee triplatuoliaan poistimme viimeisen repliikin, joka
tuntui toisen vartijan suulla selittdvin Marvinin logiikkaa. Késikirjoittajan yritys
ilmaista paddhenkilon motivaatio, ajattelu ei vilittynyt kuvamateriaalissa ja sai aikaan

kiusallisen ’vitsin selittimisen”. Koin, ettid elokuvan lopetus venyi. Elokuvan toinen
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kddnnekohta tapahtuu Ladkirin antaessa Marvinille idean toisenlaisesta

“teloittamisesta”. Viimeinen kohtaus potilaan kanssa oli myos varsin pitkd. Koimme
vaikeaksi 10ytdd sopivaa musiikkia viimeisiin kuviin / kohtauksiin. Liian hemped,
positiivinen musiikki viittaisi elokuvan péaéttymiseen, jolloin yleisé hermostuisi mikéli
heitd johdetaan viirin” harhaan. Ratkaisu 16ytyi yllattden pistdmailld viimeinen kohtaus
aikaisin poikki. Leikkaamme lopputitteliin ja krediitteihin Marvinin repliikin: T have
some strongly, unpleasant news for you.” jilkeen. Kuulemme loppukohtauksen
pelkdstddn dialogina. Voimakas, underground-konemusiikki kdynnistyy. Mielestéini
lopetamme elokuvan juuri oikein: ylldttden. Yleiso on jo padssyt jyville eikd ehdi
tylsistymddn. Mielenkiintoisesti aiemmin kidyttimadmme onnellisempi, raukea musiikki
muuttuu tdmén myota pastissiksi onnellisista lopuista, jonka lopun konemusiikki

torpedoi.

Liitteissd on loydettdvissd viimeisin kdsikirjoitus, johon olen merkinnyt punaisella

poistetun materiaalin. Osaa ei myoskddn koskaan kuvattu.

4.1.5. Hienosé&éitoa

Akillinen leikkausyksikon hajoaminen toi leikkaukseen noin 2,5 viikon pakollisen
tauon, joka ndin jilkikédteen ajateltuna oli siunaus. Se toi tarvittavaa etdisyyttd itselleni
ja mahdollisti minulle ja ohjaajalle tarkastella kokonaisuutta uusin tavoin. Jélkituotanto
eteni tuona aikana dénellisesti ja saimme yksikon korjauksen jdlkeen kdsiimme uutta,
pidemmalle vietyd musiikkia ja ddntd. Mikali saisin jatkossa suunnitella
diktaattorimaisesti jalkituotannon varmistaisinkin leikkauksen loppuvaiheeseen
tarvittavan tauon, jonka aikana ééni pyrkii valmistamaan ja tarjoamaan evait viimeiseen

leikkausvaiheeseen.

Erityisen vaikeaa oli ajoittaa ndyttelijin reagointia repliikkeihin, joita luetaan hénelle
kasikirjoituksesta, koska vastandytteliji ei ole paikalla. Aneeminen rytmitys ja tulkinta
oleellisesti vaikuttavat myos kuvatun niyttelijin suoritukseen, ajoitukseen. Leikkaajan
on tdssd tapauksessa pyrittdvéi hienosdatdmadn néyttelijdsuorituksen aitoutta, jossa
muutaman ruudun ero oton alkamisesta tai loppumisesta ovat tunnejatkuvuuden

kannalta merkittdvid. Leikkaajan on rohkaistava itsenséd kokeilemaan reagoinnin
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hienosditod, vaikka kuvaustilanteessa vastanéyttelija olisikin ollut paikalla. Kokeilusta

voi seurata yllattidvid onnistumisia, jotain mitd materiaalista ei aluksi ollut aistittavissa.

Adnisuunnittelijan pyynndstd muutimme kertaalleen kuvalukkoa. Hiin halusi lisii aikaa
ddnen kehittymiselle "mustien” (ei kuvaa, vain d4nté) aikana. Hyva esimerkki siit4,
kuinka puutteellinen hahmottaminen leikkausvaiheessa johtaa lisdtyohon. Samoin
hioimme loppukrediittien alkamiskohtaa, jotta se istuisi paremmin kuullun dialogin ja
musiikin rytmiin. Ehdottoman tarkedd télldisid muutoksia tehdessé on pitdd tarkkaa
kirjaa kestoista ja niiden muutoksista. Synkan kadottaminen voi vaatia pahimmassa

tapauksessa merkittidvasti lisdtyota.

Tarinan tiivistymisen ja rytmin paranemisen varjopuolena oli vaara disorientoitumisesta.
Tiivis hyppiminen kohtauksesta toiseen, saattoi viedd pohjaa draamalta ja tunnelmalta.
Tiedostimme tdmén erityisesti tarinan keskivaiheilla, jossa Marvin tuotuaan tuolin
kotiinsa pistdytyy tyOvoimatoimistossa ja heti seuraavaksi on taas kotona
vastaanottamassa vieraita. (Ehka ndin jilkiviisaana, elokuva olisi voinut kaivata
montaasimaista tapahtumasarjaa, jossa pienilld hetkilld kuvataan Marvinin vaikeuksia
sopeutua tyottdmain arkeen.) Koimme, etti tima oli pienempi paha jos vaihtoehtona oli
pitdéd kohtaukset pidempind, tylsempind. Kaivoin materiaalista siirtymid varten
ulkokuvia, jotka yhdessi d4nen kanssa pehmensivit “hyppimistd”. Tdma oli erityisen

tyolastd, silld kuvat oli alunperin tarkoitettu aivan muuhun.

Naistd samoista Manchesterin ja Salfordin ulkokuvista leikkasin my6s elokuvan
alkumontaasin. Alkumontaasin valmistumisella olisi kuitenkin pitdnyt olla suurempi
prioriteetti aiemmin prosessissa. Sen myotd koko elokuvan maailma tuntui loksahtavan
paikalleen. Elokuvan loppu vaati mielestéini kuvakerronan osalta hiomista. Pdddyin
kéyttdimaan digitaalista zoomausta kahdessa viimeista kohtausta edeltévissa kuvassa.
Elokuvan sdvy muuttui ja kuvakerronnan tuli heijastella titd. Zoomaukset istuivat
taydellisesti sdveltdjdltd saamaani musiikkiin. Onnistunut kokeilu rohkaisi kdyttdméaén
zoomauksia ja uudelleenrajauksia muuallakin elokuvassa paikkaamaan kuvakerronnan

puutteita, tiivistimédn tirkeda draamallista hetked jne.

Leikkauksen valmistuttua miné ja kuvaaja Juho Kepanen tyostimme lopullisen

varimadrittelyn samaisessa Nitris-yksikossd. Tyolds prosessi vei yhteensd noin 200
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tuntia. Versioita ldhetimme dénisuunnittelijalle ja sdveltdjélle, jotta heiddn tyonsa

heijastelisi omaamme. Vastavuoroisesti saimme uutta dénti kuunneltavaksi edittiin, joka
ainakin alitajuisesti vaikutti omaan tydbhomme. Osallistuin myds sddnnollisesti
ddniosaston katselmuksiin, joissa kdytiin keskusteluja aina pienimmista yksityiskohdista

laajoihin dramaturgisiin hahmotuksiin.

Virimadrittelyn kantava ajatus oli draamaldhtoisyys: tunnelma, sdvy ja viri heijastelisi
Marvinin sisdistd konfliktia. Monissa kuvissa pystyimme kohdistamaan huomiopistetti
tarkemmin, kirkastamaan ideoita. Lopullisissa efektikuvissa tapahtunut todellisuuden
“taipuminen” ilmeni my0s kayttimassdmme varimaarittelyssa: perspektiivi vadristyi.
Haasteellista oli kyetd viarimédrittelemiin ensimmaéiseksi kuvat, jotka odottivat
efektityotd. Kuinka lyddé lukkoon yksittdinen kuva, mikili kokonaisuus ympérilld oli

vield kesken? Workflow-ongelmat eivét kuitenkaan niy lopputuloksessa.

4.1.6. Analysointi

Arvaamatonta hyotyé limittdisestd tydskentelysti oli esimerkiksi kohtauksessa, jossa
Marvin on Lédkérin juttusilla. Dialogissa oli merkittavdé kohinaa, ja sen voimakkuuden
vaihtelu eri kuvasuuntien vililld suuri, minkd poistaminen leikkausyksikdssd osoittautui
vaikeaksi, ldhes mahdottomaksi. Kohinavaihtelu héiritsi suunnattomasti kohtauksen
hienosdétdd ja pyysin ddnisuunnittelijaa puhdistamaan” kohtauksen dialogin.
Puhdistettu déniraita mahdollisti kohtauksen katselun, arvioinnin aivan uudella tavalla.
Pystyin ndkeméiin, ettd leikkaamani kokonaisuus todella toimi ja pdddyimme tekeméén
vain pienid muutoksia, jotka liittyivdt enemménkin elokuvan toisen kddnnekohdan

selkeyttimiseen, Marvinin reagointiin Ladkérin puheisiin.

“Toisinaan suhde [ddnisuunnittelijaan] voi olla tiivis ja vuorovaikutteinen
(esim. "Lopun alku”-minisarja/Timo Hietala), jolloin ddnipuolen ihminen
osallistuu keskusteluun siitd, millaista elokuvaa ollaan tekemdissd tai miten
tietyt kohdat ratkaistaisiin paremmin. Adni-ihmiset voivat syottcid minulle
ideoita, itse voin ehdotella ja pyytdd heiltd asioita. Mutta kylld tosieldmdssd
joskus ddnityot alkavat vasta leikkauksen jdlkeen, ja ovat melko erillinen

prosessi.”
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-Joona Louhivuori (2.11.2009)

Kuvatussa materiaalissa ndytteliji Derek Melling on aavistuksen myohéssa
reagoinnissaan, saadessaan idean uudesta mahdollisesta suunnastaan eldmille. Katsoja
oli ajatuksenjuoksussa Marvinia edelld, mika latistaa vilittomasti kerrontaa.
Aikaistimme reagointia n. 5-6 ruutua ja rajasimme kuvaa tiukemmaksi — ja siten myds
poikkeavaksi aiemmasta Marvinin suunnasta, jonka jilkeen ndyttelijanty6 vaikutti
taydelliseltd. Leikkaajan ja dénisuunnittelijan vélinen varhainen yhteistyd mahdollisti
siis keskittymisen aivan viimeiseen, mutta elintirkedén hienosaatoon, joka teki
onnistuneesta avainkohtauksesta astetta vaikuttavamman. Tdma ei vélttdmatta olisi

mahdollista, mikili jalkituotanto olisi suunniteltu tiukaksi ja perdkkéiseksi.

Olimme poistaneet pukuhuonekohtauksen aiemmin mainitsemistani syistd. Ongelmaksi
jai kuinka yhdistda kaksi — nyt perittdistd — kohtausta teloitushuoneessa toisiinsa.
Perinteinen ratkaisu olisi ristikuvan kaytto, joka viestisi myos ajankulumista. Inhoan
ristikuvia — vaikka niiden hyddyllisyys ajoittain onkin ilmeinen. Tahdoin
yhdenmukaistaa elokuvan tyylid, emmeka siis olleet kiyttaneet muuallakaan ristikuvia.
Péaddyin epatavanomaiseen ratkaisuun: suora leikkaus kiyttden hyodyksi pistedanta
(Iipsdytys olalle). Leikkaus on ajoitettu lipsdytykseen. Adinessi on pieni kaiku.
Vilittomaisti perddn nousee melankolinen musiikki, joka alleviivaa Marvinin
mielentilaa, hdn miettii juuri kuulemaansa. Rytmi on nyt aivan kohdallaan.
Tadmainkaltainen leikkaus myos edellyttdd kommunikaatiota ddnisuunnittelijan kanssa.
Keskustelujen lisdksi suosittelen kattavaa ohjeistusta (leikkaajan ajatuksia) lopullisen

leikkausversion oheistuotteeksi.

"Vaikeinta niin leikkauksessa kuin musiikin sommittelussa elokuvaan on [oytdid
balanssi, jotta kokonaisuus toimii ja musiikki todella tarkoittaa jotakin aina
soidessaan (aivan kuten kuvatkin). Siitd huolimatta musiikki ei saa pompata
katsojan kokemuksessa, vaan on usein parhaimmillaan kun sitd ei melkein edes
huomaa. Monissa hienoissa elokuvissa on erittdin linjakas soundtrack (esim.
Puhu héinelle/Almodovar), joka luo koko elokuvan maailmalle oman erityisen

fiiliksen. Kokonaisuuden hallinta on elokuvan tekemisen kuninkuuslaji.”

-Joona Louhivuori (2.11.2009)
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Kohtauksessa jossa esitellddn Marvinin tytér aiheutti aluksi harmaita hiuksia. Otto jossa

tyttd juoksee autolle ja kipuaa sisdén oli auttamattoman hidas ja verkkainen. Sisékuvat,
joissa tyttd istahtaa takapenkille olivat kdyttokelvottomia tyton katsoessa joka kerta
kameraan. Kuvallinen jatkuvuus ei siis ollut mahdollinen. Ratkaisu oli &4ni. Aloitamme
Marvinin repliikin jo laajassa ulkokuvassa ja leikkaamme tyton ldhikuvaan, keskelle
keskustelua. Vaikka ratkaisu olikin pakon sanelema, se oli myds optimaalinen

kohtauksen sisdisen rytmin kannalta.

Tahdoin korostaa Marvinin paénsisdisté liikkuvuutta. Pdédyin ratkaisuun leikata
mustaan tarinan isoissa kddnnekohdissa, joissa yleiso jad arvuuttelemaan, mité
seuraavaksi tapahtuu. Leikkaamme mustaan Marvinin saadessa idean
triplasdhkotuolista. Leikkausta edeltdd videovadristyméefekti, joka viestii myos
elokuvan maailman olevan aavistuksen surrealistinen, muistuttaa meiti
observoinnistamme. Mustissa on aluksi hiljaisuus, sitten Marvinin dédni: It's much more
humane.”. Leikkaamme Marviniin esittelemdssd uutta luomustaan. Toisen kerran
kidytdmme mustaa Marvinin saadessa sdhkoiskun. (Efektind: kuva, kamera reagoi
virtapiikkeihin) Mustissa kuulemme Ladkérin ddnen, jonka jalkeen leikkaamme
kasvokuviin. Kolmannen kerran kdytdmme mustaa ladkarikohtauksen paatteeksi.
Musiikki on rauhallista, aiempaa positiivisempaa. Hiljaisuuden, d4nen ja musiikin
kayttd ilman kuvaa ovat voimakkaita kerronnallisia keinoja. My6s loppukohtauksen

leikkaus lopputitteliin on sukua aiemmalle kerronnalle.

“Sound is more abstract than image, of course. The use of sound is very
subjective. I would also like to add that along with music or dialogue it's
important for me to use silence. Silence is a part of the audio editing and when
we think how silence could be a part of the final film, it can help a lot. The use
of sound, music at a certain moment can be figured out, when we also know
when to use silence. The sound doesn't have to be on the same “level” as the

1

image. So that's why silence is very, very important in films.’

_Elie Yazbek (15.5.2009)
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Yazbek soveltaa ddrimmadisen varhaista dédnellistd ajatteluaan myds hiljaisuuden

kayttoon. Electricianissa idea hiljaisuudesta ja dénestd hahmottui vasta

jélkituotannossa.

4.2. “Speakeasy! — elokuvamusikaali”

Juha Kuoppalan ohjaama musikaali on kieltolain aikaan sijoittuva tarina Suskusta,
tytostd joka unelmoi laulajan urasta. Suskun isd pyorittdé salakapakkaa, jonka vetonaula
ei yllattaen pysty esiintyméén. Suskulle avautuu tilaisuus toteuttaa hartain toiveensa.
Yhdessi ohjaajan kanssa ideoitu ja kirjoitettu lyhytelokuva kuvattiin Tampereella
syksylld 2008. Eveliina Vilpakan sidveltima musiikki oli nauhoitettu luonnollisesti
ennen kuvauksiin 1dht64, ja osa esitysnumeroista kuvattiin kahdella HDCAM-kameralla

musiikkivideotyyliin, miké johti materiaalin suureen maéréén (n. 6h).

Tiedostin projektin alkuvaiheessa kaksi osatekijdd, joiden myo6té elokuva, joko
onnistuisi tai tekisi komean mahalaskun. Ensinnékin laulujen olisi oltava toimivia, jopa
muuta tarinaa kannattelevia, ja niiden esittdjien tulisi olla oikeita tulkitsijoita.
Musikaalielokuvien perustarina on usein hyvin yksinkertainen, jolloin musiikin
mukaantempaavuus korostuu tarinankuljetuksen sujuvuudessa. Toiseksi elokuvan
asianmukainen yldspano on olennainen elokuvan sisdisen maailmaan luonnille.
Lokaatiot, rekvisiitta, puvustus ja lavastus niyttelevit erityisen suurta roolia
tdménkaltaisessa tuotannossa. Molemmat seikat ovat erityisen kovan tyon takana
opiskelijatuotannossa, jossa resurssit ovat erityisen rajalliset. Jiin pelonsekaisin

tunnelmin odottamaan materiaalia.
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4.2.1. Ensikosketus materiaaliin

Olin pyrkinyt pitiméén etdisyyttd projektiin esituotannon ja kuvausten ajan, koska jo
lahtokohtaisesti késikirjoittajan ja leikkaajan tyonsarkojen yhdistiminen on
ongelmallista. Apulaisleikkaajina toimineet Venla Varha ja Ville Hakonen
mahdollistivat tauon pitkittdmisen ja tyon aloittamisen mahdollisimman tuorein silmin.
Tarked tydvaihe oli laulukohtausten huolellinen synkkaus erillisille sekvensseille, jossa

kuvaraitoja saattoi olla enimmilldén kahdeksan.

Edellamainitut pelkoni osoittautuivat osittain aiheellisiksi. Musiikki oli mielestani
erinomaista, joskaan ei mykistdvad, ja pddosin my0s tulkinnaltaan toimivaa. Erityisesti
Heidi Lindén Catin musiikkinumeroissa oli heti ensivilkaisulta upea tulkitsija, joka
antoi rohkaisua. Y16spano oli vaillinainen osassa kohtauksia, enké ollut tdysin
vakuuttunut, kykenesinko osaltani titd puutetta peittiméén. Ennen kuvauksia tapahtunut
dkillinen aikataulujen kiristyminen nékyi my0s valitettavan paljon salakapakan
sisdlokaatioiden kuvamateriaalissa: kate ei ollut ajoittain riittdvd, kompositiot ja
kuvadynamiikka joskus puutteellisia seki parissa tapauksessa otot alivalottuneita.
Tajusin pian, ettd varaamani aika leikkaukseen ei tulisi riittiméén. Materiaalia oli
paljon, osin ongelmallista, ja elokuvasta oli tarkoitus tehdd nopearytminen, etenkin

lauluesitysten osalta.

4.2.2. Kokonaisuus hahmottuu, ongelmat kirkastuvat

Apulaisleikkaajan koostama 0-versio sai minut nopeasti ymmartiméaan, etta
musikaaligenre tuntui soveltuvan erityisen huonosti varhaisen raakaversion kriittiseen
tarkasteluun. Lihtokohtaisesti musiikkivetoinen elokuva edellytti kuvallista rytmid, ja
dramaturgisten puutteiden ja vahvuuksien arviointi tuntui ldhes mahdottomalta. Siksikin
ensivaikutelma raakaversiosta lannisti tarpeettomasti. Ldhdin leikkaamaan suhteellisen
tiukkaa ensimmadistd versiota — joskin delegoin téssd vaiheessa monikameramusiikki-

esitysten ty0oston apulaisleikkaajalle.

Ilmeiseksi kévi, ettd olin kirjoittanut tarpeetonta dialogia, jota jo varhaisessa vaiheessa
surutta poistin. Pysyttelin kuitenkin késikirjoituksen rakenteessa ja muodossa.
Ensimmadisessid versiossa oli yllattavan paljon kuolleita hetkié, kuvia joiden kesto oli

suhteeton niiden tarjoamaan antiin. Vaikka yhdelld kameralla tallennettujen
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lauluosuuksien kuvaustilanteessa oli pyritty ottamaan huomioon synkka ja kuvallinen

jatkuvuus, tormasin jatkuvasti leikkauksellisiin ongelmiin, joissa eri otoissa ja kuvissa
laulu ja tapahtumat etenivét eri tahdissa, jolloin leikkaaminen esim. laajasta tiukempaan
aiheutti hyppyskarvin (sdilyttden kuitenkin huulisynkan). Harjaantuneilla nayttelijoilla
ongelmaa esiintyi harvemmin. Kirjaimellinen palapeli 16ytdd sopivin hetki leikata
kuvasta toiseen oli materiaalin puutteiden sanelema, eiké aina rytmillisesti tai
kuvakerronnallisesti optimaalein. Luonnollisesti "huijasimme” synkan suhteen aina kun
se oli mahdollista. Tarkeimmissd musiikkinumeroissa kéytetyt kaksi kameraa
mahdollistivat onneksi aina edes yhden vaihtoehdon leikata, jossa synkka ja

litkejatkuvuus pysyivét ehyind.

Kapakan sisdkuvissa oli ajoittain alivalotusta ja kaksi HDCAM-kameraa kalibroinnista
huolimatta tuottivat keskenédn erilaista varimaailmaa. Kirosinkin jo valintaamme
leikata normaalissa offline-yksikossd, jossa nopea virikorjaus tai kuvien
uudelleenrajaus oli vaikeaa ja osin hyddytontd. Oli kuitenkin myo6héistd vaihtaa
ylibuukattuun online-yksikkdon. Taataksemme mielenrauhamme, testasimme
kuvamateriaalin taipuvaisuutta online-yksikossé, etenkin alivalottuneiden kuvien osalta.

Tulos oli kirjava ja padtimme vélttdd nididen kuvien kéyttod, mikéli vain mahdollista.

Oli my0s jokseenkin selvéd, ettd tarinasta olisi jossain vaiheessa karsittava pienempid
sivujuonia, jotka eivit tuntuneet lunastavan itsedén, tai olivat — kiireestd johtuen —
kuvakerronnallisesti puutteellisia. Emme kuitenkaan tissé vaiheessa poistoja
toteuttaneet, silld meilld oli ratkottavana vieldkin isompi ongelma. Ohjaaja oli
kaavoittanut jokaiselle musiikkinumerolle kestot, joiden aikana tarina etenisi tietyin
harppauksin. Kavi ilmi, ettd limittdin leikatut tapahtumat eivit riittdneet koko musiikin
kestolle. Syntyi kuolleita hetkid, tarina polki paikallaan, vaikka itse musiikki oli
mielestdni elokuvan onnistuneimpia. Ehdotin, ettd kokeilisimme lyhentdi biisid yhden
kertosékeen verran, mutta ohjaaja ei ollut tissd vaiheessa halukas koskemaan musiikin

kestoihin.

Nayttelijantyd vaihteli suuresti. Teatteri-ilmaisu sopi toki valittuun tyyliin, mutta ehké
olisin toivonut veteraanindyttelijoiltd lisdd ravakkyyttd. Dialogin poisto paransi selkedsti
monia suorituksia ja vei kerrontaa toivotusti slapstickin puolelle. Pulmallisin

toiminnallinen kohtaus oli ilman muuta padhenkildé Suskun putoaminen portaita alas
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kapakkaan. Selkeédd syytd Suskun kompastumiseen ei koskaan kuvattu, ja se pysyy

lopullisessa elokuvassakin epiméiriisend. Aéni pyrkii vihjaamaan, ettd Susku liukastuu

marmorikuuliin, mutta ei mielestdni onnistu peittimain kerronnallista virhetta.

4.2.3. Loppupuristus ja uudelleenrutistus

Leikkauksen aikataulu venyi auttamattomasti, mutta en ollut vieldkdan tyytyvéinen,
vaikka rytmillisesti musiikkiosuudet olivatkin jo kohdallaan. Viittelimme edelleen
ohjaajan kanssa musiikin karsimisesta, jonka johdosta mielesténi kdytimme materiaalia,
joka et ollut elokuvan kannalta endi oleellista. Elokuvassa oli paljon onnistuneita hetkid
ja tahdoin korostaa niité karsimalla heikompia osuuksia. Saamamme palaute oli

varauksellisen innostunutta — ehkad musiikki pelastaisi meidéat?

Ilmeni tarve jdlkiddnityksille. Samalla joihinkin kohtauksiin dénitettiin lisdrepliikkeja,
joilla ohjaaja tahtoi tdydentdd kohtauksien (esim. pukuhuonekohtaus) rytmid. Prosessi
on leikkaajan kannalta monilta osin ongelmallinen. Etukiteen ei ollut tiedossa repliikin
tarkkaa muotoa, ainoastaan ajatus sen siséllosté ja paikasta elokuvassa. Leikkaaja
tyoskentelee ikddn kuin sokkona, eikd hénta vélttdmattd konsultoida kuvalukon jilkeen.
Lopputulos oli vaihteleva. Yksi jélkidanitetty repliikki on elokuvan hauskinta dialogia,
osan tarpeellisuutta kritisoisin. Erityisend vaarana on yritys selittdd motiiveja ja
tapahtumia off-screen dialogina. Jos repliikki kuulostaa sisélloltdén erityisen tarkedlti,
yleiso saattaa pohtia, miksi eivat ndhneet puhujan kasvoja. Leikkaaja luovuttaa myos

vastuun roolisuoritusen jatkuvuudesta dénelle.

Virallisen ensi-illan jilkeen virisi ajatus kidyda leikkausta vield kertaalleen lapi. Tdhdn
patisti my0s leikkaaja Ben Mercer (mm. “Kdsky ), jolta saimme lyhyesti palautetta.
Emme avanneet kuvaleikkausta kuitenkaan tiysin. Teimme karkeampia lyhennyksia
tietyiltd kohdin elokuvaa. Kiristimmme elokuvaa alkupuolelta, jotta varsinainen osuus
salakapakassa kédynnistyisi aiemmin. Teimme vihdoin kampanjoimani typistyksen Catin
laulun kertosékeeseen, joka paransi elokuvan yleistd rytmitystd, tempoa himmentéivin
merkittdvisti. Elokuvan keskivaiheille jidnyt suvantovaihe oli vaikuttanut koko
loppuelokuvan vireeseen. Vaikka olimme tehneet tarkat muistiinpanot tekemistimme
muutoksista, ilmestyi elokuvan loppupuolelle pieni synkkavirhe lauluihin, joka jii

vaivaamaan. Loppujen lopuksi elokuvan kokonaiskesto lyheni noin minuutilla paétyen
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18 minuuttiin. Prosentuaalisesti merkittdva typistys, etenkin lyhytelokuvassa. Tauon

myotd pystyin myds nikemaiin uusia leikkauksellisia puutteita, mutta niithin
koskeminen, kuvalukon avaaminen, olisi sysdnnyt dénisuunnittelijoille kohtuuttomasti

liséityoti.

4.2.4. Analysointi
--musiikki on tdrked elokuvallinen voima, jo itsessddn kuin elokuvaa:
etenevdd, rytmikdstd ja emotionaalista. Minun ndkékulmani leikkaamiseen ei
ole "vapaa”, vaan se on aina suhteessa materiaaliin ja ajatukseen
kokonaisuudesta. Kun elokuvan konsepti sisdltid paljon musiikkia, se siis

ennenkaikkea auttaa leikkaamisessa.”
-Joona Louhivuori (2.11.2009)

"Kdytdin demomusaa ja mydos musaa, jonka kaltaista lopullisessa elokuvassa
toivotaan kdytettdvdn. Se on edelleen hyvd tapa mddrittdmdcdn kestoja, jopa
antaa mahdollisuuden tehdd musajaksoja, jopa bdndivideotyyppisid

sekvenssejd.”
-Kauko Lindfors (16.11.2009)

Etukiteen sdvelletty musiikki, musikaali genrend, aiheutti minulle leikkaajana yllattavia
haasteita. Toisaalta musiikki mahdollisti yll4ttévid kuvapareja, tarinan
rinnakkaiskuljetuksia ja montaasijaksoja. Toisaalta se kahlitsi noudattelemaan
késikirjoituksen sanelemia reittejd ja musiikin kestoja. Ohjaajan thastuminen musiikkiin
— johon oli ndhty valtavasti vaivaa — esti objektiivisen tarkastelun, enkd 16ytinyt keinoja
kddntdd hianen paitddn. Asiaan vaikutti myos kiireinen aikataulu, joka ei mahdollistanut
leikkaustaukoa tai limittéistd yhteistyotd ddnisuunnittelijoiden kanssa. Itsedni jéi
harmittamaan juuri ajanpuute, joka esti mm. tehostedénien laaajemman kokeilun

slapstick-hengessa.

Musikaali-genre on erityisen riippuvainen musiikin ja kuvan rytmisté. Tarina saa siitd
energiansa. Ken Dancygerin mukaan musikaaleissa kiihtyva rytmi kasvattaa energiaa tai

jénnitysté ja hidastuva rytmi rauhoittaa (Dancyger 2007,221). Niinpi 16ysédn
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kuvakerronnan vaikutus katsomiskokemuksessa on korostunut. Innokkuuteni karsia

elokuvan kestoa rankallakin kéddelld oli oman katsomiskokemukseni tuote, ei tiedostava

leikkausstrategia.

Mielenkiintoinen oli ilmi0, jossa leikkaajan ja ohjaajan roolit tuntuivat ajoittain
vaihtuvan leikkaamossa. Huomasin istuvani taaempana, tarkkaillen ja kommentoiden
ohjaajan leikatessa. Tdhédn vaikutti mitd ilmeisemmin se, ettd opiskelimme molemmat
leikkausta, olimme yhdessi kehitelleet elokuvaa késikirjoitusvaiheessa ja olimme
ystavid. Ei valttimatti ideaalein 1dhtokohta leikkausprosessin kannalta. Olen toki
tyytyvéisempi tekemddmme uudelleenleikkaukseen, joka selkeésti paransi elokuvan

tempoa, mutta jitti edelleen ratkaisematta kerronnallisia ongelmia.
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5 POHDINTA JA JOHTOPAATOKSET

Ajattelumalli: ”We'll fix it in post.” on yleinen kuvauksissa. Olen havainnut aiemmin
omassa ajattelussanikin samankaltaista vastuun vierittimista leikkaukselta dénelle.
Jélkikéteen olen sitten ihmetellyt miksi lopputulos tuntuu vaillinaiselta, jopa
virheelliseltd. Leikkaaja ei voi ajatella, ettd d44nisuunnittelija korjaa ongelmat, jotka
voivat johtua jostain aivan muusta kuin dénestd. Leikkaajan on kyettdvi vahintddn
demoamaan dénisiirtymaét, ddnen ylimenot — puhumattakaan tarinan kannalta oleellisista

ddnistd — pystydkseen arvioimaan niiden kerronnallista, elokuvallista toimivuutta.

Electricianissa kaytin sdveltdjéltd saatua demomusiikkia, joka hiotui pitkin prosessia
lopulliseen muotoonsa, kun taas Speakeasyssd musiikki oli ennakkoon sivelletty ja
nauhoitettu. Olen aiemmissa projekteissa kdyttdnyt harvakseltaan demomusiikkia,
scoreja tunnetuimmista elokuvista. Télldisen demomusiikin hyddyntdmiseen liittyy

mielestdni useampia vaaratekijoitd, joita on hyvé osata tiedostaa etukiteen.

"Musiikki mddrittdd aikaa. Se myos vdlittdd tunteita, jotka voivat olla
katsojasta riippuen erilaisia. Varsinkin biisien kdytté voi olla harhauttavaa:
sama biisi, joka muistuttaa minua ensisuudelmastani voi jollekin toiselle tuoda
mieleen mummin kuoleman. -- Parhaimmillaan musiikin avulla voi leikata

erilaisin leikkaussddnnoin.”
-Kauko Lindfors (16.11.2009)

Leikkaajalle itselle tirkeédn ja tunnemerkityksellisen musiikin valinta saattaa johtaa
harhaan leikkauksessa. Musiikin aiheuttama assosisaatio omiin kokemuksiin, muistoihin
ja tunnelmiin vuotaa dramaturgian péille, ja leikkaaja kadottaa titen kosketuksensa
materiaaliin, musiikin ottaessa ohjat tunnereaktioissa. Mikéli kdytetty demomusiikki
paityy lopulliseen elokuvaan, sen aiheuttama tunnelataus yleisdssi voi olla jopa tdysin

painvastainen.

”On mydés typerdd demota jollain Hans Zimmerin musiikilla, jos tuotannon

savellysbudjetti on satasen tai tonnin. Siind ei todellisuudet kohtaa, ja

)

lopullinen musa tulee olemaan pettymys kaikille offlinen jdlkeen.’
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-Joona Louhivuori (2.11.2009)

Erityisen haitallista on kdyttda ikonisiksi, klassikoiksi muodostuneita kappaleita
kontekstissa, joka on samankaltainen kuin musiikillinen / elokuvallinen alkuper3 tai
aitheyhtymai. Vaikka leikkaaja itse pystyisikin arvioimaan kokonaisuutta varsin
objektiivisesti, muilta (esim. koeyleisoltd) saatu palaute, on varmasti tutun musiikin
vérittima ja siten harhaanjohtava. Poikkeuksena tdhén voidaan kuitenkin pitéé tunnetun
kappaleen kiyttod, jos sen tarkoituksena on vahvistaa késitystd esim. ajankuvasta.

Musiikillinen yleissivistys onkin avainasemassa.

-~ itse kokeilen rohkeasti huonojakin juttuja ja tarjoan vililld ohjaajille
epdtodenndkoisid tai ristiriitaisia ratkaisuja, jos itse piddn niistd. Piddn tosi
monenlaisesta musiikista joten levyhyllystd [oytyy vihdn kaikenlaista. Jotkut
ohjaajat ovat musiikillisesti erittdin harrastuneita ja herkkid, toiset taas eivdt

’

ole musiikista niin kiinnostuneita.’
-Joona Lehtivuori (2.11.2009)

Leikkaaja Lehtivuori viittaa edelld myds musiikin kontrapunktiseen kiytt6on. Tunnettu
Louis Armstrongin kappale “"What a Wonderful World”aiheuttaa varmasti ristiriitaisia
tunteita, jos se yhdistetddn ydintuhon jilkeiseen maailmaan tai insestikuvastoon.
Kaérjistetysséd esimerkissd tekijoiden olettamus olisi biisin ldhes universaali tunnettavuus
ja mahdollinen assosiointi positiivisiin tunnelmiin. Kuvaston ja musiikin ristiriita

provosoi ja pakottaa yleison osallistumaan.

“"Demoissa on myos riskejd. Varsinkin jos musiikkina kdytetddn teoksia, joihin
ei sitten saadakaan kdyttéoikeuksia. Erddssd elokuvassa kdytettiin demoina
modernin amerikkalaisen bluesmuusikon biisejd. Sitten leikkauksen jo
valmistuttua selvisi, ettd tuon musiikin kdyttiminen olisi maksanut satoja
tuhansia. Kotimainen sdveltdjd yritti sitten tehdd samantyyppistd musiikkia,
mutta sen intensiteetti ei ollut ldhelldkddn ajateltua. Ohjaaja saattaa myés
kiintyd demoihin, leikkaaja myos. Ja kun lopullinen musiikki sitten onkin jotain

)

muuta, saattaa jaddd tunne siitd, ettd jokin meni pieleen.’

-Kauko Lindfors (16.11.2009)
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Sudenkuoppana voi olla myds lopullisen leikkauksen, kohtauksen musiikkivideo-

maisuus. Nédin kdy, kun musiikki dominoi kuvaa, rytmitys asetellaan musiikkiin ja
musiikki ajaa merkityksessd kuvan ohi. Etukéteen vaaran tiedostaminen on usein

riittdva keino ongelman vélttdmiseksi.

Adini tarjoaa valtavasti mahdollisuuksia elokuvakerrontaan, etenkin silloin, kun se pyrkii

viestimiin toisella tasolla, kuvasta riippumattomana tai sitd rikastuttamalla.

”[ think that sound is a very important tool. The sound can have much added
value to any film. What I mean, that it can add more meanings to the images
that are seen. So, when I talk about sound I mean: dialogue, music, special
effects, anything related to audio. But the danger of audio tools is that we have
a tendency to use them in a way that they don't add any meaning. Audio has to
add a meaning. Sometimes when audio and music is very well done, the film is

>

more powerful and more meaningful for the viewer.’
-Elie Yazbek (15.5.2009)

Yazbekin korostama teesi ddnen merkityksellisyydestd onkin hyvé ohjenuora
yhdistettiessi A4nti kuvaan. Ainelld ja musiikilla on oltava oma, kuvasta poikkeava

tarkoitus ja sanoma. Neuvostoliiton montaasikoulukunta esitti samaa.

Uskonkin vakaasti, ettéd jalkituotannon varhaisessa vaiheessa aloitettu yhteistyo
leikkaajan, danisuunnittelijan ja siveltdjin vélilld johtaa parempien elokuvien
valmistumiseen. Vaikka ensisijaisesti limittdisessd tyOskentelyssé adni aluksi pyrkii
auttamaan leikkaajaa, ei sovi unohtaa prosessin myota kokoaikaisesti tapahtuvaa
dramaturgista ajattelua. Adnisuunnittelija aloittaa tydnsi salakavalan ajoissa prosessin
pakottamana. Ajatusten vaihto jélkituotantotiimin valilld auttaa jokaista tydssdén.
Taménkaltaisessa ldhestymisesséd keskustelu, kommunikaatio on ikdédn kuin
sisddnrakennettu. A4nisuunnittelijalle tarjoutuu my®s tilaisuus vaikuttaa itse
leikkaukseen, jos esimerkiksi kokee tarvitsevansa johonkin siirtyméén enemmén aikaa
luodakseen, tuodakseen esiin jonkin ddnen kautta kerrotun teemallisen painotuksen,

ajatuksen.
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Limittdinen jélkituotannon workflow ei ole rahallisesti tuotantoyhtion houkuttelivin

vaihtoehto. Rahan ollessa tiukalla usein nipistetddn juuri esi- ja jdlkituotannosta. Télloin
kuvaleikkaus ja d4nity0 seuraavat toisiaan ilman suurempaa vuorovaikutusta. Voisi
kuvitella, ettd limittdisempi jilkituotanto korostuisi nimenomaan efektiraskaiden
elokuvien osalta, joissa mallinnuksen ja efektoinnin ohessa muukin jélkituotantotiimi

tyoskentelisi yhtdaikaisesti. Jilkituotantopainotteiset elokuvat, kuten animaatiot ovat

pakotettuja ottamaan &éni varhain huomioon.
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6 YHTEENVETO JA OMAN TYON ARVIOINTI

6.1. Yhteenveto

Adnellinen ajattelu, kyky hahmottaa kuvaleikkauksen ohella musiikkia ja dinti on
oleellinen osa elokuvaleikkaajan ammattitaitoa. Varhain alkanut yhteistyo
ddnisuunnittelijan ja sdveltdjén kanssa on aina lopputuloksen kannalta toivottavaa.
Mikali aikataulullisesti yhteistyd on mahdotonta, tulisi leikkaajan kyetd hyddyntaméén
muuta demomusiikkia ja -#4nti tiedostaen siihen liittyvit riskit. Aéni avaa leikkaajalle
lahes rajattomat mahdollisuudet kertoa tarinoita kiinnostavalla tavalla. Se edellyttaa
kuitenkin hyvié keskustelukanavaa ohjaajan ja jélkituotantotiimin vélilld, seka

limittdisen tydskentelyn mahdollistavaa workflowta.

Tekeméni haastattelut selkeyttivit ajatteluani ja valottivat — esimerkkielokuvien
ulkopuolelle jdinytta aihetta — jo olemassa olevan demomusiikin kaytto4 leikkauksessa.
Ennakkoon tekeméni tutkimustyd mahdollisti tehokkaan haastattelutavan ilman liiallista
johdattelua. Haastattelut ja nithin valmistautuminen kirkastivat omia muistikuviani
lyhytelokuvien leikkausprosessista. Vastaukset olivat pitkélti linjassa omaan ajatteluuni,

ja onnistuivat nostamaan esille seikkoja, jotka olin itse jattdnyt vihemmaélle huomiolle.

6.2. Oman tyon arviointi

Opin valtavasti kummankin lyhytelokuvan leikkauksen aikana. Kahdesta
onnistuneempi, “The Electrician”, antoi minulle mahdollisuuden ehké ensimmaéista
kertaa ty0stdd loistavaa materiaalia, jonka késikirjoitus hipoi tdydellisyytta.
Keskittyminen dramaturgisten nyanssien ja ndyttelijatyon hienosddtdon oli oiva
kokemus verrattuna opiskelijaelokuvien ongelmanratkontaan. Kehityin erityisesti juuri
leikkauksen dénellisessé ajattelussa. Paallimmaiseksi jii ajatus oman tyon ja panoksen
suuresta merkityksestd onnistuneeseen lopputulokseen, joka kasvatti itseluottamustani

ja ndkemystini omasta osaamisestani.

“Speakeasy! -elokuvamusikaali” oli kunnianhimoinen projekti, joka onnistui puolittain.
Sen tarjoama vertailupohja musiikin ja dénen kdyttoon kasvatti teknistd osaamistani.
Suuri materiaalimiéré, lukuisat ongelmat ja varsin vieras jélkituotannon workflow eivit

lannistaneet. Pdinvastoin, olisin ehdottoman kiinnostunut jatkossakin leikkaamaan
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musiikkielokuvia. Ajatus on kiehtova, silld suurimmat ongelmat, kuten elokuvan

ylospano johtuivat osittain rajallisista resursseista. Leikkaajana onnistuin kiitettdvésti
suhteellisen toimivan elokuvan valmistamisessa, vaikka viimeisimmé&ssa
leikkausvaiheessa virinneitd ideoita ei endé aikataulullisista syistd ollutkaan mahdollista

toteuttaa.
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THE
ELECTRICIAN

VERSION 9

Jussi Jokihaara



1. INT. EXECUTION ROOM — DAY

In the prison guards are preparing the change to a new era.
Curtains are being changed to be more colorful. Walls are
being painted. The place is being tidied up.

OPENING CREDITS
An electric cable is being unplugged.
2. INT. EXECUTION ROOM — DAY

We see MARVIN, 40, standing still and looking at us with a
serious facial expression. He is wearing a police uniform
with no badges.

Next to him there is an old vintage looking electric chair
with the metal helmet part for the head. We hear two male
OFFICERS speaking to Marvin:

OFFICER PAUL
It wasn’'t my decision. I
would have continued it.

OFFICER HANK
We tried to fight it, but...
This country is going to
hell.

OFFICER PAUL
The government said it’s the
final decision. They said
that it doesn’t belong to the
modern word. It’s retarded.

Marvin looks at the chair.

OFFICER PAUL
I'm sure they will close the
prisons next.

OFFICER HANK
We wanna thank you. You did a
fine job. You take care.

Officer Hank gives Marvin a box of chocolate and a “thank
you”-card.

3. INT. LOCKER ROOM — DAY



Marvin is sitting in an empty locker room with his
executioner’s hood on his head. He has emptied working
clothes from his locker to two neat piles on the bench next
to him. Marvin sighs. He takes off the hood and folds it.
Marvin clears out electric cable from his locker. The
locker is now empty except for an old “James Bond”-poster.
He packs his bag and leaves the room.

4. INT. EXECUTION ROOM —- DAY

Marvin sits quietly in the middle of the row of seats. He
looks through the window in front of him. On the other side
of the window there’s an empty room.

5. EXT. PRISON’'S CAR PARK — DAY

Marvin is pushing the electric chair in the direction of a
trash can. Near the trash can he stops.

He looks at the electric chair, then at the trash can, and
then again at the chair. He turns around and starts to push
the chair in the opposite direction.

Marvin is putting the electric chair into the car’s trunk.
Even though his car is big, he has some problems fitting
the chair in. A small part of it stays outside.

Then Marvin looks at the huge prison building for a while.
He gets into the car. On his parking space there is an old
sign “State electrician”.

6. EXT. MARVIN'S APARTMENT BUILDING’S FRONT YARD -- DAY

Marvin is walking and pushing the electric chair. A YOUNG
WOMAN is pushing a baby buggy on the yard at the same time.
Marvin holds the door for her. YOUNG WOMAN notices the
chair and rushes inside.

7. INT. MARVIN'’S APARTMENT — DAY

Marvin's apartment is a mess. His DOG is sleeping on the
sofa. He follows Marvin as he goes around the apartment
with the electric chair.

Marvin puts the electric chair in to the corner of his
living room. Above the chair there is a framed photograph
of CAROLINE, Marvin’s daughter. Then he walks a little
further, looks at the chair, and then goes to move it to
another place. Marvin looks around the apartment.



He finds a pennant and a glass bird and puts them on the
chair. Then he looks at it, and then takes them away.

The electric chair is in the kitchen, next to the fridge.
Marvin feeds the dog next to the chair. He looks at the
chair. Then he looks at his watch.

8. INT. CAR — DAY

Marvin is in a car in front of the school. We see his face.
He is eating chocolates he got from the guards. He looks
bored.

MARVIN
So how was school?

He fastens CAROLINE's, 9 seatbelt with the same routine he
used to tie up people to the electric chair. Caroline turns
her head to Marvin.

MARVIN
Your hair is wet.

CAROLINE
We had swimming today.

MARVIN
Ok.

CAROLINE
There’s no hair dryer anymore
because Fat-Tom dropped it
into the water last week.

Marvin looks more interested.

MARVIN
Really?

CAROLINE
No one got a shock.

MARVIN
Oh... That's good.

Marvin continues after a little while.

MARVIN
I've spoken to your mother. I
told her that I’'1ll take you
to her house for the weekend.



You can take that chocolate
with you.

Marvin passes the half empty box of chocolates for
Caroline.

CAROLINE
Mommy won’t let me have a new
haircut. I want to have it
same as Scary Spice does.

MARVIN
There might be a reason for
that.

CAROLINE

Do you remember the holiday
trip thing?

MARVIN
Yes I do. But you know that
since your mother and I split
money's been really bad...
And now it's even worse. You
can ask your mother to take
you there. She can afford it.

Besides... She likes birds
and... stuff.
CAROLINE

Mommy loves animals, and
children and me.

MARVIN
Your mother doesn’t love all
the children. She just helps
with the birth of them. To
make money.

CAROLINE
So... How about that haircut?

9. INT. EMPLOYMENT AGENCY OFFICE — DAY
Marvin sits in front of a female EMPLOYMENT OFFICER.
EMPLOYMENT OFFICER

What kind of background do
you have?



MARVIN
...electrics...

EMPLOYMENT OFFICER
Oh yes. I think we’re gonna
find something. Electricians
and plumbers are very much
needed at the moment.

The officer looks at the papers.

EMPLOYMENT OFFICER
Oh, that kind of...
electrician... I'm not
qguite...

Officer looks at the poster in her wall. It says “Keep
going”.

EMPLOYMENT OFFICER
Do you have your electrician
engineering degree?

MARVIN
Well no, but it's... I have
this sort of...

EMPLOYMENT OFFICER
Field education. Yes.

MARVIN
It’'s a...

EMPLOYMENT OFFICER
...based on experience, yes.

10. INT. MARVIN'’S APARTMENT — DAY
Officer Paul is taking his coat off.

MARVIN
Coffee?

OFFICER PAUL
Sure, thanks.

In passing, with a small hand move, Marvin lightly offers
Officer Paul the electric chair.



MARVIN
Make yourself comfortable.

Officer Paul is not too sure. He looks at the chair and
then quickly at Marvin. He sits down very close to the
electric chair, but not on it.

Marvin pours the coffee. He has the newspaper’s job ads
close to him. Officer Paul sees that.

OFFICER PAUL
It’'s a simple thing. Just
like a divorce. You just go
find something similar but
without the problems what the
last one had.

Marvin raises his head. He pets his dog.

OFFICER PAUL
Update yourself. You know.
The world changes. You gotta
change with it.

11. INT. AT BARBER'S — DAY

Marvin is having his beard colored. Caroline sits next to
him. BARBER is putting a hair color on Caroline’s hair as
he speaks to Marvin.

BARBER
We have to wait 30 minutes
after I put in the color.

MARVIN
Ok.

BARBER
Do you want the long lasting
or do you wanna try the eight
wash color first?

MARVIN
The long.

BARBER
And the color is?

MARVIN
Black.



BARBER
The deep, or with the red
shade, or the purple goth
rock...

MARVIN
Black.

BARBER (TO MARVIN)
Fair enough.

BARBER (TO CAROLINE)
Follow me, love.

Barber escorts Caroline to the back of the salon. Caroline
sits down next to two women who have hairdryers on their
head. Barber puts a hairdryer also on Caroline's head. She
is smiling and waving at Marvin.

Marvin glances at Caroline. He notices these three women
sitting in line. The hairdryer machines are very similar to
his electric chair’s head part.

12. INT. AT THE BARBER’S — LATER (NO MORE SCENE 12)
13. EXT. MARVIN'S APARTMENT FRONT YARD — NIGHT

Marvin is building something on his electric chair. He's
using a skill saw which causes smoke and sparks. Marvin has
got a new darker beard color.

14. INT. EXECUTION ROOM -- DAY

Marvin is standing in front of Officer Hank and Officer
Paul. Marvin has a modified version of the electric chair
with him: It’s a triple electric chair with three head
parts and a wider seat part. Marvin is holding a placate
witch has drawings of the new model on it.

The men stare at Marvin for a very long time.

OFFICER PAUL
Marvin...

The Officer Paul looks at the electric chair.

MARVIN
It’s much more humane. They
can hold hands.



The men stare.
MARVIN
The modern world.

OFFICER PAUL
A group electric chair.

MARVIN
All the problems solved...

Marvin shows some drawings which show some marks and people
sitting in the triple chair.

MARVIN
Now you can...Even the whole
family...
The men stare.
MARVIN

...1f necessary.
The men stare.

OFFICER HANK
A family electric chair.

Officer Hank turns his back on Marvin.

OFFICER PAUL
Marvin... The point was to
stop the executions. Not to
turn them into a mass
production.

15. EXT. PRISON’'S CAR PARK — DAY

Marvin is pushing the electric chair into the trunk of his
car. It doesn’t fit in it completely.

The “State Electrian” sign has been replaced with a “Social
curator” sign.

16. INT. PAWN SHOP — MORNING

Marvin is standing in front of the CLERK’S desk. He has the
electric chair next to him. The two new head parts are
gone. The last one is still there and it has a light bulb
in it.



MARVIN
What? Only that much? This is
a piece of gold in your
living room. Post-modern.
CUSTOMERS are staring at Marvin and his chair.

Marvin looks at them and smiles gently. He turns the light
in the head part on.

The Customers stare at him.

The light doesn’t work for long and turns off. Marvin tries
to turn it on again. It doesn't work.

MARVIN

Even those saws have that

kind of price.
CLERK

Because you can do a lot of

things with those.

Marvin looks at the saws and then at the electric chair.

CLERK

What if you trade your...seat

for this?

The Clerk shows him a handgun. Her finger is on the
trigger.

CLERK
Very light and practical.

Marvin looks at him.

CLERK
Generally.

The Clerk takes a fishing rod.

CLERK
How about this and the gun?

17. INT. MARVIN'S APARTMENT — DAY (NO MORE SCENE 17)
18. INT. MARVIN'S APARTMENT — EVENING

Marvin is sitting on the electric chair and watching TV.
There are some pillows under his butt. His facial



expression doesn’t change even though we can hear lots of
things happening in the football game on TV. The dog is
eating.

Marvin looks at the clock on the wall. When he turns his
head back, he hits it on the metallic head part of the
electric chair. He takes a glance to it. Then he touches
it. He slowly puts it on to his head.

He throws the pillows away and sits down with a good
posture. He closes his eyes and opens them again. We hear
the game from the TV.

Marvin takes the cable, waits for a little moment and then
plugs it in. He sits quietly and nothing happens. He tries
to shake the chair with his butt and hands to make it work.
After a little while, he stands up, kicks the chair and
walks to the kitchen.

19. INT. MARVIN'S KITCHEN — EVENING

Marvin opens the fridge. He starts to wash some tomatoes.
While he is washing, we hear a sound of an electric shock
and a whimper by the dog.

The dog runs around. Marvin goes to check the chair and
gets an electric shock from it.

20. INT. MARVIN'S APARTMENT — MORNING (NO MORE SCENE 20)
21. INT. MARVIN'S APARTMENT — EVENING (NO MORE SCENE 21)
22. INT. DOCTOR’S OFFICE — DAY

Doctor is wrapping the bandage around Marvin's hand. The
dog sits next to Marvin. Dog has a bandage around his head.
Marvin looks pale and bored. Marvin sighs and looks at his
arm.

MARVIN
I'm not even surprised... So
clear continuum.

Doctor finishes bandage.

DOCTOR
Very good...

MARVIN
I've done a full circle now.



DOCTOR
Marvin, you are a healthy
man. You should take vitamins
though. The multi-vitamins!
It’'s the autumn now. Flu...
Children spread the flu.

Marvin looks around little unsure.

DOCTOR
By the way, how is your
daughter?

MARVIN
Alive.

DOCTOR
Does she know what happened
to your job?

MARVIN
She never knew what my job
was. She’s turned out too
much like her mother. So
lively.

DOCTOR
Well, I can’'t tell everything
to my kids either.

Marvin is about to ask something. The Doctor points his
finger to a pile of papers on his desk.

DOCTOR
Even right now I have seven
calls to make. The same seven
have been on my desk for days
now. God, you can’'t imagine
what I got here.

The Doctor looks at some papers in the middle of the pile.

DOCTOR
I could not tell my kids that
daddy calls people to come up
and to be told that they have
a prostate cancer or that
they are HIV positive. 22
years of these calls and bad



news... and still sometimes I
just can’t do it.

MARVIN
Can I try?

Doctor looks at Marvin.

DOCTOR
What?

MARVIN
Yes please.

Doctor looks at Marvin, then at the papers, and then again
at Marvin.

23. INT. MARVIN’'S APARTMENT — MORNING

The Dog is sleeping on the electric chair.

24. INT. HOSPITAL CORRIDOR — MORNING

Marvin is standing on a ladder and changing a light bulb.
He is wearing the same working clothes what he took with

him from his locker in prison.

After a while the Doctor comes and gives him a pile
of papers. Marvin looks at them and leaves.

25. INT. DOCTOR’S OFFICE — DAY

Marvin enters the Doctor’s office. He puts a white doctor
jacket on. He looks at the paper and then pushes the green
button on the table.

A PATIENT walks in.

MARVIN
Good morning. Have a seat
please.

We can see that the hospital seat and the examination lamp
above it, is been put in to a position in where they look

very much like an electric chair. The patient sits on the

chair.

MARVIN
Ok. Mrs...

Marvin looks at the paper.



MARVIN
...Gordon.

Marvin looks at the paper again. Then he looks at the
Patient. Marvin'’s facial expression is very neutral.

MARVIN
I have some, strongly
unpleasant news for you.
I'm sorry to inform, that you
have been diagnosed with a
lethal Caldwell-Warden's-
Syndrome.

The Patient is staring at him with the eyes wide open.

MRS GORDON
No.

MARVIN
Oh yes you do.

Marvin looks at the paper.

MARVIN
It is a lethal circulation
disorder. It has reached the
third and the final stage,
which means that you have
approximately 1-3 months.

The Patient is staring at him with the eyes wide open.

MRS GORDON
I will die?

MARVIN
Yes.

Marvin takes some papers. The Patient is just staring at
him.
MARVIN

Can I have your security

number and a name of a

relative or a close person

that could be contacted

easily in a case of a

premature death?

THE END
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Arttu Salmi

The word “speakeasy” comes from a patron's manner of ordering
alcohol without raising suspicion — a bartender would
tell a patron to be quiet and "speak easy".



1 EXT — KATU, KUKKAKAUPAN EDUSTA — / INT — KUKKAKAUPPA (1929)

Sirot naisen jalat tanssahtelevat kadulla. Kukkia saksitaan,
lattiaa lakaistaan. Paivanvarjo pyorii villisti karusellina
kadulla. Kukkia kastellaan. SUSKU (19) kavelee kadulla, han on
sieva ilmestys. Susku kdvelee kadulla kohti kukkakauppaa.

2 INT — KUKKAKAUPPA

OSKARI (50) saksii kukka-asetelmaa ja asettaa sen naytille.
Tunnelma on leppoisa. OVI KAY. Susku tanssii ovesta sisdan ja
hyppelehtii gramofonin luo. Gramofoni RAHISEE ja SOI.

OSKARI
Missds likka viivyit?

SUSKU
Teatterissa. Unohdin sanoa,
tieddn mut..se oli aivan ihana,
tosi moderni. Sun pitda nahda
se isal!

OSKARI

(saksii ruusujen varsia)
En mind modernista oikein innostu..
..kdvitko torilla?
Et tietenk&aan.

SUSKU
Kuvittelin itseni sinne lavalle
laulamaan..
(puhkeaa lauluun)
Parrasvalot tuikkisivat tieni t&htiin
Herrat mulle hurraavat kun verhot aukeaa

Oskari saksii vahingossa ruusun pilalle.

SUSKU (cont.)
...tai ihan vaik pieneen rooliin.
Tai avustajaks--

OSKARI
(osoittaa Suskua saksilla)
Tai ei mitdan! Joutavuuksia.

SUSKU
Mut isa!

OSKARI
Ei mitddn muttia. Kohta on pimea.



Menet kotia, laitat ruokaa, siivoat
ja menet nukkumaan.

Susku tuijottaa &danilevya huuli mutrussa. Gramofoni rahisee,
kay tyhjaa.

SUSKU
Aiti ei ois ikind--

(tauko)
Kylla, isa.

EXT - KATU, KUKKAKAUPAN EDUSTA — ILTA

Kaupunki tuntuu harmaalta, alakuloiselta. SUSKU on harmissaan,
piddattelee kyyneleita.

Kujalta kaantyvat gangsterit UFFE (43) ja PENTTI (22) tonivat
PIKKUPOJAT syrjaan. Marmorikuulat kimpoilevat pitkin katua.
Susku vaistaa Uffea, joka koputtaa kukkakaupan oveen. Han
kaantyy katsomaan Suskua, joka laskee katseensa. Kukkakaupan
ovi avautuu ja gangsterit astuvat sisdan. Susku lahtee
kdvelemaan katua pitkin.

SUSKU

(haikeaa laulua)
Parrasvalot tuikkisivat tieni t&htiin
Kaikki mulle hurraavat kun verhot aukeaa
Voi, miksen md saa?
Isd el suostu kuulemaan
Eikd katsomaan
Kuinka ihanasti tieni tdhtiin laulaisin

TIMO
Miksi noin apeana, neiti?

TIMO (11) hymyilee Suskulle ja pyoOrittelee kadessaan
epamadradistd nippua pienia tyodkaluja.

SUSKU
Teatterista ja laulusta haaveilen.

Timo ottaa lakin paastaan, kumartaa, ottaa Suskua kddesta.

TIMO
Jos tahdot kunnon shown nahda,
elamys odottaa sua ihan tés
kulman takana.

Pikkupojat potkivat peltitdlkkid, seuraavat toveriaan Timoa ja
Suskua kulman taakse. Susku arkailee.



4 EXT - KUuJA

KAKSI SALAKULJETTAJAA purkaa tynnyreitd alas kuorma-autosta.
He vievat niita edelleen avoimesta ovesta sisdlle
rakennukseen. He viheltelevat, laulavat juomalaulua.

SALAKULJETTAJAT

(laulaen)
Kielletty hedelmd, kielletty huikka.
Miehen turma, miehen hekuma.
Kielletty hedelmd, iddn geisha
orjaheimon prinsessa, ndtin tytoén hekuma
Kielletty hedelmd, kielletty huikka.
Miehen turma, miehen hekuma.

Timo kurkkaa kulman takaa salakuljettajien touhua. Sitten héan
siirtdd seinustalla olevia laatikoita portaita muistuttavaksi
keoksi, laulaen samalla.

TIMO

(laulaen)
Kielletty hedelmd, kielletty huikka.
Miehen turma, miehen hekuma
Kielletty hedelmd, kielletty huikka.
Ison miehen turma, ison miehen hekuma.

Han osoittaa Suskulle ylhdalla seindssa olevaa pienta aukkoa.
Susku katsoo aukkoa, nousee varovasti laatikon pdalle ja
kurkistaa kummissaan. Kuuluu VAIMEAA MUSIIKKIA.

5 INT — NAKYMA SALAKAPAKKAAN (Suskun POV aukon lipi)
Susku katselee aukon ldpi varikastd, vaarallisen kiehtovaa
maailmaa. Ihmiset juovat valkoisista teekupeista. Tytot
tanssivat villisti hikisen bandin soittaessa. Suskun on vaikea
erottaa muuta.

6 EXT - KUJA

Susku katsoo Timoa ja sitten taas salakapakan kiehtovaa nakya.

SUSKU
Kuinka tuonne pddsee sisaan?

TIMO
Suukosta kerron mitd vain.

Susku hymyilee hiukan. Han laskeutuu laatikoiden p&aaltd alas
ja pussaa Timoa poskelle. Pikkupojat VIHELTELEVAT.



SUSKU
Enempdd ei irtoa.

Timo hymyilee, pojanviikari nadyttda kieltd kavereilleen. Timo
kurkkaa nurkan takaa salakuljettajia. He ovat keskittyneet
tyohOnsa eivatkd huomaa Timoa. Timo viittoo muita seuraamaan
ja katoaa nurkan taakse. Muut pojat ladhtevadt Timon perdan.
Susku arkailee, mutta l&dhtee seuraamaan.

Nelikko hiippii salakuljettajien auton ohi ja menevat pienet
portaat alas oven luokse, jonka edusta on tdynnd romua. Timo
siirtelee laatikoita ja lautoja oven edesta. Tiirikoi lukkoa
pienilld tydkaluillaan. Timo avaa varovasti oven raolleen.

TIMO
Tastd ndin, sisdan kay.
Lisdpalveluista lisadmaksu.

Timo iskee silmdd ja pujahtaa ensimmdisend ovenraosta. Susku
katsoo hdnen peraddnsa ja vaantadytyy pienestd raosta Timon
perdan. Pikkupojat seuraavat heita.

6b INT — KAYTAVA

Susku ja pojat hiipivat ahtaassa kdytavassa, joka on taynna
kaikenlaista romua ja rojua. Kuuluu VAIMEAA MUSIIKKIA. He
saapuvat ison hyllyn luokse, joka on tavaraa tdynnad ja tukkii
kdytavan. Timo siirtelee tavaroita hyllyn alapuolelta ja
konttaa pienesta aukosta hyllyn alle. Susku seuraa Timoa.

INT - AITIO

Timo tulee hyllyn alta ulos, Susku tulee perdssa. MUSIIKKI
PAUHAA, KANTAUTUU ALAPUOLELTA. Vanhassa nuhjuisessa aitiossa
sdilytetddan kaikenlaista roinaa. Hyllyilld on maaleja, vanhoja
lavasteita ja tyokaluja. Susku kurkistelee silmdt pyOreina
alas lavalle, hdnelle avautuu uusi maailma:

INT — TANSSISALI

Salakapakka on tadynna elamda, kirkkaita vdreja, humalaisia
asiakkaita ja vahdpukeisia tanssityttoja.
Marlenedietrichmdinen CAT (28) laulaa sammuneesta rakkaudesta.
Susku seuraa lumoutuneena Catin esitysta.

CAT

(laulaa)
Piilotit sd suudelmilla syddmen petollisen
Piilotit sd suuren perheen ja sormuksen
M& saan sut vaan joka toinen ilta pité&éd



Piilotit sd suudelmilla sun syddmen

Hikinen bandi on ahtautunut nurkkaan. Looseissa istuu vieri
vieressa gangstereita, seiloreita, poliiseja, mieheksi
pukeutuneita naisia, naisiksi pukeutuneita miehid. Valtavan
ovimies, MAX (29) kantaa tynnyrid alas portaita, nostaa pinon
pddllimmdiseksi.

9 INT — AITIO
Timo ja pojat kurkistelevat Suskun vierelld ahtaassa aitiossa.

TIMO
Tda on meidan vakimesta.

Timo tondisee vahingossa hyllykkoéa, MAALIPURKKI tipahtaa
reunan yli...

10 INT - LOOSI (AITION ALAPUOLELLA)

....alas DANDY-MIEHEN (29) paahan -KLONK!, joka tipahtaa silta
seisomalta tuoliltaan loosin taakse. Samettifrakkiin
sonnustautunut Oskari(!) ja Uffe istuvat loosissa. Oskari
kdantyy katsomaan taakseen, jossa Dandy-mies hetki sitten
viela seisoi.

OSKARI
Tdllast meilld on joka ilta.
Tupa taynna.

Uffe nyokkaa, katsoo laulavaa Catia. Pentti padlyilee
ympdrilleen.

OSKARI (cont.)
Mutta ymmdrrat varmaan, ettd meidan
tilat on vahan puutteelliset.
Mulla on muutama hyva paikka
katsottuna, tartten—

10b INT - ESIINTYMISLAVA

CAT

(Valispiikki)
Catia ei niin vaan pompoteta
Cat saa aina haluamansa

CAT
(laulaa)
Kiusaan sua suudelmilla, md vien sut
kokonaan
Lupaukses alttarilla, saan murumaan
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Oota vaan — Sinut joka ilta kaappaan
Kiusaan sua suudelmilla mua tahtomaan

INT — AITIO

Pienin pojista konttaa Suskun jaloissa parempaan paikkaan.
Susku vadistaa poikaa, kompastuu maalipurkkipinoon ja
horjahtaa. Susku kaatuu taaksepdin kadet kauhoen ilmaa. H&an
tarraa ovenkahvaan, joka aukaisee aition oven ja Susku syoOksyy
selka edella....

INT — PORTAIKKO

...portaikkoon. Susku vierii alas kierrerappuset, lédpi
samettikankaan peittdvan oviaukon...

INT - LOOSI (AITION ALAPUOLELLA)

...aina tanssisaliin asti. Susku matkahtdd loosin taakse juuri
virkoavan Dandyn pdalle! SMAK! Paat lyovat yhteen.

Oskari yrittaa nayttda laskelmia Uffelle, joka katselee Catia.

OSKARI
..pienella sijoituksella voimme
tehdd tarvittavat korjaukset.
Toiminnan laajentaminen on ensi-
sijaista. Ja siind toivon, etta
pystyt auttaa meita.

INT — ESIINTYMISLAVA
CAT
(laulaen, osoittelee miehid)
En tarvi sua, en sua, en suakaan
Miehistd komeimman ja rikkaiman md saan
- kiusaan hdntd suudelmilla tahtomaan

Laulu loppuu. Cat hdipyy kylldstyneend verhon taakse. Yleiso
TAPUTTAA, nousee seisomaan.

INT — AITIO

Timo ja pojat katsovat alas: Susku makaa tajuttomana Dandyn
padlla. Timo huolestuu. UUSI BIISI ALKAA.

INT — LOOSI (AITION ALAPUOLELLA)
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Susku sdpsahtdd Dandyn paalta, hyppadd pystyyn ja pyorahtaa
tayden piruetin. Dandyn alla oleva hameenhelma repedaa
paljastaen Suskun sadaret. Dandy virkoaa.

DANDY
Ai, hei muru. Tadalldpa on hyva
palvelu.

Dandy katsoo Suskua ja huomaa paljaat sdaret. Susku huomaa
Dandyn katseen ja katsoo alas. Han kauhistuu ja peittaa
kdsilldaan paljastunutta ihoa.

DANDY
(nousten ylos)
Nytpd sitd sitten kainostellaan.

DANDY tarttuu kaksin kdsin Suskua takapuolesta.

KIRSTI (0.S)
Eik6s sun pitds olla tuolla?

Vanha, nayttava madamé KIRSTI (57) kallistaa paatdan kohti
lavaa, polttaa tupakkaa holkista. Ilme on kirea.

KIRSTI (cont.)
..eikd lirkuttelemassa asiakkaille.
Oot myohassa, etka ees pukeissa.
Kaunis niinku luvattiin, mutta..

Kirsti nyokkda kohteliaasti Dandylle, joka irrottaa kadpalansa
Suskusta.

SUSKU
(sdikahtaneena)
Ai mina vai?

DANDY
Tippien perassa, pitihan se arvata.

Kirsti ottaa Suskua kddestd, vie mukanaan. He kavelevat
Oskarin loosin ohi. Oskari palyilee ymparilleen, mutta ei
huomaa Suskua ja Kirstia.

MAX siirtada samettiverhon syrjaan. Han tulee ylOs portaital
INT — AITIO

Pojat kurkistelevat kauhistuneina aitiosta tapahtumia,

santdilevat ympariinsa etsien piilopaikkaa. Ovi avautuu. Timo
hyppdaa vanhan kankaan alle piiloon. Valtava Max astuu sisdan
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aitioon. Muut pojat jahmettyvat paikoilleen. Hetken
hiljaisuus.

EXT — KATU, KUKKAKAUPAN EDUSTA

Max heittda pikkupojat ulos ovesta ja sulkee sen perdssdan.
Pojat nousevat seisomaan, taputtelevat p6lyt takeistaan kylmén
viiledsti. Rutiinia.

INT — BACKSTAGE

Cat katselee ymparilleen, ottaa salaa ison huikan
taskumatistaan, sulloo sen sukkanauhaan. Kirsti saapuu
paikalle Susku kintereilldan. Kirsti nostaa Catin hametta,
nappaa taskumatin.

KIRSTI
Monta kertaa sanonu. Vasta
shown jalkeen!

Cat ndyttdd nyrkkid, ROYHTAISEE.

CAT
Siinad sulle tyOmoraalia!

Cat harppoo eteenpain. Susku katsoo ajatuksissaan ymparilleen,
ihmetellen paikkaa.

Cat laimayttaa pukuhuoneensa oven perdssdan. Oveen kiinnitetty
tdhti:”Cat” heilahtaa kertaalleen naulan ympdri. Tanssitytot
hymadhtelevat tutulle teatraalisuudelle.

KIRSTI
Tytoét, tds on se uus tuuraajaa.

Kirsti katsoo Suskua kysyvasti. Susku katsahtaa Kirstiin
pelokkaana.

SUSKU
(kainosti)
Susku.

KIRSTI
Sussu? Etsikaa tytodlle jotain
sopivaa paallepantavaa. Eika kiusata.

INT — LOOSI
Oskari yrittaa avata samppanjapulloa, katsahtaa Uffeen nolona.

Uffen kummankin puolen istuu KAKSI SHOWTYTTOA. Kaikilla on
lasit tyhjina.



OSKARI
Oho! Onpa tiukassa.

Uffe on ilmeetdn, odottava, katselee Oskarin toivotonta
pullonavausta.

Max retuuttaa KANNISTA KAUPUNGINJOHTAJAA (53) lipi
samettiverhon.

KAUPUNGINJOHTAJA
Heijh! M& tahdon lish&dad shita
teetah!

21 INT — AITIO

Timo siirtdd kangasta pddltdan. Han seisoo samppanjapullojen
keskella, katselee ymparilleen. KOLINAA PORTAIKOSSA. Ovi
avautuu. Timo heittdd kankaan taas pddlleen. Timo katselee
piilostaan, kun Max raahaa kaupunginjohtajaa kohti seinustaa.
NAKS! Maxin edessa avautuu salaovi kukkakauppaan!

KAUPUNGINJOHTAJA
Ma rakastan kukkashii! Ja teirén
teetdah--

Salaovi sulkeutuu.
22 INT - BACKSTAGE, ESIRIPUN TAKANA

Susku on puettu anteliaaseen, kimaltelevaan showasuun. Kirsti
kiinnittda sulkaa Suskun pdahan. Susku tuntee itsensa
alastomaksi, peittelee kasillddn rintamustaan.

SUSKU
Enhdn mind nyt tall&disena.

KIRSTI
HOpsis. Aivan ihastuttava. Sua
kehuttiin maasta taivaisiin.
"Syojatar” sanottiin.

SUSKU
Tassd on sattunut jokin vaarin-
kasitys, en--

KIRSTI
Esiintydhdn sd nimenomaan halusit?

Suskun vastahakoisuus laantuu hetkeksi. CAN-CAN biisi alkaa.
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KIRSTI
(kaikille)
Tytot, teidan vuoro!
(Suskulle)
Katot vaan vierest ensin, ja
teet sitten perdsta.

Kirsti tyrkkada Suskun riviston viimeiseksi.

INT — LAVA

Show-tytot sydksyvdt lavalle ja aloittavat tanssin. Tyttdjen
tanssi on flirttailevaa. Yleiso TAPUTTAA, VIHELTAA. Susku
yrittdd pysya perdssd onnistumatta siina.

INT — LOOSI

Oskari katsoo esitystd ja hadnen pullonavaaminesta ei tule
mitddn. Oskari katsoo nolona Uffea. Lasit ovat edelleen
tyhjia.
OSKARI
Nda sun toimittamat uudet

korkilliset on valilla v&ahan
kinkkisia.

INT — AITIO
Timo katselee tanssia hymyillen.

EXT — KUJA

Pikkupojat tihrustavat pienen kolon l&dpi, kannustavat Suskua
ja tanssivat can-canin tahdissa.

INT — LAVA

Susku ei pysy tanssirutiinin mukana. Ha&n tOrmda toiseen
tyttdéén ja kaatuu paistikkaa..

INT — ORKESTERINURKKAUS

. .KITARISTIN syliin! MUSIIKKI LAKKAA. Hiljaisuus. Yleiso
RAJAHTAA NAURAMAAN. Susku kompii pystyyn. Hinelle TAPUTETAAN
villisti. Susku on hamilldan, purskahtaa itkuun ja karkaa
backstagelle.



29 INT — LOOSI

Oskari katselee kummissaan tapahtumia. Uffe ja Pentti
taputtavat
esitykselle. Oskari hymyilee leveadsti Uffelle.

OSKARI
Me pyritdan aina lisdamdan
meiddn ohjelmanumeroihin jotain
omaa.

30 INT — AITIO
Timo on ndhnyt kaiken, huolestuu ja santda portaikkoon.
31 INT — BACKSTAGE

Susku juoksee itkuisena backstagen poikki, tyontda pettyneen
Kirstin sivuun. Osa tytOistd naurahtaa Suskulle, joka avaa
Catin pukuhuoneen oven, sulkee sen perdssaan.

32 INT - CATIN PUKUHUONE

Pitsiseen ilta-asuun pukeutunut Cat juo pullonsuusta viskia,
el reagoi Suskun saapumiseen. Susku lyhistyy lattialle.
Pukuhuone on nayttadva. Ympariinsad on siroteltu lahjoja, kukkia
ja kortteja ihailijoilta.

CAT
(humalassa)
Shoupisnes verottaa?

Cat kompastuu, kaatuu divaanisohvalle, pylly kohti ovea.
KIRSTI astuu ovesta sisdan, katsoo sddlien Suskua.

KIRSTI
En valehtele, eihdn se hirveéan
hyvin menny, mut pienella
harjottelulla--

(huomaa sammuneen Catin)
Perhana! Ei riitd, ettd mulla on
tanssitaidottomia cancan-tyttoi. Ei.
Pitaa viela kaitsea ankyrédkannisii
diivoil!

Kirsti ravistaa Catia, ldpsii poskille. Cat virkoaa.
CAT

Kirstiii, heih. Shulla on nii
hella koshketus.



Susku ryhdistaytyy, katselee ihastuneena ympadrilleen. Oskari
pyyhaltda Suskun ohi(!), huomaa ka&nnisen Catin, vihastuu.

OSKARI
Mita taalla touhutaan?! Mika
himputin amatodritunti se oli?

Oskari raivoaa ja heiluttelee toisessa kadessa samppanjapulloa.

KIRSTI
Luulin, ettd sa olit palkannu
sen! Monta kertaa sanonu et--

SUSKU
Isa?

Ovi avautuu. Max astuu sisddn vierelldidn transvestiitti ASTRID
(24), jonka ylla on tyylikads show-asu.

ASTRID
Hei! Onko joku teista Kirsti? En
meinannu loytda--

OSKARI

(vhd Kirstille)
Helkkarin huono ajotus, yritéan
houkutella ulkopuolista rahaa--

SUSKU
Isa!? Mitad sa tadalla teet!?

Oskari kaannahtda. Lemahtaa punaiseksi tunnistaessaan Suskun.

OSKARI
Susku! Ai hei. Mina--
KIRSTI
Onko hédn sun tyttares?
) OSKARI
06..ei. Tai juuh--
KIRSTI
Kaksi vasenta jalkaa on nadkojaa
periytyny.
SUSKU

Isd, ootko sa toissa taallaz

KIRSTI
Toissa? Isds omistaa téan.



OSKARI

(mulkoillen Kirstid)
Teatteria! Susku kulta, sind tiiat
kui ma rakastan teatterii.

Astrid katsoo kummissaan perheriitaa.

CAT

(nauraen ympdripdissdén)
Teatterii! M&aakin khuule olen
arvostettu nayttelija! [Hik]

SUSKU
(vihastunut)
Tiesk6 diti, mitd sa puuhaat 6isin?

ASTRID

(Maxille)
Ei pitds ikinad sekottaa perhetta
tybasioihin. [Tsk. Tsk.]

KIRSTI
Oskari, mitd me tehddan ny?

Oskari kerdilee itsedan. Han katsahtaa vuoronperadaan kaikkia
huoneessa olijoita.

OSKARI
(osoittaa Suskun asua)
Ensinndkin laitat jotain muuta padlles.
(Kirstille)
Ja sina keitdt Catille kahvit.
Hanen pitdd pystyd laulamaan.

SUSKU
Anna mun laulaa, isa!
OSKARI
Turhuuksial!. Sind l&ahdet

kotiin.

Oskari tuuppaa Suskun sermin taakse, kavelee sitten Catin luo,
nostaa tadmdn seisomaan. Heti Oskarin paastettyad irti, Cat
lyhistyy takaisin istumaan divaanille.

KIRSTI
Toivotonta.

Sermin takana Susku seisoo kaddet puuskassa, kuin jalki-
istuntoon passitettuna.



SUSKU

(laulaen)
Parrasvalot tuikkisivat tieni t&htiin
Herrat mulle hurraavat kun verhot aukeaa

Kaunis lauludani saa kaikki huoneessa kadantamdan paatansa.
Tuijotusta. Kirsti katsoo Oskaria. Oskari miettii, kaikki
katsovat hanta kysyvasti.

OSKARI
Ehdottomasti ei!

33 INT — BACKSTAGE

Oskari lukitsee pukuhuoneen oven. Ovea JYSKYTETAAN toiselta
puolen. Suskun VAIMEA HUUTO kuuluu oven ldpi. Kirsti tukee
huojuvaa Catia.

KIRSTI
Ootko ny ihan varma tasta?

CAT

(pahoinvoiva)
Ei t&sha mitda. vaha laulaa
lurautan.

Cat yokkii.
34 INT - CATIN PUKUHUONE

Susku hakkaa vihaisena nyrkilldan ovea. Riuhtoo kahvaa. Ovi ei
hievahda.

SUSKU
(laulaen)
Vol miksen md saa?
Mikset sd suostu kuulemaan
Etkd katsomaan
Kuinka ihanasti laulan tieni t&htiin..

Susku valahtaa lattialle istumaan.
35 INT — LOOSI

Oskari saapuu takaisin Uffen seurueen loosiin samppanjapullo
kadessaan.

OSKARI
Anteeks tamd viivytys. Mihin
jaatinkaan —



onpas tiukassa -

Kuten naat meilld on selkeesti
pulaa tilasta. Joka ilta
paikka on taynna, mutta--

Oskari istahtaa ja yrittda avata pulloa. Catin laulu alkaa.

CAT (0.S)
(laulaen)
Lauluni rakkaudesta kertoo
Broadway, se vei mun syddmen

36 INT — LAVA

Pitkda, muodokas, pitsisukkahousuinen sdari tyontyy esiriipun
valistd. YleisO VISLAA. Cat hoippuu lavalle.

CAT (cont.)
(laulaa)
S&8 et voi koskaan mua omistaa
Silld mun syddmeni rakastaa
Vain broadwayta, teatterin lavaa
Vaihtui se t&hdn kellariin

37 INT — LOOSI

Oskari yrittda yha aukoa samppanjapulloa. Han hymyilee
tyytyvédisend. Suunnitelma toimii.

CAT (cont. 0.S)
(laulaen)
M3 suuren rakautenii kadotin
Hukkasin kuuluisuuden timantin

38 INT - CATIN PUKUHUONE

Susku istuu ovea vasten. Han on vihainen, kuuntelee vaimeaa
musiikkia. Yhtadkkia Susku kaatuu seldlleen oven avautuessa.
Timo hymyilee velmusti lattialla makaavalle Suskulle ja
pyorittdd kaddessdan pientd tyodkalunippuaan. Timo ojentaa

katensa Suskulle.
39 INT — ORKESTERIAITIO
Cat nojailee pianoon. Han istuu pianistin viereen.
CAT

(laulaen)
Jdin tdhdn kurjaan kapakkaan



Lauluun tulee tauko, badndin soittaessa. Kuuluu KUORSAUSTA. Cat
on sammunut istuvalleen. Yleiso BUUAA.

40 INT — LOOSI

Uffe katsoo vihaisesti Oskaria, joka pyyhkii otsaltaan hikea.
Suskun &daani KAJAHTAA..

41 INT — LAVA

..ja tama ilmestyy upeana esiriipun takaa. Susku jatkaa Catin
laulua.

SUSKU

(laulaen)
Lauluni rakkaudesta kertoo
Vaikka lemped vield tunne en
S8 ehkd voisit mua opettaa?
Johdattaa tytén ensi suudelmaan
Lauluni rakkaudesta kertoo
Lavalla tdmédn kellarin

Han on viettelevan lumoava.

42 INT — TANSSISALI

Miehet nyokkdilevat Suskun vihjailevalle kysymykselle. Susku
kumartuu eteenpdin anteliaassaan mekossaan, laulaa biisin
viimeiset sanat.

SUSKU

(laulaen)
Lauluni rakkaudesta kertoo
Lavalla tdmdn kellarin
T44 on mun tdhtihetki sittenkin
Jos sd teet musta oikeen timantin
Ja sytytdt mut suudelmaan.

Oskari ndkee ympdrillddn tytdrtddn kuolaavan miesvoittoisen
yleison. Salissa hiljaisuus, kunnes huone RAJAHTAA
TAPUTUKSIIN.

42b INT — AITIO

Timo taputtaa ja VISLAA.

43 INT — LOOSI



44

45

Uffe osoittaa Suskua. BANDI ALOITTELEE UUTTA BIISIA. Oskarin
silmd nykii, posket punoittavat. Han tuijottaa kaunista
tytdrtdan. Uffe nousee pystyyn, tonii Oskaria olkapaahéan.

UFFE
Voit vissii jarjestda mulle
audienssin? H&n on, kro6hom,
mielenkiintoinen.

KORKKI AMPUU kohti kattoa, samppanja kuohaa Oskarin syliin.
Oskari ponkaisee pystyyn ja viittoo Maxille. Kolossimainen
ovimies tarttuu niskasta kiinni Uffea, joka kaantyy katsomaan
Maxia pelokkaana.

EXT — KATU, KUKKAKAUPAN EDUSTA

Uffe ja Pentti heitetdan kadulle. Max kdvelee takaisin sisdaan.
Pikkupojat tanssivat musiikin tahdissa gangstereiden
ymparilla.

INT - TANSSISALI
Susku aloittaa uuden, vauhdikkaan laulun.

SUSKU

(laulaa)
Usko unelmiin mulle sanottiin
Silti mun haaveille naurettiin
Usko ihmeisiin luota ihmisiin
Silti mun puheita pilkattiin
Pesuvadin takana lauloin lusikkaan
Torilla tullessa lauloin voikukkaan

Oskari rynnii kohti lavaa, tuuppii isompiaan syrjdan. DANDY-
MIES nappaa Oskarin syleilyynsad, tanssittaa t&ata biisin
tahdissa. Oskari riuhtoo itsensa irti. Kirsti saapuu paikalle,
katsoo Oskaria uhmakkaan didillisesti.

KIRSTI
Nytet pilaa tata. Kaik sujuu hyvin.

OSKARI
Mutku--

SUSKU
(laulaa)
Mut minkd nainen mahtaa itselleen
Kuka nostaa pdivduniin vajonneen
Sadun todeksi nddn muuttuneen
Ja arvaan sen on tullut aika rakkauden



Susku lopettaa laulun. Yleis® rajahtda raivoisiin aplodeihin.
Dandyt VISLAAVAT ja vaativat lisda. Susku sddehtii, nauttii
tdysin rinnoin. Susku vinkkaa isdlleen.

45b INT — AITIO

Timo kohdistaa valospotin Oskariin...

45c INT — TANSSISALI

...Jjoka tervehtii nolona yleisdd, joka antaa Oskarille
suosionosoitukset. Oskari hymyilee Suskulle, osoittaa
kdsillaan Suskua, taputtaa. Susku hymyilee yhad isdlleen,
katsoo sitten yl6s Timoon, joka jda kiinni ihailevasta
katseestaan.

Oskari istahtaa uupuneena ja luovuttaneena alas loosiin, ottaa
samppanjapullon, juo pullon suusta. Samassa loosissa istuvat
Kirsti, Max, Astrid ja Cat.

OSKARI
Mun tytto.

Maxilla on edessdan valtava olutkolpakko. Cat istuu hikotellen
vieressa. Kirsti sytyttdd uuden tupakan, hymyilee Oskarille,
joka tuijottaa yha tytadrtaan. Susku sateilee.

Esirippu laskee.

TITLE: "SPEAKEASY!”
KREDIITIT.



