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TIIVISTELMA

Tapaninen, Ulla 2010. Luovuuden lahteitda. Symboépresentaatiot ja unet fiktioelo-
kuvissa.

Opinnaytetyd. Kemi-Tornion ammattikorkeakoulu. Kuiltriala. Viestinnan koulutus-
ohjelma. Sivuja 34. Liitteet 1.

Tutkin opinnaytetydssani elokuvan symboliikkaa, resentaatioita ja unia. Tavoit-
teenani on kayttaa analyyttista lahestymistapdaesgani naitd elementteja seka sel-
ventaa, miten symbolit, unet ja representaatioeiityvat valitsemissani fiktioelokuvis-
sa ja kuinka ne ovat avuksi mm. kasikirjoittajalle.

Lahdemateriaalina olen kayttanyt analyyseja, h#asig, artikkeleita, elokuva-alan
kirjallisuutta, psykologian kirjallisuutta seké emhetia.

Olen tehnyt analyyseja erilaisista elokuvista. RyySurun yliopiston professorilta
Kimmo Lehtoselta analyysin Asobi-lyhytelokuvastaertailen omaa nakemysténi ha-
nen ndkemykseen. Sivuavana aiheenani on siis psgkgdtisen nakékulman apu elo-
kuvan analyysissa. Naita tietoja kayttamalla olgrkipyt avaamaan elokuvien element-
tejd syvemmin. Sivuavana teemana kayn lapi, miimmaarittely ja efektit ovat vai-
kuttaneet Asobi- lyhytelokuvan symboleihin, uninrgpresentaatioihin.

Tutkimani aihe on hyddyllinen kasikirjoittajille,hgaajille ja kuvaajille. Tietenkin elo-

kuvan muutkin taiteellisesti vastuussa olevat Hénkiyotyvat tastd, esim. lavastaja.
Symbolien, unien ja representaatioiden hallitsemioe vaativaa ja niiden kayttaminen
suositeltavaa elokuvissa. On opittava tutkimaarkwel@ pintaa syvemmalta ja tehda
niistd katsojille elamyksia kayttamalla symboleitapresentaatiota ja unia hyodyksi.
Tarkoituksenani on tarjota keinoja luovuuden |drgga ideoiden tuottamiseen. Tulok-
sena on, miten symbolit, unet ja representaatitntyvat Asobi-lyhytelokuvassa.

Asiasanat: Symboli, uni, representaatio, psykoamsalyelokuva- analyysi, luovuus,
idea, kasikirjoitus



ABSTRACT

Tapaninen, Ulla 2010. Asobi-short film. Sources@&ativity. Symbols, representations
and dreams in a fictionfilms.

Bachelor’s Thesis. Kemi-Tornio University of Apali&ciences. Business and Culture.
Degree Programme of Media Arts. Pages 34. Appesdice

In my thesis | will analyze film symbolism, represations and dreams. | draw from an
analytical approach to explore these elements od@ clarify how symbols,
representations and dreams appear in a fictiondiichhow these are useful to the
scriptwriter.

| have used analyses, interviews, articles, fildustry books, psycho analytical scripts
and the Internet as source for my Thesis work.

| have made analyses of different films. | reque$te an analysis of the short film
calledAsobi from Mr Kimmo Lehtonen, a professor at Turku Unsigyr to compare his
vision to my own vision of the short film. Therelie inclusion of a tangential theme
in my work is supported by the psychoanalyticakpective in film making. By using
this knowledge | have tried to open these elemiemsfilm more deeply. The tangential
theme focuses on how color correction and effeat® impact on Asobi-short film’s
symbols, representations and dreams.

The subjects that | have looked into are usefgttgtwriters, directors and
photographers. In addition, in flmmaking also athdistically responsible persons can
benefit from the findings of this work, e.g. thasecharge of scenography. Controlling
symbols, dreams and representations is demanddagsang them is in a film is
advisable. One needs to look beyond the surfacermhke experiences to the viewers
by using symbols, representations and dreams. Myoge was to offer ways to various
sources of creativity and producing ideas. Theltesid this work show how symbols,
dreams and representations are materialized ishibet film calledAsobi.

Keywords: short movie, symbol, dream, represemafigychoanalysis, film analysis, creativity, idea,
script



1 JOHDANTO

Symbolien, unien ja representaatioiden tulkitsemioe mielenkiintoista ja vaatii heit-
taytymista elokuvan maailmaan. Elokuvien tulkirdehpvainnointi vaatii tutkijalta pal-
jon, se on paneutumista seka tietoon ettd tunteegegallisuus, artikkelit, elokuvat ja
oma havainnointi ovat avaintekijoitd syvempaan wmsin elokuvien symboleista, unis-
ta ja representaatioista. Jotkin hyvét elokuvattagat jaada ymmarrysta vaille, jos nii-
den katsojalla ei ole riittdvaa yleissivistavaddeeelokuvaan sisallytetyista aiheista. Pu-
hun tassa tapauksessa fiktioelokuvien symboleistesta ja representaatioista. Symbo-
leita ja niiden merkityksia l6ytyy paljon.

Perehdyn opinnaytetydssani Asobi-lyhytelokuvanmrsiymboleihin ja representaatioi-
hin. Tahdon tuoda myos esille asioita, joita oliivonut tekevani toisin projektin ai-
kana. Miten olisin halunnut korostaa symbolien utuista, joita ei valitettavasti saatu
projektin aikana tehtya? Sain Asobi-lyhytelokuvaatalyysin Turun yliopiston profes-
sori Kimmo Lehtoselta, jonka psykoanalyyttisen Emistavan kautta tuon itse eloku-
vaesimerkkien avulla esille tarkeimpid elementt®jaaritan myos kasittelemieni aihei-
den merkitykset ja avaan niiden kayttoa elokuvigsakin opinnaytetytssani katsojan
ymmartamisen kannalta symboleita, unia ja represg¢ioita. Joskus nekin saattavat olla
yliampuvia ja kaantya itseddn vastaan. Katsojakiamattad ymmarra ndkyvaa symbo-
lia tai symboli voi vaikuttaa katsojaan myds nigttd se vaikuttaa voimakkaasti tuntei-
siin. Symboli ymmarretdan alitajunnassa ja se kulapwesiin ihnmiselle tuttuna tunneti-
lana. Pohdin myos itseani elokuvan katsojana: tsemi kaikenlaisia elokuvia. Olen pi-
taytynyt useimmiten vain tietyn genren elokuvissaitta tdméan tutkimuksen edetessa
olen huomannut, ettd nalka erilaisia elokuvia kahtaain kasvaa sytdessa. Ei ole valia,
onko elokuva kliseinen romanttinen komedia tai ms&tioman visuaalisesti ja tarinal-
taan toteutettu hyva teos, on vain olemassa "pikkikd” ja "iso nalkd”, jotka molem-

mat kaipaavat ajoittaisen tyydytyksen.

On vaikeaa yrittaa avata omia katselukokemuksiagille osapuolille niin, etta siita
saisi ulkopuolinenkin henkil6 samankaltaisen kokksem ja oivaltamisen tunteen, kuin
itse. On opittava antautumaan ja annettava itsellega asettautua tietynlaiseen herk-
kyyden tilaan, jossa elokuva otetaan vastaan torkeetta, kuitenkin sita jarkeistaen.
Elokuva-alan ammattilaisen kriittisen katselutagdta tulisi [0ytaa myos ndita tunt
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seen vetoavia hetkid, syvemmalta kumpuavia mergidykai ainakin olisi voitava ky-
sya: mistd nama tunteet johtuvat? Vastaus ei syatttamatta heti tai edes muutaman
paivan kuluttua, mutta, kun vastauksen |6ytaa josta katsojana saanut palkinnon.

Elokuva on monitasoinen, joten sen katsominen gyaniminen on mielenkiintoista.
Elokuvan monitasoisuudella tarkoitan hyvan tarijamayttelijatyon ohella sita, mita
tarinaan on saatu upotettua, miten ohjaaja, kujaajéyttelijat tuovat esille naita upo-
tettuja viesteja: symboleita, unia ja representéati Tuon esille luovuuden lahteita,

niita, joista saa ideoita elokuviin.

Olen valinnut tutkimustani varten elokuvia, jotkamkatsonut jo aikaisemmin ja ndissa
tiedan olevan voimakkaita symboleita, represerdéatija unia. Osan elokuvista olen
valinnut siind toivossa, etta niista 16ytyisi jotakirjoitettavaa. Jotkut elokuvista ovat
loytaneet tiensa opinnaytetydhoni suosittelujenttegalKaikki analysoimani elokuvat
eivat valttamattd ole mieleeni, mutta tarkeint&stéiioli saada tarvittava informaatio:
symbolit, unet ja representaatiot, nama salaisain@at, joita jokainen kasikirjoittaja ja

ohjaaja tarvitsevat tyossaan.
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2 ASOBI-LYHYTELOKUVAN SYNOPSIS

1980-luvulla japanilainen tiedemies korjaa virtulkagbaraa, jonka paahan laittaessaan
paasee ihmeelliseen pelimaailmaan. Hanen on petasteperheensa pelimaailmasta,
vaimo ja tytar odottavat pelissa pelastamista. éikin, tdssa maailmassa kaikki on to-
dellisuutta ja tiedemies katoaa pelimaailmaan.

2000- luvulla lapset loytavat virtuaalikyparat. T@slkaa fantastisen kauhuseikkailu.
Paasevatko lapset takaisin omaan maailmaansa?vdé@ pelimaailmassa vaanii? He
joutuvat keksimdan ulospaasyn pelista, silla siedanii paha, jota ei paase karkuun.
Pelimaailmassa pelaajat saavat apua eri tahoilteqa kelviad hengissa ja kenet peli vie

mukanaan?

Elokuvan p&ahenkild on nuori tytto, lida. Han onkké ja lapsi, joka suhtautuu asioi-
hin varauksella. lida edustaa elokuvassa toivdalgvaisuutta, ja hanen on oman roh-
keutensa avulla kertoa Oliverille ja Mikolle pelsgiilevista vaaroista seka pelastaudut-

tava pelimaailmasta.

Asobi on maailma, seikkailu ja kauhu jokaisell&kgasinne joutuu. Se on peli, joka elda
omaa elamaansa ja jossa vaanii paha.

Fantasiamaailmaan sijoittuva kauhuelokuva, jokam@austettu ripauksella seikkailua,
vie jokaisen katsojan mukanaan.

Asobi on niin tarinallisesti kuin visuaalisestikimnimakas ja nayttava elokuva.

Uskallatko Sina lahtea seikkailuun?

2.1 Psykoanalyyttinen nakdkulma apuna elokuvissa

"Psykoanalyysi (sakssychoanalyse) on Sigmund Freudin 1900-luvun alussa kehitta-
ma psykoterapiamenetelmd, jossa keskeista on tigdatomien psyykkisten prosessi-
en paljastaminen. Psykoanalyyttinen terapia pyisd#iadmaan potilaan itsetuntemusta ja
auttaa hanta rakentamaan persoonallisuuttaan eedelPsykoanalyysi perustuu per-
soonallisuusteoriaan, joka tarkastelee erityisgstiisen "tiedostumatonta" (sakdas
Unbewusste) eli ei-tietoisia psyykkisia prosesseja ja jossahaisen vuorovaikutuksen
ja lapsuuden kokemusten merkitysta ihmisen kehéjépidetaan tarkeana.” (Psyko-
analyysi, Wikipedia 2010) Psykoanalyyttista lahesstapaa "sovelletaan taideteoksiin
kahdella tavalla: joko a) teosta kaytetdan lahtddad taiteilijan psyyken ja hanen neu-
roosiensa analysoinnille tai b) on keskitytty iteeksien symbolien ja henkilohahmojen
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tulkintaan.” (Elokuva ja analyysi 1994, s.)7Bsykoterapeutin analyysi ei ole pelkas-
taan kirjallinen tutkimus tai selitys elokuvastagen osista. Se on tutkimus elokuvan
ulkopuolella vaikuttavista tekijoista, kuten ymg@oin, ymparillamme olevien tapahtu-
mien ja maailman tilanteen vaikutus teokseen. Siiiitaan, mitkd sen hetkiset tilan-
teet ovat vaikuttaneet ja antaneet osansa elokk&sikirjoitukselle. Taman vuoksi ana-
lyysit ovat ennen kaikkea matka elokuvan kasikitggan ja ohjaajan mieleen. Psykote-
rapeutit pystyvéat analysoimaan elokuvaa valistumé&misojina, jotka paneutuvat ytimen
keskipisteen ulkopuolelle, I6ytéaen sielta sellaygigenevaisyyksia elokuvan ulkopuolis-
ten tapahtumien ja elokuvien mielen suhteen. Nditénevaisyyksia ei edes kasikirjoit-
taja valttamatta tiedosta luodessaan teosta, va&umpuavat alitajunnasta. Nain itsel-
leni ké&vi saadessani analyysin professori Kimmotasélta. Han viittasi analyysissaan
kohtaukseen, jossa lida pelastaa Oliverin "miekeltét ja vie taman pois vaaralta po-
lulta. Laheisimmat ihmiset voivat auttaa ahdingosieavaa henkil6a viitaten Suomessa
tapahtuneisiin kouluammunta tradegioihin. Minullaimttin myo6s ké&sikirjoitusvai-
heessa tasta asiasta, koska juuri tuolloin kouluaskelutapahtumat olivat kasilla. En
kuitenkaan itse laittanut tata mitenkaan erityisestrkille, mutta nakéjaan ulkopuoli-
nen voi huomata téllaisia asioita, joita ei itsmkéan pida tarkeimpiné elementteina tai

symbolisina tapahtumina.

"Tavallinen” katsoja ei valttamatta tieda esim. anHlitchkokilla oli mielessaan, kun
elokuva Linnut kuvattiin tai minkalainen symbolinggos tdméa oli yhteiskunnassa ta-
pahtuvien mullistuksien kannalta. Tassa elokuvassaiesti, kuin sen pelottavuudesta
saatetaan kasittdd. Linnut kuvastavat Kylméan sgalgelkoa atomipommihytkkayksia
vastaan, jossa luonto huutaa apua. Viestit katketi@amion taakse (pelko, kauhu).
"Linnut ovat elokuvana taynna vaaraa nakemistakipysta kontaktiin, luovuttamista
ja peilin kayttdmista minan vahvistamiseen. Se @mma ahdistusta ja kauhistunutta,
traumatisoitunutta katsetta aina katatoniseen yybgn saakka, jossa silméat ovat kylla
auki, mutta trauma on tyhjentanyt ihmisen mieleffokuva ja psyyke 2007, s.43)
Esim. Asobi-lyhytelokuvassa on pyritty luomaan kaésia katseita lapsille, kuten
Mikko, joka tuijottaa lidaa kaytavalla ennen kuianet vedetaan nurkan taakse. Moni-
ulotteinen kasikirjoitus vaatii kasikirjoittajalfganeutumista yhteiskunnassa vallitseviin
asioihin ja niiden muuntamista elokuvaan sopivalshoiltuna jonkinlaisen naamion
taakse. Elokuva toimii nain ollen kulttuuriin jaiteeseen naamioituneena poliittisena
viesting, vaikka katsoja ei sindllddn olisi pokén ystava. Halusin  Asobi-

lyhytelokuvasta analyysin, jotta voisin tutkia, &tbinen katsoja nakee naamion takana
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ja kertooko se mahdollisesti elokuvan ohjaajastaino Toivoin analyysin kautta |0yta-
vani seka yhtenevaisyyksia ettd eriavia nakokulmahdoin mahdollisimman objektii-
visen kuvauksen elokuvasta. Annoin kuitenkin predetle osittain tietoja itsestani ja
elokuvasta, jotta hanella olisi jotain, mista abmt Kuuluisten kasikirjoittajien ja eloku-
vaohjaajien seka heidan elokuvien analyysit ovétbkampia, koska heidan elamastaan
on kerrottu julkisuudessa muutoinkin. Kuten, elokssa esiintyvia symboleita, rep-
resentaatioita niin myos unia voidaan tulkita psykalyyttisen nakokulmaa apuna kayt-
téden. "Unen kieli on symbolista ja visuaalistagjpniissa esiintyvat asiat ovat vain har-

voin ymmarrettavissa sellaisinaan.” (Uniopas 13978)

2.2 ldeoiden tuottamisesta

Misté ideat elokuviin tulevat ja kuinka ideoinnissa kehittya? "Jokaisen ihmisen alita-
junta tuottaa ideoita. Mutta toisinaan ihminen tsettselleen ja ajattelulleen etukateen
niin paljon rajoituksia, ettei ajatus lahde irtoama (Ka&sikirjoittajan tydkalut 2003, s.
30) Idea tarkoittaa oivallusta, asioiden yhdistd&isiuden luomista, keksintda tai pul-
man ratkaisemista, assosiaatioita ja uutta ajattélin siis osattava ottaa niin sanotusti
"ldysin rantein”, kun kyse on luovan kirjoittamisgmosessista ja luotettava hetkeen,
jolloin idean on maara syntya. Ideat voivat syntyiloin vain, tdmé&n vuoksi on oltava
erityisen tarkkaavainen omasta ymparistosta jeeniipahtumista yksilo- ja yhteiskun-
tatasolla. Ideointia ja keskittymiskykyddn on hyharjoitella seké jattaa ylikriittisyys
ideoitaan kohtaan nurkkaan. Kasikirjoitusta suleil@ssa on hyva kehittdéad omaa intui-
tiotaan ja vapaata ajattelua. Anna tunteiden lemi&@a ideasi ylos, tutki satuja, myyt-
tejd, unia, jo olemassa olevia tarinoita tai vailkkmintele musiikkia. "Idea kannattaa
Kirjoittaa muistiin. Eric Paicen mielesta se onjditettava silhen muotoon, missa se tu-
lee mieleen. Jos se tulee kysymyksena, kirjoiteysgmysmuotoon, jos se on dialogin-
patka, ennustus tai sae, kirjoita se siihen muotddikirjallista sita tai pue sita siistiin
kirjalliseen muotoon; on kyse kuvasta tai mielikstga siemenesté, jonka voi helposti
tuhota.” (Kasikirjoittajan tytkalut 2003, s. 31)r8alla periaatteella toimii unista saadut
ideat. Kirjoita nakemasi unet sellaisenaan, kuimmastat heti herattyasi. Pida unipai-
vakirjaa. lIhminen on taipuvainen muokkaamaan af@fan sita tiedostamattaan, joten
kaikki eteentulevat ideapyrdhdykset on syyta Kitga heti muistiin, jotta ne sailyisivat
mahdollisimman tuoreina ja raikkaina. "Sadut tavptatuttuja ja yleispatevid perustari-
noita, joita muuntelemalla voi kertoa hyvinkin kaas asiaa mielenkiintoisesti.” (Kasi-

kirjoittajan tyokalut 2003, s. 31) Saduissa esynsymbolien, unien ja representaatioi-



10
den kirjoa. Lapsena katsotut piiretytelokuvat osdélleen antoisaa katseltavaa nain ai-
kuisialla ja niista 16ytaa sellaista syvempaa sigélmita ei aiemmin ole ymmartanyt tai
nahnyt elokuvaa katsottaessa. Alitajunta ei nuksk&an.
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3 SYMBOLIT, REPRESENTAATIO JA UNET

Symboli on sanana voimakas ja se merkitsee morda,gsiden takia joudun aina pa-
laamaan sanan alkuperédiseen méaaritelmaan. Alun pgmboli tarkoittaa "merkkia”.
Kahden asian valilla on vertauskuvallinen yhteysnisoli luo siis vertauskuvan. Esi-
merkiksi sormus symboloi useimmiten avioliittoan®pli voi olla myés enemman. Se
voi olla "sana, aate, asia, mielikuva tai kuva,gdiktad yhteen kaksi tai useamman asi-
an”. (Wikipedia 2009) Naita vaihtoehtoja pohtiessanyrin selvittamaan myoés, mika
sana, aate tai henkild voi olla symboli tai tehdé symboliksi nimenomaan liikkuvan
kuvan yhteydessa. Symboleita voidaan kasitellagoerallisina symboleina, yleismaa-
iimallisina symboleina tai abstraktisina symboleijudlla useimmiten on jonkinasteinen
henkilokohtainen kokemus tai ndkemys taustalla.trakinen symboli voi olla eloku-
van tekijan luoma, jonka katsoja kasittda yhtyeajda vertauskuvaan tai luo abtrakti-
sesta symbolista henkilokohtaisen omien kokemuggierdtai tunneperaisten koke-

muksien mukaisesti.

Representaatiot tarkoittavat elokuvataiteessa htii asioita tai paikkoja, joille on
maaritelty mielikuva ja oletus, jonka katsoja nakdskuvassa. Useimmiten elokuvissa
kasitelladn henkildiden representaatioita. Minksdai katsoja ndkee ja kokee elokuvas-
sa esiintyvan mies- tai naiskuvan? Kielletty Hedelatokuva kasittelee nuorten uteliai-
suutta kokeilla jotain kiellettyd ja oman paikkanégtamista maailmassa. Kaksi van-
hoillislestadiolaistytt6a paattad lahtea Helsinkkatsomaan ja ndkemaan maailmaa.
Elokuvan paahenkil6 Maria saa aluksi syntisen makss/an, joka kuitenkin palaa lesta-
diolaisyhteis66n seikkailujen jalkeen ja hénet réhdjalleen puhtoisena neitsyend. Ma-
ria ei pysty kasittelemaan niita kaikkia asioitdiaaaalisesti, mitd hanelle tapahtuu kau-
pungissa eikad hillitsemaéan itseaan, joten ainoamateaehtona han nakee sen, etta on
palattava omien pariin ja mentéava naimisiin. Mamaéapari, Raakel, on pelastava enke-
li, joka yrittda saada Mariaa pois houkutustert@jeinutta lopulta lankeaa itse kaupun-
gin houkutuksille. Raakel heréa tietoisuuteen omasnha- kuvastaan ja ymmartaa, etta
hanen paikkansa ei enda ole lestadiolaisyhteigassdnen on lahdettava pois. Toiset
saavat vapauden ja elamisen tunteen pohjoisedsés@ etelassa. Miehet ovat eloku-
vassa vahvoja, papisto edustaa hyvin vakaata viistagiuskonnollista valtaa omaavaa

instituutiota, jotka pitavat huolen siitd, etteisykdan lammas eksyisi laumasta.
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Naiskuva ilmentyy joko rellestdvana nuorena irstaaaisena tai vastakohtana télle,
rauhallinen, rakastava kotiaitina. Asobi-lyhytelokssa Tiedemies toimii sankarin roo-
lissa ja lahtee pelastusretkelle, jotta ydinperis jlleen kasassa. Tiedemies ei kuiten-
kaan saa pelastettua perhettdén, vaan kuoleeQlse.hakenut vaikutteita itAmaisesta
kulttuurista elokuvaan. Tiedemiehen kuolema on ksvseppukusta (itsemurha), joka
periytyy japanilaisesta samuraikulttuurista. Kukaan itsemurha ei ole yhteiskunnas-
samme hyvéksyttava teko, joten sité tulee kayttékugissa harkiten. Talla tarkoitan
sitd, ettd oli riski koulumaailmassa tehda elokuvaainkin voimakas kohtaus, jossa
kasitelladn yksilotasolla olevia herkkia ja koskeia tunteita ja tapahtumia. "Seppuku
voitiin my0s suorittaa vapaaehtoisesti, joko loelha protestina sietamattomille olo-
suhteille tai kun haluttiin valttaa vangiksi joutuman.” (Wikipedia 2009) Talla tavoin
tiedemies halusi valttdd pelimaailmassa vaanivéirapaangiksi joutumisen. Tiedemie-
hen epaonnistuneella pelastusretkellda on tarkahkanayttad katsojalle, ettd toisessa
maailmassa vaanii jotain pelottavaa seka esiteltleuhenkildhahmot. Naisen esittamis-
tavan muuttuessa, on hyva huomauttaa, etta mydsemiepresentaatiossa on tapahtu-
nut muutoksia. Ajatellaanpa minkéalaisina kuvina meieovat tottuneet nakemaan naisen
elokuvissa ja enta naisten oletukset ja mielikunghesta? Mies on totuttu ndkemaan
maskuliinisena voimakkaana pelastajana, joka se®jehkastaan. Naisten olemus pai-
nottuu tunteen ja herkkyyden puolelle. Asobi-lyhgkeivassa lida edustaa vahvan nai-
sen representaatiota, johon tama kyllakin kasvanata edetessa. N. 1970- luvun mo-
lemmin puolin elokuvassa nainen sai vain tietymdai®oleja (kotirouva, aiti, tyhma
blondi jne.), jotka useimmiten olivat yksipuolisepérealistisia ja eik& niinkaan tietoi-
suutta kasvattavia malleja, ja jotka johtuivat ketkisista yhteiskunnan tekemistd maa-
ritelmistd. Taméan vuoksi halusin Asobi-lyhytelokgsa naiskuvan edustavan voima-
kasta hahmoa. lidan on voitettava pelkonsa, jad#&da pelimaailmaan pelastaakseen
ystavansa ja ohjattava Oliver oikealle polulle. éfisa lasta pidetaan puhtauden ja viat-
tomuuden symboli, johon mikdan paha ei koske tanai koskea. Jokaisessa kauhugen-
reen sijoittuvassa elokuvassa on henkil6 tai hérikil jotka kohtaavat kuoleman eloku-
vassa. Nain kdy myos roolihahmo- Mikolle, kun hahwetéda lapsen nurkan taakse ja
Mikko jaa pelimaailmaan. Rajojen rikkominen nakyyayenemman elokuvissa nyky-

paivana: lapsen kuolema tuo katsojalle jarkyttyyygien tunteen.

Asobi-lyhytelokuvassa Lapsi-Geisha toimii avustajanpelastajan roolissa. Miekka
toimii symbolisena viestina. Lapsi-Geisha tuo mieki@demiehelle ja tarjoaa vihjaile-
vaa apua lidalle, kuinka paasta pelimaailmasta. p@psi-Geisha on viaton ja puhdas,
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joka valitettavasti on jaanyt vangiksi toiseen rfraaan. Geisha merkitsee kuolemaa.
Valkoinen asu symboloi varilladn vaanivaa varaaira, kun Geisha ilmestyy kuvaan,
on tama vaara lahella. Geisha on uhrautuva &ltg mn kuitenkin jotain salaperaista
voimaa ja valtaa valttdd pelimaailmassa vaanivaauldeishat saavat ulkomuotonsa,
nakénsa ja varinsa itdmaisesta kulttuurista. Vamamkitys heidan asuissaan on suuri.
Valkoinen vari tarkoittaa Japanissa kuolemaa jarseny6s hautajaisvari. Lansimaises-
sa kulttuurissa varin tarkoitus on osittain samattanosittain myds painvastainen. Val-
koinen vari merkitsee kummassakin kulttuurissa gutta ja viattomuutta. Lansimaises-
sa kulttuurissa valkoinen savy kuuluu myds iloigirkkollisiin tapahtumiin, kuten haat
ja kastajaiset.

Kuva 1. Geishat valkoisessa huoneessa (Asobi 2009)

Emme saaneet elokuvassa Geishaa nousemaan ilmamnA&mme hanet valkoisessa
huoneessa. Visuaalisena ja voimakkaana merkkis@dbivonut, ettd Geishan rinnasta
alkaa vuotaa verta, kun ovet avautuvat. "Valkoirsatiinipuku tuhriutuu vereen’-

tapahtuma olisi tuonut toivotun ilmaisun lahelléwasta kuolemasta.

Representaatioita on myds muussa taiteessa: "massanehty maalaus on maiseman
representaatio” (Wikipedia 2009) Kielletyssd hedids@ esitelladan myds maisemien
representaatioita. Helsinki on synnin ja pahuudsikpva, kiireineen paivarytmineen ja

yollisten nautintojen, houkutuksien tyyssija. PasjBohjanmaan maalaismaisemat, ky-
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layhteison idyllisyys ja perhelahtdisyys kuvataharnteellisena ja kunnioitettavana ta-

pana elaa. Maisemien representaatiot symboloivasaita.

Kuva 2. Maria ja Raakel Helsingin yossa. (Kielldtgdelma 2009)

Kuva 3. Marian ja Raakelin kotiseutu Pohjois-Pomaalla. (Kielletty hedelma 2009)

Uskonnollisia elementteja sisaltava elokuva orarpitillollaan. Elokuvan nimi, "Kiellet-
ty hedelmd”, viittaa Aatamin ja Eevan turmiollisg@aninaan Eedenin puutarhassa. Hel-
sinki on houkutteleva kaarme ja houkutukset uloliwleva herkullinen omena. Hen-

kilbhahmojen nimet viittaavat myds raamatun teksteiMaria, Raakel, Johannes, Luu-
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kas, Eeva. jne. Myds tiettyjen lavastuksien suht@emaluttu luoda kahden paikan va-
lille kontrastia. Maalaistalot ovat puhtoisen vasiita savyilla sisustettuja, kun Helsin-

gissa seinét ovat pirun punaisia ja asunnot syrikdlidia, joissa tiettavasti viini virtaa ja

laulu soi.

Kuva 4. Punaiset seinat ja synnit. (Kielletty hed&l2009)

Kuva 5. Maalaistalon idyllia. (Kielletty Hedelma @®)

Pohjois-Pohjanmaan maalaisyhteis6 on paratiisi., kumat houkutuksille pikku sor-
men, niin se vie koko kaden ja sinut haadetaanimasta. Kuitenkin, kaikille niin ulos-

pain ndkyva kauneus ja valoisuus eivat ole se paikkssa elaa.
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Asobi-lyhytelokuvassa Talo kuvastaa ajan kulkugafaisen mieltd. On mielenkiintoista
huomata, ettd myds Lehtosen analyysista nakyy samjajuksia, kuin itsellani kasikir-
joittaessa elokuvaa. "Autiotalo voi tietysti symbinla ihmisen (pian tulee pimed) piilo-
tajuntaa, josta paasy valkoiseen lumeen ja railderasilkoilmaan (tietoisuus) helpot-
taa.” (Lehtonen 2009) Ihmista ohjaa piilotajuntitgpunta). Synkka, pelottava, mutta
jollain tavalla lapsia kiehtova tuntemattomuus kedat mukanaan ransistyneeseen au-
tiotaloon, jossa he seikkailevat paastyaan toises:

gilmaan (ihmisen piilotajunta). Kui-
tenkin lopulta osa heisté selviaa ja paasee kalamoksen jalkeen pelastukseen, val-
koiseen lumeen (raikas, turvallinen tietoisuusitiahoikeaan maailmaan”. Elokuvassa
luminen metsdmaisema on turvallinen ja tuttu pailissa on hyva olla, joskus kuiten-
kin mielenkiinto ajaa ihmista eteenpain, ja tamaeksya polulta.

e R ) .l.,-l' | %
L VAR ) i, A i o | i

Kuva 6. Lapset ja autiotalo (Asobi 2009)

Asobi-lyhytelokuvan kellarista on pyritty luomaaanllun tiedemiehen kellari-vaikutus.
Vanhat tietokoneet, lasiset purkit nesteilla taytei ja synkkyys antavat yhdessa tie-
demiehen ulkonadn kanssa sykayksen elokuvan alkostg elokuvalle tulee nimen-
omaan fantasia- ja kauhugenre suunta. Hullu tieeengemaa on kaytetty elokuvissa
kautta aikojen. Sen symbolinen ymmartaminen ontjunut katsojien mieliin ja alita-
juntaan. Ymmartaakseen kellarin symbolisen merkiyk ei katsojalle tarvitse antaa
paljoakaan merkkeja, mista on kysymys. Kellarmbtukkainen mies, valkoinen takki
ja silmalasit ovat avaintekijoita tassa kohtaukagaskuvauspaikassa. Naista viittauksis-
ta katsojan alitajunta tuo mielikuvan hullun tiedehen maailmasta.
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Kuva 7. Tiedemiehen kellari. (Asobi 2009)

Asobi-lyhytelokuvan pitkat kaytavat kuvastavat sgyta. Olisin halunnut hakea Aso-
biin samanlaista melankolisen pelottavaa ja pya#§# tuntemusta, kuin esim. Hohto-
elokuvan kaytavat antavat ilmi. Lapset joutuvatiagdemaan kaytavilla, joissa he eksy-

vat toisistaan ja joissa tapahtuu kummia asioita.

3.1 Efekteilla ytya uniin

Ihmisen kollektiiviseen alitajuntaan on varastdiako ihmiskunnan muistikuvat esim.
arkkityypeista, myyteistd, saduista ja unista, ijoiiittyy tietynlaiset visiot, tunnetilat ja
elamankokemukset. Naitd arkkityyppeja nahdaan nhgisbissa. Kaikki liittyy kaik-
keen, kaikella on tarkoitus ja merkitys, jos kagdittaja on teoksessaan kayttanyt sym-
boleita, representaatioita ja unia hyoddykseen. Tisdaden lainalaisuuksia puetaan
elokuvissa symboleiksi, annetaan katsojalle vatidistaa symboli merkitykseksi ja ko-
kemaan todellisuuteen pohjautuva eheytys elokuvarit& Ei siis ole olemassa yhta
kliimaksia, ne ovat pienind osina elokuvassa, gosstten koostuu elokuvan paakliimak-
si. Symbolinen elokuva on matka sen kasikirjoittaja ohjaajan sieluun, 1api elaman,

jonka polun katsoja pystyy parhaimmassa tapauks@égsanaan.

Kasikirjoittaja ja ohjaaja voivat hyddyntéa unialalvan visuaalisen puolen luomisessa.

Kuitenkin, abstraktien tasojen esille tuominen jalen oikeanlainen ymmartaminen



18

katsojana on ongelma. Unet ovat itsekkaité ja stibjesia kokemuksia, ja useimmiten
kokemuksen siirtaminen, saman kokemuksen tuntesstiminen, on suuri haaste. The
Fountain-elokuvassa on hyddynnetty abstraktia wagkutelmaa. Elokuvan paahenkild
mies, joka matkustaa kohti "toista ulottuvuutta’keé jatkuvasti itsensd menneisyydes-
sa mietiskelyn ja unien kautta. Taméa antaa katsojahteen, ettd mies on nédhnyt unta
tai on unenomaisessa maailmassa. Unia voidaanakagtokuvissa kahdella tavalla:
elokuva voi olla kokonaisuudessaan abstrakti urfiatatasiamaailma tai elokuvan hen-
kilo ndkee unta ja se naytetaan elokuvassa. Eloknepeat aika- ja paikka- siirtymat
seka kerronnalliset katkokset on havaittu muistataunta. Katsojalle voi muotoutua
vaikeaksi ymmartdd unen merkitys, jos se on venHo#lliseen abstraktiseen muotoon
tai unimaailman fantastisuudessa kaytetdan liikzsraktisia ja unimaisia elementteja,
symboleja tai efekteja. Kaikkea ei ehdi nahda tamartaa ilman syvempaa tutkimusta.
Toisaalta, jos unenomaisen abstraktisuuden radgiai ylitsevuotavaan muotoon, on
sen paallimmaisena tarkoituksena kuvata sekavijattaaosta ihmisen mielessé ja sen
hetkisessa elamantilanteessa. Blueberry-elokuvissamaalainen mies tapaa maya-
kulttuuriin liittyvan poppamiehen. Poppamies ani@simaalaiselle miehelle huumaa-
vaa ainetta ja taméa alkaa nakemdaan harhakuvia.eMigman hetkinen elamantilanne
elokuvassa on sekava ja huumaavan aineen kautteemiglisi kdyda lapi tuskalliset ja
kivuliaat muistot I&pi, jotta tAma péaasisi irti vemsta roikkuvista peloista ja muista héai-
ritsevista tunteista, jotta voisi jatkaa matkaamidakuvan tdssa kohtauksessa on kaytet-
ty runsain mitoin efekteja, joista ilmenee miehémihen mieli ja tuska. Téallaiset
unenomaiset harhakuvien ja huumaavien aineidernéatéit toimenpiteet ovat olleet
muissa kulttuureissa keino paasta lahemmas henlmasaja myos parantaa omaa it-

seaan.
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Kuva 8. Blueberrry (Blueberry 2006)

llIman osaavaa varimaarittelijaa ja efektien tekja&dbi-lyhytelokuvan symbolien mer-
kityksen olisivat jdédneet vahaisiksi ja vajaiksioiven kuukauden suunnittelujen ja testi-
en pohjalta elokuvaan saatiin ohjaajan mielikunaataava lopputulos. Varimaarittelylla
ja efekteilla pyritéan korostamaan symbolien jaeanvaikutusta tai nAméa voivat jopa
itsessaankin olla symboleita. Pelimaailma kuvasiaiuvassa toista ulottuvuutta. Ta-
han maailmaan paasee virtuaalikyparalla. Kyparéeja valoefekti toimii symbolisena

saatteena toiseen maailmaan.

Kuva 9. Siirtyminen pelimaailmaan (Asobi 2009)
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Kyparan vaikutusta on pohjustettu elokuvissa aiemkimi ja katsoja voi hyvin arvata,
mihin kyparan paahan laittaminen vie. Itse "pek@’ole korostettu millaan kuvilla tai
efekteilla elokuvassa, vaan paaasia on, etté lkatgomartad, kun henkild siirtyy maa-
ilmasta toiseen. Suunnitteilla oli efekteja ja paiementteja, mutta aikamme ei niiden

luomiseen riittdnyt. Pyrimme erottelemaan maailtosistaan varimaarittelylla.

Tiedemiehen kellari sai viimeisen silauksen, kumdaimuokattiin rosoisemman nakaoi-
seksi.Nain saatiin vaikutelma 1980-luvusta. Varinttglylla korostettin myos Tiede-

miehen perheen vaikutusta. Jalkitydssa valaisgindla roikkuva kuva viela erikseen.
Perhepotretti symboloi Tiedemiehen sankarillisugékd elaman muutosta, mikd on
tapahtunut ja mik& muutos tulee tapahtumaan. Kushatliikkuvat, heidan perassaan
tuleva sumulatenssi kuvastaa heidan juuttumistatimpailmaan ja luo aavemaisuuden
tunteen. Kokonaisuudessaan pelimaailma- kohtawukgisgan reunoihin on lisatty blur-

efekti, jotta saisimme oikean todellisuuden japekilman valille kontrastia.

Kuva 10. Geishan sumulatenssi. (Asobi 2009)

3.2 Vaikeasti ymmarrettavia, ihania oivallettavia

Osa elokuvissa esiintyvista symboleista, represg¢ioiata ja unien osista vaatii tietoa ja
ymmarrysta esimerkiksi eri kulttuureista, taustateelokuvasta, ohjaajasta tms. ennen
kuin elokuvan symbolit ymmarretdan oikein. EsimkeskiThe Fountain—elokuvan oh-

jaaja Darren Aronofsky tuo rakkausfantasiaelokugzasssille symboleita ja elementte-
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j&, jotka ovat ymmarrettavissa vain tutkimalla drgta, uskontoja ja ohjaajan taustoja
seka taman oman kokemuksia naistéa symboleist@faegiteista. Kasikirjoittajalla tulee
siis olla laaja yleistieto ja yleissivistys sekduhtutkia edella mainittuja aiheita. Miellyt-
tavaa ja rikasta symbolien kayttda elokuvissa #aisj kun ne vetoavat katsojan tuntei-
siin: katsoja hakee elokuvasta eheytystd, jokaabeiy jollain tavalla todellisuuteen ja
mahdollisesti kokemuksena elamén jatkuvuudestainusissa Darren Aronofskyn elo-
kuvissa on runsaasti merkkeja ja merkityksid. El@asa The Fountain etsitddn keinoa
elaman jatkumiseen ja loydetddn ikuinen rakkauso®sespaonnisten rakastavaisten
kamppailu, jossa nainen on kuolemaisillaan ja rgrétié pelastaa naisen. Elokuvassa
esitellaan kolme tarinaa rinnakkain eri aikakaasillenneisyys (mies on espanjalainen

valloittaja), nykyhetki (mies on laékari), tulevaiss ("hengen tila”).

Kuva 11. Hengen tila. (The Fountain 2006)

Kaikissa néaissa ajan eri jaksoissa mies yrittatakeinon pelastaakseen naisen. Ajan-
jaksoja on luotu lavastusten, efektien ja puvustnkseka tarinan ongelmakohtien muu-
tosten suhteen. Menneisyydessa Espanjan kuningattenrgelmana on inkvisiittori, jo-
ka haluaa tuhota kuningattaren, nykyhetkessa sy@p#a naista ja tulevaisuudessa
nainen pyrkii johdattelemaan miestd ymmartamaalegakyntymisesta pois paasyn.
Naisen pelastamiseen keinoa ei kuitenkaan l6ydyajaen kuolee. Tai, ainakin mies
luulee nain. Tassa tapauksessa myds katsoja ajaututielemaan tapahtumien perus-
teella, ettd nainen on kuollut. Mutta, jos katsamtga syvemmalle, niin voi huomata
merkit, jotka viittaavat ikuiseen rakkauteen janed# jatkuvuuteen, vaikkakin nama ei-

vat tapahdu maapallolla. Koko elokuvan ajan myadeeratietad, etta he kohtaavat mie-
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hen kanssa kuoleman jalkeenkin ja vasta viime Héatkeies ymmartaa taman. Lopulta
he saavat toisensa "toisessa ulottuvuudessa”,tgojkavoi kokea elaman jatkuvuuden
tunteen. Elokuvassa nahtava suuri puu on selvéawsit Raamattuun ja elamanpuu-
tarinaan. Aatami ja Eeva soivat paratiisissa tipdosta, Jumala karkotti heidat paratii-
sista ja katki elamanpuun. ElAméanpuusta saatavaavantaa ikuisen elaman ja se ei

myo6skaan saa joutua vaariin kasiin.

Kuva 12. Elamé&npuu (The Fountain 2006)

Fountain:ssa kasitellaan muitakin uskonnollisiareetteja: maya- kulttuurin uskomuk-
sia seka buddhalaisuutta. Elokuvassa kasitella@@ysetaan Maya- kulttuurin sielujen
tuonela, Xibalba. Se on sielujen sdilg, jotka rittEhetetdan takaisin maahan oppimaan,

mika viittaa taas karman lakiin ja nain ollen budi@suuteen.
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Kuva 13. Xibalba. (The Fountain 2006)

Elokuva séteilee ajatusta, jossa korostetaan kualesievan keino paasta pois elaman-
kiertokulusta ja vapautua maallisesta ankeudestak@rnaatio). Ja naiden uskomuksien
mukaan, kun sielu lahetetaan maailmaan, se jakdaotia (jing ja jang), jolloin naiden
sielunpuolikkaiden on maara kohdata jossain vaseetimaa tai seuraavaa elamaa ja
vapautua jalleensyntymisesta (sielunkumppani). Kwkuvassa huomataan, on nai-
sen sielunpuolikas kehittyneempi, ja tama jaé edodtan miehen sielun kehitysta, jotta
he jossain vaiheessa kohtaavat. Jo aikaisemminitsiajnettd nainen tietdd hanen ja
miehen tulevan viela palaamaan yhteen, on naigaiikie merkki tasta: "Tulen aina
olemaan kanssasi.” Vasta elokuvan viime hetkell@sngmmartaa, mita nainen talla tar-
koitti ja kuten monessa muussakin elokuvassa, kuatelahella kdyminen auttaa néa-
kemaan taman asian. Elokuvassa viitataan paljdooyinolliseen, tietoisen mielen
ylempé&an tasoon, joka on puhuttu aihe tallakin éi&ileri tieteenaloilla. Ei siis ole mi-
kaan ihme, ettd Aronofsky on saanut aiheitaan rnintreatkaltaan. Elokuvan lopussa
elamanpuu on katketty mietiskelyn ja itsetutkiskevulla astraalitasoon, jossa on se
kaikki tieto, mita ihminen tarvitsee ja missa se kohdata sielunkumppaninsa, misséa
elama voi syntya uudelleen. Ennen kaikkea The Fouimin kokonaisuudessaan symbo-
li ikuiselle rakkaudelle. Elokuvan tekijoita ovausta asti kiinnostaneet tiedostamaton

ja unen ulottuvuudet. The Fountain-elokuvassatakn nailla kaikilla tasoilla.

Katsoja ei valttamatta suoranaisesti tiedosta giganakeméaansa symbolia. Osa niista
on juurtunut alitajuntaan ja ne toimivat automaaiii. Osa symboleista on yleismaail-
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mallisia. Kuten jo edella mainitsin sormuksen kuagan avioliittoa, voidaan sormuk-

sen merkitys rekonstroida uuteen yhteyteen elokavidodellisuudessa sormuksen
symbolinen merkitys on juurtunut ajan kuluessaplittaamme positiivisessa mielessa:
tiivis, rakastavainen perhe, aviopari, jotka elaetméansa onnellisena loppuun asti.
Sormuksen kaanteinen merkitys tuodaan hyvin esit&uvassa Romeo ja Julia. Ikui-

nen rakkaus luvataan, mutta avioliitto on tuomittboon. Sormus kuvastaa epaonnista,
pelottavaa, hailyvaisyytta ja tulevan avioliitonaepnistumista. Toisaalta se on lupaus

ikuisesta rakkaudesta, joka ei toteudu tassa masdm

Kuten sormus, niin monet muutkin uskontoon viitt@asymbolit toteutuvat elokuvissa.
Scifi- ja katastorifelokuvassa The Day the Eartho8tStill viitataan tapahtumilla ja ku-
villa Nooan Arkkiin ja maailman tuhoutumiseen raantissten tekstien viitoittaessa ta-
rinaa eteenpain. Uskonnolliset tapahtumat ovattpwbkuvassa uuteen muotoon. Tas-
sa tapauksessa katsojan tulee riittavasti tunteanBtun kirjoituksia, jotta rekonstroidut
elementit ymmarretaan liittda oikeaan yhteyteeeatfa, symbolit osataan ottaa vastaan.
Elokuvassa hyonteiset pyyhkivéat rakennukset, ajatohmiset tieltdan. Yhtalaisyys ja
symbolinen viesti juontuu suoraan Raamatusta, jbesadsirkat tuhosivat pellot. Ih-
miskunnan vitsaukset puetaan elokuvassa voimak&nasaiotoon. Kaikkien naiden
symbolien myo6ta, elokuvassa on olemassa my0s tdar&nitus: viestia ihmisille, etta

tuhlaamme maapallon luonnonvaroja.

Kuva 14. Vitsaus. (The Day the Earth Stood StiD&0
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Elokuvan henkilohahmoilla on myés Raamattuun \aiia nimia; lapsinayttelija Jacob.
Myds tallaisilla symbolistisilla pienilla elemeniiéi voidaan vaikuttaa katsojan mieliku-
viin ja edesauttaa Raamatullisten symbolististpahtumien ymmartamista. Tassa vai-
heessa voimmekin kysya: miksi monissa suomalaigkdaivissa esiintyy naishenkiléa

esittava hahmo "Maria”?

Koska, symboleita voidaan kehittd& uuteen muotooko meilla kaikilla oikeus kayttaa
jo olemassa olevia symboleita ja muuntaa niitakglssa pystytdan tekeméén symbo-
leita melkein mista tahansa, se riippuu esitystavadlen kuitenkin sita mielta, etta jo
olemassa olevien symbolien muuntaminen uudelleatiivtaitoa, kokemusta ja tiettya

varovaisuuttakin.

3.3 Toisen todellisuuden voima

"Unen ja elokuvan yhtéalaisyydet ovat perinteiségtinostaneet tutkijoita, ja taméa oli-
kin yksi varhaisimmista psykoanalyysin sovellutuggdta elokuvateoriassa.” (Elokuva
ja analyysi 1994, s.173) Puhuessani unista tahdittain sivuuttaa tieteelliset faktat
unista ja niiden nédkemisesta. On totta, ettd kaiklat eivat sisdlla minkaanlaista tarke-
aa informaatiota, vaan johtuvat arkielaman hawité ulkoisista arsykkeista: kdymme
unissamme |api opittuja asioita ja tapahtumia.sikig tapauksissa ndma asiat ja tapah-
tumat saattavat muuttua tietyssa univaiheessa @digar, joista on hyva ammentaa ide-
oita mm. kasikirjoituksiin. Uni on luonnollinen osamaamme. Joskus iltaisin vaikeilta
ja ratkaisemattomilta tuntuneet asiat ratkeavatas@ana paivana, kuin itsestaan. Voiko
olla mahdollista, ettd unen aikana naihin ongelminsaatu jollain tasolla viesti? Tie-
teesséa unet ovat tutkijoille kayria, psykologekkino tutkia ja selvittaa potilaan tilaa ja
joillekin toisille keino paasta toiseen ulottuvuere poimia omasta alitajunnasta vieste-
ja. Symboleita on arkielaméassa ja symboleita gsiintyds unissa, nama kaksi siis kul-
kevat myods kasi kddessa. Unet viestivat symbolearttl, "ja ne esittavat sellaisia aja-
tuksia, kasitteita tai tunteita, joita on vaike&ea sanoiksi.” (Uniopas 1997, s.22) En-
nen vanhaan unien uskottiin ratkaisevan ongelnsaamaan hedelmallisyyttd, paran-
tamaan metsastdjien taitoja ja tekemaan soturaiséevia ja urheita. Selvaunet ennusti-
vat tulevaisuuden tapahtumia, parantavan sairié@jamaan kyvyn nakemaan jumalal-

lisia ilmestyksia.
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Unissa esiintyville elementeille on ajan saatoss@ntelty merkitys ja tulkinta. Tietyt
merkit ovat ihmisen oman tietoisuuden tekemid kekgi: esimerkiksi likenne- ja lii-
kemerkit. N&illa on rajallinen, keinotekoinen jaikalinen merkitys. Unien symbolit
ovat vertauskuvallisia ja esittéavat asiat joskysajdiiankin epasuorasti. Valitettavasti
me lansimaalaiset olemme ajan saatossa unohtameetuoiman ja uskomme etta, "to-
dellisuus voidaan selittda vain kokemusperaistsrasmwiden pohjalta.” (Uniopas 1997,
s.14) Unimaailma on toinen "todellisuus”, joka eudata logiikan lakeja. Unien ollessa
subjektiivinen kokemus tulee maaritelmankin olla seukainen. Kaikki tulkinnat riip-
puvat itsestasi ja paperille kirjoitetut maaritetnadan kirjallisuudessa toimivat suunta-
viivoina. Unissa piilee innostumisen ja tiedon vaindos nukumme kolmanneksen ela-
mastamme, niin miksemme kayttaisi unitilaa hyddykdnien ndkeminen ja niiden hal-
litseminen vaativat harjoitusta, mutta se on myékifsevaa. Unessa sina olet tuottaja,
kasikirjoittaja, nayttelija ja ohjaaja. Pystyt rakamaan unessa toivottua tarinaa tai ta-
pahtumaa, josta ideat kasikirjoitukseen tulevatolddyhytelokuvassa Pelimaailma
nayttaytyy unimaailmana. Kun, henkildhahmot laitekyparan paahansa, he hetken
kuluttua heraavat akkinadisesti toisessa paikassanfkuten joskus itsekin heraa sap-
sahtaen, kun esimerkiksi olet juuri paassyt valvggminirajan valiin ja olet tilanteessa,
jossa kompastut ja olet kaatumassa maahan. Juwenewin kaadut, herdatkin sapséah-
taen, mutta jatkat sitten untasi. Unet ovat apuedis ja tata apuvalinettda muokkaamalla
sopivaksi kasikirjoitukseen saadaan elokuvaan wtatitta. Unet tulevat esiin piilota-
junnasta ja erilaisia symboleja ndhdaan eri pilotaan tasoilla. Taso 1 ossitietoi-
suus, jota kdytamme valvetilassa ja sinne on helppst@adaso 2 ompersoonallinen
piilotajunta, jossa sijaitsevat muistikuvat mita hereilla oléedioisuus ei tavoita, mutta
jotka kumpuavat esiin unissamme ja muussa sielméEdamme. Taso 3 ¢ollektiivi-
nen piilotajunta. Kollektiivinen piilotajunta "sisaltda ihmismielgperimmaiset kasityk-
set, symbolit ja teemat seka arkkityypit, jotka gesh muodostavat syvaltd sisimmas-
tamme kumpuavien halujen, viettien ja pyrkimystéwkihteen.” (Uniopas 1997, s.25)
Tama piilotajunnan taso on siis kaikille yhteinsa,on peritty mielen taso, josta juontuu
kulttuurien yha uudelleen esiintyvat legendat jaytity Sita voidaan kutsua Jungin mu-
kaan "ihmiskunnan suuri historiallinen kokemusvéoksi.” (Uniopas 1997, s.25) On
siis hyodyllista miettid, mink& tason unista oneys

Unien kaytto ja syvallisempi tulkinta on aina olkpéuskottavaa tieteellisesta nakokul-
masta katsottuna. Olen kuitenkin sita mielta, ett@ikuvituksen, mielikuvien, unien ja

symbolien kayttd taiteessa sallittakoon ilman epl@ja. Mita kautta historian nahdyt
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taiteelliset tuotokset olisivat ilman naita? "Ursstattavat tulla miltei missd4 muodossa
tahansa ja kayttaa mita tahansa kuviteltavissaaaleertauskuvaa tai juonta. Unen ym-
martamisen kannalta on tarkeinta tarkkailla tunteeimakkuutta seka eteen tulevia
symboleita.” (Unikirja 1995, s.40) Ei siis riitét@ unen nékee tai sita hallitsee, on myos
opittava ymmartamaan niita, jotta ne voidaan vegmslokuvien kayttoon. Symbolit
ovat keino tahan, unien kautta itsensa tutkimirgk@ syksinkertaisesti opetella nukku-
maan ja uneksimaan. Unissa esiintyvista sanatuselt voivat toimia elokuvassa rep-
likkein&. Joissakin tapauksissa koko elokuvan Kgsitus voi lahtea liikenteeseen yh-
destéa sanasta tai lauseesta. Myds pelot esiintyeidan jokaisen unissa. Naitd unia

hyodyntamalla voitaisiin saada rakennuspalikoiteneskiksi kauhu/trillerielokuviin.

3.4 Unien rakenne ja luovuus

Asobi-lyhytelokuvan kasikirjoitus lahti liikkeellealkoisesta huoneesta, jonka néin
unessa. Hahmot olivat reunustettu valkoisella, emiésella hehkulla ja niiden ulko-
muoto oli itamainen. Nainen ja lapsi seisoivat reessa ja lapsi istui valkoisen Kirsik-
kapuun alla, josta tippuu valkoisia kukkia, lapselh kddessdéan miekka. Nainen nousee
ilmaan, han puhuu outoa kieltd, nainen vaikendgifegen rinnastaan alkaa vuotaa verta,
ja veri tuhrii pitkdhelmaisen valkoisen mekon. Kmkin, tdssa tuotannossa oli tehtava
kompromisseja ja luovuttava liian tyolaasta tot&aasta. Asobin tapahtumat sijoittuvat

elokuvan todellisuuteen seka unimaiseen pelimaaima

Ovella on monta merkitysta ja kautta aikojen seolut mielestani yksi mielenkiintoi-
simmista symbolisista elementeista monissa elokavi©ven kautta padsee minne vain,
ovi voi olla auki tai kiinni, sen takaa voi l0ytydita vain tai sitten ei mitdan. Ovi on ha-
vaittu ilmestyvan uniin useasti ja talle on annettanta merkitysta, ratkaisu voi olla
oven takana tai esimerkiksi joku kauan odottamsisi. ©ven ndkeminen elokuvassa luo
kutkuttavan uteliaisuuden tunteen vatsanpohjaandgttamisen tuskallisuuden. Mita
oven takaa paljastuu? Ovi on hyvin maaginen ja kttaka elementti. Ennen kaikkea,
ovi on paasy tilanteesta tai paikasta toiseen. Ksabovi on paasy pelottavaan paik-
kaan, mutta myGs ulostie. Tai se voi olla unimaa#sa este, jos sinulla ei ole siihen
avainta, kuten vuoden 1951 Alice in Wonderlandrpgelokuvassa. Liisan uteliaisuus
ajaa hanta koko elokuvan ajan eteenpdin ja saaitemn mita ihmeellisimpiin tilantei-

siin surrealistisessa unimaailmassa.
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Kuva 16. Liisa Ihmemaassa (Alice in Wonderland 951

Elokuva tai sen osa voi siis tapahtua joko uninmaagisa tai elokuvan henkilén uneen
matkataan elokuvan aikana. Elokuvassa Liisa Inmessamatkataan paahenkilo Liisan
uni- ja haavemaailmaan. Elokuva kuvastaa unimaailomaituisia ja yllattavia kaantei-
td. Unessa esimerkiksi ihmisten tai hahmojen kigttéista on vaikea ennustaa tai hal-
lita. Jatkuvat tilanteen ja tunteen muutokset,ljeil hahmojen ja jarjettémien tapahtu-
mien maailmassa kaikki on sallittua. Kohtaukseksm kohtauksessa ilmestyy yllatta-

en mita erilaisempia hahmoja, joita voisi kuvitellaestyvan unien kohtauksissa tai
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unen muuttuessa toiseksi. "Unet ovat mielen tietoja tiedostamattoman tason vélista
keskustelua- kahden tason, jotka molemmat puhuvagcerityisté kieltdén.” (Uniopas
1997, s.76) Usein tietoisuutemme saattaa toimiadw@ tulkkina ja unien merkityksis-
ta tulee holynpolyd. Meidan on opittava tulkitsemaaia oikein, jotta I6ydamme nii-

den oikean merkityksen. Taman vuoksi operaaticdgberhpana taidetta kuin tiedetta.

Liisa Inmemaassa-elokuva alkaa, kun Liisa istusfogsa kuuntelemassa historian lu-
entoa. Liisa vajoaa esitietoisuuden unen tasol#d unen tasolla ihmiset esiintyvat
omana usein omana itsenaan. Jossain vaiheessdéhisa seuraamaan kania, joka
johdattaa taman kaninkolon suulle. Liisa tipahtaaik koloon ja matka pohjalle kuvas-
taa matkaa maailman toiselle puolelle. Unen ralemja tason kannalta ajateltuna tama
tapahtuma kuvastaa Liisan laskeutumista unen sy\gi@npersoonalliselle piilotajun-
nan tasolle, jossa valveen ja tiedostamattomaa gjandéa nay. Talla unen tasolla ih-
miset tai muut hahmot voivat edustaa jotain unédjgrd omia piirteitd. Lopulta Liisa
valuu kollektiiviselle piilotajunnan tasolle, joskaikki kaantyykin paalaelleen. Talla
kolmannella unen tasolla voi saada itselleen ops#Liai symbolisia viisauksia. Liisa
Ihmemaassa on paivauniretki Liisan haavemaailnjaasa Pekka- kani on Liisan mie-
lenkiinnon kohteena. Kanilla on myds kello, joks sunnettavasti symboloi ajan kul-
kua. Tassa tapauksessa voidaan ajatella, etténlpidatajunta hoputtaa Liisaa eteen-
pain unessaan, jotta tdma ehtisi ndhdéa unen lopjpusaada unesta oppia. Matkalla Lii-
san ajatusmaailma kohtaa polulta "harhaanjohtaekjoita, esim. laulavat kukat ja
Hullu hatuntekijd. Tama elokuvallinen esimerkkimnistutus siitd, kuinka unessa on
vaikea pysya tietylla polulla ja kuinka haastaviéé gn yrittaa hallita. Liisaa vastaan
tulee puu, jossa on kyltteja seka monenlaisia gajKatka johtavat pimeaan metsaan.
Puunoksalle ilmestyy Veijarikissa, joka vertausKklisasti neuvoo Liisaa |oytamaan
tien. Voisi kuvitella, etté Liisan alitajunta kesitalee Liisan kanssa. Enté, jos Liisa olisi
valinnut elokuvassa (unessa) jonkun toisen tienithuee vain ihmetelld, minne han
olisi talléin unessaan paatynyt. Polut ja kyltiimtyvat usein unissa, ja niilta voi kysya

neuvoa ihan arkielaman asioita varten.

Joskus unemme tuntuvat ja vaikuttavat todellisiitdkainen meista on mit& luultavim-
min nahnyt tallaisen unen ja herannyt aamullaeligt, ettd kuinka todelliselta viime
dinen uni tuntui. Saatamme jopa tuntea unessaysartuntemuksia ja varistyksia he-
ratessdmme. Koko elokuvan ajan Liisa luulee olexaodellisessa maailmassa, mutta

lopussa hdan ymmartaa nakevansa unta ja heraanjgllestossa.
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Kuva 17. Paluu tietoisuuteen (Liisa Inmemaassa 1951

Liisan herddminen on niin kuvaltaan kuin aaneltggsmankaltainen, kuin "normaali”
paluu tietoisuuteen. Naytetaan unen ja valveetilejgssa kaikki nayttaa kaatuvan
paalle ja elementtien sotkeutuvan keskendén, rogtdta sdpsahdetadn hereille juuri
ennen kuin niin kay.
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4 POHDINTA

"Elokuva ei sinédlldén ole mitaan, jos siina ei sigdltéa.” (Manttarin luento 2009) Ta-
han siséllon luomiseen tarvitaan ja vaaditaan kéaittajalta taitoa ja keinoja osata
kayttdad symboleita, representaatioita ja unia. jieka aiheen tulee olla lahella toisiaan.
Elokuvan osista, pienista suurista symbolisistagiata seka elokuvasta tulee uskottava
ja ehea kokonaisuus, jos kasikirjoittaja ja ohjageaistuvat ja pystyvat samaistumaan
tekstin maailmaan. Elokuva voi syntyd mista tahafedaijutuista, ihmisistd, inmisten
kertomista tarinoista, yksittaisista tapahtumistésta vain. Toisille elokuvat syntyvat
unista ja mielikuvista. Ympariston havannointi,sten kuunteleminen ja uneksimisen
taito ovat itsensa kehittamisen ja ideoinnin tark@é keinoja, joita jokainen kasikirjoit-
taja ja ohjaaja tarvitsevat tyossaan. Symbolienekuken tunteina ja tuntemuksina
kumpuaa ihmisen sisalta. Katsoja kokee tunteekkeagei valttaméatta ymmarra symbo-
lia. Taméan tunteen luo padsaantoisesti kasikigitfa ohjaaja.

Symboleita ja niiden merkityksia 16ytyy paljon. Beet, korut, taulut, tuoli ja jopa sanat
voivat saada symbolisen merkityksen. "Symbolit aaid irrottaa kayttoyhteyksistaan ja
ne voivat vaeltaa uusiin konteksteihin.” (Pakasalli taikamerkit vaelsivat nykyajan
merkityksiin 2007) Omakohtainen kokemus, johortdét symboli tai unipaivakirjan pi-
taminen edesauttavat kirjoittamaan kohtauksia gipa kokonaisia kasikirjoituksia.
Kannustan kaikkia nakemaén ja kirjoittamaan undss ykilla niista voi olla suuri hyoty.
Asobi-lyhytelokuva ei ole ainoa, jossa olen kaytamia hyodyksi. Unia nékevéat kaik-
Ki ja niiden ndkemissa voi kehittyd. Varien nakeemnaanien kuuleminen ja unen hal-
linta ovat harjoittelun tuloksia. Unet ovat ikaamirk tarinan palasien liitoskohtia, joista

syntyy kokonainen teos.

Kiinnostus elokuvia ja niiden kasikirjoituksia kalat kay paiva paivalta syvemmaksi. En
opiskelujeni alussa kuvitellut kirjoittavani taitkivani opinnaytetydssani ndin vaativaa,
mutta mielenkiintoista aihetta. Kaikki liittyy kdiken, kaikella on tarkoitus ja merkitys.
Nama tutkimani aiheet, unet, symbolit ja represatiaa ovat todellisuutta ja ne kosket-
tavat minua niin elokuvissa kuin arkielamassakinamon kaikkialla.

Olen tullut siihen lopputulokseen, etta matka tersenaailmaan eli elokuvan uniin ja
symboleihin, on ennen kaikkea matka minuun itse@mun oman minan tuntemiseen,
eheyttdmiseen, oppimiseen ja kehittdmiseen. Ela@kusgyvallinen tutkiminen on kuin

reissun paalla oleminen. Useimmiten matkalla orhkan kivaa, mutta kotona perille
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paastyaan, kaikkensa antaneena, ollaan hyvin vié&yidokuvien pohjalla on aina ol-
lut todellisuus tai pienia osia todellisuudestd.kyte sitten mahdollisimman realistises-
ti esitetystd elokuvasta tai fantasiaelokuvastani®ytien tarkoitus on antaa katsojalle
voimakkaita mielikuvia. "Symboli—on paras mahdodimja ajankohtaisin sovittelurat-

kaisu tietoisuuden ja tiedostamattoman valille.’i\¥edia 2009)
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