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1 Johdanto

Opinnaytetyoni pohjalla on jo pidemman aikaa taiteellisessa tyossani kiteytyneet
ajatukset materiaalivalintojen tarkeydesta, lapinakyvyyden teemasta ja kerrosta-
misesta. Viime aikoina tilaan tekeminen on alkanut korostua, ja minulle onkin jo
pidemman aikaa ollut selvaa, etta opinnaytetyoni ei tulisi olemaan kaksiulotteista
grafiikkaa paperilla. Paaaineeni taidegrafiikka on edelleen pohjana kuvallisessa
ilmaisussani, mutta koen usein paatavoitteekseni tuoda painopinnat jotenkin ti-

laan, kuin hengittamaan tilaa ja toisinpain.

Kuvataiteen opintojen aikana tdissani ovat toistuneet lapinakyvyyden ja kerrok-
sellisuuden teemat. Materiaaleissa variaatioina ovat toimineet muun muassa lasi,
pleksi, harso tai ohut paperi. Minua kuitenkin kiehtoo, kuinka erilaisen viestin 1a-
pinakyvyydesta antaa vaikkapa kertakayttdlakana verrattuna sameaan pleksiin,
ja mika ajaa minut valitsemaan tiettyja materiaaleja toisten sijaan. Vaihtolukukau-
teni aikana lapinakyvyyden teema tuli esille kankaan kanssa tyoskentelyn kautta,
ja tilaan ripustettuna se sai aina uusia ulottuvuuksia sen kautta, mihin se ripus-
tettiin. Halu skaalan kasvattamisesta on kuitenkin ollut aina lasna, ja toiveenani
on ollut tehda teos, joka ottaisi tilan haltuun kokonaisvaltaisemmin, tai jollain ta-
solla olisi tasavertainen tilan kanssa. Talloin itse materiaali ja etenkin sen muoto

paasisi oikeuksiinsa, ja kokemus voisi olla jossain maarin jopa kehollinen.

Opinnaytetyoni hipoo kuvanveiston rajapintaa, grafiikan tekniikoiden mahdollis-
taessa vari-ilmaisua. Vanerilta painettu puukuvio korostaa materiaalisuuden tun-
tua herkassa kankaassa. Puupiirros luo pohjan, mutta installointi muuttaa yksit-
taiset grafiikan vedokset veistokseksi.

Tassa tutkielmassa pohdin omaa taiteellista tyoskentelyani intuition kautta ja sita,
milla keinoin intuitio ja kehon sanaton tieto ilmenee. Kehollisuus ja eksistentiaali-
nen tietdminen ovat vahvasti 1asna, tietoinen ajattelu ja sanat toissijaisia. Lansi-
maisen vahvan dualistisen ihmiskuvan takia etsin yhtymakohtia kokonaisvaltai-
sempaan tietamiseen idasta, ja japanilainen estetiikka antaa vaikutteita taiteen
kokemuksen teoretisointiin. Tarkeimpina lahteina toimivat Juhani Pallasmaan
ajatukset kadesta, Asta Raamin tutkimus alykkaasta intuitiosta ja lukuisat japani-
laisen estetiikan historiaa ja nykypaivaa valottaneista kirjoituksista.



2 Eksistentiaalinen tieto

Luova prosessi on luonteeltaan havainnointia ja ymmarrysta, ei niinkaan tietoista
ajattelua. Ymmarramme maailmaa kehollisesti, ennen tiedon muuttumista kasit-
teiksi tai tietoiseksi ajatteluksi. Eksistentiaalinen tieto keraantyy olemassaolon ko-
kemuksista ja se toimii kaiken luovan tyon pohjana (Pallasmaa 2017, 82). Juhani
Pallasmaa korostaa kirjassaan Ajatteleva ké&si kehollista, alitajuista olemista
maailmassa, ja kritisoi nykypaivan vahvan dualistista ihmiskuvaa, jossa kehon
sanaton tieto usein unohdetaan.

Aistit eivét ole vain passiivisia drsykkeiden vastaanottajia, eikd ruumis ole vain
piste, josta maailmaa tarkkaillaan keskeisperspektiivistd. P4dmme ei ole ainoa
kognitiivisen ajattelun paikka, koska aistit ja koko kehollinen olemuksemme suo-
raan jasentévét, tuottavat ja tallettavat hiljaista eksistentiaalista tietoa. Ihmisruu-
mis on tietdvé entiteetti. (Pallasmaa 2017,10.)

Taiteella on aitiopaikka taman ei-verbaalisen tiedon vangitsemisessa, silla taide
altistaa meidat mielikuville ja asioiden aidolle kohtaamiselle ennen kuin ne ym-
marretaan kieleen avulla (Pallasmaa, 26). Kadella on vahva osa ruumiillisen tie-
don valittajana, ja puhutaankin “kaden silmista”, niin paljon tietoa ymparistos-
tamme jaisi havaitsematta, jos emme voisi koskettaa ja nain havaita hienovarai-
simmatkin viestit fyysisesta maailmasta. Kasi ja silma tekevat jatkuvaa yhteis-
tyota, ja luovassa tyossa kaikki taman yhteistyon tulos paasee esille.

Kédelld on omat unensa, omat hypoteesinsa. Se tuntee materian ldheisesti. Se
auttaa meitd uneksimaan materiasta. (Bachelard 1942, Pallasmaan 2017, 12 mu-
kaan.)

Oman sisaisen keraantyneen eksistentiaalisen tiedon ja kokemusmaailman joh-
dosta kaikki luominen on ikdankuin omakuvaa. Ainoana nakokulmana minulla on
omani. Toisaalta mika on omaa, kun kaikki tieto tulee ymparilta, maailmasta. Pal-
lasmaa kuvaa; [...] jokainen merkittava tyo on luonteeltaan mikrokosminen rep-
resentaatio maailmasta ja samalla alitajuinen omakuva (Pallasmaa, 2017, 88).
Taiteilija on rajalla, omien muistojensa lapi kurkottamassa kohti maailmaa. Kasi
toimii kuin valittajana taman “maailman virtauksen” ja mielen valilla. Samaa raja-
pintojen varahtelya voisi katsoa tapahtuvan myds taiteen vastaanottajan, katso-
jan kokemuksessa. Talldinkin katselijan omat raamit maarittavat mita han nakee
ja kokee, mitka varahtelyt paasevat perille asti, mita kuplan pinta hylkii. Minua
kiehtoo ajatus eksistentiaalisesta tiedosta, olemassaolon tiedosta. Onko se



enemmankin yksilokohtaista, kokemuksellista tietamista vai jotain yleispatevaa
ajastamme tai maailmastamme. Voiko taiteen avulla valittaa jonkinlaista kollektii-

vista tietoa maailmasta?

Huomaan itse tyoskennellessani paasevani parhaaseen “yhteyteen maailman
kanssa”, kun kasissani on jokin tuttu metodi tai tyotapa, jota olen toistanut kym-
menia kertoja, kuten silkkiseulan valotus tai tasaisen varin telaaminen vanerille.
Juurikin kehollisuus tuntuu olevan tassa tarkeassa osassa. Ty0 voi olla rankkaa-
kin fyysista suorittamista, mutta kun kasi pysahtyy, ajatuskin lakkaa, enka saa

siitd enaa kiinni.

Jo zen-temppeleissa munkit ymmarsivat rutiininomaisen fyysisen tyonteon yh-
teyden mielen harjoittamiseen. Esimerkiksi kurinalainen puutarhanhoito oli tarkea
metodi meditaatioharjoituksissa. Talloin fyysisen ympariston asettamat rajoitteet
ylittanyt saavuttaa satorin, valaistuneen tyhjyyden, jossa saavutetaan tayttymys
(Evasoja 2013, 28 - 29.) Itamaisen filosofian yhtymakohdista taiteen intuitiiviseen

luonteeseen palaan myéhemmin luvussa 4.

Intuition tutkimuksessa Asta Raami (2016, 123) kuvaa tietoisen mielen vapautta-
mista kolmen B:n avulla; bed, bath, bus. Kun tietoinen suorittaa jotakin arkipai-
vaista, tuttua toimenpidetta tai saa vain seurata ohikiitavaa maisemaa bussissa,
mielella on tilaa tehda tyotaan assosiaatioiden ja vapaan mielikuvituksen leikin
kautta. Nayttelija Kati Outinen (Raami, 2016, 126) kertoo naiden rutiinien tietoi-
sesta valjastamisesta intuition kayttoon; Monilla néyttelij6illé omaan virittaytymi-
seen liittyy rituaaleja, tdnddn matkustan ratikalla kolme pysékinvélia ja kierrén
lyhtypylvéén”. Ne ovat teemakohtaisia, vaihtuvia ja omaan valmistautumiseen liit-
tyvié térkeité rituaaleja.

2.1 Intuition myytti

Intuitiosta puhuttaessa tai sita kuvailtaessa toistuu usein kovinkin mystinen na-
kokanta tata tiedostamatonta ajattelun muotoa kohtaan. Siitéd puhutaan kuin jos-
tain hallitsemattomasta voimasta, tietoisen minan ulkopuolisesta tahosta joka vie
prosessia eteenpain tietoisen mielen seuratessa katta paperilla, passiivisena kat-



selijana. Vaikka intuitio on olennainen osa kaikkea tekemista, olemista ja tunte-
mista, se sivuutetaan usein sivulausein, sen mekanismeihin syventymatta. Tama
saattaa olla osasyyna siihen, etta intuition tutkimus tieteenalana saa helposti yli-
luonnollisen selvanakemisen tai naistenlehtien hoponlopon leiman. Puhutaan sa-
laisesta tiedosta tai kuudennesta aistista, vaikka alitajuinen tietdminen, intuitio,

on yksi perustavanlaatuisimmista tavoista ymmartaa ja olla maailmassa.

Kasitteina eksistentiaalinen tietaminen, eli jonkinlainen tieto olemassaolosta ja
intuitio, alitajuinen tietdminen viittaavat samankaltaiseen kokemuksen kautta ker-

tyvaan, alati mukautuvaan tietopankkiin.

Taiteilijoilla, ainakin itsellani, on usein hankaluuksia sanallistaa luovaa prosessi-
aan tai perustella valintojaan siina. Tama johtunee siita, etta suurin osa nopeasta
paatoksenteosta on alitajuista, kehollista ja nain myos sanatonta. Minka aistien
kautta intuitio sitten ilmenee, onko se kuvia, aania tai tuntoaistimuksia? Minkalai-
sin adjektiivein alitajuista tietamista kuvataan? Onko tiedostamattoman tietoinen
tutkailu tarkeaa, ja onko alitajuisen verhon raottaminen kuin jonkin salaisen tie-

don turmelemista, jolloin se ei enaa toimi?

Intuitiivisista kokemuksista puhuminen voi olla vaikeaa kielen rajallisuudesta joh-
tuen. Tuli vain tunne, ettéd néin téytyy tehdd. Harvoin nopeassa taiteellisessa
tydssa on edes aikaa tai tarvetta analysoida intuition antamaa ideaa ja sen toimi-
vuutta tai pohtia vaihtoehtoja. Asia johtaa toiseen ja paatds seuraa toistaan.
Minké vérin valitsen tdhén? Maalaanko paperille vai kankaalle? Kuuluuko tdmén
osan olla méntyé vai kuparia? Naita asioita ei edes tarvitse tietoisesti kasitella,
keho vain tietda. Siksi intuitiosta puhuminen, alitajunnasta tulevat kuvat tai voi-
makkaan tunteen kuvailu voi kuulostaa oudolta tai jopa luotaantyontavalta. Kui-
tenkin jos pienimpiakin, refleksinomaisia paatoksia alkaisi analysoida, mista im-
pulssi tuli, kyseenalaistinko sen paikkaansapitavyytta tai toimivuutta, kaikki tama

alkaa kuulostaa jarkevammalta.

Raami kuvaa kirjassaan useita esimerkkeja “intuition kuvista”, jotka “vain tulevat”,
itsestaan ja pyytamatta, ja jotka loppujen lopuksi osoittautuvat erinomaisiksi, toi-
miviksi ratkaisuiksi kasiteltyyn ongelmaan. Todellisuudessa nama itsestaan il-



mestyvat ratkaisut ovat kuitenkin pitkan alitajuisen kehittelyn tulosta. Naissa in-
tuition kuvissa tuntuu olevan yhtena yhteisena piirteena se, etta toisin kuin mieli-
kuvituksen tuotetta, intuition kautta tulevaa kuvaa tai ideaa on vaikeaa tai jopa
mahdotonta muovata haluamaansa suuntaan (Raami 2016, 165.) Omassa tyos-
sani kavikin juuri nain. Mielessa nahty kuva on niin vahva, etten pysty nakemaan
sita muussa muodossa, vaikka tahtoisin. Se palaa aina samaksi. Tuntuu kuin aja-
tus tulisi jostain minan ulkopuolelta, ja tehtavani on vain kirjata ylos, ottaa koppi
ja toteuttaa. Pallasmaa vaittaa, etta tallaisia “kuin tyhjasta” tulleita oivalluksia il-
mestyy vain todellisille neroille, ja silloinkin ne ovat olleet kovan taustatutkimuk-
sen ja asijantuntijuuden tulosta. (Pallasmaa 2017, 74) Pallasmaan ja Raamin
teksteissa on kuitenkin paljon samaa. Vaikka eksistentiaalisen tiedon tutkimuk-
sessa harvoin kaytetaan intuitio-sanaa kuvaamaan kehollista, kokemuksen
kautta keraantynytta sanatonta tietoa, koen joissain maarin naiden kahden termin
rajat limittyneena. Pallasmaan kuvailema vaaristyman tai epasymmetrian tunne,
dissonanssi ja sen purkautuminen muistuttavat vahvasti intuition kuvailuja, joissa
néin on tehtdva, jotta asia/tyé saa harmonian. Keho vastaa hyvaksynnalla ja ta-
sapainon tunteella, kun tyo on valmis. (Pallasmaa 2017, 87)

Intuitiiviseen oivaltamiseen liittyy vahvasti tietoisesta ongelmanratkaisusta irroit-
tautuminen. Kaikki opittu taytyy voida unohtaa ja “paastaa menemaan”, ja vasta
sitten mieli pystyy tekemaan tehtavansa vapaasti. Poisoppiminen on yhta tarkea
taito kuin oppiminen, epavarmuus yhta tarkeaa kuin varmuus. (Pallasmaa 2017,
103.) Harvoin kuitenkin ongelmanratkaisun tarpeessa pystyy vain “jattamaan kai-
ken” ja odottamaan vastauksen ilmestymista kuin itsestaan. Suomalainen arkki-
tehti ja suunnittelija Alvar Aalto (1972, 72) kertoo esseessaan Taimen ja Tunturi-
puro kokeellisesta luonnostelutavastaan, jossa han unohtaa ratkaistavan ongel-
man ja vain vaiston johdattamana piirtda “suorastaan lapsellisia kompositioita”,
joiden avulla kuitenkin vahitellen idea taas selkenee, saa muodon. Kaden vapaa
like paperilla, paineeton leikinomainen hahmottelu siis jollain tapaa tyostaa on-
gelmaa. Pallasmaakin (2017, 104) summaa; vain tietoisesta tarkkailusta erotettu

kehollistunut tieto vaikuttaa olevan hyddyllista luovassa ty6ssa.



2.2 Omasta intuitiosta

Koen opinnaytetyoprosessissani olevan paljon yhtalaisyyksia Raamin kuvaile-
miin intuition kuviin. Idea veistoksellisen grafiikan ripustuksen muodosta kuin kuin
vain tipahti mieleeni, vaikka ajatus oli varmasti pitkan ajatusketjun ja pohdinnan
tulosta. Tilanne taisi juuri olla valveillaolon rajamailla oleva hetki ennen nukahta-
mista, sellainen johon taytyy reagoida nousemalla yl0s ja kaivamalla muistivinko
esiin. Muoto oli useista, korkeista kangassuikaleista koostuva, keskelta korke-
ampi sarmio, joka nousi korkealle katon rajaan asti. Vari oli asteittainen liukuvari,
joka muuttui tummasta, valoa lapaisemattomasta vaaleaan lapikuultavaan ylos

pain noustessa.

My6hemmin ymmarsin taman ajatuksen porrastetusta liukuvarista juontavan tyo-
pisteellani olleeseen rautakaupan varikarttaan, jossa viridiaaninvihrean savyt oli
eroteltu vaaleasta tummaan. Taman valtaista visuaalista varkautta tapahtuu tois-
sani jatkuvasti. Taysin arkipaivaiset arsykkeet ymparistossa, kuten jokin muoto
tai varisavy siirtyy saumattomasti osaksi visuaalista ilmaisuani. Koenkin omat “in-
tuition valahdykseni” olevan jossain Raamin ja Pallasmaan teorioiden valimaas-
tossa. Vaikka kuva voikin ilmestya “kuin itsestaan, tilaamatta” ja valahdyksen-
omaisesti, ne juontavat lahes aina johonkin oikeaan tapahtumaan tai arsykkee-
seen, joka on tietoisesti sivuutettu tapahtumahetkella taysin. Mieli kuitenkin pro-
sessoi tata meille tarkeaa informaatioita, ja juuri esimerkiksi nukahtamisen raja-

pinnan hetkissa se pyrkii herkemmin pintaan.

Naissa nukahtamista edeltavissa tai muissa tietoisen mielen heikentyneen tilan
ideoissa piirtaminen on minulle tarkeaa. Vaikka ajatus olisi kristallinkirkkaana
avainsanana paperilla, aamulla sen merkitys on hapertunut, ellen ole luonnostel-
lut ajatusta visuaaliseen muotoon. Luonnoskirjoistani 10ytyykin mita kasittamatto-
mimpia muutaman sanan muistiinpanoja, jotka eivat kuitenkaan kerro minulle

enaa mitaan.
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2.3 Taiteilijat kertovat intuitiostaan

On kiehtovaa kuunnella visuaalisten tekijoiden kuvailuja omasta prosessistaan,
miksi juuri vaikkapa tietyt varit tai muodot valikoituvat. HuffPostin artikkeli (Seed
2012) kokosi naita kertomuksia ja kuvailuja:

Tybdskentelysséni intuitio on ehdottoman térkedd. On kyse luottamuksesta, ei
ajattelusta. Ajattelun osuus tulee myéhemmin...

Kéytén intuitiota méérittddkseni, onko tekeméni virhe "hyvéa virhe, joka vie tyén
taysin uuteen suuntaan, vai onko uusi alku paikallaan.

Aloitan ideasta (joskus en), multta intuitio on se joka johdattaa minua. Tieddn sen
olevan oikein kun tunnen sen vatsanpohjassani (engl. gut).

Intuitio on siis tyokalu, kumppani ja ohjaava voima. Se auttaa arvioimaan tietoisia
paatoksia ja kertoo, milloin on aika lopettaa. Se tuntuu kehollisena, mutta kehon
kasite laajenee sen fyysisyyden ulkopuolelle. Keho, mieli ja maailma muokkaavat
alati toisiaan, ja niista tulee toisinaan yhta.

3 Subliimi kokemus

Luovaa tyota tai sen tuloksia kuvailtaessa kuvailevia sanoja ei siis usein ole, ko-
kemuksen kehollisen luonteen takia. Taiteen kokemuksessa tata kasitteiden ulot-
tumattomiin jaavaa kokemusta on tutkittu muun muassa subliimin kautta. Sub-
liimi, tai yleva eristettiin kauniin tai arvokkaan kasitteista omaksi esteettiseksi ka-
tegoriakseen muun muassa Edmun Burken esseessa On the Sublime and Beau-
tiful vuonna 1756 (Hirn 1949, 139 mukaan). Subliimi eristettiinkin tunnetilana var-
sin painvastaiseksi kauniista. Kauneus kun tarjosi nautintoa, subliimi tai yleva
taas kumpusi mielipahasta, jopa kauhusta. Tama pelkotila Burken mielesta johtui
siitd, ettemme jarjella pysty selittamaan nakemaamme, ja juuri tahan hammen-
nykseen sisaltyy pelon aines. Burke ottaa esimerkkeja teoriaansa muun muassa
luonnon ilmidista kuten raivoavasta meresta, jota kuvaillaan vaikkapa "kauhean”
suureksi juuri taman mielen pelon takia. Romantiikan aikaan yleisia maalausai-
heita olivatkin tallaiset aiheet, kuten jylhat vuoret tai aava sumuinen meri. Koke-
muksena subliimia on tulkittu esimerkiksi tunnestautumisteorian avulla, jossa kat-
soja peilaa omia tuntojaan kohteeseen ja ikaankuin nakee ne kohteen olemassa-

olevina ominaisuuksina. (Krohn 1965, 54.) Nain kokija nousee valtavan tasolle,
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ja saa osan sen suuruutta itselleen. Tata seuraa mielihyvan tunne (the delight),
ja valtavaa kohtaan koettu pelon tunne haviaa (Hirn 1949, 130 - 132.) Itamai-

sessa estetiikassa subliimia vastaava termi voisi olla ylgen, joka tarkoittaa ihmi-

sen kasityskyvyn ylittdvaa mystista hamaryytta ja syvallisyytta (Mannonen 2003,
91).

Kuva 1. Caspar David Friedrich, Vaeltaja sumumeren ylla (Wikiart 2018)

Klassisin esimerkki subliimin kuvauksesta lansimaisessa maalaustaiteessa voisi
olla Caspar David Friedrichin Vaeltaja sumumeren yll&, jossa kuvapinnan kes-
kella selin katsojaan seisova figuuri kohtaa luonnon mahtavuuden kaikessa kau-

neudessaan, jopa uhkaavan valtavana. (Kuva 1)
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Toisaalta taideteoksen ei tarvitse olla yleva ollakseen kielellisten kuvailujen ulot-
tumattomissa. Kuitenkin ylevan tutkimuksessa sanaton tieto nousee tarkeaksi, ja
sanallisen kuvailun puute tekee kokemuksesta mieleenpainuvan, jopa mystisen.
Koenkin etta juuri hammennys ja jarjellisen kasittelykyvyn riittdamattomyys ovat
keskeinen tekija subliimin synnyssa. Kun emme pysty prosessoimaan nake-
maamme tai heti yhdistamaan johonkin tiettyyn kategoriaan tai laatikkoon mie-
lessamme, voi hammennys saada jopa pelon ominaisuuksia. Kuitenkin mieles-
tani juuri kohonnut tunne jonka kohde saa siirrettya katsojaansakin, on subliimin
ydin. Tulemme yhta suureksi kuin vaikuttava taideteos tai jylha maisema. Taide-
kokemuksessa tallainen maiseman valtavuus voisi toteutua tilallisissa teoksissa,
joissa kokemus saa usein kehollisen aspektin. Myos arkkitehtuurilla on vahvat
lahtokohdat subliimin kokemiseen. Burke korostaa valon tarkeytta subliimin ko-
kemuksen luomisessa tilaan; kirkkaasta paivanvalosta himmeaan tilaan siirtymi-
nen tuo todennakodisimmin subliimin kokemuksen, pimealla sama patee toisin
pain. Kirjailija Junichiro Tanizaki on myos puhunut valon ja varjon tarkeydesta
tilassa; Japanilaisen huoneen kauneus riippuu varjojen variaatioista, tummia var-

Joja vaaleiden varjojen rinnalla... ei mitdadn muuta (Futagawa 1989, 11).

Japanilainen arkkitehti Tadao Ando on tunnettu betonin kaytostaan ja siita, miten
kovat materiaalit yhdistyvat saumattomasti luonnon ilmididen, kuten valon, veden
tai tuulen kanssa. Osakassa sijaitseva Church of the Light (Kuva 2) on hanen
tunnetuimpi toitdan. Kirkko on riisuttu uskonnollisista ornamenteista ja perintei-
sesta kirkon muotokielesta, ja ainoa uskontoon viittaava elementti on itaisen sei-
nan lavistava risti-elementti, joka paastaa luonnonvalon tilaan, tuoden tilaan utui-
sen, pyhdn valon. Ando luo betonisia "tyhjioita”, jotka tayttyvat vasta kun valo
koskettaa, tuuli puhaltaa ja ihmiset tuovat elaman (Metalocus). Minimalistinen,

viimeiseen riisuttu arkkitehtuuri antaa tilaa talle luonnon kosketukselle.

Oma tyoni voisi antaa subliimin kokemuksen juuri luontoon viittaavuutensa ansi-
osta. Se ikaan kuin antaa jo olemassaolevalle raamit, tuo siihen osuvan aurin-
gonsateen ja tuulenvireen huomatuksi. Kuin prisma, joka tekee valon nakyvaksi
ilmioksi ja vielapa muodostaa kauniin sateenkaaren. Teos toimii fysiikan lainalai-
suuksien alla tuoden ne nakyviksi; roikkuen painojen varassa, ottaen ihmisten

likkeet osaksi omaa rytmiaan.
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Kuva 2. Tadao Ando, Church of the Light, 1989 (Metalocus 2018)

4 |dan estetiikasta

Lansimaalaisessa perinteessa taide on nahty kommunikaation valineena, ja ma-
teriaa muokataan viestittamaan viesti yleisolle. Maisemamaalaukset on nahty tai-

teilijan sisaisten tuntojen symboleina, luonnon kuvaukset ihmisen kuvina.
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Itdmainen zen-buddhalaisuudesta vaikutteensa ottanut taide on taas ollut luon-
teeltaan ehdottavaa, objektissa jo valmiina olevia ominaisuuksia esittavaa. Koh-
teen todellinen, Buddha-luonne on sisaistettava taysin onnistuneen kuvauksen
mahdollistamiseksi. Zen-taiteilija esittda jo valmiiksi luonnossa esiintyvan niin
kuin se on, eika niinkdan omaa nakemystaan olemassaolevasta. (Lieberman.)
Minua on taiteilijana useasti hairinnyt lansimaisen taidekasityksen ainainen sym-
boliikan kaipuu, ja ehka tahan zen-taide antaa helpotusta. Koen itse taiteen
enemman jo olemassaolevan havainnointina sellaisena kuin sen naen. Puhtaan

kokemuksen valittdminen riittaa.

Opiskelijavaihtolukukauteni aikana Belfastissa tyoskentelyni sai rajun kaanteen
selkeampaan suuntaan ja aloin toden teolla 10ytaa omaa tyyliani tekijana. Abst-
rakti ilmaisu vahvistui, ja muodot yksinkertaistuivat, jonka seurauksena materiaa-
livalinnat korostuivat entisestaan. Puutikun varassa roikkuva minimalistinen seri-
grafian vedos painettuna lapikuultavalle kankaalle (Kuva 3) sai opettajani suosit-
telemaan minulle Leonard Korenin kirjaa Wabi Sabi; for artists, poets & philo-
sophers. Kirja avaa pintapuolisesti ovia japanilaiseen kauneuden kasitteeseen,
vaatimattomaan, aikaa nahneeseen ja epataydelliseen. Kirjaa on kuitenkin kriti-
soitu viihteellisyydestaan, ja muita lansimaalaiselle yleisolle kirjoitettuja opuksia
aiheesta leimaa sama self help -tyyli. Tietoisesti tai tiedostamatta, japanilaiseen
estetiikkaan viittaavat muodot alkoivat kuitenkin nakya toissani yha vahvempana.
En tieda, mihin tama opettajani mielleyhtyma toissani alun perin perustui, silla
voisihan geometriset, minimalistiset muodot hyvin liittdd myos 1950-luvun New
Yorkista lahteneisiin abstraktin ekspressionismin suuntauksiin. Iltamaiseen Vviit-
taavuus voisi kuitenkin pohjata juurikin muodon ja materian yhdistamisesta. Herk-
kyys, lapikuultavuus ja materiaalien haavoittuvaisuus kun eivat suoranaisesti

kohtaa vahvaa ja osittain kovaakin amerikkalaista ilmaisun perinnetta.
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Kuva 3. Essi Immonen, I've never been to Japan, 2017

Japanologi Donald Keene kiteyttaa nelja yleisesti japanilaisessa estetiikassa il-
menevaa piirretta; viitteellisyys, epasaannadllisyys, yksinkertaisuus ja katoavai-
suus (Mannonen 2003, 9). Teoksessani voi nahda naista toteutuvan kolme; epa-
saanndllisyyden sijaan tyoni tilallinen muoto nimenomaan nojaa symmetriaan, ja
huomaankin kolmiulotteisen ajatteluni pohjaavan vahvasti kaksiulotteisiin pintoi-
hin. Koen symmetristen pysty- ja vaakalinjojen parissa tyoskentelyn kuin turval-
liseksi kentaksi, jossa lilkkua ja varioida, ja materiaaliset ominaisuudet ja vari tuo-

vat variaatioita.
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4.1 Tee ja tyhjyys

Itamaiseen estetiikkaan liittyy vahvasti ainaisen kasvun teema ja tie elamanmit-
taisen oppimisen symbolina. Tahan ainaiseen kasvuun liittyy myos oman vaja-
vaisuuden hyvaksyminen, ja virheet osana kasvua. Virheet voivat myds mahdol-
listaa kasvua, niiden pakottaessa improvisointiin ja oivallukseen (Evasoja 2011,
28 -29.)

Myd0s intuitiivisuus nahdaan kokonaisvaltaisempana osana ihmiselamaa itamai-
sessa estetiikassa. Esimerkiksi zenbuddhalaisuudessa valaistumiseen voidaan
pyrkia kovalla tyolla ja opiskelulla tai sitten voidaan uskoa arjen toimintaan mielen
kultivoinnin keinona ja odottaa akillista valaistumista. (Evasoja 2011, 18.)

Teeseremonia kehittyi zen-buddhalaisuuden riiteista. Siihen liittyy perinteikas ta-
pojen historia, ja teetaiteen (chanoyu) ymparille kehittyneesta kulttuurista puhu-
taan myos Teeismina (Kakuzo 2000, 15, 41). Teeseremonia riittind kiehtoo tas-
mallisyydellaan ja isannan ja vieraiden roolituksillaan, joissa pienimmallakin
eleelld on merkityksensa. Teen nauttimisen merkitys kulminoituu kuitenkin ritu-

aalin ja saantojen luomaan tyhjyyteen.

Teen harjoittaminen, teeismi, on hyva esimerkki itamaisesta esteettisesta ela-
mantavasta, johon kuitenkin liittyy henkisen kasvun pyrkimys. Teen harjoittami-
seen liittyy visuaalista viihdyketta, mutta tarkan harjoittelun avulla se toimii myos
meditaation ja sisaisen kasvun valineena. Muoto vapauttaa mielen on fraasi, joka
patee niin teeseremonian, kalligrafian kuin meditaationkin harjoittamiseen. Tay-
dellisen hallittu teen nauttimisen rituaali vapauttaa mielen kahleista ja avaa tyh-
jyyden, joka antaa tilaa omalle tulkinnalle, improvisaatiolle ja intuitiolle (Evasoja
2013, 18).

Leonardo da Vinci on sanonut: Voima syntyy rajoituksista ja kuolee vapaudessa.
(Stravinski 1968, Pallasmaan 2017, 76 mukaan.) Yllattavan harvoin kuuleekaan
lansimaisessa taiteessakaan vapaudesta taiteen tekemisen mahdollistajana, ja
useat suuret taiteilijat kulttuurista rippumatta ovat I6ytaneet tiukista rajoitteista
luovuuden lahteen (Pallasmaa 2017, 76).
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4.2 Wabi, sabi ja yugen teetaiteessa

Niin teessa kuin zenissa jokaisella liikkella on merkityksensa, mitédan ei tehda
turhaan. Teeseremonian tarpeisto ja teehuoneen koristelu ovat kaikki tarkkaan
harkittua. Teehuoneeseen kuljetaan puutarhapolun (roji) 1api valmistaakseen
mielen tyhjyydella ja jattaakseen arkisen elaman taakse. Teehuoneeseen pujah-
detaan matalan oviaukon kautta, jolla kumartuminen nahdaan symbolina vierai-
den samanarvoisuudelle. Teehuoneen tokonoma-syvennykseen valitaan Kirjoi-
tusrulla vuodenajan ja seremonian teeman mukaan (Kakuzo 2000, 61 - 63.) Kai-
kesta tasmallisyydesta huolimatta epataydellisyys ja vaatimattomuus ovat olen-
naisia teemoja teen estetiikasta puhuttaessa. Esimerkiksi alun perin vanhassa
japanilaisessa runoudessa kaytetty, surumielisyyttd ja melankoliaa kuvaava
wabi-termi on vakiinnuttanut asemansa teetaiteen ja vaatimattoman yksinkertai-
suuden estetiikan parissa. Wabi-sanaa ja sen yhteytta teehen kuvaili vuonna

1555 teemestari Takeno Jo'o (Evasoja 2013,8 - 9) seuraavasti;

Ehké parhaiten wabia kuvastavat vilpittémyys, hillitty hienovaraisuus seké epéit-
sekkyys.[...] Jos tuttava pistéytyy luonasi, tarjoa hénelle teeté ja laita saatavilla
olevia kukkia maljakkoon ilahduttaaksesi vierasta. [...]

Jo’o kuitenkin korosti kielen vajavaisuutta wabin kuvailussa.

Vaikka sydémesséni pystyn ymmértdméén kaiken tdmén ja nauttimaan teestg
sopusoinnussa edellé esittédmieni ajatusten kanssa, en valitettavasti pysty puke-
maan ajatuksiani sanoksi tdmén paremmin. Néin kbmpelbksi sanoiksi puettuna
[teen] todellinen merkitys vaikuttaa varmasti pinnalliselta ja ylimalkaiselta. (Jo'o
15655, Evéasojan 2013, 8 - 9 mukaan)

Klassisessa japanilaisessa runoudessa wabi kuvasi karsimysta ja epatoivoa.
Vasta myohemmin teetaiteen myota wabin negatiiviset piirteet muuttuivat tavoi-
telluiksi askeettisuuden piirteiksi, ja se nahtiin mielen rikkautena materiaalisessa
koyhyydessa ja vahaan tyytymisena. Nykykirjallisuudessa termi wabi-sabi on
kaannetty lansimaiseen populaarikulttuuriin kuin “uutena feng-shuina”, jonka
avulla voit sisustaa kotisi tai parantaa avioliittoasi, perehtymatta aiheen tutkimus-
kirjallisuuteen, vaikka japanilaisessa runoudessa tai sen tutkimuksessa ei sanoja
wabi (’karuus’) ja sabi ('suru’, 'yksinaisyys’) voinut koskaan I0ytda samasta ru-
nosta (Evasoja 2013, 7, 35 - 36.)
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Wabia teetaiteessa on tutkinut muun muassa Yoshimura Teiji, joka liittaa wabin
konkreettisiin yksityiskohtiin teetaiteessa, kuten roji-polkuun tai teehuoneen sisa-
katon panelointiin tai ikkunoihin. (Kuva 4) Kolmas japanilaisessa runoudessa
wabin ja sabin ohella toistuva termi on ydgen, jonkinlainen hienostunut, mystee-
rinen luonnon kauneus joka voi ilmeneta arkipaivaisessa elamassa, yht'akkinen

tuulenvire iholla tai hengityksen huuruuntuminen talvella (Futagawa1984, 10).

Epataydellisyyden ja karun estetiikka teetaiteessa aukeaa esimerkkien avulla.
Teehuoneen tavat ja estetiikka tuntuvat olevan hyvinkin santillista ja maarattya,
eika teehuoneesta voi I0ytaa polyhiukkastakaan. Kuitenkin esimerkiksi kukkamal-
jakosta tippuvaa vetta ei tarvitse pyyhkia pois, silla se voi viitata kosteuteen tai
viileyteen. (Kakuzo 2000, 64.) Kuten japanilainen puutarhapolku, joka saa viimei-
sen silauksensa vasta puusta putoavista lehdista, on luonnollisuus olennainen

osa myos teen filosofiaa.

1

=

Kuva 4. Teehuone, Katsura Imperial Villa (Kochi Prefecture 2018)
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4.3 Meditatiivisuus ja vuorovaikutus

Lansimaisessa taiteen perinteessa muun muassa New Yorkin 50-luvun abstrak-
tin ekspressionismin liikkeeseen vahvasti liitetyn Mark Rothkon suurista varipin-
noista koostuvia abstrakteja maalauksia on usein kuvailtu meditatiivisina, jopa
hengellisina kokemuksina. Meditaatiolla taidekokemuksessa voitaisiin tarkoittaa
mielen hiljentymista ja antautumista taysin visuaaliselle arsykkeelle, jonka hieno-
varaisia nyansseja voi vasta kokemuksen kautta havaita. Hiljaiset, syvat varipin-
nat imaisevat katsojan sisaansa, ja pakottavat vipymaan siind hetken. Rothko
yhdstettiinkin usein zen-buddhismiin, eika taiteilija naita vaitteitda nahnyt tarpeel-
liseksi korjata. Han on kuitenkin myontanyt, etta véhén kertomisen voima on suu-

rempi kuin kaiken kertomisella (Waldemar).

Myds japanilainen puutarha on maisema, joka katkee, eika heti paljasta kaikkea.
Teehuone on vaatimattomista materiaaleista rakennettu hamara maja, joka ei ju-

lista vaan ehdottaa.

Not to display, but to suggest, is the secret of infinity. Perfection, like all maturity,
fails to impress, because of its limitations of growth. (Kakuzo, Mannosen 2003,
10 mukaan.)

Okakura Kakuzo on yksi lansimaalaiselle yleisolle teesta kirjoittaneista japanilai-
sista kirjailijoista. Kirja Teestad avaa tyhjyytta ja vihjauksen merkittavyytta mahdol-
listamassa kokijan taydentaman ajatuksen. Tyhja on olemassa, jotta voisit astua
siihen ja tayttaa sen esteettisella tunnetilallasi (Kakuzo 2000, 50). Han myds avaa

teen merkitysta kanssakaymisen valineena.

Juomasta tuli tekosyy puhtauden ja hienostuneisuuden palvonnalle ja pyhé ta-
pahtuma, jossa isénté ja vieras tulivat yhteen tuottaakseen siihen hetkeen maal-
lisen &arimméisen autuuden (Kakuzo 2000, 50).

Kuvauksen teeseremonian perimmaisesta tarkoituksesta voi nahda samankaltai-
sena tapahtumana kaiken taiteen kokemisen kanssa. Vastavuoroisuus ja liikkeh-
dinta isannan ja vieraan, teoksen ja katsojan valilla kiehtoo. Luulen, etta teesere-
moniassa juuri yksinkertaistamalla, arkisista arsykkeista riisumalla ja tiukallakin
protokollalla paastaan jonkin oleellisen aarelle, olemisen aarelle.
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5 Taiteellinen prosessi

Opinnaytetyoni taiteellinen tulos on kuitukankaasta, puuelementeista ja terastan-
goista rakennettu veistos, johon vari on toteutettu puupiirroksen keinoin. Teos
roikkuu tilassa puuristikon varassa, ja puurimoihin pingotettuja kutikankaalle pai-
nettuja “grafilkkan vedoksia” vetaa maata kohti terastangot. Teoksen tarkeimmaksi
elementiksi nousee ilmava, lapikuultava sinivihrea vari, joka muuttuu asteittaisen
liukuvarin lailla vaaleammaksi ylospain noustessa. Yksittaiset 19 kangassuika-
letta muodostavat symmetrisen muodon, keskelta korkeamman pilarin. Edesta
katsottuna vari ja kangas nayttavat yhtenaiselta, tiiviiltd massalta, sivuilta nakyma

onkin avoin ja hengittava. (Kuva 5.)
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Kuva 5. Essi Immonen, Luonnos muodosta ja rakenteesta, 2018
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Minulle oli itsestaanselvag, etta tyo roikkuisi tilan keskella, katosta. Talloin katsoja
saa kokea teoksen tayden presenssin ja kulkea sen ympari havainnoiden yksi-
tyiskohdat ja muutoksen, hienovaraisen lilkkkeen.

Halusin luoda tyohon siirrettavan ripustusratkaisun, jolloin kattorakenne olisi kiin-
teana osana tyota, eika ripustusta tarvitsisi aina suunnitella uudelleen tilasta riip-
puen. Hahmottelin mielessani vahaeleista ristikkorakennetta puusta (noin kaksi
metria levea ja puolitoista syva), joka kattoon kiinnitettyna loisi ripustusalueen
roikkuville kangassuikaleille. Skaala kuitenkin kasvoi moneen otteeseen ja mate-
riaalit vaihtuivat, mutta ristikon teema nousi yllattavan tarkeaksi. Sen sijaan etta
ristikko olisi vain toimittanut kdytannon puolta toteutuksessa, jai se kuviona mie-
leeni ja alkoi nousta tarkeammaksi. Kuvio muun muassa nousi helmikuussa gal-

leria Krimilla pitamani nayttelyn kantavaksi visuaaliseksi teemaksi.

Ristikko muuttaa olennaisesti tyon olemusta. Sen sijaan etta vari vain leijailisi ti-

lassa ilman rajoja, se on kontrolloitu, sidottu tukirakenteeseensa.

Prosessin aikana on ollut kiehtovaa kuulla kommentteja sivustaseuraajilta. Niin
vahista elementeista kuin teos koostuukin, se on tuntunut luovan vaistonvaraisia,
valittdmia reaktioita katsojissaan jo tyovaiheiden aikana. limi on tullut mielleyhty-
mia kuten metsa, usva, pilvi, talvi... se siis luo mielikuvia, jotka viittaavat luonnon
ilmioihin, kuitenkin rauhallisen ja eteerisena, jopa kuin jonain pyhana. Ylospain
nouseva valkoinen kiila tuntuukin kurkottelevan jonnekin korkeuksiin. Vaikuttaa
ettd mitd vahemman katsojalle antaa, sen valittomampi ja tunnepohjaisempi re-
aktio on. Teos tuntuu ehdottavan jotain yleismaailmallista tietoa luonnosta tai sen
peruselementeista, tumman vihreaan taittavan savyn edustaessa vaikkapa
maata tai vettd, ylospain noustessa sen muuttuessa ilmaksi ja valoksi. Tietyssa
valossa tummat, kuitenkin Iapinakyvat savyt jopa tuntuvat kuin hiljaiselta, veden-
alaiselta maailmalta. Kiehtovaa on myos se, miten valo, ja varsinkin luonnon alati

likkeessa oleva valo muokkaa tata maailmaa jatkuvasti tuoden sinne eri tunnel-
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mia ja savyja. Toiveenani onkin, etta tyo antaisi jokaiselle jotakin, yksilollisen ko-
kemuksen. Katsoja saa paattaa, mita se edustaa hanelle. Jo prosessin vaiheessa

nain on tuntunut tapahtuvan.

A%

Kuva 6. Essi Immonen, Valkoinen vaihe, 2018

Painettavan materiaalin valinta oli yksi olennaisimmista paatoksista. Kun tyon
keskiossa on materiaali ja sen olemus tilassa, en halunnut joutua tekemaan

komromissia vaikkapa budjetin vuoksi. Rullassa myytava, terveydenhoitoalalla
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kaytettava suojalakanan virkaa ajava kuitukangas osoittautui kuitenkin juuri oike-

anlaiseksi seka todella edulliseksi.

Tyon edetessa oli myds vaihe, jossa muoto oli jo esilla, mutta yhtakaan varipintaa
ei ollut viela painettu. Vaihe kesti suhteellisen pitkaan, silla halusin keskittya muo-
don hiomiseen ennen varin tuomista. Valkeaa symmetrista, hiljaista massaa ra-
kentaessani en pitanyt kiiretta, ja tyonteko oli kuin vuoropuhelua materiaalin
kanssa. Paivat koostuivat pitkalti istuskelusta, havainnoinnista ja tuijottelusta.
Tuntui, ettei tyo etene, vaikka kuitenkin jotain hienovaraista tapahtui koko ajan.
Valkoinen, tyhja kangas alkoikin nayttaytya valmiimmalta, ja hetken jo tuntui, etta
varin siihen tuominen olisi liikaa. (Kuva 6) Halusin kuitenkin pitaa kiinni kuvasta
joka pyori edelleen mielessani, kuva, jonka luonnostelin jo kuukausia sitten. Sen

taytyi tulla olevaksi.

5.1 Epavarmuudesta

Vaikka intuitiivinen ajattelu virtaisikin parhaiten tuttujen metodien parissa tyos-
kentelyssa tai fyysisessa toistossa, on opinnaytetyoni taiteellisessa osuudessa
epavarmuus ollut Iasna. Rajusti kolmiulotteiseen, ison skaalan tydstamiseen hyp-
paaminen on kaukana mukavuusalueeltani, ja useammin olen I0ytanyt itseni tus-
kailemasta pienintakin teknista seikkaa tunteja kuin soljuvasta flow-tilasta, jossa
ajantaju katoaa. Toisaalta epavarmuus, tasapainottelu onnistumisen ja epaonnis-
tumisen valilla onkin usein se suola kaikessa taiteellisessa ty0ssa. Jos kosken
tdhén, jos laitan tdmén néin, meneekd kaikki pieleen? Taiteellinen kehittyminen
kuitenkin vaatii aina haasteen ja oman osaamisalueen reunalla tasapainottelun,

jolloin kehittyminen on vaajaamatonta.

Pallasmaakin (2017, 75) korostaa epavarmuuden merkitysta ja sen sietamisen
tarkeytta luomistyossa. Epavarmuus on motivaattori, joka usein vain kasvattaa
osuuttaan luomistyossa “asiantuntijuuden” kasvaessa. Mutta kun valmius sietééa
epévarmuutta, mééaritteleméttémyytta ja epétarkkuutta, samoin kuin hetkellista
epéloogisuutta ja asioiden avoimeksi jattdmista kasvaa, oppii véhitellen taidon
olla yhteisty6ssé tybnsé kanssa, antaa sen tehdé ehdotuksensa ja hyvéksyy sen
saamat yllattavat kdénteet. Epavarmuuden sietaminen on siis myos tilan anta-

mista prosessille ja yhteistyOlle alitajuisen ja idean valilla. Siihen on onneksi ollut
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aikaa opinnaytetyoprosessissa, ja onkin ollut antoisaa antaa tyon puhua, antaa
aikaa sille ja sen hienovaraisille muutoksille, seka sen tekemille muutoksille mi-
nussa. Yleensa tyoskentelen melko nopeatempoisesti, kyllastyn nopeasti ja mie-
tin jo seuraavaa tyota. Tama tyo on kuitenkin tarvinnut aikaa, muuten siita ei olisi

tullut sama tyo.

5.2 Puupiirros metodina

Itselleni luontainen tapa tuoda varia nakyvaksi on grafiikan menetelmissa. Opin-
naytetydssani tahdoin tuoda kuultavaan harsomaiseen kuitukankaaseen ilmavan
varin, asteittaisena liukuvarina tumman varin muuttuessa yha lapikuultavam-
maksi ylospain noustessa. Puun ollessa oleellisena elementtina tyon tukiraken-
teissa, nain oikeaksi tuoda puukuviota nakyvaksi myos varipinnoissa. Painome-
netelmaksi tydhon valikoitui siis puupiirros, tai oikeastaan vain puulaatalle telatun

litovarin painaminen.

Vedostusprosessi oli pitkalti toistoa, saman laatan telaamista, saman varin eri
variaatioita uudestaan ja uudestaan. Monotonista liiketta, silti jotenkin mielekasta
ja palkitsevaa. Hienoisten savyerojen tutkailemista, lapinakyvyyden asteilla pe-
laamista. Melkeinpa meditatiivinen saman eleen uusinta ja siind harjaantuminen
johti tasapainotteluun “taydellisen” tavoittelun, kuitenkin virheiden hyvaksymisen
valilla, pitden kaden ja ihmisen jaljet tyossa niita haivyttamatta. Painottelinkin
suunnitellun ja sattuman valimaastossa. Toisaalta pidin tiukasti kiinni visuaali-
sesta mielikuvasta ja sen toteuttamisesta, toisaalta tahdon aina tyoskentelyn tuo-
van oman jalkensa tyohon. Kaytan usein tietokonetta ideoiden visualisointiin,

mutta vasta kasien tyo antaa idealle syvyyden.

Kuitukangas oli painomateriaalina erittain herkullinen. Se oli niin ohutta ja huo-
koista, etta se imaisi Oljypohjaisen painovarin itseensa taydellisesti. Vari ei tullut
vain materiaalin pintaan, vaan tyontyi kuituihin ja muutti koko materiaalin tuntua.
Kuin talouspaperi jolla pyyhkaistaan oljyista pintaa, kuitukangaskin muuttui 1a-
pinakyvammaksi painovarin alla, hieman hienostuneemmin tosin. Vaikka instal-
laation valkoinen vaihe naytti herkasti materiaalin ja kerroksellisuuden yksinker-

taisuudessaan, vari toi sen eloon.
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Prosessin aikana variaatiot ja mahdollisuudet olivat lukuisat, ja monessa kohtaa
tyo olisi voinut lIahtea taysin eri suuntaan, ellen olisi pitanyt kiinni alkuperaisesta
sisdisesta ideasta. Hedelmallista on kuitenkin tiedostaa kaikki prosessin kirvoit-
tamat ideat, joista on helppo jatkaa tulevaisuudessa. Uskonkin, etta tama teos on
vasta ensimmainen osa sarjaa, ja variaatioita tulee varmasti syntymaan muihin

tiloihin myohemmin.

5.3 Vastakohtaisuus ja katoavaisuus

Herkan materiaalin hyddyntaminen jonkin nainkin suuren ja kokonaisvaltaisen
luomisessa on my0Os tuonut tekijalleen ristiriitaisuuden tunteita. Tyostan itseani
monta kertaa suurempaa teosta, joka kuitenkin katoaa aina, kun vedokset rulla-
taan kasaan vaikkapa kuljetusta varten. Tuntuu kuin tyostaisin usvaa, josta en
saa otetta, ja tunnen aina pienta ahdistusta, kun joudun purkamaan tyon, kuin

kaikki tyoni tulos katoaisi.

Vaikka tyo on suunniteltu Imatran taidemuseon tilaan, ja vaikka juuri tama mieli-
kuva on ollut suunnitteluvaiheessa selkeana, en voi tietaa, milta tyo todellisuu-
dessa tulee nayttamaan ennen kuin se ripustetaan tilaan. Tila, sen tunnelma ja
valo lopulta maarittavat kokemuksen. Tassakin mielessa tuntuu kuin tyoskenteli-
sin silmat sidottuina ja eikd minulla ole kaikkea valtaa tyon suhteen, ja sattuma

on edelleen lasna.

Kangassuikaleet ovat siis rullattavissa niita kannattelevien puurimojen ymparille,
jolloin yli kolmemetrinen teos mahtuu helposti pieneen tilaan. Tama kaytannon
seikka kuitenkin tuo my0ds sulkemisen ja piilottamisen symboliikkaa. Teos on sul-
jettuna, passiivisena kasana kangasta, joka ripustettaessa avataan ja tuodaan
eloon. Ripustettunakin teos on taynna vastakohtia; suuri ja stabiili, silti hauras ja
lapikuultava. Jopa monumentaalinen, silti muutokselle alttiina valon ja ilmavirran

vaihteluiden alaisena. Harkittu, silti sattuman kauppaa.

Ty on tehty koettavaksi. Pelkistetty muoto muuntuu kaikille omanlaiseksi koke-
mukseksi sen mukaan, mita sille omasta kokemusmaailmastaan antaa. Lopulli-

sen muotonsa tyd saa vasta vuoropuhelussa katsojan kanssa. Tassa piileekin
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subliimin kokemuksen ydin. Teos vastaa kokemuksena sen mukaan, mita siihen

heijastellaan, mita siina haluaa kokea.

6 Lopuksi

Opinnaytetyona toteutettu teos on ollut kaanteentekeva prosessi minulle taiteili-
jana. Pohdintani materiaalista ovat kiteytyneet muotokieleen, jonka kasittelya ha-
luan varmasti jatkaa. Siina riittaa varioitavaa pitkéksi aikaa. Prosessin aikana
vuoropuhelu tyon kanssa on ollut tarkeaa. Tuntuikin, etta teos heijasteli aina sen
hetkista prosessivaihettaan minuun. Epavarmuus ja sen sietamisen oppiminen
on ollut vaiheittain tuskallista, mutta tunnen, etta juuri se toimi vetavana voimana
eteenpain. Aina kun pidin taukoa fyysisesta tyoskentelysta, tunsin epatoivoa, kuin
en olisi saanut mitaan aikaiseksi, eika minulla olisi mitdan annettavaa. Tallaiset
tunnot taiteen tekemisessa ovat kuitenkin varmasti melko universaaleja, taiteen-

lajista riippumatta.

Vaikka visuaalisen ilmaisuni pohjalla ei ole ollut itamaiset periaatteet, japanilai-
seen estetiikkaan perehtyminen oli kuitenkin antoisaa, ja yhtymakohtien [0ytymi-
nen omaan tekemiseeni oli mielekasta. Kasvu, muutos, liike. Pystyn antamaan
armoa itselleni taiteilijana, kun tiedostan ainaisen kasvun mahdollisuuden. Minun

ei tarvitse olla valmis.

Zen ja teetaide avautuivat hiljalleen, ja vaikka esteettiset kasitteet tuskin kaanty-
vat sujuvasti alkuperaiskielestaan, on yhtymakohtia lansimaiseen taiteen perin-
teeseen mahdotonta olla huomaamatta. Kun Juhani Pallasmaa tuskailee nyky-
ajan kehosta vieraantunutta ihnmiskuvaa, zen liittda ihmisen taas osaksi luontoa.
Minuus ei rajoitu ruumiin aariviivoihin. Eksistentiaalisen tiedon kasvaessa ym-
marrys minuudesta ja maailmasta kasvaa. Taiteen tekeminen on taman ymmar-

ryksen artikulointia.
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