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1 JOHDANTO

Opinnaytteemme aihe valikoitui yhteisesta kiinnostuksestamme omien soitintemme monipuoliseen
hyodyntamiseen ja soitinten tuntemuksen kehittamiseen. Painotuksena erityisesti perinteisesta
sello- ja pianomusiikin soittamisesta ja luomisesta poikkeavat lahestymistavat. Pohdimme, mika
olisi mielekkain tapa sukeltaa syvemmalle modernien teknologisten apuvalineiden luomien mah-
dollisuuksien tutkimiseen musiikissa. Paadyimme toteuttamaan opinnaytetyon uuden musiikin luo-
misen kautta. Tavoitteenamme oli hyodyntaa osaamistamme instrumenttien kanssa, hyodyntaen
jo olemassa olevaa tietotaitoa, sita edelleen kehittaen ja uusia nakokulmia etsien. Opinnaytetyossa
tutkimme my0s sellolle ja syntetisaattorille savellettya musiikkia, tavoitteenamme saada tietotaito-

amme ja osaamistamme kehitettya.

Tunnemme toistemme soittohistorian seka soittotyylin hyvin, ja halusimme opinnaytetyon avulla
myoskin haastaa itseamme ja 10ytéa uusia tapoja soittaa ja tehda musiikkia yndessa. Omaamme
pitkan soittohistorian yhdessa ja olemmekin tehneet lukemattomia esiintymisia, aanityksia ja omia
musiikillisia tuotoksia yhdessa, joten opinnaytetyon toteuttaminen yhteistyona tuntui hyvin luonte-
valta vaihtoehdolta. Olemme molemmat klassisen musiikin korkeakoulutuksen saaneita ja musiikin
alalla tydskentelevia muusikoita seka pedagogeja, joten jo tyon seka koulutustaustammekin ansi-
osta yhteistyo tuntui heti hyvalta ajatukselta.

Keskustellessamme uuden musiikin tekemisestd muokatun sellon aanen, sekd syntetisaattorin
avulla, alkoivat ideat tulevista teoksista heti rakentua ennen kuin paasimme viela soittamaankaan
yhdessa. Olemme molemmat olleet pitkaan kiinnostuneita uusien sointivarien seka soitinten mah-
dollisuuksien tutkimisesta ja laajentamisesta, seka konventionaalisten kaytanteiden rikkomisesta
musiikissa. Voisiko sello 1500-luvulla kehitettyna akustisena jousisoittimena, seka moderni synte-
tisaattori luoda mielekkaan kokoonpanon, jolla luoda mielikuvitusta ja luovuutta ruokkivaa musiikkia
tassa hetkessa? Paatimme jo hyvin alkuvaiheessa opinnaytetyon suunnittelua, etta tulisimme kayt-
tamaan erilaisia efekteja ja sahkoisia muokkaimia syntetisaattorilla luodun aénen lisaksi myos sel-
lon &anen osalta. Tama mahdollisti suuren maaran taysin perinteisesta sellomusiikista poikkeavia
soittotapoja seka aanenvareja. Tiesimme, etta opinnaytetydomme keskittyessa musiikin tekoon ja
sen aanittamiseen, olisi suuri painotus myos studiotyoskentelylla, aanitysohjelman kaytolla, mik-

saamisella ja masteroinnilla, seka erilaisten efektien ja aanenmuokkauksen tutkimisella. Naista



meilla molemmilla oli jo jonkin verran aikaisempaa kokemusta, mutta tdman osaamisalueen syven-

taminen oli my0s yksi opinnaytetyon keskeisia tavoitteita.

Osa opinndytetydsta on artikkelikokoelmamuodossa, ja tdma mahdollisti paneutumisen aihealuei-
siin, jotka lisasivat tietamystamme osa-alueista, jotka olivat valttamattomia opinnaytetyon toteutta-
misen kannalta. Artikkeleissa paneudumme aiheisiin, joista tunsimme tarvitsevamme lisaa tietoa
musiikillisen tyoskentelyn tueksi ja sujuvoittamiseksi. Opinndytetyon toteutus vaatii monialaista
osaamista musiikkiteknologian, instrumenttihallinnan seka musiikin laaja-alaisen tuntemisen

osalta, ja artikkelikokoelma tukee tata lahtokohtaa.

Opinnaytetydmme tavoitteiksi asetimme aiemmin mainitun musiikkiteknologisten osaamistavoittei-
den lisaksi soitintuntemuksemme syventamisen, soittimiemme roolien uusien mahdollisuuksien
loytamisen musiikissa, seka vertaisoppimisen kollegiaalisen luovan tyoskentelytavan valityk-

sella.



2 TIETOPERUSTA

21 Musiikkiteknologian kehityksen vaikutus musiikin luomiseen

Musiikkiteknologian kehitys on kulkenut kasi kadessa yleisen teknisen tietotaidon lisaantymisen ja
taiteellisten pyrkimysten kanssa. Aikaisimmista musiikin tekoon ja esittamiseen kaytetyista alkeel-
lisista apuvalineista, nykyajan uusinta teknologiaa hyodyntaviin laitteisiin on kehitys ollut huima.
Kuitenkin musiikkiteknologian innovaatioita ja sen kehittdjia yhdistaa aikojen saatossa pyrkimys
luoda uusia tapoja tehda ja esittaa musiikkia. Musiikkiteknologian kehitys on muuttanut tapaamme
savelta, soittaa ja jakaa musiikkia seka mahdollistanut taysin uusia keinoja luovaan musiikilliseen
tydskentelyyn. Tama artikkeli kasittelee viimeisimpien vuosikymmenten musiikkiteknologista kehi-

tysta, ja sen vaikutusta musiikin luomiseen.

Sahko- ja kokeellisella musiikilla on ollut merkittava rooli musiikissa kaytettyjen teknologisten lait-
teiden kaytossa ja kehityksessa 50-luvulta tahan paivaan. Musiikin kayttotarkoituksen ja roolin mo-
nimuotoistuminen loivat uusia musiikin aluevaltauksia, kuten aani-installaatiot ja aanitaide. Kokeel-
lisuus ja aanen tieteellinen lahestymistapa vaikuttivat musiikissa kaytettyyn teknologiaan. Luova
musiikin teko ja musiikkiteknologinen kehitystyo ruokkivat toisiaan ja studiolaitteisto muuttui soitet-
tavaksi instrumentiksi, joka vaikutti teoksen soivaan kuvaan. (Kuljuntausta 2002, 75-78.) Suurim-
piin 1ahihistorian musiikkiteknologian kehitys kohteisiin voidaan jakaa aanta tuottava ja sita muok-
kaava laitteisto, seka aanen taltiointiin kaytettava laitteisto. Sahkoiset aanentuottolaitteet ovat ke-
hittyneet yksinkertaisista sinus-, kohina-, ja impulssigeneraattoreista nykyisiin tuhansia efekteja ja
erilaisia &anisignaaleja tuottaviin ohjelmistopohjaisiin soittimiin. Adnen muokkaamiseen ei enéé
juurikaan kayteta analogista laitteistoa, vaan tahan soveltuu monipuolisemmin tietokoneella kayte-
tyt &anenmuokkausohjelmat. Aénen taltioimiseenkaan ei tarvita nykyaan suurta ja hintavaa laitteis-
toa tallennuslevyineen, tamén sijasta tallennus voidaan toteuttaa digitaalisessa muodossa. Talti-
oinnin digitaalisuus mahdollistaa entistd huomattavasti suuremman tietomaaran tallentamisen ja

muokkaamisen.

Digitaaliset aanitydasemat (Digital audio workstation, lyh. DAW), syntetisaattorit ja ohjelmistosoit-
timet antavat musiikintekijoille l1ahes rajattomasti tyokaluja aanen kanssa tyoskentelyyn, mika on

johtanut elektronisen musiikin useiden genrejen rajahdysmaiseen kasvuun ja yleistymiseen. Tama



viestii musiikkiteknologian vaikutuksista luovan tyon mahdollisuuksiin. Luovuus on osa jokaisen
ihmisen ominaisuuksia ja sita kuvaa tutkiva ja kokeileva ote toimintaan. Luovuutta voidaan maari-
tella prosessina, jonka lopputuloksena syntyy jotakin uutta ja kayttokelpoista. (Suviala & Niemis-
virta 2022, 17-20.) Kehittyneiden teknologisten tyokalujen helppo saavutettavuus ja niiden tarjoa-
mat rajattomat mahdollisuuden lahes leikinomaiseen aanimaailmojen tutkimiseen, luokin hedelmal-
liset puitteet luovalle musiikin tuottamiselle. Musiikin luomiseen tarvittavan laitteiston nykyiset ku-
luttajaystavalliset hinnat, seka internetin tekijanoikeudettoman kouluttautumismateriaalin, kuten
opetusvideoiden laaja tarjonta madaltaa entisestaan kynnysta luoda musiikkia omista lahtokoh-
dista.

Musiikkiteknologian kehitys on mahdollistanut laadukkaan musiikin tuottamisen kotistudiossa. Vir-
tuaalisoittimet ja erilaiset digitaaliset efektit ovat laajentaneet musiikin tuottamisessa kaytettavien
mahdollisuuksien maaraa huomattavasti. Aiemmin ulottumattomissa olleiden soitinten aanta ja esi-
merkiksi autotune -efektilla korjattua lauluaanta voidaan vaivatta kayttaa omassa musiikissa. Voi-
daankin sanoa, etta musiikin teko ja julkaiseminen ei ole enaa tunnettujen musiikin tuottajien ja
levy-yhtididen yksinoikeus, vaan siihen on lahes jokaisella mahdollisuus. Muusikoiden maailman-
laajuisen yhteistyon helppouden ja tiedon nopean valityksen ansiosta, myos yhteistyo eri tahojen

valilla on muuttunut teknologisen kehityksen vuoksi yleisemmaksi.

Musiikin tekemiseen liittyvien nykyilmididen seurauksena on herannyt kuitenkin my6s huolia mu-
siikkialan eettisista kysymyksista. Teosten muokkaaminen ulkopuolisten tahojen osalta, kappalei-
den osien lainaus, seka teosten digitaalinen manipuloiminen ilman tekijanoikeuden omistajan lupaa

luo ongelmallisia tilanteita alalla.

Musiikkiteknologian merkitys on teknologista katsontakantaa huomattavasti suurempi, ja se onkin
muuttanut musiikkikulttuuria kokonaisuudessaan. Kehittyneet tyokalut ja uusi tyoskentelykulttuuri
on luonut suuren maaran uutta musiikkia ja sen tekijoita alalle. Maaratietoinen navigointi eettisten
kysymysten parissa ja osallistavaan keskusteluun tukeminen ovat oleellisia keinoja edeta musiikin

luomisen muutoksessa.



2.2 Yhteistyon ja vertaisoppimisen mekanismeista ja merkityksesta

Opinnaytetydssamme yhteistyon taito ja vertaisoppimisen hyodyntaminen oli tarkedssa roolissa.
Teoskokoelmaa seka kirjallista osuutta tyostdaessamme opimme paljon toistemme tyoskentelyta-
voista ja hioimme niita hyvin yhteen sopiviksi. Tyoskentelyn sujuvoittamiseksi ja haluttuun lopputu-
lemaan paastaksemme oli tarkeaa pohtia mitkd mekanismit ohjaavat yhdessa tyoskentelya, ja
kuinka molempien tekijoiden aani tulisi kuulluksi opinnaytetyon suunnittelu- seka toteutusvai-
heessa. Yhteistyon taito on ollut ihmisen evoluution kannalta yksi merkittdvimmista ominaisuuk-
sista, joka on auttanut selviytymaan ja kukoistamaan lajina. Yhteistyon avulla on selvitetty ongelmia
ja voitettu haasteita, jotka olisivat olleet yksin mahdottomia ratkaista. Opinnaytetydmme teostenkin
osalta yhteistyo oli lahtokohtaisesti keskeistd, eivatka ne olisi syntyneet ilman sita. Yhteistyon mer-
kitysta ei siis tule vaheksya, silla se on tarkea koko ihmiskuntaa eteenpain ajava voima. Yhteistyon
taito voi tuntua itsestaan selvalta ominaisuudelta, mutta tarkasteltaessa sita eri tasoilla, muuttuu
sen ymmartaminen yha tarkeammaksi. Yhteistyohon liittyy vahvasti yhteinen kieli, kasitteet seka
vuorovaikutuksen saannot. (Isoherranen, Rekola & Nurminen 2008, 26.) Yhteistyota maarittaa yh-

dessa toimiminen, yhteisen tavoitteen saavuttamiseksi.

Vertaisoppimisessa ryhman jasenet oppivat toisiltaan tydskennellessaan yhdessa, vertaisoppimi-
sesta kaytetaankin myds termeja yhteistoiminnallinen oppiminen seka yhteisdllinen oppiminen.
(Koho, Leppala, Mustonen & Niemela 2014.) Tyoskennellessamme opinnaytetyon kanssa ammen-
simme paljon toistemme tietotaitoa ja kokemuspohjaa, peilaten niitd omiin vahvuusalueisimme.
Saimme useiden teosten ideat yhteisten keskustelujen pohjalta, ja jaoimme paljon opinnaytetyon
kehitysideoita tapaamistemme aikana. Vertaisoppimisen hyodyiksi voi lukea yhteisdllisyyden ja so-
siaalisen vuorovaikutuksen kehittymisen, seka oppijoiden korkean sisdisen motivaation. Oppimi-
nen tapahtuu luontevasti keskustellen ja ilman ulkopuolista auktoriteettia. Hyvaa yhteistyota ja ver-
taisoppimista tukevia ominaisuuksia ovat kyky jakaa tietoa ymmarrettavasti, halukkuus ottaa yh-
teista vastuuta seka kyky toimia yhta aikaa oppijana ja erikoisasiantuntijana.

Sosiaaliset suhtautumistavat ovat vuorovaikutustilanteissa luonnollisesti merkittavassa roolissa, ja
niiden ymmartaminen ja tunnistaminen voivat auttaa tyoskentelylle asetettujen tavoitteiden saavut-
tamisessa. Sosiaalipsykologian mukaan sosiaalisuus voidaan jakaa kahteen perusulottuvuuteen,
ystavallisyys-vinamielisyys seka dominointi-alistuminen. Taman jaottelun lisksi voidaan lisaksi si-

sallyttaa emotionaalista suuntautumista kuvaavat perusulottuvuudet, hoivaaminen, turvautuminen,
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pelokkuus seka aggressiivisuus. (Isoherranen ym. 2008, 49.) Naiden sosiaalisten suhtautumista-
pojen tunnistaminen itsessaan lisaa yhteistyossa tapahtuvan vuorovaikutuksen sujuvuutta, ja mah-
dollistaa paremman tyoskentelykulttuurin rakentamista. Perusulottuvuuksien ominaisuudet eivat

ole toisistaan irrallisia ominaisuuksia, vaan ne iimenevat yhtaaikaisesti eri painotuksin.

Yhteistyo ja vertaisoppiminen tapahtuvat aina ryhmassa, minka vuoksi rynman muodostumisen ja
sen dynamiikan ymmartaminen on tarkeaa. Opinnaytetydomme ryhma muodostui kahdesta yhteista
paamaaraa kohti pyrkivasta toimijasta, padgmaaranamme valmis opinnaytetyd. Ryhmassa sen ja-
senilla on erilaisia ominaisuuksia ja rooleja, ja yhteistydssa toimivan ryhman tarkastelu avaakin
uusia nakokulmia yhteistyon ja vertaisoppimisen tutkimiseen. Ryhman kehitysvaiheet voidaan ja-
kaa neljasta kuuteen eri vaiheeseen, riippuen tarkasteltavasta nakokulmasta. Salmisen (2013, 43—
49) mukaan kehitysvaiheita ovat perustamis-, myrsky-, oppimis-, suoritus-, huipputiimi-, ja ha-
joamisvaihe. Eri kehitysvaiheet kuvaavat hyvin yhteistydomme kehitysta opinnaytetyon aikana.

Perustamisvaiheessa opetellaan toimimaan yhdessa, ryhman jasenet etsivat rajoja ja roolejaan
eika yhteisia normeja ole viela ehtinyt muodostua. Ryhman jasenilla ei ole viela selvaa kuvaa yh-
teisista tavoitteista. Vaiheelle tyypillistd on ryhman sisaisen vuorovaikutuksen varovaisuus seka
innostuneisuus. Myrskyvaiheessa ryhman jasenten persoonalliset piirteet tulevat entista selkeam-
min esiin, ja jasenten erilaisuus painottuu yhdistavia tekijoita vahvemmin. Ryhman paamaara sel-
kiytyy ja jasenet oppivat tuntemaan toisiaan yhteistyon kautta. Taman vaiheen onnistuminen ja
vaiheesta seuraavaan siirtyminen on valttdmatonta tavoitteiden saavuttamiseksi. Seuraava oppi-
misvaihe pitaa sisallaan saantojen luomista, yhteenkuuluvuuden tunteen lisdantymista seka jasen-
ten roolien vakiintumista. Ryhman sisainen ryhmahenki kasvaa ja yhteiset toimintamallit muodos-
tuvat. Suoritusvaiheessa ryhman yhteisty0 on sujuvaa ja mahdollisia ristiriitoja kyetaan ratkomaan
(Kekolahti 2018, 22). Ryhma tyoskentelee tuloksellisesti yhteisten tavoitteiden edistamiseksi. Sal-
minen (2013, 46-47) kuvaa seuraavaa huipputiimivaihetta aidon yhteistyon ja hyvien tiimitaitojen
vaiheeksi. Tyoskentely on entista tehokkaampaa, jasenten erilaisuus koetaan voimavarana ja ja-
senet oppivat toisiltaan vertaisoppimisen muodossa. Jasenet ovat sitoutuneita rynmaan ja sen paa-
maariin, ja paatoksia tehdaan niita yhdessa kehittaen. Viimeinen hajoamisvaihe paattaa ryhman
yhteistyon. Tama voi olla seurausta ryhman paamaaran saavuttamisesta tai muista ulkoisista teki-
joista, kuten ryhman hajoamisesta muista syista. Hajoamisvaihe voi olla hyvin tunnepitoinen vaihe,
jonka aikana ryhman jasenet hyvastelevat toisensa ja tarkeaksi muodostunut yhteistyo paattyy (Ke-
kolahti 2018, 23).
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Vertaisoppimisen ja hyvan yhteistyon toteutumisen mahdollistamiseksi on ensiarvoisen tarkeaa
huomata erilaisuutemme vahvuutena, joka avaa vuorovaikutuksen kautta uusia nakokulmia toimin-
taamme. Omien vahvuuksien tunnistaminen ja kyky valittda osaamistaan, seka halu kehittaa omaa
tietotaitoaan on olennaista yhteistyossa toimiessa. Tama on myos vertaisoppimisen kannalta valt-
tamatonta. Vuorovaikutuksessa muiden kanssa toimiessa, mahdollisuus omien nakemysten laa-
jentamisesta ja uuden oppimisesta on aina lasna. Nain ollen tiedostettu empatia ja toimiva vuoro-
vaikutus keskustelussa toimijoiden valilla kasvattavat ymmarrystamme kasiteltavaan aiheeseen.
(Aulankoski 2022, 105-106.)
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2.3  Soundien ohjelmoimisen perusteet Yamahan MODX -syntetisaattorilla

Tama artikkeli kertoo pikakatsauksen Yamahan MODX-syntetisaattorin soundien eli sointivarien
tekemiseen (Hiltula 2017, 6). Kyseista soitinta kaytetaan opinnaytetydomme savellys- ja aanityspro-
sessissa, joten koemme tarpeelliseksi avata soittimen logiikkaa hieman.

Yamaha on tehnyt pitkan, lahes 50-vuotisen kehitystyon syntetisaattoreiden parissa, ja nain ollen
vakiinnuttanut paikan syntetisaattoreiden pioneerina. Alun alkujaan syntetisaattorit olivat analogi-
sia, kunnes teknologian kehittyessa niihin lisattiin digitaalisia elementteja; osa niista ovatkin taysin
digitaalisia. Tunnetuin Yamahan syntetisaattori lienee Yamahan DX7 -syntetisaattorimalli, joka tuli
markkinoille 1980-luvun alkupuolella. Se sisaltaa ensimmaista kertaa tassa artikkelissa kasitelta-
van MODX-mallin FM-aanimoottorin. (Halkolan Sanomat 2020.) Talla aanimoottorilla aani syntyy
ketjutettujen operaattorien avulla (Hiltula 2017).

Yamahan MODX -syntetisaattori on kevyempi malli valmistajan lippulaivatuotteesta MONTAGE-
syntetisaattorista. Se kayttaa aanenmuodostukseen samoja AWM2 ja FM-X @animoottoreita (An-
gelos 2023) kuin MONTAGE-syntetisaattorikin, mutta sisaltdaa hieman vahemman aanen fyysisia
saatimia ja on tehty muovirunkoon tehden siita MONTAGE-syntetisaattori kevyemman ja helposti
siirreltadvamman. Adneen vaikuttavia pydritettavia saatimia [6ytyy MONTAGE:n verrattuna puolet,
eli nelja kappaletta. Nailla saatimilla voidaan vaikuttaa aanen suotimiin (eng. filter. Lisaksi liukusaa-
timet ovat maarallisesti puolituneet MODX:ssa neljaan (vrt. 8 MONTAGE:ssa). Syntetisaattorissa
on myos useista muista syntetisaattoreista |0ytyva ADSR-verhokayrasuodin (eng. ADSR-envelope;
A=attack, D=decay, S=sustain ja R=release). Molemmat syntetisaattorimallit ovatkin teknisesti

identtiset mita tulee soundien tekemiseen, johtuen samoista aanimoottoreista.

Aanenvireja suunnitellessa soundien teon ensimmaisié vaiheita on pohtia, minkélaista aanté olisi
tarkoitus saada soittimesta ulos, ja mihin tarkoitukseen sita kaytetaan. Tilanteissa, joissa tuntee
hukkuvansa mahdollisuuksien valtavan moneen vaihtoehtoon, on mahdollista myds etsia inspiraa-
tiota syntetisaattorin yli 2200 valmiista esiasetetusta soundista. MODX-syntetisaattorilla on mah-
dollista soittaa jopa 16 soundia yhtaaikaisesti, joista jokainen soundi voi koostua useista AWM2 tai
FM-X @animoottorin sointivarista. (Yamaha Corporation 2018.)
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AWM2 (Advanced Wave Memory) -aanimoottori on Yamahan MODX-syntetisaattorin perusta ja
tarkein @aninaytteisiin (eng. sample) perustuva elementti. Sen avulla syntetisaattoriin on mahdol-
lista esim. nauhoittaa oikeiden soittimien aania ja muuttaa niita lukuisten eri parametrien avulla.
Syntetisaattorista |0ytyy my0s analogisyntetisaattoreista tutut oskillaattoreilla tuotettujen aaniaalto-
jen samplet. Naita edella mainittuja sampleja on mahdollista muuttaa niin savelkorkeuden, suoti-
mien kuin efektienkin osalta haluttuun lopputulokseen pyrkien. MODX:n valmiista samplevalikoi-
mista 10ytyy tuhansia erilaisia naytteita eri kayttotarkoituksiin: on mahdollista esim. valita soundin
perusaaneksi Rhodesin sahkdpianon samplattu aani, ja lisata sen paalle akustisen kitaran samp-
lattu &ani, ja lopuksi itse aanittaa mikrofonilla sana ‘opinndytetyd’, jonka syntetisaattorin voi laittaa
halutessaan toistamaan soitetulta savelkorkeudelta. Nain saadaan yksinkertainen soundi, kun C1-
kosketinta soittaessa syntetisaattori soittaa pianon aanen, kitaran aanen ja aénen lausumassa sa-
nan ‘opinnaytetyd’. Adnta on mahdollista syntetisaattorin jérjestelmassa muuttaa niin, ettd sana
opinnayte tulee esimerkiksi suurta terssia muita aania ylempaa. Suotimilla voidaan leikata aanen
taajuuksia yla- ja alapaasta pois halutun lopputuloksen saavuttamiseksi. Mahdollista on siis samp-
lata kahdeksaa eri aanta yhden soundin sisalla, ja naitd soundeja voi yhteensa olla yhdessa Per-
fomance-tilan ohjelmoinnissa yhteensa 16. On siis mahdollista saada yhta kosketinta painamalla

kuulumaan 128 eri soitinta tai 8anta.

Kun haluamamme samplet on valittu, leikattu niista halutut taajuudet pois ja korostettu haluami-
amme taajuuksia, voimme lisata soundiin efekteja. Efektit tarkoittavat adnen muokkaamista halut-
tua lopputulosta kohti. Niitd voi olla esim. aanelle tai samplelle laitettava kaiku, sard, flanger-efekti,
chorus-efekti, kompressori, viive yms. Loppuvaiheessa (myos samplaysvaiheessa) on aanta mah-
dollista viela ekvalisoida eli saataa aanen eri taajuudet niin, etta lopputulos olisi halutunlainen ja
miellyttavan kuuloinen. Lopuksi soundi nimetaan ja tallennetaan syntetisaattorin muistiin. Nain luo-
daan erilaisia soundeja, joita voidaan yhteen esiintymiseen (eng. performance) laittaa samanaikai-
sesti soimaan kahdeksan kappaletta, aanitystilanteessa jopa 16 kappaletta. Halutessaan soundeja
voidaan laittaa soimaan koskettimiston eri osissa, esimerkiksi koskettimiston ylapaahan huilua ja
kitaraa, ja alapa@han syntetisoitua bassoa ja matalaa pad-aanta.

Aiemmin kasitellyn AWM2 -aa@nimoottorin liséksi syntetisaattorista l0ytyy myds FM-X aanimoottori,
joka pohjautuu Yamahan DX7 -syntetisaattorin FM-aanimoottoriin. FM-synteesissa aanen ominai-
suuksia muutetaan taajuusmodulaatiota kayttaen (FM = Frequency Modulation). Kaytanndssa tal-

16in yksinkertaista aaltomuotoa (siniaalto) muutetaan moduloimalla sita toisella kuuloalueella ole-
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valla signaalilla. Syntetisaattorin FM-X aanimoottorissa naitd moduloivia signaaleja tuottavia aani-
lahteitd on yhteensa kahdeksan kappaletta, ja niista kaytetaan nimea operaattori (eng. operator).
Signaalit voivat vaikuttaa toisiinsa lukuisilla eri tavoilla, joista kaytetaan nimea algoritmi (eng. algo-
rithm). (Crute 2019.) FM-synteesilla aanenvarien luominen onkin huomattavasti monimutkaisem-
paa, kuin AWM-aanimoottorilla niiden tekeminen, tosin silld saa aikaan mielenkiintoisia ja erilaisia

aanimaailmoja verrattuna perinteiseen naytepohjaiseen aanimoottoriin.
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2.4 Aéniaallot ja niiden muokkaaminen syntetisaattorilla

Aani syntyy, kun molekyylit tai atomit pakotetaan likkeelle lepotilasta, ja ne alkavat muodostaa
kuuloaistin avulla kuultavaa danta. Aéni tarvitsee aina likkuakseen véliaineen, joten taydellisessa
tyhjidssa (esim. avaruudessa) sen likkuminen on mahdotonta. Aani koostuu erimittaisista aalloista,
jotka varahtelevat valiaineen valityksella jatkaen matkaa eteenpain kaikkiin suuntiin. (Liikuntabio-
logian laitos, 1.) Aaniaalto likkuu vahvemmin siihen suuntaan, mihin se on kohdistettu (esim. PA-
kaiutinjarjestelma on yleensa suunnattu yleis6a kohti), kuitenkin leviten kaikkiin suuntiin. Matkates-
saan aaniaallot heikkenevat, aaniaallon kulkeman matkan enimmaispituus riippuu aanilahteen voi-
makkuudesta. Aani likkuu ilmassa hitaasti, noin 300 metria sekunnissa (Makeld, Larmola 2009,
19).

Kaikki kuulemamme on eri mittaisten daniaaltojen liiketta. AZnen korkeus on riippuvainen sen va-
rahtelytaajuudesta; mita matalampi varahtelytaajuus on, sitd matalampi aani on ja mita korkeampi
sen varahtelytaajuus on, sita korkeampi aani on. Matalat taajuudet ovat my6s aallonpituudeltaan
pidempia kuin korkeataajuuksiset aanet. Matalat 40 Hz:n aanen aallonpituudet ovat 8,5 metria pit-
kid, kun taas 4000 Hz:n korkeat aanet ovat pituudeltaan 8,5 cm. Amplitudi eli aanivarahtelyn laa-
juus maarittelee, kuinka kovaa aani kuuluu, se merkitaan yleisesti desibeleina (dB). (Harju 2010-
2016.) Kaikki kuultavat @@net koostuvat siniaallon (eng. sine) muotoisista varahtelyista, ja akusti-
sissa soittimissa tai laulussa on aina mukana perusaanen mukana myos ylasavelsarja, joista suu-
rin osa on perustaajuuden kokonaislukukerrannaisia. (Joutsenvirta 2005.) lhminen kuitenkin
yleensa aistii soitetun tai lauletun savelkorkeuden ensimmaisena, ja vain harjaantunut korva pys-
tyy kuulemaan ylasévelsarjaa ja erottelemaan perusaénen liséna kuuluvat &énet. Adnen tulo-
suunnan ihminen arvioi korviin tulevien painevaihteluiden avulla: jos painevaihteluilla on pienikin

aika- ja voimakkuusero, aivot voivat arvioida aanen tulosuunnan (Makela, Larmola 2009, 19).

Alun perin syntetisaattorit olivat analogisia, jolloin @ani muodostettiin vaihtuvien jannitteiden avulla
oskillaattorissa (Hiltula 2017, 7). Syntetisaattoreilla voidaan tuottaa eri aaltomuotoja, joista yleisim-
mat ovat siniaalto (sine), saha-aalto (saw), kolmioaalto (triangle) seka kanttiaalto (square). Jokai-
nen naista on hyvin erilaisen kuuloinen verrattuna toiseen, ja niitd kaytetaankin eri tarkoituksiin
monipuolisesti. Siniaalto sisaltaa ainoastaan yhden taajuuden (Swisher 2019). Se on aaltomuo-
doista yksinkertaisin ja sita kaytetaankin mm. mittaus- ja laboratoriotarkoituksiin (Makela, Larmola
2009, 20-21). Siniaaltoa kaytetaan myos kantoaaltona FM-moduloinnissa. Kanttiaalto (square) on
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luonteeltaan nimensa mukaisesti kantikas, ja se sisaltaa lisaksi muitakin ylempia taajuuksia, pe-
rustaajuuden lisaksi parittomat osasavelet. Kolmioaalto (triangle) muodostaa kolmiomaisen kuvion,
ja sisaltaa perustaajuuden lisaksi parilliset harmoniset osasavelet. Saha-aalto (saw) on kuvioltaan
sahan teraa muistuttava. Syntetisaattoreilla erilaisia aaltomuotoja muokkaamalla ja yhdistelemalla
saadaan erilaisia sointivareja. Esimerkiksi syntetisoidun basson aanta voidaan alkaa hakemaan
kanttiaaltoa muokkaamalla. Syntetisaattoreista 10ytyy yleensa myds kohinageneraattori (noise),
jonka muodostama aani on jaksotonta, muodotonta ja epamaaraista, seka sisaltaa kaikki aanen-
taajuudet (Makela, Larmola 2009, 19). Tata kaytetaan yleensa efektinomaisesti, eika niinkaan min-

kaan tietyn aanenkorkeuden soivana lahteena.

Oskillaattorin jalkeen sielta lahtenyt halutun aaltomuodon varahtely ohjataan vahvistimeen (ampli-
fier), jotta se saadaan kuultavaan muotoon. Sen avulla d@nenvoimakkuutta voidaan joko nostaa,
tai laskea. Syntetisaattorit tuottavat linjatasoista signaalia, joka vahvistetaan paatevahvistimen
avulla kaiutintasolle, jotta se saadaan kuultavaksi kaiuttimista. (Sipila 2022e.) Aanigeneraattorit
tuottavat syntetisaattoreissa signaalia yleensa koko ajan (oskillaattorit ja kohinageneraattorit), jol-
loin tarvitaan erillinen vahvistin, joka vaimentaa aanigeneraattorin tuottaman aanen kuulumatto-
miin. Vahvistimen tarkoitus on joko suurentaa tai vaimentaa syntetisaattorista tulevan @anen voi-
makkuutta (amplitudi). Vahvistin tunnistaa erillisen gate-signaalin avulla, onko syntetisaattorin kos-
ketin pohjassa vai ei: tdman avulla ohjataan vahvistinta, jolloin @@net saadaan syttymaan tai sam-
mumaan. (Sipila 2022e.) Koskettimen tuottaman ohjausjannitteen avulla voidaan saadella soivan
aanen korkeutta.

Taman jalkeen erilaiset aaltomuodot ovat sellaisenaan jo kuunneltavassa muodossa, ja nain val-
miina kaytettavaksi esim. kappaleen aanityksessa, mutta yleensa ne ovat varsin rosoisia ja per-
soonattomia sellaisenaan. Seuraavaksi onkin mahdollista saataa kuultavan aénen laatua erilaisilla
suotimilla (eng. filter). Sointivaria paastaan muokkaamaan taajuussuotimilla. Alipaastosuotimella
voidaan maarittad, kuinka korkeita taajuuksia halutaan toistaa. Sen avulla voidaan leikata varsinkin
saha- ja pulssiaaltojen rikasta ylasavelsarjaa, joita ei luultavasti haluta kuulla lopputuloksessa.
Kaistanpaastosuotimessa voidaan maarittaa milta taajuusalueelta aanta halutaan kuulla. Ylipaas-
tosuotimella voidaan saataa ainoastaan korkeat taajuudet kuultavaksi. Syntetisaattoreissa I0ytyy
yleensa cutoff-saadin, jolla voidaan leikata ylataajuuksia. Resonance-saatimella voidaan korostaa
leikatun taajuuden alapuolella olevaa rajataajuutta. (Swisher 2019.)
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Kun oskillaattoreilla muodostettuja @@nia on muokattu taajuussuotimilla, niita voidaan muokata eril-
lisilla syntetisaattoreista l0ytyvilla matalataajuusoskillaattoreilla (LFO = Low Frequency Oscillator).
Nama oskillaattorit muodostavat niin hitaita aaniaaltoja, ettei ne ole ihmiskorvan kuultavissa.
(Swisher 2019.) Nama taajuudet voidaan ohjata saatamaan syntetisaattorin eri ohjaimia ja suoti-
mia. Esim. ohjaamalla matalataajuusoskillaattorin signaali saha-aallon amplitudisaatimeen, saa-
daan @anenvoimakkuus huojumaan hiljaa voimakkaalle ja hiljaisemmalle (Sipila 2022e). Matala-

taajuudenoskillaattorin nopeutta ja syvyytta voidaan muuttaa.

Koska gate-signaali maarittaa ainoastaan, onko kosketin pohjassa vai ei, sen avulla tuotettu sointi
on aina samanlaista. Jos halutaan, etta aani syttyy ja sammuu hitaammin, pitaa vahvistinta ohjata
verhokayrageneraattorilla (envelope generator). Verhokayrageneraattorilla voidaan ohjata aanen
amplitudia silloin, kun kosketin on pohjassa. (Huber, Runstein 2006, 48.) Yleensa verhokayrage-
neraattorit ovat neliosaisia: attack (nousuaika), decay (laskuaika), sustain (pitotaso) ja release
(pa@astoaika). Attack-saadinta muuttamalla voidaan maarittaa, kuinka nopeasti signaali kasvaa
maksimiarvoonsa, decay-saadinta muuttamalla voidaan maarittaa, kuinka nopeasti signaali aset-
tuu sustain-saatimella maaritetylle pitotasolle ja release-saatimella voidaan maarittaa, kuinka no-
peasti signaali palautuu nollatasolle koskettimen ylosnousemisen jalkeen. Verhokayrageneraatto-

rin signaalilla voidaan moduloida kaikkia parametreja, joissa on ohjaussignaalisisadnmeno.

1980-luvulle asti @@nentuotto syntetisaattoreissa oli analogista, kunnes tietokoneiden yleistyessa
ilmestyivat ensimmaiset digitaaliset syntetisaattorit (Hiltula 2017, 7). Vuosikymmenen lopussa aa-
nilahteena yleistyivat digitaaliset naytteet (eng. sample), joiden avulla syntetisaattoreiden avulla
voidaan soittaa hyvinkin oikean kuuloisia eri instrumentteja. Samplejen avulla danisuunnittelun

mahdollisuudet syntetisaattoreilla laajenivat valtavasti mahdollisuuksien maaran kasvaessa.
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2.5 Sellon aanen sahkoistamisesta ja muuttamisesta digitaalisten efektien avulla, ja nii-
den kaytosta aanitystilanteessa

Sellon aani muodostuu kaikukopan vahvistamasta kielen varahtelysta. Kielen varahtely kulkeutuu
tallan ja aanipinnan kautta sellon kaikukoppaan saaden sen resonoimaan. (Kakko 2018, 27-28.)
Sellon &anta elektronisesti muokattaessa sellon aanenmuodostuksen eri osa-alueiden tunteminen
on oleellista toivotun kaltaisen aanenvarin esiin tuomiseksi. Sahkosello on tassa suhteessa aivan
eri soitin, silla sahkosellon aani muodostuu taysin elektronisesti vahvistetusta signaalista. Sahko-
sellon aanta muokattaessa resonanssiin perustuvaan akustisen sellon kaltaiseen aanenmuodos-
tukseen ei tarvitse kiinnittd@ huomiota. Keskitymme artikkelissa akustisen sellon @@nen sahkoiseen

muokkaamiseen, silla kaytamme tyoskennellessamme ainoastaan akustista selloa.

Sellon aénen sahkdiseen vahvistamiseen tarvitaan yksinkertaisimmillaan mikrofoni ja vahvistin,
seka XLR-kaapeli niiden yhdistamiseksi. Mikrofonin valinta ja asettelu suhteessa selloon ovat olen-
naisessa asemassa mikrofonilla taltioitavan aanenlaadun, seka soinnin kannalta. Esiintymiseen,
studiotydskentelyyn ja muuhun aanittdmiseen on laaja kirjo sellon aanen luonnollisena taltioivia ja

hyvin soveltuvia mikrofoneja.

Keskitymme artikkelissa yhteismusisointiin, esiintymiseen ja harjoitteluun erinomaisesti sopivaan
t.oone Ovid System CC 100 hanhenkaula -kondensaattorimikrofoniin, seka aanityksissa kaytet-
tyyn RODE:n NT1-A -kondensaattorimikrofoniin. Helposti muotoiltavan hanhenkaula-kiinnityksen
ansiosta t.oone Ovid System CC100 -mikrofonin saa aseteltua tarkasti juuri haluttuun kohtaan sel-
loa. Hanhenkaula mikrofoni kiinnitetdan selloon tallan alapuolelle kieliin niin, etta joustava kaula on
vapaasti aseteltavissa haluttuun asemaan. Kumpaakin mikrofonia kaytettaessa etaisyys kielista ja
kaikukopasta vaikuttaa suuresti mikrofonin poimimaan aaneen, kuten myds mikrofonin asettelu
suhteessa yla- ja alakieliin. Suhteellisen lahelle danilahdetta sijoitettu mikrofoni poimii myos va-
hemman ei-toivottuja hairiodania ymparistosta. Tama on erityisen tarkeaa esiintyessa muiden muu-

sikoiden kanssa yhdessa.

RODE:n NT1-A -mikrofoni toimii sellon aanittamiseen erinomaisesti sen kardioidi suuntakuvion,
hyvan erottelevuuden ja a@nen selkeyden vuoksi. Kyseinen mikrofoni saa sellon keski- ja alarekis-
tereistakin kokonaiskuulokuvaltaan taytelaisen ja kirkkaan soinnin esille, eika @ani puuroudu. Mik-
rofonin huminataso on alhainen, joten selloa voidaan aanittaa kauempaa ilman etta humina nousee

hairitsevan korkeaksi. Aanitettdessa mikrofonin ollessa suhteellisen kaukana danilahteests, tulee
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mikrofonin herkkyytta nostaa. Tama lisaa myos mikrofoneille ominaista laitekohtaista huminaa. Sel-
loa danitettaessa mikrofonin etaisyys soittimesta on tarkeaa, silla se vaikuttaa suuresti tallenteella

kuultavaan sellon aanenvariin.

Kayttamamme t.bone Ovid System CC 100-, seka RODE NT1-A -mikrofonit tarvitsevat kaikkien
kondensaattorimikrofonien tapaan Phantom-virran toimiakseen, joten ne tulee liittdd Phantom-vir-
talahteeseen kuten esimerkiksi audio interfaceen, josta 48 voltin Phantom-virta on mahdollista kyt-
kea paalle.

Vahvistimen valintaan vaikuttaa tarvittava aanenvahvistusteho seka mieltymykset vahvistimen
tuottaman &anen ominaisuuksista. Esiintymisissa seka niita varten harjoitellessa vahvistimena
toimi Bose s1 pro -aktiivikaiutin, jonka hyva aanen erottelevuus ja matalien taajuuksien toistokyky

sopivat hyvin sellon aanen vahvistamiseen.

Sahkoiseen aanen muokkaukseen esiintymistilanteessa kaytetaan usein efektipedaaleja ja/tai tie-
tokoneella tuotettuja efekieja, jotka voidaan liittd@ mikrofonin ja vahvistimen signaaliketjun valiin.
Talloin tuotettuun @aneen saadaan kuuluviin halutut efektit ja adnenmuokkaimet soittohetkella.
Yleisesti kaytettyja a@nenmuokkaimia ovat mm. erilaiset kaiku-, loop-, saro-, intervalli-, taajuuskor-
jain- seka delay-pedaalit, jotka toimivat myos sellon @@nen muokkaamiseen. Opinnadytetyossa kay-
tAmme useampaa efektipedaalia soittotilanteessa. Adnitteeseen voidaan taltioidessa mahdollisesti
jo kaytettyjen aanenmuokkaimien lisaksi tehda jalkimuokkauksia, jolloin anitysohjelman efekteja

voidaan lisata aanitteeseen myohaisemmassa vaiheessa.

Savellyksissa muokatun sellon aani tuo paljon uusia mahdollisuuksia instrumentin kayttoon. Sellon
roolia voidaan muuttaa esimerkiksi kohti harmoniasoitinta lisdamalla toinen soiva intervalli efektin
avulla. Madaltamalla sellon @anta saadaan sellosta bassomaisia savyja ja kaiuilla voidaan luoda
tilan tuntua. Efektien avulla voidaan korostaa sellon ominaisuuksia tai luoda taysin uusia sointiva-
reja. Esimerkiksi saroefekti mahdollistaa raskaan kitaramaisen soinnin, ja loop-pedaalilla voidaan
muun muassa luoda useita paallekkaisia savelkulkuja, toistamalla useita aanitettyja savelkulkuja
yhtaaikaisesti.

Sellon aanta sahkoisesti muokattaessa tulee kiinnittaa huomiota tiettyjen taajuuksien erityiseen ta-
hattomaan korostumiseen. Yleisesti akustisten soitinten ollessa kyseessa voi joidenkin aanentaa-
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juuksien kohdalla tapahtua aanen “kiertamista”, joka sellon kohdalla tapahtuu usein mikrofonin poi-
miessa saman taajuuden uudestaan vahvistettavaksi kaikukopan luomasta kaiusta. Naita herkasti
resonoivia taajuuksia voidaan vaimentaa taajuuskorjaimella, jolloin eri taajuudet saadaan aanitet-

tya tasalaatuisemmin.

Selloa jousella soitettaessa on muodostetussa aanessa useita yhtaaikaisesti soivia taajuuksia ja
aanispektri on varsin laaja. Adnispektri muodostuu osakomponenteista eli osasévelistd, joista ma-
talin taajuus on perusaani, jonka korkeudella soitin soi. Muut korkeammalla yhtaaikaisesti soivat
taajuudet eli ylasavelet antavat soittimelle sille ominaisen sointivarin. (Mackay 1981, 35.) Nama
sointivarin luovat ylasavelet luovat myos haasteita sellon aanittamiseen seka aanen sahkoiseen
muokkaamiseen. Adnispektrin ollessa laaja voi &énté muokattaessa muodostua ongelmaksi énen
meluisuus ja sarkyminen, kun siihen lisataan esimerkiksi saroa tai kaikua sahkoisesti. Ongelmaa
voi koittaa ratkaista tiettyja taajuuksia taajuuskorjaimella leikkaamalla, mutta silloin tasapainoillaan
soittimen ominaisen aanenvarin menettamisen seka halutun efektin esiin tuomisen valilla (Korpinen
2005).
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3 SAVELLYSPROSESSI

Kasittelemme tassa osiossa kunkin aanitetyn kappaleen raidat; millaisia aaniraitoja aanite sisaltaa
ja miten niitd on muokattu aanitysvaiheessa, miksatessa ja jalkikateen. Kappaleissa on havaitta-
vissa lansimaalaisen taidemusiikin rakenteita kuitenkin sisaltaen vaikutteita nykypaivan pop- ja
rock -musiikin harmonioista. Vaikutteita on otettu myos varsinkin minimalistisesta musiikista. Omi-
naista minimalistisessa musiikissa ovat muun muassa toistuvat savelkuviot, vahittainen muuntelu
ja paallekkain sommittelu (Nuorvala 2008). Kappaleissa on kuultavissa vaikutteita modernista prog-
ressiivisesta musiikista, jazz- ja rock -musiikista seka ambient -musiikkityylin @@nimaailmaan poh-
jautuvasta ajattelusta selkeiden melodialinjojen sijaan. Hiljaisuus on tarkea elementti teoksis-

Ssamme.

Savellysprosessi pitaa sisallaan monia eri vaiheita, ja niiden jasentaminen seka ymmartaminen on
tarkeaa tyoskentelyn mielekkyyden ja sujuvuuden kannalta. Heinonen (1995, 16-21) tarkastelee
luovan prosessin vaiheita ongelman ratkaisun vaiheiden kautta. Savellysprosessi voidaankin jakaa
taman mukaisesti inspiraatio-, tyostamis- ja kommunikaatiovaiheisiin. Ensimmaisessa inspiraatio-
vaiheessa nimensakin mukaisesti keskitytaan ideointiin, ja savellystyon teemat seka savelmateri-
aali alkaa hahmottua. Inspiraatiovaiheelle on ominaista nopeatempoisuus ja ajatustyon intuitiivi-
suus. Toisessa tyostamisvaiheessa toiminta on tarkoituksenmukaista, jarjestelmallista ja paamaa-
ratietoista. Ideoitua materiaalia tydstetaan halutun mukaiseksi, ja savellykselle on asetettu loppu-
tuleman osalta odotuksia ja tavoitteita. Kolmannessa ja vimeisessa kommunikaatiovaiheessa teos
saa soivan muotonsa ja sen on mahdollista kommunikoida yleisonsa kanssa. Kommunikointivai-
heessa savellys voidaan nuotintaa tai aanittaa, jolloin se on yleison lahestyttavissa. Jaottelu kuvaa
hyvin opinnaytetyomme savellysprosessia, jossa tyostimme yhdessa ideoiden, improvisointia
apuna kayttaen, teoskokoelman sellolle ja syntetisaattorille aanitteiden muodossa.

3.1 Improvisaatio osana savellysprosessia

Improvisaation ja saveltamisen yhtalaisyydet, ja maarittely erot ovat vaikeita jakaa selkeasti. Usein
tutkimuksessa ja keskusteluissa improvisaatio termin alla kasitellaankin laajasti esittavaan musiik-

kiin seka savellettyyn musiikkiin pohjautuvia aiheita ja ilmidita. (Alperson 1984.) Milloin improvi-
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saation voidaan katsoa muuttuvan savellykseksi ja onko jollain tapaa jalkikateen paranneltu impro-
visaatio enaa improvisaatiota? Savellettya teosta voidaan maaritella sen itsenaisyyden ja yksilolli-
syyden, seka riippumattomuuden avulla. Teoksella on alku, keskikohta seka loppu, ja sen tulee olla
irrotettavissa historiallisista, sosiaalisista ja psykologisista tekijoista, jotka ovat vaikuttaneet sen
syntyyn (Heinonen 1995, 10-11).

Improvisaatiolla musiikissa tarkoitetaan yleisesti hetkessa tuotettua ja ennalta suunnittelematonta
musiikin tuottamista (lat. improvisus = ennalta nakematon, odottamaton). Improvisoitua tuotosta ei
siis voi lahtokohtaisesti korjailla jalkikateen, toisin kuin savellettya musiikkia (Ahonen 2004, 171).
Improvisaation ei tarvitse pohjautua tiettyyn tyylilajiin, eika sen tule valttamatta pohjautua perintei-
sille instrumenteille tai aanilahteille. Improvisoidessa taysin uusilla tavoilla, tulee tarvittavat motori-

set taidot hankkia tai kayttaa vanhoja motorisia taitoja soveltuvalla tavalla (Paananen-Vitikka).

Opinnaytetydssamme savelsimme teokset improvisointia tyokaluna kayttaen, joten vaikka itse im-
provisoitua soittoa emme korjailleetkaan, niin aanitimme useita versioita savellysten eri osista. Pys-
tyimme siis korjailemaan savellyksia niiden aanitysvaiheessa, improvisaatiosta huolimatta. Impro-
visoidun musiikin tuottaminen tapahtui musiikillisten ideoiden ulos tuomisena sellon seka synteti-

saattorin avulla.

Heinosen (1995, 11) mukaan savellysprosessin aloittavana perustana toimivat ideat, jotka ovat
lahtdisin saveltajan elamysten ja kokemusten muodostamasta raakamateriaalista. Savellystyos-
samme, johon sisallytan kayttamamme improvisaation, tydskentelyn lahtokohta ja materiaali poh-
jautuvat siis tassakin tapauksessa omiin aiempiin kokemuksiimme. Savellysprosessiin ja improvi-
soimiseen vaikuttavat useat yhteisolliset seka yksilolliset tekijat. Yhteisollisia tekijoita voidaan kut-
sua kulttuurisiksi tekijoiksi, kuten savellys ajankohdan musiikkihistoriallinen tilanne ja tehtavatyyppi
(esim. teoksen genre seka laajuus ja siihen kaytettavissa oleva aika, tehtavan tuttuus seka teoksen
kayttotarkoitus). Yksilollisia tekijoita ovat mm. saveltdjan persoonallisuuden piirteet seka erilaiset
eldamantilanteen luomat satunnaismuuttujat (esim. ihmissuhteet, taloudellinen tilanne ja terveys).
Tasta erittelysta huolimatta yhteisolliset tekijat vaikuttavat yksilollisiin tekijoihin, ja painvastoin. (Hei-
nonen 1995, 39-42.)
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Opinnaytetydomme savellykset on tehty improvisoinnin kautta syntyneiden ideoiden pohjalta. Poh-
dimme ensin mahdollisia teemoja savellyksillemme, jonka jalkeen aloimme soittaa musiikillisia aja-
tuksiamme soittimillamme. Naista ennalta maarittelemattomista musiikillisista ideoista rakensimme

yhdessa teokset, niitd edetessamme kehitellen.

Improvisoitu saveltaminen luo vapauden tuottaa musiikkia kokeilun kautta, ja usein ensimmaiset
kokeilut muuttuvatkin viela merkittavasti savellystyon edetessa. Improvisointi siis antaa paljon mah-
dollisuuksia ja ruokkii luovaa ideointia etenkin ajatustenvaihdon osalta. Soittaen tapahtuvaa impro-
visointia rajoittaa kuitenkin fyysiset rajoitteet, kuten soittajan motoriikka, soittimen aaniala seka aa-
nenmuodostus. Rajoittavana tekijana toimii myos improvisoinnin reaaliaikaisuuden muodostama
aikaraja, jonka sisalla improvisointi tapahtuu. Kolmantena rajoituksena toimii soittajan tuntemien

mahdollisuuksien rajallisuus. (Ashley 2009.)

Tydskennellessa yhteistydssa toisen muusikon kanssa, ideointi seka nakemysten vaihto on oleel-
lisessa asemassa yhteista paamaaraa kohti kuljettaessa. Improvisoitu ajatus voi saada musiikin
luomisen virran avautumaan tai tyrehtymaan yhdessa soitettaessa, ja kommunikointi soiton kautta

onnistuu vain, jos lahtokohtana on tasapuolinen halu ymmartaa ja luoda yhdessa.

Savellystyohon kaytimme aanitysohjelmaa, johon taltioimme improvisoidut soitantomme ja jonka
avulla loimme rakenteelliset raamit teoksillemme. Kappaleiden raamien, kuten keston ja rakenteen,
hahmottuessa aanitimme lisaa hetkessa tuotettuja savelkulkuja ja musiikillisia tuotoksia osaksi te-

osta. Nain teoksia rakentaen, improvisaatio sailyi kantavana voimana.

3.2 Teokset

Teokset ovat kuunneltavissa opinnaytetyon liitteessa olevien linkkien kautta. Ensimmainen kappale
on nimeltaan Intro. Tama nimensa mukaisesti aloittaa opinnaytetydomme luovan osuuden. Kappale
on improvisaatiopohjalta rakennettu, kuitenkin mielessamme oli jo aanitysvaiheessa, etta kappale
tulee olemaan ensimmainen. Se sisaltaa kaksi raitaa. Pulsatiivisen ja d@nimaailmaa luovan FM-
aanimoottorilla luodun syntetisaattorisoundin, joka loppua kohden muokataan soittaessa niin, etta
se tuntuu menevan rikki. Taustalla on pehmea, saha-aalloilla luotu pad-soundi. Kappaleen lopussa
kuullaan korkealta soitettu piano pitkalla kaiulla. Syntetisaattorin soundi on varta vasten rakennettu
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niin, etta se toimii vaivatta esiintymistilanteessa. Tata paasimmekin testaamaan Taiteiden y0 -kon-
serteissa elokuussa 2023 aikana kahteen otteeseen. Sellossa soi raidan alussa korkeat huiluaa-
net, jotka luovat kylman viiltavia kiiloja d@nimassaan. Kappaleen edetessa sellon savelet muuttuvat
hiljalleen rosoisiksi matalammiksi aaniksi, jotka raapivalla @anellaan tuovat varia matalaan rekiste-
riin. Intron lopussa selloraidalla kuullaan “col legno battuto” -jousitekniikalla (jousen puuosalla kielia
lydden) soitettuja kuvioita, seka muutamia pizzicato -aania (nappaillen soitettuja). Selloraidassa
tilan tayttaa hyvinkin pitkalla hannalla Valhalla Vintageverbin —kaiku (KUVA 1). Kappaleen alussa
kuullaan meidan molempien aanta meidan luodessa aanimaisemaa laulaen ja huutaen, erilaisia

aaniefekteja luoden.

Toinen kappale Lotus Tenuis alkaa lyhyella melodisella sellointrolla. Sen jalkeen tilan valtaa filtte-
roity syntetisaattori. Kosketinsoittaja soittaa pulsatiivisessa, monimutkaisessa 11/8 -tahtilajissa os-
tinatokuviot, joka jatkuu kappaleen keskiosaan saakka muuttuen 5/8 -tahtilajiin, kuitenkin lopulta
palaten takaisin samaan, alkuperaiseen tahtilajiin. Ostinato tarkoittaa lyhytta, toistuvaa savel- tai
rytmikuviota (Karinkoski, Leskinen, Nieminen, Virtanen 1978, 523). Soundia on muokattu niin, etta
soittaessa kuuluu vain sen alataajuudet. Kappaleen edistyessa kuitenkin syntetisaattorin filtteria
avataan saatimella. Syntetisaattorilla voi soiton aikana muokata sen soinnin yla- ja alataajuuksia
seka muita parametreja siina olevilla saatimilla. Kappaleessa on minimalistisia vaikutteita, ja siina
voikin kuulla samanlaista ostinato-ideaa kuten esimerkiksi Philip Glassin vuonna 1989 julkaistulla
Metamorphosis -pianolevytyksessa. Kappaleen lopussa on havaittavissa automatisaatiota synteti-
saattorin viiveeseen. Parametreja “Wet” ja “Dry” on saadetty niin, etta viive ottaa lopussa vallan

kuivan soinnin haipyessa pois.

Wandering on kappaleista kolmas. Se alkaa Yamahan MODX -syntetisaattorin soundilla, joka mal-
lintaa Harold Rhodesin kehittdmaa ikonista Rhodes -sahkopianon aanta (Pareles 2001). Tassakin
kappaleessa kuulee minimalistisia vaikutteita toistuvineen savelaiheineen. Sellolla on tassa savel-
lyksessa erityisen iso rooli syntetisaattorin pysyen lahes koko kappaleen paikoillaan samoilla s&-
velilld suuremmin muuttumatta. Sello on kappaleessa toistuvien melodisten kuvioiden, seka kehit-
tyvien savelkulkujen esiin tuova soitin. Sellolla on teoksessa syntetisaattoria tarkeampi tarinanker-
tojan rooli, kuulokuvassa pinnalla olevan sellon savelaineksen takia. Kappale on muotorakenteel-
taan hyvin samankaltainen edellisen Lotus Tenuiksen kanssa, voisikin ajatella savellyksen olevan
ABA -muotoinen. Emme ole lahteneet tassakaan teoksessa nykymuusikin atonaaliseen ja muoto-
rakennettomaan savelkieleen, vaan kappaleessa on tonaliteetin lisdksi huomattavissa useasti

myo0s selkeitd harmonioita ja rakenteita (Hakala 2022, 12). Keskella savellysta kuullaan kaikki muut
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instrumentit hiljentava rumpujen pamaus. Rummun sointi jatkuu pitkalla kaiulla eteenpain, ja siina
on kaytetty ReaComp -pluginia, jonka avulla kaikki muut soittimet kompressoidaan sidechain -

kompressorilla pois hetkellisesti.

Neljannessa kappaleessa Growth on palattu ensimmaisen kappaleen savelmaailmaan. Tassa kap-
paleessa ei ole kovin selkeaa tonaliteettia, ehka voidaan ajatella kappaleen lahtevan C-sukuisesta
savellajista, mutta tarkoituksellista savellaji-ajattelua taman kappaleen tekovaiheessa ei ollut.
Tama savellys on esitetty Taiteiden yossa vuoden 2023 elokuussa konsertin paattavana kappa-
leena. Syntetisaattoreissa on kuultavissa niin teravaa lead-syntetisaattorisoundia, kuin myos tem-
poon sidottua arpeggiaattoria ja bassorumpua mallintavaa soundia. Kappaleessa on idea, etta mu-
siikki pakkaantuu lopussa yhteen niin rytmisesti kuin soitannollisestikin. Idea savellyksessa on ni-

mensa mukaisesti, ettd savelideat nivoutuvat kasvuston lailla toisiinsa.

Viides kappale on nimeltaan Joy. Kappaleessa kuullaan Yhdysvaltojen New Orleansista lahte-
neesta bluesmusiikistakin tuttuja sointuja, ja sointukiertokin on hyvin pitkalti saman tyylinen vanho-
jen blues-kiertojen kanssa, ainoastaan loppu on hieman erilainen blues-kaavoihin verrattuna. Kap-
paleen keskivaiheilla luomme jannitetta, kappaleen pysahtyessa samalle soinnuille ja rytmiikan ti-
hennyttya aiemmasta. Syntetisaattori nayttelee tassa teoksessa suurta osaa, sen avulla tuotetaan
niin melodia kuin my6s melodian taakse tuleva harmonia seka rumpukompilla rakennettu rytmiikka.
Syntetisaattorisoundiin oli valmiiksi ohjelmoitu nelja erilaista rytmista variaatiota, niin etta taustalta
tulevaa rumpukomppia ja soundin muita parametreja oli helppo vaihtaa nappia painamalla. Kap-
pale on myos yksi Taiteiden yossa esitetyista, ja livetilanteessakin sen soittaminen on helppoa
ohjelmoinnin takia. Savellyksesta erikoisen tekee se, etta ei soiteta lainkaan selloa. Sellon soiton
sijasta kappaleessa lauletaan sellon mikrofoniin. Aantd on muokattu erilaisilla anenkorkeuden
saatimilld, joista on kerrottu aiemmassa Aénitysprosessi -osiossa.

Neljas kappale Interlude on vuoropuhelua syntetisaattorin ja sellon kanssa. Vahvasti muokattu sello
vastaa syntetisaattorin huutoihin, sello on kytketty Guitar Rig 5 -pluginin lapi, milla danta sarotetaan
ja muokataan lahes tunnistamattomaksi. Lopussa syntetisaattorin soundia muokataan pitch bend -
saatimella alaspain laskeutuvaksi, mihin kappale paattyy. Teos on kokonaisuuden Iyhin, ja se onkin
savelkieleltdadn huomattavan erilaista muihin kappaleisiin verrattuna; kappale on ottanut vaikutteita

drone-musiikista ja ambient-musiikista.
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Home on teoskokonaisuuden viides kappale, ja laajuudeltaan huomattavasti suurin. Kappale kes-
taa lahes viisi minuuttia sisaltden useita erilaisia osia, seka yhteensa 48 erilaista aaniraitaa. Mie-
lenkiintoisena yksityiskohtana: aanityksissa kerrostalohuoneistossa sijaitsevan kotistudion naapu-
rissa haukkui koira, mita aanitimme kappaleen alkuun. Se sopi kappaleen alun tunnelmaan loista-
vasti, joten se jai lopulliselle aanitteellekin. Savellys alkaa vahvasti filterdidylla syntetisaattorilla,
muutamista sointuideoista pikkuhiljaa kasvaen, seka filteria avaten. Tata hidasta kasvamista voi-
daan kutsua kappaleen introksi. Kun sointi pikkuhiljaa kirkastuu, syntetisaattori loppuu ja sellon
‘raakaisystd’ melodia jatkaa kappaletta ja se lahtee kayntiin. Intron syntetisaattori on kaksinnettu
laajentamaan aanitteen stereokuvaa: sama &aniraita on kopioitu ja panoroitu molempiin sivuihin
(vasen ja oikea). Toisen kanavan aaniraitaa hieman viivastamalla saadaan syntetisaattorin aani
laajennettua tayttamaan koko stereokuvan. Intron jalkeen sellon ottaessa roolin melodian soittami-
sessa, lahtee taustalla kuulumaan beatboxattu rumpukomppi. Aluksi rumpukompissa on vain viisi
raitaa: kolme bassorumpuraitaa seka yksi virvelirumpuraita ja yksi kanttirumpuraita. Idea rumpujen
aanten tuottamiseen suulla tuli testatessa erilaisia aania Roden mikrofoniin (samaiseen milla sel-
lokin on aanitetty). Kuudes rumpuraita tulee mukaan myohemmin, mihin yritimme parhaamme mu-
kaan mallintaa hi-hat -rumpua. Laulettujen rumpujen lisaksi kappaleessa kuullaan myds Oskarin
lauluraita, 1ahinna efektin omaisesti (selkeita melodioita ei lauleta).

Tuotannollisesti kokeilimme myos erilaisia sellon @anenmuodostustekniikoita: sellolla on soitettu
muun muassa aania, jotka syntyivat sellon jousen pudotessa vapaasti kielille. Tama synnyttaa per-
kussiivisen, pomppivan aanen, joka loppua kohden tihenee. Tasta saimme mielenkiintoisen ja toi-
mivan efektin kaiutettuna. Samaa aaniraitaa kaytimme myos niin, etta kaa@nsimme aanen toistu-
maan takaperin. Kappale onkin aanimaailmaltaan teoskokoelman rikkain. Syntetisaattori soittaa
paaosin selloa tukevaa aanimaisemaa, niin sanottuja pad-soundeja. Niiden tehtava on tayttaa me-
lodiasoittimen taustalla olevaa tyhjaa tilaa niin, etta melodia kuulostaisi mahdollisimman hyvalta
eika liian ontolta. Keskella kappaletta kuullaan lyhyt kosketinsoitinsoolo, joka johtaa teoksen lop-
puosaan. Loppuosa koostuu useasta ostinato-ideasta, joissa sello soittaa aluksi pienta melodista,
toistuvaa kuviota, jonka jalkeen kellopelia mallintava syntetisaattori ottaa sen omakseen. Loppu
koostuu néista toistuvista ideoista, joiden paalle sellon ja utuisen syntetisaattorisoundin yhdistelma
soittaa laskevaa, jopa hieman sentimentaalista melodialinjaa. Aivan kappaleen lopussa mukaan
tulee kosketinsoittimen arpeggiaattori, joka luo melodista syketta sointiin. Kappale loppuu FabFil-
ter:in Saturnilla tehtyyn massiiviseen saroon, joka rikkoo kaikkien muiden soitinten aanet, paitsi
kellopelin. Saturn on kytketty REAPER:in master-kanavaan, joka summaa kaikki soittimet saman
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kanavan alle: talla tavoin on helppo laittaa kaikkiin raitoihin sama aanenmuunnin, esimerkiksi taa-
juuskorjain tai kompressori (tassa tapauksessa kuitenkin sard). Raitoja on kuitenkin mahdollista

jattaa taman summakanavan ulkopuolelle, niin kuin tassa tapauksessa kellopelille on tehty.

Teoskokonaisuuden paattaa kuudes ja vimeinen savellys nimeltdan Outro. Tama kappale tuo mie-
leen ensimmaisen Intro-kappaleen, ja siksi toimiikin hyvin kokonaisuuden paatosteoksena. Outro
alkaa riipaisevalla sellon raakaisylla. Kappaleen syntetisaattorit tuovat korviin hieman pelottavaakin
aanimaisemaa, ja kaytetyt kaiut saavat 4animaailman tunnelmasta kelluvan ja ajattoman. Lopussa

aanimassa kuitenkin kirkastuu avartaen ja selkeyttaen aanimaisemaa.
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4 TEOSTEN TEKNINEN KASITTELY

Opinnaytetyon kappaleisiin liittyvat aanitykset toteutettiin kerrostalokolmion pienessa studiohuo-
neessa. Verhoilla ja muilla kankailla akustoitu huone soveltui hyvin sellon aanityksiin, silla huo-
neessa ei ollut ylimaaraista hairitsevaa kaikua tai muita hairioaania (esim. kohinaa). Huoneessa oli
myds iso matto, joka véhensi lattiasta tulevia heijastuksia. (Owsinski 2014, 78.) Aénityksissé halut-
tiin taltioida sellon aanta mahdollisimman hairiottdmana ja luonnollisena, sillé sen jalkikasittelysta
haluttiin tehdad mahdollisimman helppoa. Lisaksi, jos sellon aanitteissa on ylimaaraisten kaikujen
liséksi hairioaania (esim. liikenteen melua), sen efektointi hankaloituisi merkittavasti (Hiipakka &
Ahonen 2022). Myos kosketinsoittimet aanitettiin samassa tilassa, joskin niiden aanittaminen ei
digitaalisuutensa takia ole niin arka aanitystilan mahdollisille heikkouksille.

Aanityksissa kaytettiin erilliskomponenteista kasattua Windows 10 -pohjaista tietokonetta, joka oli
suunniteltu musiikin aanitys- ja kasittelytarpeisiin soveltuvaksi. Varsinaisena kosketinsoittimena
kaytettiin artikkelissakin kasiteltya Yamahan MODXG6 -syntetisaattoria, ja sellona saksalaista Stefan
Johann Krattenmacherin vuonna 2009 rakentamaa soitinta. Yamahan MODX6 -syntetisaattori on
toiminut aanityksissa Jerella aiemminkin, viimeisimpana VH Frenzy -yhtyeen debyyttialbumilla
Bleak Light (julkaistu heinakuu 2022) ja laulaja-lauluntekija Kalle Riisteen viimeisimmalla julkaisulla
Painajainen (julkaistu helmikuu 2023). Oskarin selloa kuullaan viimeisimpana Dimi Salon Sopivan-
laiset albumilla (julkaistu maaliskuu 2023) seka Sepikka nimisen artistin tulevalla albumilla (julkais-
taan vuonna 2024). Molemmat soittimet kytkettin suoraan MOTU:n UltraLite-mk3 -aanikorttiin.
MOTU:n aanikortissa, niin kuin yleisesti kaikissa ulkoisissa aanikorteissa, yhdistyvat kaksi konvert-
teria: analogisesta digitaaliseksi (“analog-to-digital converter”, ADC), mika mahdollistaa aanen tal-
tioinnin aanitysohjelmaan; ja digitaalisesta analogiseksi (“digital-to-analog converter”, DAC), joka
mahdollistaa aanen toistamisen esim. kuulokkeista tai monitoreista. (Owsinski 2014, 66.) Yamaha
kytkettiin kahdella instrumenttikaapelilla (vasen ja oikea kanava) Motu:n kahteen sisaantulokana-
vaan yleisen kaytannon mukaisesti (Owsinski 2014, 176). Sellon aani taltioitin RODE:n NT1-A
kondensaattorimikrofonilla, joka kytkettiin yhteen MOTU:n kahdesta mikrofonin sisaantulokana-
vasta. Aanikortilla on mahdollista &énittaa audiota 44.1 kHz:n (kilohertsin) -ndytteenottotaajuudella,
miké on Cd-levylle taltioitavaksi paras mahdollinen laatu. Adnen resoluutioksi valittiin 24 bittia, joka
mahdollistaa aanitteen laajemman dynaamisen alueen (Senior 2015, 15). MOTU kytketaan tieto-
koneeseen USB-liittimelld, ja se toimii Windows -ympariston lisaksi myds Applen macOS -kaytto-

jarjestelmilla. Tahan voidaan liittaa useita instrumentteja ja mikrofoneja: sisdantuloja aanikortissa
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on yhteensa 10, ja lahtdja 14. Aanikortista 16ytyy myds omia efekteja, ja sitd voi kayttaa tarpeen

tullen napparana kannettavana mikserinakin.

Varsinainen aanen taltiointi tehtiin Cockoksen REAPER -aanitysohjelmistolla (DAW). DAW on va-
kiintunut lyhenne, jota kaytetaan ilmaisemaan tietokoneella kaytettavaa digitaalista aanitysohjel-
mistoa. DAW -lyhenne tulee sanoista “Digital Audio Workstation”, vapaasti suomennettuna “digi-
taalinen audiotydasema” (Makela & Larmola 2009, 75). Reaperilla aanitys-, miksaus- ja jalkituotan-
toprosessi oli luontevaa; olemme kayttaneet ohjelmaa useisiin aiempiin projekteihin, niin aanityk-
sissa kuin miksauksessakin. Kolme kappaletta opinnaytetyostamme aanitimme Applen Macboo-
killa, kéyttaen Logic Pro aanitysohjelmistoa (DAW) ja Focusriten Scarlett Solo -aanikorttia, joka on
MOTU:n tavoin USB-liittimella toimiva. Suurin osa teknisesta tyosta on kuitenkin tehty REAPER:Ila,
joten keskitymme tassa kirjoituksessa siihen.

Aénitysprosessi oli alkuun improvisaatiopohjaista. Istuimme alas instrumenttiemme kanssa, lai-
toimme kuulokkeet paahan ja aloimme soittamaan jotain miettimatta sen kummemmin savellajeja,
tahtilajeja tai muutenkaan mitaan kappaleen rakenteeseen liittyvaa. Tarkeinta kappaleissa oli aa-
nimaailma ja tunnelma. Tietokoneen avulla pystyimme kytkemaan sellon ja syntetisaattorin kuulok-
keisiin niin, etta sellon aanessa kuului myos sen aantd muokkaavat efektit. Monesti juuri alussa
yhdessa improvisoidessamme sellon aanta koristikin jokin REAPER:n kautta tuleva tilakaiku (re-
verb), kaiku (delay) tai sar0 (distortion). Huomasimme, etta@ varsinkin tilakaiun lisaaminen sellon
aaneen (ja miksei syntetisaattorinkin aaneen) lisasi soittofiilista, ja loi tunteen, kuin soittaisimme
jossain muualla pienen aanityshuoneen sijasta. Kaikki efektit, joita tydssa kaytamme, ovat VST
(Virtual Studio Technology) liitannaisohjelmia, jotka asennetaan kayttamaamme DAW:iin. Naista
kaytetaan tassa tyossa nimitysta ‘plugin’, joka on yleinen nimitys litannaisille niin puhekielessa,
kuin kirjallisuudessakin. VST tarkoittaa tietokoneelle asennettavaa virtuaalista laajennusta, joka voi
sisaltad esimerkiksi vanhan mallinnetun 1990-luvun taajuusmuuntimen, tai kokonaan digitaalisen
uuden @@nenmuokkausohjelmiston. On olemassa myos virtuaalisia instrumentteja (VSTi), jotka voi-
vat olla myos tarkkaan alkuperaisesta mallinnettuja vanhoja soittimia (yleensa kosketinsoittimia),
tai ihan uusia jousimallinnussoittimia. VST-plugineja on olemassa iimaisia, kuten myoskin maksul-

lisia.

Tydssa kaytimme muutamia eri kaikuja: Valhallan Vintage Verbia, Fabfilterin Pro-R 2:sta seka Lo-

gic Pro:ssa valmiina olevaa Space Designeria. Kaiuilla on mahdollista saada aani kuulostamaan
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esimerkiksi silta, kuin soittaisi isossa katedraalissa. Se on aanityksissa ja aanitysten jalkituotan-
nossa hyvin yleinen tapa muokata nauhoitettua @anta. Ennen kaikulaitteita ja nykyajan tehokkaita
tietokoneita kaiku toteutettiin etsimalla aanitysstudiosta (tai muualta) kaikuisa tila, toistamalla ha-
luttu @ani sinne ja taltioimalla kaiutettu aani uudestaan mikrofonilla. Nykyaan erilaisia, jopa mah-
dottomiakin kaikuja ja tiloja on mahdollista toteuttaa erilaisilla DAW:iin asennettavilla efekteilla.
Kaytannossa kaikuefekti perustuu viiveeseen, mutta yksittaisen viiveen sijasta se tuottaa sarjaan

viiveita ja nain mallintaa akustisessa tilassa tapahtuvia heijasteita (Sipila 2022c).

Kaikuja on olemassa erilaisia: aanityksissa kaytetyn digitaalisen kaiun lisdksi on olemassa myos
muiden muassa mekaaninen jousikaiku ja levykaiku, joiden kaytto digitaalisuuden lisaantyessa on
studioissa huomattavasti vahentynyt. Digitaalista kaikua voi saataa halutunlaiseksi erilaisia para-
metreja muokkaamalla. Huomasimme, etta tarkeimmiksi kaiun saatimiksi muodostuivat kaiun pro-
sessoidun ja kuivan signaalin balanssi (Dry/Wet / Mix), seka kaiun pituus (Decay). Esimerkiksi saa-
taessa Dry/Wet -saatimella signaalin balanssia niin, etta ulos tuleva aani oli pelkastaan prosessoi-
tua, eika alkuperdisesta aanesta ole jaljella enaa mitaan, niin sellon aani muuttuu helposti seka-
vaksi. Talloin soiton ja soundin yksityiskohdista ei saa selvaa (joskus tama voi toki olla haluttu

lopputulos). Muita saatimia ovat esi-viive (Pre-Delay), simuloidun tilan koko (Size, Volume), jalki-

kaiunta-aika (Reverb Time), heijastumien maara eli diffuusio (Diffusion) ja kaiun vaimentuma (Dam-
pening). (Makela & Larmola 2009, 227.)

VST: ValhallaVintageVerb (Valhalla DSP, LLC) - Track 32 [2/3] X x

No preset v |+||Param || 2in2out || U ()

Version 1.0.0
vc I h a I I q www.valhalladsp.com

MIX DECAY DAMPING MOD EQ
HighFreq HighShelf Rate HighCut

23.6 %

6000 Hz -24.00 dB 2.53 Hz 8000 Hz
PREDELAY

BassFreq BassMult Depth LowCut

20.00 ms 290s 700Hz 150X 38.0 %

MODE: Concert Hall COLOR: 1970s PRESETS: Default

Concert Hall: slow attack, low initial echo density, chorused modulation, dark tone
1970s: downsampled (10 KHz bandwidth), dark, noisier modulation

KUVA 1. Valhalla VintageVerb -kaiku
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Aéni voidaan taltioida REAPER:iin kaikuineen ja efekteineen, kaikkia efekteja voidaan jalkikéteen
saataa. Niiden kayttamisen tarkoitus aanitysvaiheessa on saada soittajan kuulokuvasta ja soitto-
tunnelmasta mahdollisimman inspiroiva, olisi hankala soittaa esimerkiksi klassisen pianomusiikin
helmid kuivalla, epavireiselld ja tunkkaisella pianosoundilla. Adnikortista on mahdollista sataa
kunkin soittajan monitorointia, ja efekteja voidaan saataa REAPER:lla soittajakohtaisesti. Kuulok-
keisiin ajetaan aanittaessa myos metronomi (klikki), jonka avulla pysyimme keskenamme samassa

ajassa ja rytmissa.

Suurimpaan osaan kappaleista kuului kaksi raitaa: syntetisaattori ja sello. Joihinkin kappaleisiin
aanitimme erikseen myos irrallisia efektiraitoja mm. rumpuja, laulua, perkussioita. Projektin pisim-

1113

paan kappaleeseen, “Home”, teimme raitoja useita kymmenia. Kappaleeseen kuului muiden mu-
assa useita samaan aikaan soivia selloraitoja, kosketinsoitinraitoja, beatboxattu rumpukomppi ja

lauluraitoja.

41 Miksaaminen

Aanitysten jalkeen aloiimme raitojen miksaamisen. Téssé vaiheessa mietimme, milta haluamme
kappaleiden kuulostavan. Niin kuin Ylitalo kirjoittaa: “On olennaista mietti@ elementtien tarpeelli-
suus - tuoda esiin olennainen ja pyrkia piilottamaan kaikki mika ei tue kokonaisuutta” (Ylitalo 2010).
Kappaleiden aanimateriaalia muutetaan aiemmin mainituilla kaikuefekteilla, aanen ekvalisaattorilla
(EQ) eli taajuuskorjaimella, kompressoinnilla eli dynamiikan korjaimilla ja panoroinnilla, jolla ase-
tellaan aanta stereokuvassa eri asemiin (Kolari 2014). Adneen liséttiin jalkikateen myds efekteja,
jotka tukivat visiotamme musiikista ja niiden avulla saavutettiin haluttu lopputulos, esimerkiksi: sa-
roa, viiveittamista ja muita efekteja. Miksaaminen on musiikin jalkikasittelyssa tarkein vaihe: jos
kappale on miksattu huonosti, sen kuunteleminen vasyttaa korvia, on epamiellyttadvaa balanssin-

vaihteluineen eika mahdollisesti toistu kunnolla erilaisilla @anilaitteilla (Rucidlo 2016).

Tarkein tyovaline miksaamisessa on ihmisen korvat. Musiikkia ei kannata kuunnella liian kovalla,
niin aanitys-, kuin miksaamisvaiheessa. Liian lujalla &@nenvoimakkuudella kuunteleminen turruttaa
korvia, jolloin korvan kyky erottaa voimakkuusvaihteluita heikkenee (Makela & Larmola 2009, 26).
On tarkea my0s pitaa huolta siita, etta stereokanavaisilla @@nentoistolaitteilla teos kuulostaa mah-
dollisimman hyvaltd. Miksaamisessa paaasiassa kaytettin Sennheiserin HD 650 -kuulokkeita,
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mutta vertailun vuoksi raitoja kuunneltiin valilla myos Genelecin studiomonitoreilla. Kuulokkeilla
miksatessa on hankala hahmottaa soittimien keskinaisia voimakkuuksia ja niiden sijoittelua stereo-
kuvassa, joten mahdollisuus kuunnella lisaksi myos erillisilla studiomonitoreilla on hyodyllista olla
olemassa (Makela & Larmola 2009, 35).

Ennen varsinaista raitojen taajuuskorjaamista (“equttamista”), kuuntelimme eri raitojen balanssia
ja saadimme ne sopivalle voimakkuudelle. Tarkeaa on, etta oleelliset asiat kuuluisivat miksauk-
sessa ja tulisivat selkeasti esiin. Naihin asioihin voidaan vaikuttaa myos raitojen panoroinnilla. Kun
siirtaa kaksi eri asiaa hieman erilleen toisistaan vasempaan ja oikeaan kanavaan, ne kuuluvat ero-

tellummin ja selkeammin.

Stereolevyn &énikuva perustuu kuulijan pdéssé syntyvélle illuusiolle: kahdesta kaiuttimesta
tai kuulokkeesta tulevat &énet ja niiden keskinéiset suhteet tuottavat kuulijan korvien ja ai-
vojen yhteistydn ansiosta vaikutelman, etté iso osa dénesté tulee kaiuttimien vélista - jos-
kus jopa niiden ympériltd. (Mékeld & Larmola 2009, 213.)

41.1 Taajuuskorjain (EQ)

Taajuuskorjain (EQ) on @@nen kasittelyssa luultavasti se eniten kaytetty prosessori (Messitte 2023).
Niilld muokataan audion aanenvaria, korostetaan audioraidan tiettyja taajuuksia ja poistetaan aa-
niraitojen turha informaatio (Case 2007, 104). Kun @anen taltiointi on valmis, REAPER:iin tallentuu
aanen audiotallenne, joka koostuu laajasta otannasta eri danentaajuuksia. Hertsi tarkoittaa varah-
dysten maaraa sekunnissa (esimerkiksi yleisin aanirauta varahtelee 440 kertaa sekunnissa, jolloin
sen aanentaajuus on 440Hz). lhminen aistii korvansa kautta nuo varahtelyt tiettyna aanena, tassa
tapauksessa savelena A (Mattila, Pietarinen, Martti 2020). Lisaksi soivan savelen lisaksi mukana
soi my0s aanen ylasavelsarjaa: 440 hertsin lisaksi siina soi mukana myos 880 Hz, 1320 Hz ja 1760
Hz (Makela & Larmola, 21).

lhmisen kuuloalue on nuorena yleensa noin 20 hertsista 20 kilohertsiin (20 000 Hz) (Makela &
Larmola 2009, 220). Kuuloalueen alapuolisia alle 20 hertsin @ania ihminen ei pysty kuulemaan,
mutta ne voidaan aistia varahtelyna. Musiikkituotannossa alle 20 hertsin aania ei kayteta, mutta
esim. elokuvissa niita voidaan kayttaa tehosteina. Naiden taajuuksien toistamiseen tarvitaan erilli-
set laitteet. Miksatessa kappaletta kannattaa valilla “kalibroida” korvat, kuuntelemalla jotain saman
tyylisuunnan hyvin miksattua ja halutun lopputuloksen omaavaa referenssiaanitetta (Makela & Lar-
mola 2009, 222).
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20 hertsista 60 hertsiin sijaitsevat matalat bassotaajuudet, joiden toistamiseen tarvitaan erillinen
subwoofer (subbari). Jotkin studiomonitorit voivat my0s toistaa naita taajuuksia. Naita taajuuksia
voidaan soittaa esimerkiksi sahko- tai kontrabassolla. Konserttiflyygelin matalin @ani on taajuudel-
taan 27,5 hertsia ja esim. kontrafagotin 48 hertsia. (Korpinen 2005.)

Keskibassoalueella (60-120 Hz) sijaitsevat sellon matalimmat aanet. Sellon aaniala on 65-250 Hz,
Korpinen kertoo artikkelissaan. Nama taajuudet ovat ihmiskorvalle jo huomattavasti helpommin
havaittavia ja erottuvia. Pianon alarekisterin aanet, seka jotkin puheen vokaalit varahtelevat talla
alueella (u, o, i, ). Puheen matalimmat taajuudet ovat noin 80-100 hertsia.

Korkeat bassotaajuudet (120-250 Hz) sisaltavat useimpien instrumenttien perustaajuudet. Naiden
taajuuksien kanssa taytyy olla tarkkana miksausprosessissa, silla liiallisena nama tekevat aa-
nesta helposti tunkkaisen kuuloisen.

Alakeskiaanet sijaitsevat 250-700 hertsin alueella, ja niilld sijaitsevat miltei kaikkien instrumenttien
osaaanekset (Sipila 2022a). Liiallisena namakin taajuudet tekevat soinnista helposti tunkkaisen.
Matalat taajuudet vaativat danentoistolta niin paljon tehoa ja energiaa, ettei alarekisteriin ole mah-
dollista tunkea kovinkaan paljon tavaraa ilman, etta tuloksena on epaselvaa saromossoa. (Ma-
kela & Larmola 2009, 220).

Keskiaanien (700-2000 Hz) taajuusalueella sijaitsee useimpien instrumenttien sointivari. Ville
Komppa méérittelee sointivarin seuraavanlaisesti: “Adnenvari on se kuuloaistimuksen ominai-
suus, jonka myota kuulija voi arvioida erilaisiksi kaksi samoin tavoin esitettya, yhta voimakasta ja
saman korkuista aanta” (Komppa 2012).

Ylakeskiaanet (2-6 kHz) kaytetaan myos nimitysta preesens-alue (presence). Tata aluetta mik-
saamalla voidaan vaikuttaa esimerkiksi puheen tai laulun selkeyteen. Inmiskorva on kaikkein her-

kin noin 1-3 kHz alueen taajuuksille (Makela & Larmola 2009, 220).

Diskanttialueella (6-20 kHz) ei juuri soitinten aanta kuule, vaan taajuusalue kattaa lahinna kor-
keimpia yla-aaneksia.
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Taajuuskorjaimella voidaan siis muokata naita kaikkia taajuusalueita niin, etta lopputulos kuulos-
taisi korville mahdollisimman miellyttavalta. Kaytanndssa miksausprosessi eteni niin, etta raidoilta
leikattiin kaikki ylimaarainen informaatio pois, niin etta soitinten oleellinen taajuus kuuluu. Alle 100
hertsin alueella esimerkiksi selloraidoissa sijaitsee yleensa ainoastaan ns. turhaa aanimateriaalia.
Taajuuskorjaimella on yksinkertaista poistaa erilaisia hairitsevia ulkopuolisia aanilahteita (tietoko-
neen hurinaa yms.) Raitoja miksatessa oli tarkeaa huomioida, mitka taajuusalueet missakin kohti
kappaletta olivat oleellisia. Naita alueita voidaan tuoda esiin korostamalla. Syntetisaattorissa on
itsessaan sisaanrakennettuna oma taajuuskorjain, mutta siitd huolimatta joitain taajuusalueita oli
syyta korjata jalkeenpain. Liian korkeat taajuudet ovat kuuloaistille epamiellyttavia ja tulevat hel-

posti myds studiomonitoreista kuunnellessa liian paljon esiin.

Taajuuskorjaimina miksaamisessa kaytimme enimmakseen FabFilterin Pro-Q 3 -prosessoria seka
jonkin verran REAPER:in sisaanrakennettua ReaEQ -prosessoria. Kaytimme eniten FabFilterin
pluginia. FabFilterin EQ:ssa taajuusalueita voi muokata kayttajaystavallisesti, silla sen kayttoliit-
tyméa on graafinen. Kayttoliittyma nayttaa eri raitojen soivat taajuusalueet vaakatasossa niin, etta
matalimmat taajuudet sijaitsevat nakyman vasemmassa laidassa ja korkeimmat taajuudet oikeassa
laidassa. Taajuusalueita voi muokata suotimilla (filter), jolloin se leikkaa tietyn taajuuden &anet ko-
konaan pois. Ylipaastosuodin (High Pass Filter, HPF) leikkaa tietyn rajataajuuden alapuoliset taa-
juudet kokonaan pois. Alipaastosuodin (Low Pass Filter, LPF) leikkaa kaikki taajuudet pois tietyn
rajataajuuden ylapuolelta. Kaistanpaastosuodin (Band Pass Filter, BPF) leikkaa tietyn taajuusalu-
een yla- ja alapuoliset taajuudet pois. Kaistanestosuodin (Band Reject Filter, BRF) leikkaa vain
tietyn, maaritellyn alueen taajuudet. Lisaksi tiettyja taajuuksia voidaan korostaa erillisella filtterilla.
Kaikkien suotimien jyrkkyytta voidaan saataa niin, etta halutessaan tiettyja taajuusalueita voidaan
my0s vain vaimentaa sen sijaan, etta ne leikattaisiin kokonaan pois. Taajuuksien voimakkuuksia
kannattaa aina mieluummin ensisijaisesti vahentaa, eika lisata: seka digitaaliset ettd analogiset

taajuuskorjaimet toimivat parhaiten miinusosastolla (Makela & Larmola 2009, 221).
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VST3: FabFilter Pro-Q 3 (FabFilter) - Track 1 “8. Outro”

No preset v||+||Param || 24in20ut || U (UM
|

gio fabfliter pro.Q3

MIDI Learn 2 o 100% 0.0d8 ",

KUVA 2. FabFilter Pro-Q 3 -taajuuskorjain

41.2 Kompressointi

Taajuusalueiden korjailun jalkeen lisasimme raitoihin muita prosessoreita. Alun perin 1950-1960 -
luvulla radioasemien kayttoon kehitetyn kompressorin avulla dé@nenvoimakkuutta voidaan saataa
niin, etta raitojen aanenvoimakkuudellisesti voimakkaimmat paikat pehmennetaan ja vastaavasti
hiljaisia kohtia saadaan nostettua niin, etta nekin tulevat esiin kappaletta kuunnellessa. (Makela &
Larmola 2009, 130.) Kompressoria ei kaytetty kovin paljoa, 1ahinna selloraidoissa ja jossain syn-
tetisaattoriraidoissa pehmennystarkoituksessa. Kompressorina toimi niin ikdan saman valmistajan
FabFilterin Pro-C 2 -kompressori. Se on ekvalisaattorin kanssa saman tyyppinen, graafisella kayt-
toliittymalla varustettu plugin. Kompressorin voimakkuutta voidaan saataa kompressiosuhde saati-

mella (ratio), joka maarittaa tasosuhteen sisadnmenon (tassa tapauksessa kompressoimattoman
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audioraidan) ja ulostulon (kompressoidun audioraidan) valilla. Kynnystaso (threshold) maarittaa
sen voimakkuustason, jonka ylityttya kompressori alkaa toimimaan (Makela & Larmola 2009, 134).
Kompressioon liittyy myds saatimet, jolla voidaan maarittda kuinka nopeasti se alkaa vaikuttamaan
(attack), ja kuinka kauan sen vaikutus jatkuu kompressoinnin loputtua (release) (Sipila 2022b).

Varsinkin akustisten soitinten kohdalla kompressointia tulee tehda harkiten, silla likakompressoin-
nilla instrumentista tulee helposti elottoman ja yliprosessoidun / tunkkaisen kuuloinen. Aénenvoi-
makkuutta muuttavaa limiter-pluginia ei tassa tyossa kaytetty lainkaan. Normaalin kompressoinnin
lisaksi kaytimme tydssamme harkitusti myds sidechain-kompressoria. Jere Jaakkola kertoo opin-
naytetyossaan: “Sidechain-kompressointi on etenkin elektronisessa musiikissa paljon kaytetty
efekti. Talla tarkoitetaan kompressoitavan signaalin ohjaamista toisella signaalilla” (Jaakkola
2012). Kaytimme sidechain-kompressointia kappaleessa “Home”, taustalla soivien sointujen peh-

mentamiseen beatboxatun bassorumpumme avulla.

VST3: FabFilter Pro-C 2 (FabFilter) - Track 1 “8. Outro™ [2/2]

v |+| Param || 2/4in20ut || Ul (UM
|

Jic fabfilter prg .2

3 =
; ¥ DISPLAY '
Y/ \N y
‘\-’ \-I’ Clean Y (AUTOGAIN
STYLE

THRESHOLD RATIO

KNEE 90dB
Y SIDE CHAIN

MIDI Learn OFff OFf 100% 0.0d8 0.0
)

KUVA 3. FabFilter Pro-C 2 -kompressori
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41.3  Viive (delay)

Aaniraitojen varittdmiseksi ja tyhjan tilan tayttamiseksi kdytimme raidoissa viivettd (delay), joka
toistaa kuuluvan aanimateriaalin maaritetyn ajan paasta maaritetylla voimakkuudella. Viivetta kay-
timme usein tarkeiden melodioiden ja yksittaisten aanten kohdalla, suurien taustalla olevien pad-
soundien (taustamatto) tai rytmiikkaa tuovien rumpuosien kanssa sita ei kaytetty. Viiveen paramet-
reihin kuuluvat viiveaika (Delay Time), mika maarittaa kuinka kauan kestaa ennen kuin haluttu aani
kuuluu uudelleen ja prosessoidun ja kuivan signaalin balanssi (Dry/Wet, Mix), mika maarittaa var-
sinaisen kaiun aanenvoimakkuuden verrattuna originaaliin daniraitaan (tata kaytimme myos kaikua
saataessa). (Sipila 2022d.) Tarkea on saataa viiveaika niin, etté se on yhtendinen kappaleen tem-
pon kanssa, nain viive kuulostaa useimmiten paremmalta (Makela & Larmola 2009, 232). Takai-
sinsy6ttoa (feedback) saadettaessa voidaan maarittaa, kuinka kauan ja milld voimakkuudella viive
kuuluu. Jos feedback-arvo on korkea, aani toistuu lahes samalla voimakkuudella, kuin alkuperéi-
nenkin aani. Pienella feedback-arvolla &ani haviaa nopeammin. Jos arvo on yli yhden, aani toistuu
kovemmalla kuin alkuperainen aani (tasta syntyy looppi, jossa viive aani on aina korkeampi kuin
edellinen, joten saatimen kanssa on aloittelijoiden syyta olla varovainen). Pluginiksi valikoitu niin
ikaan saman valmistajan FabFilterin Timeless 2 -viive. Siina on viiveelle myos oma taajuuskorjain,
jota voidaan kayttaa, jos halutaan, etta toistettavassa aanessa ei kuulu esimerkiksi korkeat taajuu-
det niin selkeasti kuin alkuperaisessa aanessa.
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VST3: FabFilter Timeless 2 (FabFilter) - Track 32 [3/3] R

luom v| [+] [Param | [ 28in20u | [UI] QO
nwcbufuln'utnsu[ (%;("/&H Al simple Pong

DELAYS |H FILTERS

MIDI Learn Channel Mode: Left/Right Auto Mute Self-Osc &+ Output

KUVA 4. FabFilter Timeless 2 -viive

4.1.4 Muut efektoinnit

Kaiun, taajuuskorjaimen seka viiveen liséksi aanta muutettiin FabFilterin Saturn 2 -sardpluginilla.
Sen tehtava on tuoda aaneen sarda, tai muilla tavoin muokata sita eri kuuloiseksi. Tama on selke-
asti kuultavissa kappaleen Home -lopussa, jolloin koko teos menee sardsta aivan kuuntelukelvot-
tomaksi. Se on ns. multiband -ohjain, eli séréa voidaan saataa eri taajuusalueille rajoitta.

Sellon &antd muutimme myos kitaravahvistimia mallintavalla Guitar Rig 5 -pluginilla. Sellon &&ni
taltioitiin mikrofonilla normaaliksi &&niraidaksi, jonka jalkeen se sydtetadan tahén ohjelmaan, jolloin
kuulostaa ik&an kuin sello olisi soitettu kitaravahvistimen I&pi. Ohjelmalla on monia eri parametreja
ja saatdmahdollisuuksia, kuten myds monia eri kitara- ja bassoefektid. Pluginista [8ytyy vahvisti-
mien lisaksi myos erilaisia sarépedaaleja, kaikupedaaleja, chorus- ja flangerpedaaleita, viritin yms.
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Flanger-efekti on mahdollista saada tuotettua myos viiveen avulla: kun viiveen pituus lasketaan
alle 15 millisekuntiin, ja sen pituutta ja adnenkorkeutta moduloidaan, saadaan ikaan kuin huojuva
efekti. Chorus-efekti laajentaa sointia, ja se tuotetaan yhdistamalla kaksi identtista signaalia/aani-
raitaa: toisen taajuutta muutetaan hieman, ja yleensa my0s vahan viivastetaan. (Huber, Runstein
2005, 471.)

Naiden pluginien lisaksi kaytimme danenmuokkaukseen myds Celemonyn Melodyne-sovellusta.
Tama mahdollistaa aanen korkeuden ja vireen muuttamista savelkohtaisesti. Kappaleessa “Home”
talla muutettiin hieman sellon viretta jalkeenpain muutaman aanen osalta. Lisaksi kaytimme myos
kahta erilaista sévelkorkeuteen vaikuttavaa pluginia kappaleessa “Joy”, jossa sellon soiton sijasta
Oskari laulaa mikrofoniin. Kaytimme Logic Pro:ssa valmiiksi olevaa pluginia Pitch Shifter, joka on
yleisnimitys erilaisille ohjelmille tai laitteille, jotka muuttavat signaalin savelkorkeutta (Makela & Lar-
mola 2009, 234). Ohjelmalla voidaan saataa savelkorkeutta puolisavelaskeleittain aina +12 tai -12
asti. Lisaksi silla voidaan hienosaataa savelkorkeutta seka muuttaa alkuperaisen ja muutetun aa-
nen suhdetta “Mix’-saatimelld. Aani voidaan myds viivastaa halutessaan “Delay’-saétimella. Pitch
Shifterin lisaksi kaytimme niin ikdan Logic Pro:n alkuperaista Pitch Correction -pluginia. Tdman
kayttotarkoitus oli pitaa lauletut aanet tietyn savellajin mukaisena. “Joy” -kappaleen savellaji oli E-
duuri, joten asetimme ohjelmaan ainoastaan savellajiin kuuluvat aanet. Esimerkiksi Oskarin laula-
essa savellajin ulkopuolisen aanen, esim. D:n, sovellus muuttaa sen automaattisesti lahimpaan

savellajiin kuuluvaan aaneen, jolloin ulos kuuluu savel Dis (D#).

41.5 Multitaajuuskorjain (multiband)

Lopuksi kaikkien raitojen summakanavaan, joka yhdistaa kaikki kuuluvat @aniraidat yhteen, li-
sasimme FabFilterin Pro-MB -monialuekompressoripluginin (Multiband Compressor). Taman teh-
tava on saada kokonaisuudesta mahdollisimman yhtenaisen kuuloinen niin, etta eri taajuusalueet
ovat tasapainossa keskenaan (Sipila 2022a). Kaytanndssa monialuekompressori jakaa prosessoi-
tavan signaalin useampaan erikseen kompressoitavaan taajuuskaistaan. Nain voidaan kompres-
soida eri taajuusalueita, ja pehmentaa esimerkiksi korkeiden taajuuden kirkkautta samalla aikaa
kaikilla raidoilla. Monialuekompressori toimii siis kaytannossa myos taajuuskorjaimena kompres-
soinnin lisaksi, sen tehtava on hallita basso-, alakeski-, ylakeski-, seka diskanttitaajuksia (Sevrjugin
2016).
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42  Jilkityd

Raitoja efektien eri parametreja voidaan myds automatisoida. Tama tarkoittaa parametrien muut-

tamista manuaalisesti tietyssa kohtaa kappaletta.

Raitojen miksaamisen yhteydessa tyovaiheeseen liittyy my0s raitojen editointi: varsinkin akustisten
soitinten aanitteissa helposti mukaan tulee soittoon kuulumattomia aania. Monen kappaleen sello-
raidoissa ennen tai jalkeen soiton saattoi aanitteessa kuulua kahdenkeskista keskustelua, koiran
haukuntaa tai yskaisyja. Nama voidaan leikata raidalta pois niin, etta vain tarkea ja oleellinen infor-
maatio jaa jaljelle. Niin kuin Kolarikin artikkelissaan kertoo, on hyva myos jattaa kappaleen alkuun
noin sekunti hiljaisuutta ja kappaleen loppuun maksimissaan nelja sekuntia hiljaisuutta (Kolari
2014.) Editoinnin merkitys korostuu entisestaan, jos kappaleet olisi tarkoitus julkaista Cd-levylla.
Editoinnin ja miksauksen jalkeen kappaleet voidaan viela masteroida. Masteroinnin tarkoitus on
tehda kappaleista keskendan yhtenaisen kuuloisia, varsinkin kappaleiden keskinaiset aanenvoi-
makkuudet olisivat hyva olla samalla tasolla. Tassa vaiheessa mietitadn myos missa formaatissa

kappaleet julkaistaan ja litetaan kappaleiden metatietoihin tarpeelliset tiedot.

4.3 Masterointi

Kun kappaleet oli miksattu, viimeisena tehtavana oli nilden masterointi. Se on aanitteen tuotannon
viimeinen tyovaihe ennen aanitteen paatymista julkaisuun ja digitaaliseen jakeluun, ja sita kautta
ihmisen kulutettavaksi (Lahtinen 2016, 16.11.2023). Masteroinnin tehtavana on saada kaikki kap-
paleet kuulostamaan niin sanotusti ‘samasta puusta veistetylta’ toisiinsa nahden. Vaikka ei voida
sanoa, etta tassa tyossa kappaleita olisi juuri masteroitu erikseen, on niiden balanssi toisiinsa suh-
teutettuna kuitenkin tarkistettu ja pyritty kompressoimaan ja balansoimaan raitoja niin, etta ne oli-
sivat danenvoimakkuudeltaan saman tasoisia. Masterointi on aanitysprosessin viimeinen vaihe,
jossa voidaan viela vaikuttaa aanitteeseen jaaneisiin teknisiin ongelmiin tai muihin sen laatuun vai-
kuttaviin vikoihin (Makela & Larmola 2009, 250).
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4.4 Julkaiseminen

Kun kappaleet ovat masteroitu, ne tallennetaan jaettavaksi sopivaan formaattiin. Yleisimpia aani-
formaatteja ovat pieneen tilaan pakattu .mp3-tiedostomuoto tai havioton .wav-tiedostomuoto, joka
vie pakattuun aanitiedostoon verrattuna enemman tilaa, mutta sisaltaa haviotonta audiodataa. Pak-
kaamisen hyodyt ovatkin pieni koko, ja suhteellisen laadukas aanenlaatu. Julkaisua pohdittaessa
mietitaan, milla alustalla kappaleet halutaan julkaista. Vaihtoehtoja fyysisten formaattien (esim. CD
= compact disk) lisaksi on nykyaan yleiset aanen strimauspalvelut (esim. Spotify, Apple Music,
Tidal). Opinnaytetydomme teokset julkaistaan videopalvelu YouTubessa kuunneltavaksi.

YouTubessa julkaisemista varten tallensimme aanitiedostot .wav -muotoisina. Liitimme aanitiedos-
tot taman jalkeen osaksi videoita, joissa nakyy alussa kappaletiedot ja tdman jalkeen musta tausta
koko loppu videon ajan. Musiikki soi videoilla kuvan pysyessa muuttumattomana. YouTube on alus-
tana tarkoituksiimme hyvin sopiva, silla julkaisujen nakyvyytta on helppo saadelld julkaisuvai-
heessa YouTuben videoeditointi tyokalun asetuksissa. Lisaksi alustalla julkaiseminen on helppoa
seka ilmaista, eika siis vaadi erityisia julkaisukoodeja (levykoodi, tuottajakoodi tai ISRC-koodi) tai
muita kaupallisten julkaisujen tietoja (esim. teostoilmoituksia tai NCB:n tallennuslupaa). Teosko-

koelmamme julkaistaan piilotettuina videoina, jotka on mahdollista nahda erillisen linkin kautta.
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5 POHDINTA

Teoskokoelman tyostaminen sujui suunnitelmiemme mukaan hyvin, ja tavoitteemme itsemme ke-
hittamiseen omien instrumenttien kanssa, soitinten ominaisuuksien erilainen hyddyntaminen ja tie-
totaitomme kehittyi. Huomasimme tarvitsevamme tutkimusta erilaisiin musiikkityyleihin, aanityspro-
sessin monivaiheisuuteen ja jalkituotantoon liittyen. Tutustuessamme jo savellettyyn musiikkiin sel-
lolle ja syntetisaattorille, saimme ideoita erilaisten efektien hyodyntamisesta seka mahdollisuuk-
sista.

Otimme haasteen valitessamme opinnaytetyoksi alueen, josta kummallakaan meista ei ollut erityi-
sen paljon kokemusta tai ennakkoon hankittua tietoa. Olemme tehneet yhdessa erilaisia projekteja
aiemminkin, muun muassa lukuisia yhteisia konsertteja ja yndessa soittamista erilaisissa tapahtu-
missa. Kuitenkin monista yhteisista kokemuksista huolimatta yhteisia omia savellyksia emme olleet

aiemmin tehneet.

Oli mielenkiintoista huomata, kuinka helposti yhteisten kappaleiden ideointi lahti kayntiin. Meidan
molempien vahvuusalueet ohjasivat tydskentelyamme, mutta opinnaytetydomme aihe kuitenkin pa-
kotti molempia pois omilta vahvuusalueiltaan. Vaikkakin alkuvaiheessa tyon tekeminen elektronis-
ten soitinten kanssa saattoi tuntua tiedon ja taidon puutteiden takia haastavalta, huomasimme mi-

ten toistemme vahvuudet ja personallisuuksien erot tukivat yhteista prosessiamme.

Artikkelien aiheiden tutkiminen kartutti tietoa monilta osin: niin yksittaisten instrumenttien, kuin
my0s yhdessa tekemisen eri osa-alueiden osalta. Niista kirjoittaessa itse tyon aihekin tuli kiinnos-

tavammaksi, ja intoa puhkuen kavimmekin savellystyon kimppuun.

Aiempaa kokemusta ei myoskaan kappaleiden miksausprosessiin ollut, ja vaikkakaan tasta ei eril-
lista artikkelia kirjoitettu, uutta tietoa tuli opinnaytetyomme aikana tahankin osa-alueeseen run-
saasti. Tietoa I0ytyi kirjastosta ja netista ylitsepursuavan paljon, joten harkintamme mukaan piti
keskittya vain tiettyyn osa-alueeseen aiheesta. Adniaaltoja ja niiden muokkaamista on tutkittu val-

taisasti, ovathan ne perustavanlaatuinen osa lahes kaikkien ihmisten elamaa.

Tyomme jalkeen yhteistyomme varmasti jatkuu eri tavoilla, ja saimme opinnaytetyota tehdes-

samme paljon uusia tyokaluja tulevaisuuden projektien toteuttamista varten. Oli hienoa huomata
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my0s, miten uudet ideat ja tyoskentelytavat toimivat kaytannon tilanteissa opinnaytetydomme ai-
kana, paasimmehan osat kappaleista esittamaankin tyon ollessa viela kirjoitusvaiheessa. Saa
nahda, tullaanko tulevaisuudessa tyomme teoksia kuulemaan konserttitilanteissa. Niiden esittami-
nen kaikkien elektronisten apuvalineiden vuoksi onkin aina omanlaisensa projekti, ja kuulijan kor-
viin varmasti jotain uutta ja ajatuksia herattavaa. Esityksista saatujen palautteiden perusteella, ko-
koonpano seka minimalistinen sello- ja syntetisaattorimusiikki heratti kuulijoissa mielenkiintoa. Tata
tukee my0s teosten improvisatorinen luonne: yksikaan esityskerta ei ole taysin samanlainen toi-

seen verrattuna.
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LIITE 1: TEOSKOKOELMA SELLOLLE JA SYNTETISAATTORILLE

Intro https://youtu.be/MHBLjoLnTPI

Lotus Tenuis https://youtu.be/8ciP4Radb3g

Wandering https://youtu.be/gf-p5tS8ymU

Growth https://youtu.be/QwawloXWWUo

Joy https://youtu.be/gacqBUAoImw

Interlude https://youtu.be/-qcDMTupQFE

Home https://youtu.be/qldK-8avk40

Qutro https://youtu.be/t3KRFNXi0Jc
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