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Dmitri Sostakovit$in 2.pianokonsertto on raikas ja viihdyttévéa teos, joka on savelletty nuorta
pianistia ajatellen. Se eroaa tyyliltdan Sostakovitdin syvéllisimmista teoksista, muistuttaen
miltei viihdemusiikkia. Minulle pianokonsertto tuo vahvoja mielikuvia elokuvista, teatterista
ja saduista: ihmettelin, miksi synkaksi mieltaneeni Sostakovits on saveltanyt nain kepeaa
musiikkia. Paatin tutkia teosta opinnaytetyssani ja jarjestaa konsertin, jossa esittaisin sen.
Ty6ni on monimuototyd, johon kuuluu konsertti seka kirjallinen osuus.

Tyoni tarkastelee Sostakovitsin pianokonserttoa eri nakékulmista. Tutkin saveltajan
pianotuotantoa ja henkildhistoriaa, jotta ymmartaisin paremmin, miksi konsertto on tyyliltdan
niin kepea kuin se on. Kirjoitin vapaamuotoista harjoittelupéivakirjaa. Loysin harjoittelustani
erilaisia vaiheita, joiden aikana musiikin hahmottaminen muutti muotoaan. Peilasin omia
ajatuksiani eri pianistien tutkielmiin heid&n omista harjoitteluprosesseistaan. Loysin muiden
pianistien ajatuksista yhtenevéisyyksia my6s omiin esiintymiskokemuksiini.

Prosessini pianokonserton kanssa lahti liikkeelle konkreettisista tiedonjyvisté ja eteni aina
vain abstraktimpiin tuntemuksiin, henkilokohtaiseen suhteeseeni séavellyksen kanssa.
Toisaalta nakdkulmani teoksesta laajenivat, toisaalta teos muotoutui mielessani vaikeammin
sanoin kuvattavaksi. Harjoitteluprosessini eteni kappaletta konkreettisesti kuvaavista
sanoista fyysisiin tuntemuksiin ja sanattomaan hahmottamiseen.

Opinnaytetydni alkuperaisena tavoitteena oli valmistaa viihdyttava konsertti. Lopulta tulin
I6ytaneeksi harjoittelustani uusia puolia ja tutustuin teokseen aiempaa syvemmin. Uusi
tyoskentelytapa, kirjoittaminen, tuntui luontevalta ja hyvalta tydkalulta havainnoida
harjoitteluprosessia. Tyoni tarjoaa muusikoille eri nakodkulmia ja lahestymistapoja teosten
hahmottamiseen ja harjoitteluun. Kuriositeettina tulin tutkineeksi opinnaytetyéssani myos
Disneyn animaatiota ja H.C. Andersenin satua.

Avainsanat piano, Sostakovit§, konsertot, harjoittelu, esiintyminen, taiteelli-
nen toiminta, konserttituottaminen
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Dmitri Shostakovich’s Second Piano Concerto differs significantly from the composer’'s most
known repertoire. The concerto is written for a young pianist, Shostakovich’s own son. Its
atmosphere and style almost reminds the listener of popular music. | decided to explore the
reasons why. Later on, | was interested in my own process with the composition. | decided
to arrange a concert on my own and examine my practices towards it. My Bachelor’s thesis
is a two-part project consisting of a concert and a written part.

| examined the piano concerto from different points of view. | studied Shostakovich’s biog-
raphy and piano repertoire in addition to analysing the concerto and various recordings of it.
Also, | wrote an informal journal about my practicing. As the practicing proceeded, different
phases were discovered from perceiving the music. | compared my own process with other
musicians’ thoughts of practicing and found similarities. In a similar way | wrote about my
experiences as a performer.

During the process, my perspectives towards the music expanded. | started from concrete
information about the composition and moved on to my personal relationship with it. | moved
from concrete words to physical knowledge. At first, | was working with colourful, descriptive
images. Later on, it became more difficult to describe the music with words. | memorized
the music with my body.

The main goal of my Bachelor’s thesis was to perform the piano concerto. At the end, | found
new sides from my practicing and got to know the music more specifically. Writing became
a natural tool as a way to observe the process towards the concert. The Thesis offers musi-
cians new perspectives to practicing and performing.

Keywords piano, Shostakovich, concertos, performing, practicing, artis-
tic work, concert production

£
e —

/ gi;ropolia



Siséallys

1 Johdanto

2 Historiaa

2.1
2.2
2.3
2.4

Dmitri Sostakovit$in musiikista ja elamasta
Sostakovit$ pianistina

Toisen pianokonserton julkaisu

Toinen pianokonsertto op.102

3 Mina ja Sostakovit$

4  Prosessi

4.1

Harjoitteluprosessi

4.2 Kuvaus harjoittelustani - erilaisia hahmotusvaiheita
42.1 losa
422 Ilosa
4.2.3 1l osa

4.3 Nakokulmia hahmotusvaiheisiin

5 Konsertti

5.1 Ennen konserttia

5.2 Konsertti

5.3 Miten muusikko valmistautuu konserttiin

5.4 Musiikin ulkoa oppiminen

6 Kuriositeetti: Walt Disney, Tinasotilas ja Sostakovit$

6.1
6.2

Walt Disney ja Sostakovit$ kohtaavat
Sadun, animaation ja musiikin teemoista

7 Pohdintaa lopuksi

Lahteet

Liitteet

Liite 1. Konsertin k&siohjelma
Liite 2. CD

10

13

15

15
17
17
18
20
21

25

25
26
30
32

34

34
35

37

39

y

«Azzropolia



1 Johdanto

Opinnaytetydni suunnittelu lahti likkeelle halustani jarjestaa konsertti, jossa soittaisin
hienon teoksen: Sostakovit§in toisen pianokonserton. Olin jo aiemmin tutustunut teok-
seen ja ihastunut etenkin sen uskomattoman kauniiseen hitaaseen osaan. Kappale on
paitsi riemukas, nayttava ja varmasti viihdyttava monenlaiselle yleisolle, my6s harvinai-
suus Sostakovitsin valtavan tuotannon joukossa: se on savelletty nuoren muusikon tul-
kittavaksi ja on tunnelmaltaan saveltdjan vakavimpia teoksia selkeasti kepeampi, jopa

viihdemusiikinomainen.

Paatin tehda opinnaytetyoni osaksi konsertin, koska nain prosessin mahdollisuutena pa-
neutua tavallista syvemmin esitettdvadn teokseen. Minua kiinnosti, olisiko harjoittelupro-
sessini uudenlainen, jos tutustun aiheeseen monesta eri ndkékulmasta, esimerkiksi his-
toriallisesta. Kirjoittaminen ja lukeminen on minulle luontevaa ja mieluisaa. Nyt kokeilin
ensimmaista kertaa, toisiko harjoitteluprosessin aikainen kirjoitusty, ajatusteni selkeiksi
lauseiksi asettelu, jotain uutta syvyytta prosessiini. Voikin olla, etta tdménkaltainen tyos-
kentely tulee jatkossa jadmaan osaksi harjoitteluprosessiani.

Toisaalta valitsin konsertin osaksi tydtani, ja vieldpa konserton tyoni aiheeksi, koska sai-
sin sen kautta mahdollisuuden jarjestaa konsertin, jossa toimisin orkesterin solistina. Lo-
pulta konsertti jarjestettiinkin pelkéastaan piano-orkesterin sdestyksella. Yllattava kaanne

toi uusia nakokulmia harjoitteluun ja esiintymiseen.

Opinndytetydprosessini muotoutui kolmesta eri suunnasta. Halusin tutkia Sostakovitsin
tuotantoa ja henkildkohtaista elamaa tietaakseni, miksi pianokonsertto on niin erilainen
kuin suurin osa hanen musiikistaan, jonka tunnen. LAysin tietoa h&nen elaménvaiheis-
taan: pianokonsertto on savelletty aikaan, jota on kuvailtu hanen "kepeiden savellysten
kaudekseen”. Arvelin laajemman tutustumisen saveltajan eldamaan inspiroivan ja tuovan

uusia ajatuksia myds omaan tulkintaani kappaleesta.

Toisaalta I&hdin tutkimaan henkilokohtaista harjoitusprosessiani kohti konserttia. Uskoin
jo pelkastaén prosessin ylos kirjaamisen ja sen herattdmien tuntemusten sanoiksi pur-
kamisen vahvistavan ja selkeyttavan tulkintaani. Aluksi kirjoitin kappaleen herattamia,
spontaaneja mielikuvia ylds. Vahitellen etenin harjoitteluprosessissani eteenpéin, ja kir-

joittaessani ajatuksiani ylds huomasin siind selkeitd eri vaiheita. Etsin pohdintani tueksi



eri pianistien kirjoituksia esimerkiksi harjoittelusta, esiintymisesta ja mielikuvista. Harjoi-
tusprosessin ja konserttiin valmistautumisen aikana peilasin omia tuntemuksiani toisten

muusikoiden ajatuksiin.

Koko prosessini konserton kanssa alkoi saveltajan historian ja omien mielikuvien vérit-
tamana ja eteni abstraktimpien, mutta useille muusikoille tuttujen asioiden pohtimiseen:
kirjoitin ajatuksiani musiikin hahmottamisesta ja sen herattdmista mielikuvista, musiikin

esittamisesta ja koko konserttiprojektini herattamista kysymyksista ja tunnetiloista.

Ensimmaisessa luvussa kerron Sostakovit§in monivaiheisesta elamasté ja esittelen ha-
nen pianotuotantoaan. Kuvailen Sostakovit§in musiikille tunnusomaisia piirteité ja kerron
hanen rooleistaan saveltajana ja pianistina. Kerron 2. pianokonsertosta historiallisessa
nakokulmassa sekd analysoin ja kuvailen teosta yleisesti. Toisessa luvussa kuvailen

omaa, opinndytetydprosessin kautta syventynytta suhdettani Sostakovitsin musiikkiin.

Kolmannessa luvussa kuvailen harjoitusprosessiani pianokonserton kanssa. Léysin har-
joitusprosessin aikana kolme erilaista hahmotusvaihetta, joiden synnyttamia ajatuksia
kuvailen tekstissa mahdollisimman tarkasti. Peilaan harjoitusprosessini eri vaiheita eri

taiteilijoiden kasityksiin harjoittelusta ja esiintymisesta.

Neljas luku kasittelee konserttiani, johon harjoitusprosessini on tahdannyt. Kuvaan kon-
sertin kaytannon jarjestelyja ja konsertin jarjestamisen eri vaiheita. Kayn lapi ajatuksiani
konserttia edeltéavan viikon ja harjoituskonserttien ajalta seka itse konserttipaivan ja la-
vallaolon ajalta. Lisdksi pohdin suhtautumistani esiintymiseen ja siihen valmistautumi-
seen peilaamalla ajatuksiani muiden esiintyvien muusikoiden kirjoituksiin. Viides luku pa-
laa kappaleen kuvailuun erilaisesta nakdkulmasta: esittelen Walt Disneyn animaation,

jossa yhdistyvat Sostakovitsin pianokonserton 1.0sa seké H.C. Andersenin satu.



2 Historiaa

2.1 Dmitri Sostakovit§in musiikista ja elamasta

Tassa osuudessa luonnehdin Sostakovitsin elaméanvaiheita ja uraa referoiden Sofia

MoSevitsin teosta Shostakovich - Pianist.

Dmitri Sostakovit$ (25.9.1906-9.8.1975) oli yksi Neuvostoliiton merkittdvimmista savel-
tajista. Hanen 15 sinfoniaansa seka jousikvartettoaan lienevéat hanen tuotannostaan tun-

netuimpia. Sostakovit$ oli séveltsja, pianisti ja pedagogi.

Sostakovit$ syntyi syyskuussa 1906 tyypilliseen pietarilaiseen intelligentsia-perheeseen.
Insindori-isa Dmitri Boleslavovits Sostakovits ja pianistiditi Sofia Vasiljevna Sostakovit$
olivat suuria musiikin ystéavia. Sostakovitsin &iti Sofia opiskeli nuorena lupauksena pia-
nonsoittoa Pietarin konservatoriossa. Avioliitto kuitenkin laittoi perheen ja lapset etusi-
jalle, eika han lopulta ikind valmistunut. Dmitri oli keskimmainen perheen lapsista, joista
Maria-sisko oli hanta kolme vuotta vanhempi ja Zoja-sisko kolme vuotta nuorempi.
(Mosevits 2004, 6.)

Dmitri Sostakovitin lahjakkuus huomattiin musikaalisessa perheessa vasta pojan ol-
lessa 9-vuotias, kun han kiinnostui sisarustensa pianonsoitosta. Sofia-aiti ymmarsi poi-
kansa erityislahjakkuuden ja ryhtyi pojan ensimmaiseksi opettajaksi. Jo kuukauden
paasta Sostakovits paasi kuuluisan pianopedagogin Ignatij Gljasserin ja tamén vaimon
Olga Fedorovnan oppilaaksi. Pietarin konservatorio hyvaksyi Dmitrin oppilaakseen kol-
metoistavuotiaana. (MoSevits 2004, 8-10.)

Sostakovit$ alkoi séveltaa heti, kun kiinnostui pianonsoitostakin. Han nautti humoristi-
sista ja vitsikkaista kappaleista ja sadvelsi huorena muun muassa pienid tansseja ja pre-
ludeja. Hauskuuden lis&ksi Dmitrissa oli myos syvallinen, vakava puoli, joka nakyi jo var-
haisissakin savellyksissa. 12-vuotiaan Sostakovit$in Funeral March in Memory of the
Victims of the Revolution on sévelletty Ven&jan helmikuun vallankumouksen (1917) uh-
rien muistoksi. (MoSevits 2004, 10.)



Pietarin konservatorio hyvéksyi Sostakovitsin oppilaakseen kolmetoistavuotiaana. Han
opiskeli pianonsoittoa seka savellysta. Sostakovit§ valmistui pianistiksi 1923 ja savelta-
jaksi 1925. Hanen ensimmainen sinfoniansa kantaesitettiin kevaalla 1925 ja esitettiin
my06s hanen saveltajan lopputydnaéan. Ensimmainen sinfonia siséltéé hurjia pianosoo-
loja, jotka enteilevat Sostakovitsin mydhempaa sévellystyylia pianolle: sahakat oktaavi-
juoksutukset kuullaan muun muassa Concertinossa kahdelle pianolle op.94 seké mita

suurimmissa maarin 2. pianokonsertossa! (Mosevit§ 2004, 15-30.)

Sostakovit$ heratti sinfonian savellystyylind henkiin. Han piti orkestraatiota erityisen tér-
keana. Orkesterin sointivarit olivat hanelle yksilditd, ja han kasittelikin niitd omaleimaisina
persoonallisuuksina. (Volkov, 1979.) Vaikka hén savelsi pianolla, han ei kirjoittanut or-
kesteriteoksista pianosovituksia, vain alusta asti koko partituurille. Solomon Volkov
(1979) kuvailee Sostakovitsin musiikkia kokoamansa muistelmakirjan esipuheessa seu-

raavanlaisesti:

"Hanen tyylilleen on ominaista melodioiden pingottunut ja etsiva luonne. - - . Sos-
takovitsin musiikissa yhtyvat korkealentoinen ekspressiivisyys, irvokkuus ja hel-
lyyttava lyyrisyys koruttomaan kerrontaan. Kuulija pystyy miltei aina seuraamaan
musiikin “juonta”, vaikkei hanelld olisikaan merkittavasti musiikillista sivistysta tai
kokemusta.” (Volkov 1979, 25.)

Nuori vastavalmistunut Sostakovit§ konsertoi virtuoottisella piano-ohjelmistolla, johon
kuului muun muassa Beethovenin, Lisztin, Prokofievin seka Schumannin musiikkia. Han
kantaesitti omia savellyksidén sooloresitaaleissaan. Ensiresitaali sisdlsi hengastyttavan
Liszt-ohjelman seka omat savellykset Pianotrio no.1, Kahdeksan preludia op.2, Kolme
fantastista tanssia op.5 seké pianosovituksen oktetosta op.11. Nuorta Sostakovitsia ku-
vailtiin erinomaiseksi pianistiksi, jolla oli loistava tyyli, rytmitaju seka kiinnostava tempe-
ramentti. (MoSevit§ 2004, 31-33.)

Vabhitellen nopeatahtinen savellystyé alkoi vieda aikaa piano-ohjelmiston harjoittami-
selta. Kansainvalisten Chopin-kilpailujen (1927) jalkeen Sostakovit$in into hanen omaa
pianismiaan kohtaan pieneni (Mosevits 2004, 52). Aluksi han ei tiennyt, kummalle uralle
lahtisi: ollako pianisti vai séveltdja. Sostakovits paatyi keskittymaan savellystydhén ja
konsertoi Iahinn& omien kappaleidensa, seka soolo- ettéd kamarimusiikkiteosten, kanssa.
Mydhemmin 50-vuotiaana han kuitenkin katui jyrkkaa paatostdan keskittyd enemman

saveltamiseen. (MoSevits 2004, 66.)



Sostakovit$ avioitui 1932 Nina Varzarin, nuoren fysiikanopiskelijan kanssa. Han omisti
Ninalle kaksi teostaan: Lady Macbeth -oopperan sekéd laulusarjan Kuusi romanssia
op.21. Vaikka pari erosikin 1935 hetkeksi Sostakovitsin uskottomuuden takia, he saivat
pian yhdessé kaksi lasta, Galinan ja Maksimin. (MoSevits 2004, 60.)

Sostakovit$ jatkoi uraansa séveltden ja esiintyen saannéllisesti. Vuonna 1933 valmistui
| pianokonsertto. Sostakovitsin kiertueet 1934-1935 ulottuivat Azerbaidzaniin, Turkkiin,
Georgiaan ja Venajalle. 1937 Sostakovit$ valittiin Leningradin konservatorion orkestroin-

nin ja savellyksen professoriksi. (MoSevits 2004, 71-91.)

Vuonna 1942 Sostakovit§ perheineen muutti Kuibysheviin evakossa sodan tieltad. Kau-
punkiin muutti Pietarista suuri muusikkoyhteisd, esimerkiksi BolSoi-teatterin orkesteri.
SostakovitSia neuvottiin jatkamaan uraansa muusikkona ja sédveltijana sodan aikana.
Hanen paatehtdvanaan sodan aikana oli sovittaa musiikkia sotajoukkoja viihdyttaville
soittajille. Savellystyd jatkui omienkin teosten osalta: 7.sinfonia valmistui Kuibyshevissa.
Leningrad-sinfoniasta tuli tunnettu symboli natseja ja militarismia vastaan. Sinfoniaa pi-
detd&n myos muistoteoksena Il maailmansodan aikana kaatuneille neuvostoliittolaisille.

Sostakovit$ sai teoksesta toisen Stalin-palkintonsa. (Mo$evit§ 2004,102—104.)

Neuvostoliittolaisena muusikkona ja saveltdjana Sostakovitsin urasta ei voi puhua mai-
nitsematta Stalinia. Stalin pyrki luomaan Neuvostoliitosta totalitaarisen valtion, jossa ha-
nella olisi lopullinen péatantavalta kaikkeen. Mikkonen (2004) esittaa lisensiaatintyos-
saan, etta stalinistisen kulttuuripolitikan ndkékulmasta taiteet olivat valine, jolla vaikuttaa
suoraan massoihin. Taiteilijat pyrittiin littAmaan sosialistiseen valtiojarjestelmééan pakot-
tamalla heidat tekemaan taidetta, joka edistaa sosialismin ja kommunismin paamaaria.
(Mikkonen 2004, 25-26.)

Neuvostoliiton saveltgjien ty6ta vahdittiin ankarasti: vuonna 1932 perustettu Neuvostolii-
ton saveltgjien liitto joko hyvaksyi tai hylkasi jokaisen uuden savellystydon. Neuvostoliiton
taideliittojen (ensimmaisina kirjallisuus, arkkitehtuuri ja musiikki) tehtavana oli karjistaen
tukahduttaa kaikenlaista toisinajattelua. (Mikkonen, 2004, 24—26.)

Sostakovitsin teokset saivat byrokraateilta osakseen seké ylistysta etté suoraa tyrmaa-
mista. Vuonna 1936 Pravdassa ilmestyneessa artikkelissa "Sekasotkua musiikin ase-

masta” saveltajan uusimpia teoksia, Lady Macbethia ja 4. sinfoniaa, arvosteltiin anka-



rasti. Myds hdnen uusinta balettiaan, Kirkasta puroa op.39 syytettiin formalismista. Nel-
jas sinfonia saikin kantaesityksensé poliittisista syista vasta vuonna 1961. Pravdan ar-
tikkelien ilmestyttya Sostakovitsin elamé& muuttui. Hanen musiikkiaan ja esiintymisiaan ei
enda siedetty, ja hanen piti pysya taka-alalla selviytydkseen. Han voisi tyonsa takia jah-
dattuna kadota mind hetkena hyvansa. (Mo$evits 2004, 88.) Sostakovit$ kapinoi kom-
munismin ajatuksia oikeasta musiikista vimeiseen saakka ja liittyi kommunistiseen puo-

lueeseen vasta paineen pakottamana vuonna 1960. (MoSevits 2004, 160.)

Sostakovitsin perhe palasi Moskovaan 1943. Moskovan konservatorion johtaja Vissarion
Shebalin kutsui Sostakovit§in opettamaan savellysta konservatoriossa. 1944 valmistui
Pianotrio no.2 op.67, yksi Sostakovit§in kuuluisimmista kamarimusiikkiteoksista. Trion
finaalin hyytava "kuolontanssi” yhdistetaan usein karsimyksen kuvaamiseen, etenkin juu-
talaisten kohtaloon natsien keskitysleireill&a. (Mo$evits 2004, 109-114.) Sostakovit$ koki
suurta sympatiaa juutalaisia ja ylipaansa vainottuja kohtaan. Han oli my6s kiinnostunut
juutalaisista kitkeransuloisista melodioista. Viulukonsertto no.1 op.77 on omistettu David
Oistrakhille, joka oli juutalainen. Myos laulusarja Juutalaisista kansanrunoista op.79 si-
saltda juutalaista savelkieltd ja runoutta. Viulukonsertto vuodelta 1948 sai kantaesityk-
sensa epavarmojen aikojen vuoksi vasta Stalinin kuoleman jalkeen 1955. (MoSevits
2004, 124-130.)

Vuosina 1950-1051 Sostakovit$ savelsi 24 preludia ja fuugaa op. 87. Inspiraatio sai al-
kunsa Leipzigissa, kun Sostakovit§ toimi juryn jasenena Bach Bicentennial Festivalin
pianokilpailussa. Han savelsi hatkahdyttavalla vauhdilla, jopa preludi-fuuga-parin pai-
vassa. Preludit ja fuugat ovat taynna erilaisia karaktaareja ja tyylilajeja barokista ooppe-
raan ja kansansavelmiin, lyyrisista melodioista scherzomaisiin teemoihin. Preludit kan-
taesitti Sostakovitsia inspiroinut pianisti Tatiana Nikolajeva, joka voitti Leipzigin pianokil-
pailut. (MoSevits 2004, 130-134.)

Vuonna 1954 Sostakovit$ aloitti tydt Boloi-teatterin ohjelmistokonsulttina. Hanen fyysik-
kovaimonsa Nina matkusti Armeniaan viimeisteleméaéan vaitdskirjaansa. Loppuvuodesta,
juuri ennen kotiinpaluuta Moskovaan, han kuitenkin sairastui akillisesti. Joulukuussa
1954 pitkalle edennyt syépéa vei Ninan. Sostakovit$ oli murtunut vaimonsa kuolemasta ja
jai ensimmaista kertaa yksin vastuuseen perheestian. Sostakovit$ aloitti jalleen konser-

toinnin parantaakseen perheen taloudellista tilannetta. (MoSevits 2004, 148-149.)



1950-luvun jalkipuolella Sostakovitsin henkildkohtainen elama vaikutti yksindiselta. Han
etsi epatoivoisesti uutta avioliittoa Nina Varzarin menehdyttya. Sostakovit$ avioituikin yl-
lattaen Margarita Kainovan kanssa kesélla 1956. Avioliitto nuoren Komsomolin (Leninin
kommunistinen nuorisoliitto) johtajan kanssa vaikutti epasopivalta. Pari pysyikin yhdessa
vain kolme vuotta. (MoSevits 2004, 152.)

Sostakovitsin savellystyéta uuden avioliiton aikana voisi kuvailla kevyempien teoksien
kaudeksi. Vuosina 1954-1958 han savelsi useita ei-niin-vakavia, "populaareja” teoksia,
kuten Espanjalaiset laulut op.100, Jousikvarteton no.6. op.101, Sinfonian no.11 op.103
- ja Toisen pianokonserton op.102. Pianokonsertossa kuullaan vaikutteita eraasta aiem-
masta kepedmmasta pianoteoksesta, Concertinosta kahdelle pianolle op.94 (1953).
Tassakin teoksessa on Sostakovitsin tyylille ominaisia oktaavijuoksutuksia, yllatykselli-
syyttd ja leikkisa, energinen tunnelma. (MoSevit§ 2004, 152-156.) "Kepean kauden” te-
osten tunnelma eroaa valtavasti I| maailmansodan aikana savellettyjen kappaleiden kuo-
lontanssitunnelmista. Ehkéa saveltaja pakeni elamaansa varjostaneita aiheita, sotaa ja

vaimon menetysté viihteellisempaan musiikkiin?

Sostakovits teki viimeisen konserttikiertueensa 1957—-1958 Venéjalle, Ukrainaan, Bulga-
riaan ja Ranskaan. Talla kiertueella valmistuivat myés Il pianokonserton levytykset. Vii-
meisen kiertueen aikana Sostakovitsia jo aiemminkin vaivanneet kasiongelmat alkoivat
kuulua esityksissd. Hanen oikea katensa ei enda omien sanojensa mukaan “pysynyt
mukana”. Masentunut pianisti kuvaa kirjeissaan kasioireitaan: kaden vasymista, pistelya,
kompeloytta. Kasiongelmat ja muutoinkin huononeva kunto diagonosoitiin vasta 1965
polioksi. (MoSevit§ 2004, 156-162.)

Terveydentilan huonontumisen ja kahden avioliiton jalkeen Sostakovit$in eldmaan saa-
pui vield yksi rakkaus: Irina Supinskaja, nuori, vasta 27-vuotias toimittaja. Supinskajasta

tuli Sostakovitsin kolmas vaimo, joka toi sdveltijan elamaan hoivaa ja iloa.

Sostakovits jatkoi terveysongelmistaan huolimatta séveltamista ja ystavilleen musisoin-
tia. Viimeisista savellyksista tunnetuimpia ovat viimeisimmat jousikvartetot (yhteensa 15
kvartettoa) seka 13. sinfonia "Babi Yar” ja 14. sinfonia "11 runoa kuolemasta”. MyOhais-
ten savellysten aiheet ja tunnelmat ovat huikean syvéllisid ja synkkia. Kappaleissa viita-
taan useasti saveltgjan omiin seka aikalaissaveltajien toihin. Viimeinen, 15.sinfonia
(1971) toi onneksi takaisin humoristisen Sostakovitsin: saveltdja lainasi teemoihinsa esi-
merkiksi Rossinin Wilhelm Tellia. (MoSevits 2004, 163-169.)



Sostakovitsin vimeiseksi teokseksi jai Sonaatti alttoviululle ja pianolle op.147 (1975).
David Fanning (2013) kuvailee teosta Oxford Music Onlinen artikkelissaan: kuin kalpea
kuva tutusta ympadristésta vieraantumisesta ja tunteiden turtumisesta. Sonaatin viimei-
sessd osassa on kuultavissa viittauksia Beethovenin Kuutamosonaattiin ja hautajais-
marsseihin. Teoksen savellysaikaan Sostakovits oli jo harmaantunut, sairauden vanhen-
tama hahmo. Lukuisten sydankohtausten ja sairaalakausien jalkeen Sostakovit$ kuoli
keuhkosybpéaén 9.8.1975 Moskovassa (MoSevits 2004, 182).

2.2 Sostakovit$ pianistina

Sostakovits oli paitsi séveltaja ja opettaja, myds virtuoosimainen ja omintakeinen pianisti.
Hanen persoonallinen soittotyylinsa sai osakseen ihailua seka moitteita: kun toiset ihai-
livat hanen korutonta tyylidén, toiset arvostelivat héanen klangiaan turhankin kuivaksi.
Sostakovit$ opiskeli pianonsoittoa Pietarin konservatoriossa kolmetoistavuotiaasta lah-
tien ja valmistui 1923. Han oli yksi viidesta neuvostoliittolaisesta pianistista, jotka osallis-
tuivat ensimmaisiin kansainvalisiin Chopin-kilpailuihin 1927. Sostakovitsin hyva ystava
Boleslav Yavorsky kirjoitti kirjeessaan kilpailusta ja ehdotti Sostakovitsille osanottamista
joulukuussa 1926. Kilpailu alkoi Varsovassa 23.1.1927. Jotain Sostakovit$in virtuositee-
tista kertoo hanen valmistautumisensa kisoihin: hanelle jai vain kuukausi aikaa valmistaa
huikaiseva Chopin-ohjelmisto. Neuvostoliittolainen pianisti Nathan Perelman kuvailee

Mos$evitsin(2004) kirjassa Sostakovitsin kilpailuesitysta seuraavasti:

"His Chopin playing didn't resemble anything | have heard before or since.. He
never allowed himself the slightest hint of Chopinesque sentiment, and this in its
own way had much charm." (Mosevit§ 2004, 50.)

En ollut kuullut mitdan samankaltaista kuin hanen Chopin-soittonsa. Han ei salli-
nut itselleen pienintédk&éan chopinmaista tunteilua. Omalla tavallaan se oli hurmaa-
vaa.” (MoSevit§ 2004, 50.)

Dmitri Sostakovitsin persoonallinen ote hurmasi kilpailuyleisén, mutta finaalipaikasta
huolimatta han ei yltanyt palkintosijalle. Luultavimmin nuori pianisti pettyi tulokseen ko-
vasti, koska kilpailun jalkeen h&nen harjoittelumotivaationsa katosi. Kuten jo aiemmin
totesin, Sostakovit§in ura pianovirtuoosina vaihtui jo nuorena saveltdjan uraan. Nuoruus-
vuosien jalkeen han esitti I&hinn& omia teoksiaan: sooloresitaalein, solistina sek& kama-

rimuusikkona.



Sostakovit$ savelsi pianolla. Han oli taitava orkestraatiossa. Volkovin (1979) mukaan
han kuuli mielessédan koko orkesterin soittimet persoonallisina savyina (Volkov 1979,
25). Hanen suurimmat soolopianoteoksensa, kuten kaksi pianosonaattia, ovatkin mie-
lesténi monumentaalisia, kuin koko orkesterille kirjoitettuja. Kuten pianosonaatteja, Sos-
takovitSilla on kaksi pianokonserttoa. Muita tarkeitd pianoteoksia ovat Aforismit op.13,
24 preludia op.34 seka 23 preludia ja fuugaa op.87. Sostakovit§ savelsi myds merkittavia
kamarimusiikkiteoksia pianolle ja jousille. Kaksi pianotrioa, pianokvintetto ja sonaatit sel-

lolle, viululle seka alttoviululle ovat kaikki saveltajan itsensa kantaesittamia.

Sostakovit§ savelsi pianolle koko uransa ajan. Han savelsi teoksia, joita han voisi itse
esittad. Sostakovit$ alkoi karsia kasiongelmista viimeistaan 2.pianokonserton saveltami-
sen aikoihin 50-luvulla. Myohaisimmat teokset, joissa on piano mukana, ovatkin soitto-
teknisesti helpompia. Sonaatti alttoviululle ja pianolle op.147 (1975), joka jai viimeiseksi
Sostakovitsin savellykseksi, on tekstuuriltaan yksinkertainen. Syvallisyydessaan jaahy-
véisteos on kuitenkin tulkinnallisesti haastava: sonaatin viimeisessé osassa Sostakovit$
viittaa savellykseensa Sarja kahdelle pianolle op.6, jonka h&n savelsi oman isansé kuo-
leman jalkeen 1922 (MoSevits 2004, 181).

2.3 Toisen pianokonserton julkaisu

Sostakovit$ savelsi pianolle monipuolisesti vaativista sonaateista pieniin lastenkappalei-
siin. Varsinaista oppimateriaalia pianolle hén ei kuitenkaan saveltanyt. Sostakovitsin toi-
nen pianokonsertto on ainoa teos, jonka kohdalla olen I6ytanyt maininnan pedagogisista
tavoitteista. Sostakovit$ savelsi ja omisti teoksen pojalleen Maksimille, joka oli teoksen
syntyvaiheessa tayttamassa 19 vuotta. Maksim opiskeli Moskovan konservatoriossa.
Sostakovit$ halusi sdveltdd teoksen lupaavalle nuorelle pianistille, joten han kirjoitti sii-
hen teknisid haasteita, kuten oktaaveja, juoksutuksia ja trilleja. Teos sopii myds ilmaisul-
lisesti nuorelle pianistille. Sostakovit$ ei halunnut tinkia teoksen taiteellisesta arvosta,
vaan halusi sdveltaa taysipainoisen taideteoksen. Kolmiosainen teos onkin viihdyttava

ja koskettava eika liilan yksinkertainen.

Sostakovitsin poika Maksim on pianisti ja kapellimestari. Han on johtanut urallaan paljon
isdnsa saveltamaa, myos ei-niin-tunnettua musiikkia. Maksim Sostakovit$ opiskeli seka
Moskovan etté Leningradin konservatorioissa. Sostakovit$in toisen pianokonserton kan-

taesitys oli osa hédnen lopputydtaan Moskovan konservatoriosta.
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Dmitri Sostakovit§ ja Maksim Sostakovit§ esittivat kulttuuriministeriélle juuri valmistu-
neen pianokonserton sovituksen kahdelle pianolle huhtikuussa 1957. Maksim Sostako-
vit$ soitti solistiosuuden. Teoksen kantaesitys, sekin Maksim Sostakovit$in soittamana,
jarjestettiin 15.toukokuuta 1957 Moskovan konservatorion konserttisalissa. Orkesteria
johti Nikolai Anosov.

Sostakovit$ esitti toista pianokonserttoaan useasti. Se jai yhdeksi viimeisista hanen jul-
kisesti esittamistaan teoksista ja onkin hanen viimeinen pianoteoksensa. Sostakovits le-
vytti pianokonserttonsa kolmesti. Ensimmainen, Bulgariassa tehty konserttitaltiointi So-
fian Filharmonisen orkesterin kanssa on valitettavasti jatetty julkaisematta. Moskovan
radion orkesterin ja Alexander Gaukin kanssa levytetty versio on helmikuulta 1958. Sa-
mana vuonna toukokuussa konsertto levytettiin Ranskan kansallisorkesterin ja André

Cluytensin kanssa.

Sostakovit$ ottaa levytyksissadn vapauksia teoksen tempoissa - ja hieman sovitukses-
sakin. Sofia Mo$evitsin (2004) listaamat tempot Sostakovit$in omissa levytyksissé eroa-
vat séveltdjan esitysmerkinnoista (MosSevits 2004, 155). Sostakovit$ soittaa Allegro-osat,
ensimmaisen ja kolmannen, hieman tempomerkintad nopeammin. Hurjat tempot yhdis-
tettyné Sostakovitsin jo alkaneisiin kasiongelmiin kuuluvat levytyksissé juoksutuksissa ja
hataisessa tunnelmassa, joka tosin jopa tukee teoksen ilmaisua. Sostakovit$ soittaa
kummassakin julkaistussa levytyksessaéan Andante-osassa hieman poiketen julkaistusta
nuotista. Kyse on vain yksityiskohdista, mutta MoSevitSin (2004) mukaan selvasti mer-
kittavista, koska ne kuullaan samanlaisina kummassakin levytyksessa (MoSevit§ 2004,
155). Andante-osa on Sostakovitsin levytyksilla myds hieman alkuperaista tempomer-

kintaa hitaampi. Saveltjan tulkinta on pelkistetyn koskettava.

2.4 Toinen pianokonsertto op.102

Sostakovit$ kirjoitti musiikkia hyvin sinfoniseen tyyliin. Hanen musiikissaan on upeita
sointivareja, vaikka hanen teoksensa esimerkiksi nuoteista tutkittuina tuntuvat hyvinkin
yksinkertaisilta. Kun katson mité tahansa Sostakovit$in pianoteoksen nuottia, se vaikut-
taa hyvin pelkistetyltd. Hanen keskeiset pianoteoksensa on kuitenkin kirjoitettu kuin or-
kesterille: inspiraatiota ja savyja on haettu eri instrumenteista. Sostakovits oli taitava pe-

daalin kayttaja. Pedaali mahdollistaa erilaisten sointivarien hakemisen monipuolisesti.
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Toisen pianokonserton tekstuuri tuntuu valilla yksitasoiselta verrattuna muihin pianote-
oksiin, kuten preludeihin tai sonaatteihin. Yksinkertaiset pianonsoiton elementit, kuten
jatkuva unisono, juoksutukset ja oktaavit ja toistuvat rytmikuviot tuntuvat jotenkin pianon-
soitolta yksinkertaisimmillaan. Sostakovit§ kertoi itsekin haluavansa saveltaa tahan kon-
serttoon musiikkia, joka on myds nuoren pianistin ymmarrettavissa ja tulkittavissa. Hur-

witz (2006) kertoo saveltdjan kuvailleen konserttoa seuraavasti:

”A piece without substance - light and lacking in seriousness”. (Hurwitz 2006, 147.)
"Kappale ilman sisalt6a - kevyt, ei vakavissaan.” (Hurwitz 2006, 147.)

Toinen pianokonsertto F-duuri op.102 on kolmiosainen, ja sen esitys kestaa noin 20 mi-
nuuttia. Konserton Allegro-osat, ensimmainen ja kolmas, ovat sonaattimuotoisia. Toinen
osa Andante on muotoa ABABA. Pianokonsertossa on paljon samaa muutamia vuosia
aiemmin julkaistun Concertinon kahdelle pianolle op.94 kanssa: kumpikin teos on sel-

vasti suunnattu nuorten pianistien teknisille ja ilmaisullisille kywvyille.

Ensimméinen osa Allegro on raikas ja humoristinen ja taynna tapahtumia. Sostakovit$
yhdistelee valoisaa F-duuri-teemaa, joka kuullaan aivan alussa, ja ravakkdad marssi-
maista teemaa, joka seuraa F-duuria. Kolmantena keskeisena teemana kuullaan lyyri-
nen d-molliosuus. Marssimainen teema tuo mieleen laukan ja Rossinin tunnetun Wilhelm
Tell- alkusoiton. Hurjat juoksutukset ja junnaavat oktaavit tuovat osaan yllatyksia ja uh-
kaavia tunnelmia. Ennen vikkel&aa ja kepeaa kadenssia kuullaan myés valtameriméainen,
hehkuttava orkesteriosuus. Orkesterin puhaltimet tuovat kappaleeseen vitsikkaita yksi-
tyiskohtia ja hauskaa sotilaallisuutta. Konserton ensimmaéinen osa toimii mielestani itse-
naisené esityksena hienosti, se on yksinaankin viihdyttdva ja monipuolinen. Sostakovit$
on saanut savellettyd Allegro-osaan erilaisia elementteja jopa hengastyttavyyteen asti.

Kokonaisuus pysyy mielestani silti hallittuna ja hurmaavana.

Toinen osa Andante on lyyrinen ja huippuromanttinen. ABABA-muodossa vuorottelevat
vakava sarabande ja lyyrinen, haikea melodia triolisaestyksineen. Osa alkaa kovin va-
kavasti c-mollissa jopa hautajaismarssimaisella sarabande-rytmilla. Melodiassa on mie-
lestani jotain slaavilaista. Sarabande 16ytyy MoSevitsin (2004) mukaan usein Sostako-
vitSin meditatiivisista kappaleista, esimerkkina Preludi C-duuri op.87 (MosSevits 2004,
153). Ensimmainen B-osa alkaa yllattaen, herkutellen valoisalla C-duurilla. B-osan lau-

lava melodia ja kevyt kuutamosonaattimainen séestys tuovat mieleen Frédéric Chopinin
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nocturnotyylin. Orkesterin jousien hitaat, aaltomaiset linjat tuovat myods mieleen eloku-
vamusiikin. Yksinkertainen séestys ja ohut pianotekstuuri haastavat soittajan: hauras
melodia ja harmonioiden savyt on vaikea saada esiin rikkomatta tunnelmaa. Mielestani
konserton toinen osa on hieno osoitus siité, ettd Sostakovits oli kaiken humoristisuutensa

ja vakavuutensa takana suuri romantikko.

Kolmas osa Allegro palaa ensimmaisen osan laukkaavaan tunnelmaan yha hurjempana.
Sonaattimuotoiseen osaan on haettu vaikutteita paraatimusiikista. Pianon unisono-me-
lodiat saavat rytmista liiketta orkesterin kdmpeldista atakeista. Paateema on poukkoileva
ja humoristinen. Pianon melodiat liikkuvat ketterasti ja kromaattisesti. Myds kromaattisia
trilleja vilisee pitkin koko osaa. Sivuteemassa kuullaan 7/8-osarytmin laukkaa ja picco-
loiden tyly&, junnaavaa huutoa. Sostakovit$ liséé teokseen vitsin pianonsoiton harjoitte-
lusta. Sivuteeman jatkeena kuullaan Hanon-sormiharjoituksista tuttua kuviointia. Kolmas
osa on teknisesti haastavin ja raskain: erilaiset trillit ja oktaavit ja juoksutukset vuorotte-
levat nopein vaihdoksin. Koko teos loppuu pompddsiin mutta haikaisevaan, hehkutta-

vaan codaan. Kuin Disney-elokuvan onnellinen loppu!

Toinen pianokonsertto ndyttaa Sostakovitsin taidot vihdemusiikin savelt4jana. Koko teos
on helposti seurattavissa. Td&m& musiikki on nautinnollista kuunneltavaa monenlaisille
kuulijoille. Uskon, etta se naurattaa ja itkettda yleis6d, joka tuntee nykymaailman viihde-
musiikkia esimerkiksi elokuvista. Pianokonsertto on kuin hurja vanhan ajan seikkailuelo-
kuva, romantiikkaa unohtamatta. Hurwitzin (2006) sanoin sen tyyli muistuttaakin, kuinka
taitava Sostakovit§ oli saveltamaan esimerkiksi baletti- ja elokuvamusiikki. (Hurwitz
2006, 150).
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3 Mina ja Sostakovits$

Ensimmaiset muistoni SostakovitSista ovat pianotunnilta. Ehké ylaasteikdisena muistan
harjoitelleeni Sostakovit§in valssia, joka oli saveltdjan tyylille ominaisesti aika vinksahta-
neen kuuloinen - kuin vitsi valssista. En harjoitellut, kappale oli mielestani outo ja vaike-
asti lahestyttava. Soitin mieluummin jotain kaunista ja soljuvaa. En yhtddn ymmartanyt
Sostakovitsin valssin tarkoitusta. Mielesténi se toksahteli eikéa keinunut, hyppi yllattavasti
eika laulanut, eihan se ollut valssi. Tai ehka ajattelin, ettd kaiken musiikin piti olla tottu-

mallani tavalla kaunista. En viela tiennyt muusta.

Myb6hemmin tilanne kaantyi paalaelleen - ensimmaéinen Sostakovitsin teos, joka sai mi-
nut innostumaan, oli 2. pianotrio. Teos kiinnosti minua monesta syysta: musiikissa oli
syvaa kaihoa ja toisaalta nyrjahtanytta hulluutta, joka jotenkin iski minuun. Toisaalta olin
kiinnostunut teoksen yhteydesta Il maailmansotaan. Yhteys ihmiskunnan riipaisevaan
historiaan kiehtoi.

Pianokonserttoon tutustuin ensimmaisen kerran vasta kolmantena opiskeluvuotenani
ammattiopinnoissa. Harjoittelin kappaletta kiireessa kilpailuja varten. Aluksi olin hamil-
lani, koska en ymmartanyt kappaleen viihteellisyytta. Tai en halunnut ymmartaa sita. En-
nakkokasitykseni SostakovitSista oli nyt pianotrion kaltaisissa vakavissa tunnelmissa
eika viihdemusiikissa. Teoksen tekniset haasteet tuntuivat suurilta, enka ymmartanyt
hetkessa kappaleen karaktdareja. Ihastuin konserton hitaaseen osaan, jossa oli eniten
syvillisyytta, jota kaipasin. Se oli my6s lahimpéna sita musiikkia, jota olin tottunut ja jo
vahan oppinut soittamaan. Pidin pitkaan nopeita osia vain kehyksena nokturnomaiselle
hitaalle osalle, jonka soittamisesta nautin. Tein nopeista osista itselleni ongelman: kai-
pasin perusteluja sille, miksi musiikki on tdménlaista, niin kevytta ja - saisinko sanoa -
yksinkertaista. Olisin helpommin tarttunut johonkin vakavampaan, esimerkiksi siihen pia-

notrioon. Nyt olin epamukavuusalueella.

Opinnaytetydni aiheeksi Sostakovit$ valikoitui juuri tAman epamukavuusalueen myota.
Kilpailujen jaljiltéa kappaleen syvempi ymmartadminen oli mielestani jaényt kesken, ja ha-
lusin paasta esittamaan teoksen eheampana kokonaisuutena. Olin aiemmin kiinnostunut
ensin juuri historiallisesta nakokulmasta Sostakovitsin kohdalla. Léhdin ensimmaisena
tutkimaan tarkemmin h&nen henkildhistoriaansa ja tutustumaan laajemmin h&nen mu-

siikkiinsa, tavoitteena ymmartaa kokonaisuutta paremmin. Konsertto vaikutti erottuvan
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saveltgjan tuotannon joukosta kevyempdana ja helpommin lahestyttavana musiikkina.

Kummallista, etta se oli minulle aluksi vaikeammin lahestyttavaa.
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4 Prosessi

4.1 Harjoitteluprosessi

Harjoittelin Sostakovit$in 2.konserttoa ensimmaéista kertaa vuotta ennen opinnaytetyo-
projektini alkua. Teos kuului kilpailuohjelmistooni, joten harjoittelin kappaleen mahdolli-
simman nopeasti ja valitettavan pintapuolisesti. Sain teoksen kuntoon, jossa voisin sen
esittdd kokonaisuudessaan, mutta keskenerdinen tyo jai vaivaamaan. Uuden harjoitus-
prosessini aikana uppouduin kappaleen ja ylipaanséa harjoitteluun monella eri tavalla:
harjoittelin niin soittimen kanssa kuin mielikuvien avulla, tutustuin Sostakovitsin muihin
teoksiin ja hanen elamaéansé, kuuntelin useita viela kuulemattomia levytyksia, Kirjoitin
harjoittelupéivakirjaa seké luin muiden muusikoiden kirjoituksia harjoitusprosesseista tai
esiintymiskokemuksista. Kaipasin inspiraatiota kappaleen esittdmiseen - toisaalta olin

kiinnostunut siitd, muuttuuko tulkintani kappaleesta, kun laajennan nakokulmiani.

Ihastuin konserton hitaaseen Il osaan jo ensimmaista kertaa teosta harjoitellessani. Nain
sen pitkdan konserton tarkeimpéné osana. Osan toteuttaminen oli minulle mieluisinta ja
helpointa: romanttinen tyyli oli tuttua soitettavaa. Tulkitsin hitaan osan todella syvalliseksi
ja murheelliseksi, ja se kosketti minua eniten. Vauhdikkaat ja kepeat | ja Il osat olivatkin
vastapainoksi tdynna haasteita. Varsinkin ensimmaisen osan eteenpain juokseva ja oi-
kukas tunnelma tuntui vaikealta saada hallintaan. Tunsin itseni nopeissa osissa kdmpe-
I6ksi, hitaassa osassa sain tunnelmoida rauhassa. Tarvitsisin lisdd nopeutta ja voimaa,
jotta kappale kuulostaisi energiselta. Lisaksi kappaleen jatkuvat unisono-melodiat ja yk-
sinkertainen tyyli hAmmensivat minua. Tapanani on tehda téllaisista asioista ongelmia,
joten halusin uudella harjoitusprosessillani tutkia tarkemmin, mista kappaleessa on kyse.
Tartuin teokseen uudestaan, koska halusin voittaa haasteeni ja heittaytya kappaleen

hengastyttavaan tunnelmaan.

Loysin uudesta harjoitteluprosessistani kolme erilaista vaihetta. Uudessa prosessissani
litin soittoon vahvoja mielikuvia eteenkin verbaalisesti. Aluksi minulla oli suuri maara
tarkkoja mielikuvia, kuvailevia sanoja ja lauseita. Harjoitteluprosessin aikana mielikuvani
laventuivat ja muuttuivat abstraktimpaan suuntaan. Huomasin paasseeni harjoittelupro-
sessin tarkasta sanoin kuvaamisesta tilanteeseen, jossa lapisoittaessani muistan asioita

jopa jollain tapaa sanattomasti hahmottaen.
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Aloitin kappaleen tutkimisen tutustumalla mahdollisimman erilaisiin levytyksiin. Kuuntelin
levytyksié ja kirjoitin niista muistiinpanoja muutamalla kuuntelukerralla. Kuuntelin lopulta
tarkemmin kolmea levytysté: séveltdjan omaa levytysta (Moskovan Radion Sinfoniaor-
kesteri), Leonard Bernsteinin levytysta (NY Philharmonic) sek& Yefim Bronfmanin levy-
tysta (LA Philharmonic). Kirjoitin todella suoria ja sensuroimattomia sanalistoja, jotka tar-
kentuivat uusien kuuntelukertojen aikana. Valitsin harjoittelussani eri levytyksista mielui-
sia kuulo- ja mielikuvia, ja yritin istuttaa niitd omaan soittooni. Tassa vaiheessa harjoitte-
lin aivan pienia yksityiskohtia, yksittaisia fraaseja tai tahteja seké tekniikkaosuuksia. Kap-

pale tuntui satumaiselta ja runsaalta, kun se oli taynna hauskoja mielikuvia.

Seuraavassa harjoitusvaiheessani tutkin ja koin soittamiseni kovin fyysisesti. Aloin soit-
tamaan laajempia kokonaisuuksia yhtdjaksoisesti, ja se tuntui raskaalta. Koitin paitsi
nostaa soittokuntoani, myds saada soittoani mielikuvissani kevyemmaksi. Soitto tuntui
usein vaivalloiselta. Hakiessani soittoon jatkuvasti vaihtelevia karaktaareja fyysinen oloni
usein seurasi karaktaaria: kappaleessa oli paljon hataisyytta ja teravyytta, joten fyysinen
olonikin kiristyi. Kiinnitin tdssé vaiheessa paljon huomiota rytmiikkaan. Keksin, etté ryt-
mien tutkiminen tarkemmin &anteiden kautta auttaa: yhdistin rytmeihin erilaisia konso-
nantteja, jotka kuvasivat mielestani tiettya rytmista kuviota tai vaihetta teoksessa. Tassa
harjoitusvaiheessa soittokokemus oli hyvin fyysinen. Pyrin harjoittelemaan niin, etta sai-
sin vartaloni jannityksia pois. Harjoittelin likeratojen oikeita ajoituksia, jotta musiikki vir-
taisi haluamallani tavalla.

Viimeisessa harjoitusvaiheessani yritin jattdd tarkat mielikuvat ja fyysiset esteet taka-
alalle. Kuvailen vaihetta sellaiseksi, jossa vain "tutkailen" musiikkia, jota samanaikaisesti
soitan. Tahan liittyi tarkkaa kuuntelua ja musiikin savyjen ja suurten kokonaisuuksien
hahmottamista. Pohdin, mik& vaihe musiikin edetessé on kiinnostavin kuulijalle: se jossa
fraasi liikkuu eteenpain, vai jokin yksittainen aani tai harmonian muutos? Tama harjoi-
tusvaihe vapautti minua tarkasta pohdinnasta. Kuuntelin musiikin monipuolisia tapahtu-
mia valilla ikd&n kuin ulkopuolelta. Loysin musiikin huippukohdat, enaa yksityiskohdat
eivat olleet niin tarkeita. Kiinnitin huomiota hengitykseen ja pulssiin. Muistin kappaleen

ulkoa hahmottamalla kasieni suuntia koskettimilla.

Seuraava kappale on kirjoitettu harjoitteluprosessini loppuvaiheessa. Kuvailen siiné tun-
temuksiani kolmen Idytdmani hahmotusvaiheen aikana. Aluksi kaytdssa on pintapuoli-
nen, kuvaileva tyyli, jossa kéytéan mielikuvia ja tarkkoja sanoja. Seuraavassa vaiheessa

tutkin soittamista fyysisena tapahtumana: kiinnitan paljolti huomiota rytmiin. Viimeisessa
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vaiheessa haen etaisyyttd konkreettiseen soittotapahtumaan ja etsin suuria kokonai-
suuksia, savyja seka hengitysta. Prosessissani tulen kdyneeksi [&pi monta musiikin pe-

rustavaa osa-aluetta, kuten rytmi, sointi, savyt, artikulaatio ja fraseeraus.

4.2 Kuvaus harjoittelustani - erilaisia hahmotusvaiheita

42.1 |osa

Kuvailin ensimmaista harjoitusvaihettani "yleiseksi tulkinnaksi". Tassa alkuvaiheessa
o0sa on mielestani elavaista, raikasta ja rapeaa musiikkia yllattavilla, dramaattisilla kaan-
teilla. Harmoniat ovat sostakovitSmaisen selkeitd mutta hieman vinksahtaneita. Fraasit
voivat kuitenkin yllattaa ja jatkua eri suuntiin kun aluksi luulisi. Alusta alkaen teemat ovat
humoristisia ja rytmisia. Rytmisyys on valilla junnaavaa ja siksi ehké tarkoitettukin vit-
siksi. Yksi teemoista on lyyrisen kaunis, kadenssi taas rytmisté vuoropuhelua. Musiikissa

on myds iloisen juhlan tunnelmaa: tutti-osuuksissa ja esimerkiksi lopun hehkutuksessa.

Tassa vaiheessa kirjoitin mielikuvalistat eri levytyksista: kirjoitin jokaista levya kuunnel-
lessani, mitd adjektiiveja tai asioita musiikki tuo mieleeni. Kirjoitin spontaanisti suoria

mielikuviani, jotta saisin ensivaikutelmani kirjoitettua muistiin.

Tassa osassa on keltaista ja oranssia, kultaista ja tammenterhoja, leikkia ja tinasotilaita.

Nimitin toista harjoitusvaihettani sanoilla "itsessa kiinni". Ensimmaisessa osassa mu-
siikki tuntuu nyt valoisalta mutta oikukkaalta. Fraasit kaéntyvat koko ajan eri suuntiin,
ovat jatkuvasti eri mieltd. Rytmikkaat osuudet vaativat artikulaatiota, ajattelen r-, t- ja k-
kirjaimia suussani asti. Kiinnitdn huomiota dynamiikkaan ja yksittaisiin &aniin harmoni-
assa. Pyrin yllattamaéan aksenteilla ja erilaisilla artikulaatioilla. Kuvittelen leikkivani kos-
kettimilla, soitan perkussiivisesti. Kun musiikki vaihtuu yllattden dramaattisemmaksi ja
pauhaavaksi, tuntuu siltd, ettei loppua nay, taytyy vain pysya ryskeesséd mukana. Oloni
on hataantynyt kuten musiikkikin! Olen kuitenkin hieman musiikkia edelld ajatuksissani,
jotta tiedan, mihin suunnata seuraavaksi. Talla tapaa yritan vahan hidastaa ja rentouttaa
itsedni. Yritan siis hirveasti tehda asioita. Pitéisiko tata ajatusta halventad, jotta musiikki

yllattaisi entista enemman?
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Kokemus soitosta on hyvin fyysinen. Tiedan, minkalainen vaikkapa ryhtini ja olemukseni
on, kun alan soittaa juuri tatéd. Ennen yllattavid muutoksia tunnen kireyttéa ja energian
suuntaa esimerkiksi tauolla tai kohdissa, joissa on suuria hyppyja. En tieda, helpottaako
vai vaikeuttaako tama jonkinlainen energian kokeminen soittoani ja ilmaisuani. Fyysiset
tuntemukset seuraavat minua myos mielikuvaharjoittelussani. Valilla fyysinen ponnistelu
kuitenkin nayttaa toimivan: jos jaksan punnertaa jonkin ylimenon loppuun saakka, se
tuntuu onnistuneelta. Tarvitsen sinnittelya esimerkiksi ennen kadenssia, kun musiikissa

on valtava avaruudellinen vyory.

Viimeista harjoitusvaihetta kuvasin tilaksi, jossa "vain tutkailen": fraasit tuntuvat, eivat
kevyimmiltd, mutta eivat niin arvokkailta ja huomiota vaativilta jokainen. Hahmotan laa-
jempia kokonaisuuksia ja tunnelmia, maalailen suuremmalla siveltimella. Kuuntelen tar-
kasti orkesterin osuutta, laulan sitéakin mielessani. Mietin orkesterin hengitysta, se lilkkkuu
kuitenkin hitaammin kuin mind. Yritan unohtaa itseni ja soittamisen vaivan, mietin aino-
astaan teoksen (pianon ja orkesterin yhteissumman) luomia vaikutelmia. Talla lahesty-
mistavalla en tartu yksittaisiin saveliin. Unohtamalla "soittamisen vaivan” saan itseni
aiempaa paremmin rentoutumaan kesken kappaleen. Musiikki tulee ulos ilman jatkuvaa

kiredd ponnistelua. Tdman kun saisin sailytettya.

Yritan kuunnella soittamiani fraaseja kuin istuisin yleisdssa. Tama jollain tapaa yksinker-
taistaa soittamistani. Esimerkiksi kadenssia olen pohtinut pitkdan, mutta nyt "tutkailuni”
on tulkinnut sen yksinkertaiseksi, kiemurtelevaksi ja liikkuvaksi pyrahdykseksi. Olen op-
pinut kuuntelemaan vasenta kattani paremmin tutkailemalla, néin soittoni tuntuu eheam-

maltd, joka puolella tapahtuu.

422 Ilosa

Ensimmaisessa vaiheessa haen tunnelmaa tutuista ja mieleisista mielikuvista. Hidas osa
on kuin vakavamielisen sarabanden ja romanttisen nocturnon yhdistelma. Nocturno-tun-
nelmat ovat herkkia ja lampimia, sarabandessa taas on jotain slaavilaistakin. Kappalee-
seen on saatu valtavia lempeité linjoja pieneenkin palaseen. Musiikki on tavallaan hyvin
yksinkertaista ja silti uskomattoman kaunista. Tama musiikki vaatii rubatoja ja hengitta-
mista. Toisaalta rakenne on helposti omaksuttavissa ja etenee hyvin romanttisen luon-

nollisesti.
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Toisessa osassa on tummansinista, yo, tahtitaivas, valoa pimeassa, siirappia, unia, te-

atterinayttamo.

Toisessa harjoitusvaiheessa hakeudun olotilaan, jossa leijailen, kuten usein soittaessani
romanttista ja herkkaa musiikkia, esimerkiksi nocturnoja. Loydan oikeita sointivareja her-
kistymalla jokaiselle harmonialle ja liikkeelle erikseen. Ehka vaikeinta on ajoittaa ja aloit-
taa fraasi, se menee jollain intuitiolla, huomaan kasieni valmistautuvan. Joudun sinnitte-
lemaan ja pidattelemaan fraaseja vieldkin herkemmin kuin ensimmaisessa osassa. Ta-
man osan soittaminen tuntuu kaulassa ja rinnassa - ja kiristyvassa otsassani, ehka tur-

haan. Minusta tuntuu seka pienelta ettd suurelta samaan aikaan.

Jos ensimmaisessa osassa tunnen liikaakin energian suuntia, tassa saatan jaada liiaksi
johonkin omaan kuunteluun, venyttelyyn ja uppoutumiseen. Valilla soitan aivan kuin mu-
tisisin. Toisaalta mielikuvissani soitan jotain, joka vain laskeutuu ja soi kirkkaasti. Kun
mietin hiemankin liikuttavani musiikkia, alan olla oikeassa. Nain kay minulle usein. Tassa
osassa on paljon hetkig, joilla haluisin herkutella pidempaén, haluaisin etté yleiso kuulisi
juuri ne hetket. Konserttini suhteen minua jannittaa etukateen, kangistunko taman toisen

osan kohdalla, koska se on niin herkka.

Kuten ensimmaisessakin osassa, "tutkailemalla” huomioni kiinnittyy ehka pidempiin fraa-
seihin, ja niihin hetkiin, jolloin harmonia on muuttumassa. Suuremmat liikkeet tuntuvat
tarkeammiltd kuin yksittaiset soinnut. Loydan romanttiseenkin osaan jotain oikukkuutta
ja yllattavia kaanteitd, ja ehka toteutan niita rohkeammin soittaessani. En enaa tieda,
onko se hetki, kun joku &ani syttyy, niin kiinnostava, vai keskitynké vain fraasien kulkuun.
Tuntuu silta, ettad hitaan osan fraasit usein alkavat tunnustellen ja sitten valuvat eteen-
pain. Esimerkiksi pianon aloitusfraasi: c-mollialkusoiton jalkeen C-duurisointu on yllatys,
mutta minua kiinnostaa nyt vasta soinnun vaihdos parin tahdin paassa. Nyt C-duuri on
kysymys johon e-molli vastaa, e-molli tuntuu lampimammaltd. Aiemmin annoin arvoa
molemmille. Talla tavalla valtdn toivottavasti ylisentimentaalisen tulkinnan, jota olen

kuunnellut eri levytyksista varautuneesti.

Viimeisimpana olen harjoitellut tatékin osaa vain rennosti niin, ettd mielikuvissani soitan

vaan sormenpdilla ja haaveilen muulla vartalollani. Oloni on keventynyt.
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4.2.3 lll osa

Kolmas osa on ensimmaisen tavoin energinen ja likkuvainen. Aluksi kuvailen sen tun-
nelmia: yksinkertaiset fraasit vaihtavat suuntiaan ja pyrahtelevat eteenpain. Kromatiik-
kaa on kaytetty tdssd osassa runsaasti. Piano-osuus sisaltaa vitsin sormiharjoituksista:
paljon asteikkoja ja Hanon-harjoitusten tyyppisia juoksutuksia. Olen itsekin paassyt har-
joittelemaan niita runsaasti, joten on yllattavaa, etta ne toimivat hyvin taman finaalin huip-
pukohdissa! Kolmannen osan reipas ja rytmik&s tunnelma on ehk& ensimmaista osaa
yksinkertaisempi, musiikki ei ole niin yllatyksellista vaan suoraviivaisempaa. 7/8-tahdit
tuntuvat paitsi laukalta myos tanssilta. Osan perustunnelma on hilped, vain valilla synkka

ja bassovoittoinen.

Kolmannessa osassa on lydmasoittimia, ilotulitusta, juhlaa, marssia, mahtipontisuutta,

baaripianotunnelmaa ja elokuvallisuutta.

Seuraavassa vaiheessa kaytan suuren osan huomiostani nopeiden kuvioiden rytmiin ja
selkeyteen. Kuten ensimmaisessa osassa, haen artikulaatiota konsonanteista. Mietin yk-
sityiskohtia, kuten yhden kuvion suuntia ja intervalleja. Tama osa on eniten kesken: har-
joittelen jopa pelkastaan yhden tahdin sujuvuutta tempossa ja sen rytmin ja soinnin "kes-
tavyytta”. Tarvitsen toistoja ja perkussiivista atakkia paastakseni osan tekniikkahaastei-
den yli. Ehka tdma harjoitusvaihe tuo tarkasti tehtyna karaktaaria, ja asian voi mythem-

missa vaiheissa sitten unohtaa, keventaa?

Fyysinen haaste taman osan kanssa on ehka nopeus. Haluisin tuntea oloni tassa vikke-
laksi, mutta kestaako kuntoni, en viela tieda! Juoksutusten soitto tuntuu kuitenkin todella
konkreettiselta soittotapahtumalta, se tuntuu hyvalta. Harjoittelen nyt ajatuksen verran

edella olemista: mielikuvaharjoittelen ahkerasti.

Olen tdman osan kanssa vield aiemmassa harjoitusvaiheessa kuin edeltavien. Otan sel-

vaa yksityiskohdista ja eri tunnelmista.

Viimeisessa vaiheessa kuuntelen teosta keskittyen myos orkesteriin ja sen kautta koko
yleisvaikutelmaan. Soitan oman stemmani lisdksi pianosovitusta orkesterisatsista. Toi-
von, ettd tutkailu ja maistelu tassa vaiheessa harjoitteluprosessia nopeuttaa tydskente-
lyéni. Se vaikuttaisi toimivan. Kolmas osa tuntuu yksinkertaiselta paraatilta. Tuntuu, etta

orkestraation veikeat puhaltimet tuovat oikeaa karaktéaaria tahan kuin itsestaan. Pianon
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tehtava on “leikkia pianistia”, joka soittaa pianoa tavallaan yksinkertaisimmillaan: usein
unisonossa, Hanon-asteikoita, juoksutuksia, rytmisié pieni& aiheita. Piano soittaa melo-
dioita, ja orkesteri maustaa sitd vinksahtaneilla pienilla lauseilla tai pelkilla jantevilla,
energisilla iskuilla. Tama on solistin ja orkesterin "simppelia yhteisty6ta”. Solistin osuus

olisi aika yksitasoinen ilman orkesterin energiaa.

Pohdin, nopeutuuko oppimisprosessini, jos saisin heti harjoitusprosessin aluksi myés or-

kesterin stemmat ja linjat soimaan mielessani oman soittoni tueksi.

4.3 Nakokulmia hahmotusvaiheisiin

Kuvailemani suhtautumistapa "mita tahansa musiikkia” on teoksen yleista luonnehdin-
taa. Se kasittdd havaintoja, mita teen musiikista ensikuulemalla tai -soittamalla. Kuvailen
musiikkia adjektiivein, verbein ja varikk&iden mielikuvien kautta. Huomioni kiinnittyy
syysta tai toisesta tiettyihin musiikillisiin tapahtumiin. Korvani tunnistavat ehka jotain tut-
tua, ehka jotain uudenlaista.

"Itsessa kiinni’-suhtautumistapa liittyy fyysiseen olemiseeni soittamani musiikin kanssa.
Tamanlaisissa tilanteissa olen todella omissa ajatuksissani ja tuntemuksissani kiinni ja
koen musiikin vahvasti itseni kautta. Vahva kokeminen aiheuttaa "soittamisen vaivaa”:
ehka fyysista rasitusta tai ongelmiakin, toisaalta vahvaa pakahtumisen tai raastavuuden
tunnetta. Kun musiikin energia vaihtelee, oma energiani vaihtelee sen mukana. Koen
taman soittovaiheen hankalimmaksi - mutta ehk& sen kautta saan omia mielikuvien he-

rattadmia tunteita jotenkin mukaan soittooni?

Tuomas Mali (2004) kirjoittaa tohtorintutkinnossaan soittamisen ja esittamisen kokemuk-
sista seka erilaisista kokemuslaaduista. Hanen Kkirjoituksiinsa tutustuneena olen tullut
pohtineeksi soittokokemuksien eroavaisuuksia ja omaa muusikkouttani. Mali kirjoittaa
soiton eri ’kaantdpuolista”, siitd mita soittaja itse kokee, ja siita, mita yleisé mahdollisesti

havaitsee:

"Esimerkiksi "tuntemalla” sita tai tata en valttamatta aiheuta esitykseen mitaan ha-
vaittavissa olevaa. Soittaessani koen musiikin hyvin syvéasti merkityksellisend,
mutta kuulija ei kuule eik& nde kokemustani, vaan sen, miten se ilmenee, mité se
aiheuttaa, minkalaiseen toimintaan se johtaa.” (Mali, 2004, 102.)
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"Itsessa kiinni”-nakokulmassani on jotain yhteistd Malin kuvaileman “sisaltapain” soitta-
misen kanssa. Olen vahvasti kiinni omissa mielikuvissani soittamastani teoksesta, ehka
pidan kiinni jostain, mité kuulija ei voi ikin&d soitossani havaita. Omaa soittamista on te-
oksen harjoitteluvaiheessa vaikeaa arvioida "ulkopuolisin korvin”: yksinkertaisesti, milta
soittoni ehk& kuulostaa muille. Taman nakékulman Idytdminen erottaa Malin mukaan

soittamisen esittamisesta:

"Kun soittaminen on esittamista, kokemuksen painopiste on "ulospain” nakyvassa
ja kuuluvassa. Soittamisen ilmion kaksipuolisuudelle herkistyminen on silloin eri-
tyisen tarkeda: ratkaisevaa on itsessa koetun soittamisen "kaantépuoli’, se milta
soittaminen nayttaa ja kuulostaa. ltsessa koettu on esittamisen kannalta oleellista
vain sikali, kun siitd seuraa jotakin ulkoapéin koettavissa olevaa. Esittdminen on
kuulijan ndkokulman tiedostamista ja sen huomioimista soittaessa. Soittamisen
kokeminen esittdmisend on harjoittelun tulosta - - .” (Mali, 2004, 102.)

Kolmas kuvaamani tapa suhtautua soittamiseen ottaa huomioon tdman “ulkoapain na-
kyvan ja kuuluvan”. "Tutkailen vaan”- lahestymistapani vie minut eteenpain fyysisesta
olostani ja pystyn keskittymaan mielikuviini ja musiikin virtaamiseen eteenpain. Havait-
sen tavallaan kaiken ymparillani tapahtuvan, en omaa soittotapahtumaani. Osaan jakaa
energiaani "taloudellisesti” musiikin eri vaiheiden kesken. Huomaan, miten musiikin eri

tapahtumat suhteutuvat toisiinsa.

Mali (2004) kirjoittaa erilaisista kokemuslaaduista, joiden han on huomannut toistuvan
esiintymistilanteissa etenkin hanen soittaessaan pianoa. "Tavanomaisesta” tai "har-
maasta” soittokokemuksesta eroavia kokemuslaatuja leimaa jokin tunne, esimerkiksi up-
poutuminen, hurmioituminen tai hajamielisyys. Mali kertoo kahdenlaisista uppoutunei-

suuden kokemuksista:

"Uppoutumiseen liittyy aina tietty “itsensa unohtaminen”, mutta tdma voi tapahtua
joko uppoutumalla soittamisen toimintaan tai (tietylla tavalla passiivisemmin) soi-
van musiikin kokemiseen.” (Mali, 2004, 105.)

Tietylla tavalla taméa tekemisentayteinen uppoutuminen nakyy myds “itsessa kiinni”-vai-
heessani: kirjoittajan mukaan siihen liittyy fyysinen ponnistelu ja esimerkiksi urheilusuo-
ritusmainen nopeus. Tama tila vaatii hurjasti keskittymista ja on herkka rikkoutumaan,
mutta saattaa olla ainoa tapa paéasta soiton fyysisista haasteista yli. Passiivisempi up-
poutuminen kuvaa mielestani hyvin "tutkailen vaan”-soittamista. Mali kuvaa sita tapahtu-

maksi, jossa musiikki on jotain, mika vain tapahtuu itselle:
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"Soivaan uppoutuminen on kaikessa pehmeadssa miellyttdvyydessaan tavallaan
soittamisen karkaamista pois "omista kasistani”. (Mali, 2004, 106.)

Omaan "tutkailen vaan”-kokemukseeni liittyy tAman soittamisen ulos virtaamisen lisaksi
jokin kuin ulkopuolisen tarkkailijan rooli. Tiedan itse tuottavani musiikkia, mutta jotenkin
havainnoin sitd samalla, huomaan mit& eri puolilla musiikkimassaa tapahtuu. Olennai-
sinta on jonkin ulkopuolisuuden tunne, soittotapahtuma vain tapahtuu minulle. Yritan

ehka paasta ulkopuoliseksi kuulijaksi, mikéa mahdottomuus!

Prosessini, joka alkoi yksityiskohtien kuvailusta ja jatkui kuin itsestaan suurempien ko-
konaisuuksien hahmottamiseen, tuntuu jalkikateen luonnolliselta tavalta oppia musiikkia.
Mielikuvat innostavat ja ohjaavat valitsemaan, mita savyja ja tilanteita haluan musiikin
milloinkin kuvaavan. Mythemmissa vaiheissa tarvitaan laajempien kokonaisuuksien
hahmottamista ja erilaisten kokonaisuuksien suhteuttamista toisiinsa. Jossain vaiheessa
sanalliset kuvailut kdyvat ehka turhiksi. Anu Vehvildainen (2008) kuvailee prosessiaan
harjoitteluvaiheesta konserttilavalle hieman samantapaisesti: harjoitteluvaiheen vahvat
mielikuvat, hanen tapauksessaan kokonaiset tarinat jaavat taka-alalle, kun esitystilan-

teeseen tarvitaan esimerkiksi visuaalisia tukipilareita:

"Onkin niin, ettd vahvojen, ohjelmallisten visioiden ja tarinoiden nédkemisen
aika kuuluu ennen kaikkea teoksen harjoitteluvaiheeseen. Silloin voin

viipya nayissa niin kauan kuin haluan. Musiikki ja tarina sulautuvat
mielikuvituksessani toisiinsa — jos ovat sulautuakseen. Itse esitystilanteen
koen kuitenkin hyvin toisenlaiseksi. En voi tuolloin olla vain tarinan

armoilla vaan tarvitsen tuekseni muuta. Juuri mielessa nakyvat nuotit ovat
olennainen osa sita turvaverkkoa, jonka avulla esiintyessani etenen tahdista
toiseen.” (Vehvildinen, 2008, 57.)

Harjoitteluprosessini on vienyt soittokokemukseni Sostakovitsin kanssa hyvin tarkkojen
mielikuvien tyéstamisesta sanattomampiin, abstrakteihin kokemuksiin. Prosessin loppu-
vaiheessa saatan muistella harjoittelun alkuvaiheen mielikuvia, mutta suuri osa niista
oppineestani tiedosta on siirtynyt jonkinlaiseen kehoni muistiin. Tunnen musiikin, sen
savyt ja tapahtumat, ja muistan kappaleen etenemisen luonnostaan, se ei vaadi niin suu-
ria ponnisteluja ja konkreettisia ajatuksia. Tiedan, mika liike koskettimilla on milloinkin
edessa ja ehdin valmistautua liikerataan. Haluamani savyt tunnen etukateen kehossani

samalla tavalla, milla ne olen harjoitellessanikin kokenut.

Harjoitteluprosessini aikana huolestuin mielikuvien karsiutumisesta: jaavatko tunnetilani

pienemmiksi ja vaisummiksi, kun yhtakkid ajattelenkin aivan muita asioita soittaessani.
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Ajattelen kuitenkin, ettd varikkdat mielikuvani ovat muuttaneet muotoaan fyysisiksi oloti-
loiksi: esimerkiksi se yonsininen, mita hitaassa osassa tavoittelin, tuntuu tata kirjoittaes-
sanikin tietyltd ololta kasivarsissani ja kasvoillani. Soittaessani hidasta osaa minun ei
tarvitse enda muistuttaa itseani sinisesta: kehoni muistuttaa minua tietylla olotilalla, jonka
kautta pystyn kuvailemaan yonsinista jo aiemmin harjoittelemallani savylla, tempolla, "ot-
teella”. Vehvildisella (2008) on samankaltainen kokemus vareista:

"Nakymisen sijaan erilaiset varit
siis 1&hinna tuntuvat, silla niihin yhdistyy se, mitd oma keho fyysisesti
kokee.” (Vehvilainen, 2008, 58.)
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5 Konsertti

5.1 Ennen konserttia

Koko vuoden kestaneen valmistautumisen jalkeen konserttiviikon lahestyminen tuntui
jannittavalta. Hyvin usein suurta koitosta ennen, aiheeseen paneutuneena, olotila voikin
olla painvastainen: olenko nyt ollenkaan perilla siitd, mitd olen tekemassa? Konserttia
edeltavan viikon aikana olotilani vaihtelivat syvasté rauhasta hysteriaan. Viimeiseen viik-
koon mahtui tunnetiloja, joissa halusin harjoitella ja varmistella, toisaalta paastaa jo irti

tai luovuttaa. Toisaalta olin innostunut.

Soitin ennen varsinaista konserttiani kolme harjoituskonserttia, jotka osoittautuivat to-
della hyodyllisiksi. Paatin etukéteen harjoituskonserttiajat ja ajoitin viimeisen harjoittelu-
viikon konserttien mukaisesti. Kutsuin yleisdon ihmisia, jotka varmasti saisivat jannityk-
seni herddmaan: muita muusikkoja, etenkin pianisteja. Yksi harjoituskonserteista oli

opettajani jarjestama luokkatunti.

Sain harjoituskonserteista tuntumaa konserttisaliin ja sen flyygeliin seké koko teoksen
l&piviemiseen. Lapimenot varmistivat, etta pystyisin soittamaan teoksen loppuun asti va-
symatta liikkaa loppumetreilla. Konsertit varmistivat myds sita, etta todella osaan teoksen
ulkoa. Lopullisesti epavarmuuteni ulkoa osaamisen osalta ei kuitenkaan poistunut; kon-
serttien ulkopuolella asia kuitenkin palasi viimeisella viikolla useasti mieleeni. Konsertto
on pitka ja muistettavia aukeamia on paljon - ainoastaan nuottikuvan tarkistaminen, mie-
likuvaharjoittelu ja lapisoitto auttoivat tdhan jannitykseen. Viimeisella viikolla huomaan
juuri nuottikuvan visuaalisen muistamisen rauhoittavan mieltéani. Kuljetan nuottia muka-

nani ja tarkastan sita, kun jokin kohta kappaleesta palaa mieleeni.

Ensimmainen harjoituskonserttini on osa lauantaiaamuista luokkatuntia koulumme ka-
marimusiikkisalissa. Lammittelin kotipianolla, koska tarkoitus oli soittaa konsertto heti
koulun avauduttua luokkatunnin aluksi. Jouduin kuitenkin odottelemaan kuunnellessani
muiden pianistien esityksia tunnin verran. Jannityksesta ja kylmista kasista huolimatta
oli vain ryhdyttava toimeen. Soitto kuulosti yllattavan kirkkaalta ja yhteissoittomme opet-
tajani kanssa sujui. Heti ensimmaisessa osassa musiikki kuitenkin katkesi soolossani,
jossa on vaikea kromaattinen juoksutus. Katkeaminen harmitti, mydskin se, etten vain

jatkanut tyynesti eteenpdin, vain taisimme vaihtaa pari sanaakin kesken esityksen. Virhe
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ei kuitenkaan enéé kertaakaan palannut l&pimenojen tai konsertin aikana - paatin olla
ajattelematta mitdén juuri sen juoksutuksen aikana, ja se onneksi toimi. Kateni vasyivat
pahasti ensimmaisen lapimenon aikana, ehka l[ammittelyn puute vaikutti paljonkin. Li-
séksi olin todella jannittynyt ja hatainen, jannitin kasivarsiani turhaan.

Myds toinen harjoituskonsertti maanantaina tuntui raskaalta. Paasin soittamaan konsert-
tisalissa, jossa lopullinen konsertti pidettaisiin. Salin suuri Steinway tuntui raskaalta,
enkda paassyt heti esityksen aluksi tilanteen paalle, tuntui, etté konsertto vie minua eika
toisin pain. Yleisossa istui kourallinen opiskelukavereitani, ja jannitin viela tassa vai-
heessa kovasti, mita he ajattelevat. En ollut soittanut konserttoa nain julkisesti ikind! En
ehtinyt kasaamaan hermojani ennen esitysta. Paasin kuitenkin loppuun asti vasyneena,
koitin kaikesta huolimatta puskea kaiken energiani esitykseen. Olin edelleen huolissani
ensimmaisen osan kepeasta codasta. Todella kevytta ja tarkkaa otetta vaativa soolo oli
tuntunut kummassakin lapimenossa todella vaikealta, kun kateni olivat vasyneet ja mie-

likin hatainen.

Keskiviikon lapimeno konserttisalissa tuntui yllattden mukavalta. Oleskelin itsevarmasti
lavalla ennen soiton alkua, kun odottelin viela tuttuja kuuntelemaan. Sain jotenkin hyvan
tuntuman tilanteeseen, jannitykseni tuntui Iahinna valppautena, virkeytena. Istuin piano-
tuolille ja sain heti hyvan tuntuman vartalooni, tuoliin ja koko saliin, tuntui kotoisalta ja
varmalta. Ensimmaista kertaa lapimenojen aikana alkoi tuntua silta, etta hallitsen tilan-
teen, ja soitan miten haluankin. Erityisesti hidas osa oli nautinnollinen, mielestani jopa
parempi kuin itse konsertissa. Yleistssa istui muusikkoisani, ehka hankin toi esitykseeni

turvaa ja varmuutta: pystyin nayttamaan, mita osaan.

5.2 Konsertti

Soitin opinnaytetytkonserttini 25.4.2013 Helsingin Konservatorion Juhlasalissa. Jarjes-
timme konsertin yhdessa ystavani, viulisti Natalia Vaskinovan kanssa. Han soitti ensim-
maisena Mendelssohnin viulukonserton, mina jatkoin Sostakovitsilla. Konsertin suunnit-
teluty6 alkoi kevaén 2012 lopussa, kun varasimme konserttia varten tilat Helsingin Kon-
servatoriolta. Aikomuksenamme oli jarjestaa kevaan 2013 paatteeksi yhteiskonsertti, jo-
hon keraisimme orkesterin opiskelutovereistamme. Aloitimme orkesterin kasaamisen, ja
kapellimestarikin 10ytyi tulevan syksyn aikana. Ajattelimme ohjelmistomme olevan orkes-
terisoittajille innostavaa, ja monet olivatkin etenkin Sostakovitsin houkuttelemina tulossa

mukaan.
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Konserttisuunnitelmat muuttuivat kevaalla 2013. Kapellimestarimme joutui perumaan
osallistumisensa tyokiireiden vuoksi, emmeka ehtineet hankkia ketd&n korvaavaa tilalle.
Paatimme lopulta soittaa konsertin sovittuna paivamaarané pianosaestyksella. Opinnay-
tetyoni suunniteltu siséltdé muokkautui samalla: ajattelin kirjoittavani myos solistitehta-
vista pianistin ndkdkulmasta. Nyt konsertin haasteet muuttuivat orkesterin mukaan veta-

misesta enemman hiottuihin yksityiskohtiin, ja tama helpotti konserttiurakkaani.

Olin huolestunut konserttoni lopullisesta kuulokuvasta pianosaestyksella. Konsertin tun-
nelma muuttuisi ratkaisevasti - orkesterin lasnaolo, suuren muusikkojoukon lasnéolo ja
yhteistyd tekisi tilanteista hyvin erilaisia. Nyt konsertti olisi tyyliltddn lahempana resitaa-
lia, ja jannitin etukateen, jaakd fanfaarimainen ja ilakoiva konsertto nyt jopa vaisuksi.
Palautteen mukaan konsertti kuitenkin viihdytti ja piti kuulijat kiinnostuneina. Konsertin
tunnelma oli intiimimpi kuin orkesterin kanssa; orkesteri olisi tuonut virallisuutta, mahti-

pontisuutta, juhlallisuutta.

Soitin konsertin opettajani Janne Mertasen kanssa. Tutun opettajan ja muusikon kanssa
esiintyminen sai oloni varmaksi, olimmehan harjoitelleet kappaletta yhdessa pidemman
aikaa. Toisen pianistin kanssa oli orkesteriin verrattuna helpompi sopia kappaleen tem-
ponvaihteluja, nyansseja, hengityksia ja savyja. Haimme myos kahden pianon versioon
hengittavyyttd ja linjoja silla ajatuksella, ettd kyseessa on orkesteriteos. Orkesterin liik-
keet ja hengitykset ovat nayttdvampia, hitaampia ja suurempia kuin yksittdisen muusi-
kon. Lahestymistapa oli luonnollinen, koska se oli minulle tuttu piano-opinnoistani jo usei-
den vuosien ajan luonnollista fraseerausta etsittaessa. Hetkittain yhteissoitto oli kuitenkin
haastavaa suuren &animaaran takia: orkesterin kanssa esimerkiksi Sostakovitin humo-
ristiset puhallinstemmat olisivat paasseet paremmin oikeuksiinsa. Konserttisalin kaksi eri
savyista flyygelia erottuivat kuitenkin toisistaan hyvin. Konserttiaanite on kuitenkin luon-
nollisesti vaikeammin seurattavissa kuin itse konsertti reaaliajassa. Aanitteelta on kaikui-
sassa aanitteessa vaikea aina erottaa, mika milloinkin on varsinaisen soolopianon stem-
maa. Solisti ja orkesteri vuorottelevat hyvin nopein vaihdoksin, kumpi on etualalla ja
kumpi sdestavassa osassa. Kahden pianon versiossa on vaikeammin havaittavissa, soit-

taako solisti vaiko orkesteri esimerkiksi tarkeintd melodiaa.

Konsertin visuaalinen ilme muuttuisi ratkaisevasti, kun soittajia olisikin orkesterin sijaan

lavalla vain kaksi. Konservatorion iso juhlasali on mielikuvissani hdmara ja tummasavyi-
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nen: lava on suuri, vaikka salin tunnelma on yllattavan intiimi. Mietin, milla tapaa tayttai-
sin lavaa, halusin tuoda sinne jotain kiinnostavaa, joka jaisi mieleen. Loydetty&ni Disneyn
Fantasia-elokuvan animaation, jossa kaytetaan pianokonserton 1.osan musiikkia, keksin
konsertille visuaalisen ilmeen. Sain lainaani aidon venaldisen sotilastakin erdn teatterin
varastosta. Sijoitin suuren puisen telineen ja sotilastakin hohtamaan konserttilavan nurk-
kaan, hieman taka-alalle. Hieman sinertavassa valossa flyygelien takaa kurkkaava takki
toi lisdtunnelmaa konserttiin. Tinasotilas-teema jatkui konserttiohjelmakirjassa, jota var-
ten Kaisa Rautakoski piirsi tyyliin sopivan tinasotilaspiirroksen. Konserttiohjelmaan lisa-

sin myos lainauksen H.C. Andersenin Tinasotilas-sadusta.

Konsertin tapahtumista kirjoittaminen tuntui aluksi hankalalta. Mita konsertissa tapahtui,
se tapahtui: en ajatellut osaavani sita kuvailla. Minulle jai kuitenkin erityisen tarkea
muisto juuri tista esiintymisesté - olin pitk&an tutustunut Sostakovit§in maailmaan, joten
jollain tapaa menin todella perinpohjaisesti valmistuneena lavalle. Tuntui, ettd vihdoin
saan nayttaa, minka kanssa olen tydskennellyt pitkin vuotta. Toisaalta konsertista tekivat
tarkedn ne laheiset ihmiset, jotka konserttia tulivat todistamaan. Yleisossa oli perheen-
jasenid, koulutovereita, omia oppilaitanikin. Laheisimmat opiskelutoverini, nyt yleisdssa
kannustamassa, tekivéat konsertin kanssani: aistin konsertin aikana vahvasti heidan las-
naolonsa. Yleison aikaansaama energia jai ensimmaisend mieleeni. Tuttujen ihmisten

myo6téa konserttitilanne tuntui todella kotoisalta, [ampimalta.

Luulen, ettd kuvailemani konsertin "energia" on yhteensattumaa soivasta musiikista,
konserttitilasta, soittajasta ja yleisosta, soittajan ja yleisén paivan mielentiloista ja niin
edelleen. Konsertti-iltaani edeltdvan viikon aikana soitin useita harjoituskonsertteja eri
tiloissa ja eri yleisdille koostuen lahinna opiskelukavereistani. Jotain esityksissa oli luon-
nollisesti aina samaa, mutta muistan erityisen hyvin yleisén itsessani aiheuttamat reak-

tiot. Jotenkin yritin aavistella, milta konsertti kyseessa olevan yleisén mielesta tuntuu.

Minun oli hieman ristiriitaisesti vaikeaa ajatella, ettéd olen konsertissa huomion keskipis-
teend, etta tama tosiaan on minun konserttini. Tatahan mina olin halunnut tehda? Ehka
tuntemus kuului konserttia edeltéavaan jannitykseen, siihen, kun haluaisi liueta paikalta.
Halusin pakoilla huomiota ja saada yleison keskittymaan esitettdvaan musiikkiin. Toi-
saalta nautin siitd, ettd paasin flyygelin &areen valmiina testaamaan itseéni. Konsertin
aikana ajattelin lammolla yleisdssé istuvia ihmisié: jotkin heistd ymmartéisivat kaikista
parhaiten minun soittotapaani. Mietin myds, millaisena he kokevat tAman musiikin ta-

naan, ehka ensi kuulemalta.
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Muistan konsertista yksittaisia hetkia, tunnetiloja yhdistettyna kuulokuviin ja yllattavan
vahvasti visuaalisuuteen. Konsertin aikana ehdin pohtimaan vahvasti yleisfa sen hil-
jaista vuorovaikutusta, mutta myos paljon asioita, joihin olin harjoitusvaiheessa kiinnitta-
nyt huomiota. Kuvittelin mielesséni ennalta tiettyja kaannoskohtia, esimerkiksi merkitta-
via harmoniamuutoksia ja energisid pyrahdyksia. Pelottomana ja tilanteesta huvittu-
neena, iloisena annoin vain menna. Valilla, etenkin herkassa hitaassa osassa, jouduin
kamppailemaan mieleni kanssa, etten ajattelisi likaa, se johtaisi helposti virheeseen.
Heti ensimmaisessa osassa paasin kuitenkin tarpeeksi itsevarmaan ja pelottomaan tun-
nelmaan, jossa nautin musiikin etenemisestd ja vapaudesta tehda erilaisia ilmaisuja.
Parhaat kokemukseni esiintymisesta ovat sellaisia, joissa keskittymisen my6ta tuntuu
silta, ettd aikaa on tarpeeksi kaikkien haluamieni asioiden toteuttamiseen. Ehdin ilmaista
asioita juuri siina hetkessa, mika on kasilla. Tahan liittyy kuvailemani yleisén huomioimi-

nen: mitas pidatte, kun nyt yllatankin tallaisella musiikin kaénteella.

Konserttipaivana oloni oli tavalliseen tapaan vasynyt ja jAhmeé&: kun menen soittimen
aareen, asiat toimivat, mutta muina hetkiné lihakset ovat vasyneet ja keskittyminen hu-
kassa. Epailen, jaksanko konserttia ollenkaan. Vaistelen viimeisten hetkien paniikkia ha-
keutumalla seuraan: serkkuni ja &itini tulevat seurakseni koululle. Kéaytdn mahdollisim-
man paljon aikaa kaytannon asioihin, kuten konserttiasuuni, ohjelmalehtien pydrittelemi-
seen, konserttisalin valojen ja lavasteiden jarjestelemiseen. Juuri ennen konserttia kayn
uhkarohkeasti tervehtimassa yleis6on saapuvia ystaviani ja oppilaitani. Olisi ehka pa-
rempi vain rauhoittua omissa oloissani eiké pyoria viiledssa aulassa, mutta tallaisesta on
jo tullut minulle tapa. Annan tilanteen vieda ja jaén talla kertaa jutustelemaan yleisdlle.
Olen jattanyt liian tiukan suunnittelun, koska yleensa konserttia edeltavat suunnitelmat

kuitenkin muuttuvat.

Juuri ennen konserttia yritdn pysya rauhallisena ja positiivisena. Pidan ajatukseni visusti
poissa "mita jos”- tyyppisista kysymyksista, keskityn hyvaan oloon ja uteliaisuuteen. La-
valle paastyani olenkin lahinna iloisesti yllattynyt tilanteesta. Vaikka olin hermostunut
etukateen, saan vartaloni "paikalleen" ennen kuin aloitamme. Yritan paasta rauhalliseen

olotilaan, hymyilla koko olemuksellani, vaikka toki jannittaa.

Konsertin alussa keskityn kuuntelemaan flyygelin sointia. Ehdin suunnittelemaan etenkin

fraasien alkuja hieman etukateen mielessani. Laulan mielessani kappaletta mukana,
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jotta en ehdi miettim&&n liikaa. Huomaan hyréilevani samalla tavalla kuin harjoitusvai-
heessa: esimerkiksi rytmisia paikkoja ikdan kuin autan hyrailyllani. Kuuntelu ja hyraily
auttavat siihen, etten yhtakkia mieti k&siani. Katselen edesséani olevaa seinaa kohti, ka-
siini vain silloin, kun on tarvetta osua hyppyihin.

Ensimmaisen osan juoksutukset ja muut vikkelat kohdat vain soljuvat eteenpéin. On
hauskaa soittaa vauhdikkaita oktaaveja, yritdn nayttaa kaikki voimani. Mietin, onko ylei-
s6lla hauskaa katsoa kun huhkimme opettajani kanssa osan vauhdikkaimmissa pai-
koissa. Ennen codaa, kaikista raskaimmassa ja vaikeimmassa nousussa tyhjennan mie-
leni ja yritén vain heittaytyd mukaan. Tassa en ehdi kuunnella, rymistelen vain eteenpéain
ja toivon, etta paasen loppuun asti. Seuraavaksi taytyisi soittaa pelkdamani coda kevy-
esti ja tarkasti. Ja ensimmaista kertaa se onnistuukin! Saan kateni rennoiksi ja napa-

koiksi, ehdin kuunnella ja herkutella eri savyilla ja aksenteilla.

Toisessa osassa joudun kamppailemaan keskittymisesta. Toisaalta oloni on todella on-
nellinen, nyt saan soittaa tdman hienon musiikin yleisolle. Toisaalta pelottaa, koska tun-
nelma voi katketa juuri keskittymisen herpaantumisen takia. Koko osan ajan tyénnan
ajatuksiani pois, epavarmuus haluisi hiipi& mieleeni. Keskityn silti harmonioiden kuunte-
luun ja yhteisiin hengityksiin piano-orkesterini kanssa. Aistin, ettd salissa on hiljaista ja
ettd yleis6 keskittyy siellda kanssani.

Kolmannessa osassa yritan paasta toisen osan keskittyneesta ja kontrolloidusta tilasta
pois. Kolmannessa osassa on naurettavan paljon vikkelia, vaikeita kuvioita ja juoksutuk-
sia. Yleisokin varmasti huomaa musiikin humoristisen puolen. Naen itseni ulkopuolelta,
huhkimassa vaan koko ajan eteenpéin ja eteenpain uuteen trilliin tai juoksutukseen. Nau-
reskelen tilanteelle mielessani. Tamén osan aikana en ehdi hahmottamaan esimerkiksi
fraasien alkuja nuotti nuotilta, hahmotan aina tulevan kuvion mielessani jollain tapaa vi-
suaalisesti. Keskityn tulevan kuvion rytmiin ja johonkin yleiseen hahmoon, mink& naen
etukateen koskettimistolla. Muistan nopeimmat kohdat kuvioina ja suuntina. liman sa-
noja osaan tarkastaa seuraavan tapahtuman musiikissa, kateni vaan vievét eteenpain

hurjassa tempossa.

5.3 Miten muusikko valmistautuu konserttiin

Anu Vehvilainen (2008) kuvaa DocMus- tydssédén henkilokohtaisia kokemuksiaan pia-

nistin ja muusikon arjesta. Yhdessa tutkimuksen osassa han kuvaa valmistautumistaan
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viimeiseen tutkintokonserttiinsa pitAmalla vuoden ajan tyopaivakirjaa. Tyopaivéakirjaa pi-
tdessaéan Vehvilainen koki soittamisen varsinaiseksi tyokseen, kirjoitusosuutta han taas
kuvailee etaisyyden ottamiseksi ja seisahtumiseksi (Vehvildinen 2008, 11). Vehvilainen
kuvaa konserttiprosessiaan hyvin henkilokohtaisella tasolla ja kertoo tuntemuksistaan ja
ajatuksistaan esimerkiksi harjoitellessaan, ennen konserttia, konsertin aikana ja niin
edelleen. Pystyn samastumaan Vehvildisen tuntemuksiin, kuten varmasti monet muusi-

kot. Aihe on ajoittain hankala purkaa sanoiksi.

"Vaikka olen viimeisen puolen vuoden aikana voinut usein lahes pahoin taman
konsertinvuoksi, koen vahvasti, etta olen hyvan keskella.” (Vehvildinen, 2008, 22.)

Niin monta kun on muusikkoa, on myos tapaa valmistautua konserttiin. Muusikoilla on
usein omat erityiset tavat, miltei rituaalit ennen tarkeda esiintymista. Useiden mielesta
tutut rituaalit rauhoittavat mieltéa ja helpottavat keskittymista. Itse viela etsin omaa rituaa-
lien sarjaani - vai tarvitseeko sellaista loppupelissa rakentaakaan? Minulla ei ole valmista
rituaalipakettia, esimerkiksi tietynlaista lammittelyd, kenraaliharjoitusta, péaivaunia.
Useimmiten harjoittelen ja tuskastun konserttia edeltavana paivana, ja konserttipaivana
pyrin tydontdmaan negatiiviset ja huolestuneet ajatukset mielestani. Saatan viela konsert-
tipaivana kerrata kappaleiden vaikeita paikkoja, mutta epaonnistumisen pelon pidan vi-
susti taka-alalla. Aika kuluu usein hitaasti, olen samaan aikaan vasynyt ja ylikierroksilla.
Vaistelen mieleeni tulevia huolenaiheita, ja kuvittelen mielesséni sita hetkea ja olotilaa,
minka& toivoisin 16ytyvan, kun aloitan soittamisen. Vehvildinen (2008) kuvaa hetkeéa en-

nen konserttiaan samankaltaisin ajatuksin:

"Enaa mieleen eivat ehdi sellaiset tappavat ajatukset kuin, “enta jos ensimmainen
osa menee poikki”. Jokin suojelee omaa mielténi, ajattelen vain keveita, tosin kes-
kittyneité ja hyvia ajatuksia. Mietin lahtoja, tempoja ja tunnelmia.” (Vehvilainen,
2008, 21.)

Suunnittelen konserttipdivieni aikataulut etukateen, mutta pyrin ennen kaikkea rentoon
asenteeseen: mika tahansa aikataulu voi vield muuttua, mutta hyvin esitykseen valmis-
tautuneena selvian kylla. Valilla rentouskokeiluni kylla hirvittddkin. Olen usein mennyt
lavalle taysin "lonkalta”. En esimerkiksi etukateen tiedd, mika olo minua odottaa istahta-
essani soittimen aareen. Jotenkin se on silla hetkella tuntunut kiinnostavimmalta tavalta.
Jollain tapaa olen oppinut luottamaan epavarmuuden tunteeseen, jos olen kuitenkin val-
mistautunut konserttiin etukéteen hyvin. Pieni huolestuneisuus yleensa palkitsee lavalla,

kun huomaakin, etta tietaa, mita on tekemassa.
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Juuri ennen konserttia valmistaudun nykydan valoisalla mielelld. Jossain vaiheessa
opintojani huomasin, miten esimerkiksi sooloesiintymista ja kamarimusiikkikonserttia
edeltavat tunteet ovat kuin eri planeetoilta. Sooloesiintymisia ennen olin todella tuskas-
tunut ja huolissani. Ennen kamarimusiikkikonserttia olin kuitenkin usein itse se, joka sai
jannityksen kanavoitua uteliaaseen innostukseen: kohta mennaan lavalle, mitdhan ta-
pahtuu! Oivalluksestani lahtien olen yrittényt hakea samaa innostusta niihinkin hetkiin,
joissa olen astumassa lavalle yksin. Erityisen tarkeda minulle on hakea jotain valoisaa
olotilaa ennen lavalle astumista. Siitd on muodostunut eraanlainen rutiini. Eras opettajis-
tani auttoi minua kerran ennen esiintymistd, kun olin erityisen jannittynyt: hédn neuvoi
kuvittelemaan kirkkaan, helean valon ylapuolelleni loistamaan. Se on auttanut jokai-

sessa tilanteessa, kun olen ollut esiintymista ennen hermostunut.

5.4  Musiikin ulkoa oppiminen

Teosten opettelu ulkoa on pitkdan ollut minulle varsinainen koetinkivi. Minulle on luon-
taista tehda asioista suurempia ongelmia kun ne ovatkaan - saatan vatvoa nainkin yk-
sinkertaista asiaa, nuottien ulkoa osaamista, aivan liian pitk&d&n. Varmasti tulen kaytta-
neeksi energiaa vaaraan kohteeseen, ehké vetkuttelen ulkoa opettelun aloittamisen
kanssa. Opettelun jalkeenkin olen pitkdan epévarma: osaanko sittenkaan. Huvittavinta
on, etté ulkopuoliset nékevat tilanteeni aivan toisin: esimerkiksi ystavani pitavat minua
kylmahermoisena, aina viiledn rauhallisena esiintyjana, jolla on varmasti taustatyo teh-

tyna. Itse aina epailen taustatyoni luotettavuutta.

Olen huomannut mielikuvaharjoittelun auttavan ulkoa opetteluani. Harjoittelen monella
eri tavalla, jotta muistini eri osa-alueilla olisi keinoja auttaa minua esiintymistilanteessa.
Ehka tassa on kyse myds muusikon taikauskostani: kun olen harjoitellut eri tavoilla, voin
jo rentoutua ja luottaa osaamiseeni. Saatan lukea nuottia niin tarkasti, etta osaan nimeta
jokaisen fraasin savelen. Harjoittelen mielessani kappaleen eri stemmoja laulaen, tai esi-
merkiksi yhta stemmaa soittaen ja toista laulaen. Kuuntelen levytyksia niin, etta pysyn
seka laulamaan ettd nakemaan nuottikuvan mukana ajatuksissani. Lopulta soitan kap-
paleen mielessani oikeissa tempoissa ja haluamissani rubatoissa, savyissa ja niin edel-

leen.

Nuottikuvan ja kuulokuvan harjoittelun liséksi siirran ulkoa opetellun musiikin mielessani

koskettimille: harjoittelen pianon daressa soittamatta aantakaéan, kuvittelen vaan kateni
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siirtymaan oikeiden liikeratojen mukaan paikasta toiseen. Saatan keksia tietylle liikera-
dalle kuvaavan nimenkin, joskus pitaa loikata, sannata tai hyokata ja niin edelleen. Veh-
vilainen (2008) on kuvannut omaa samankaltaista mielikuvaharjoitteluaan abstraktien
yhdistelmien l6ytdmisend: han ndkee soittaessaan erilaisia geometrisia muotoja, jotka
muodostuvat, kun kadet siirtyvét paikasta toiseen tai kun kahden savelen vélisestd mat-
kasta hahmottuu jokin kuvio (Vehvilainen 2007, 58). Samoin kuin Vehvildisen kuvauk-
sessa, itsellanikin unohtuvat téllaisessa klaviatuurimielikuvaharjoittelussa savelten ni-
met, melodiat ja niin edelleen. Tarkkaan visualisoimani ja jopa nimeamani liikerata auttaa

ulkoa muistamisessa.
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6 Kuriositeetti: Walt Disney, Tinasotilas ja Sostakovits

6.1 Walt Disney ja Sostakovit$ kohtaavat

Walt Disneyn tarina Vakaan tinasotilaan kanssa alkoi jo 1940-luvulla, kun Disneyn tai-
teellinen tybryhma teki ensimmaiset animaatioluonnokset Andersenin sadun pohjalta.
Tyoryhma ei kuitenkaan |0ytéanyt silloin tarinaan sopivaa musiikkia, joten animaatiota ei
koskaan viimeistelty. Sostakovitsin musiikin ja Andersenin sadun tiet kohtasivat myé-
hemmin sattumalta. Roy Disney, Disney Companyn animaatiotuotannon johtaja, oli miel-
tynyt Sostakovitsin pianokonserttoon. Hanen tyttarensa kuunteli kappaletta mielellaan ja
tanssi sen tahtiin - niinp& Disney ajatteli kappaleen sopivan hyvin lasten kuunneltavaksi.
Tinasotilaan ohjaaja Hendel Butoy kuunteli Disneyn ehdotuksesta pianokonserttoa ja
sattui samalla tutkimaan Tinasotilaasta ilmestynytta uutta kirjapainosta, jossa kuvituk-
sena olivat Disneyn 40-luvun luonnokset. Musiikki naytti sopivan tarinaan taydellisesti.

Tama on oma tiivistelméani H.C.Andersenin sadusta.

"Poika saa syntymapaivanaan lahjaksi laatikollisen tinasotilaita. Poika jarjestelee
sotilaat huoneeseensa. Yhdella sotilaalla onkin vain yksi jalka, koska lelutehtaan
tina on loppunut kesken. Tinasotilas huomaa ihanan Paperiballerinan kimaltavine
paljetteineen. Ballerinakin seisoo huoneessa vain yhdella jalalla - Tinasotilas ra-
kastuu. Yolla paha Peikko varoittaa Sotilasta: jatd Ballerina rauhaan! Sotilas ei
kuuntele. Seuraavana paivana Sotilas tippuu alas ikkunanraosta - ehka Peikko oli
asialla. Kaksi poikaa loytaa Sotilaan kadulta ja laittavat sen paperiveneeseen.
Kohta Sotilas purjehtiikin katuojassa. Paperivene saapuu ojansillan alle, ja pelot-
tava vesirotta pyytda Sotilaalta passia nahtavaksi. Rotta jad huutamaan Sotilaan
peraan, kun vene huuhtoutuu kanaaliin. Seuraavaksi Sotilas kuitenkin joutuu kalan
ahmaisemaksi. Uskomatonta, kala kuitenkin paatyy kalastajien haaviin ja kalakau-
pan kautta samaan perheeseen, jonka poika omisti Tinasotilaan. Pojan aiti huo-
maa Sotilaan ostamassaan kalassa ja vie sen takaisin lastenhuoneeseen. Usko-
matonta tamakin: poika heittda tinasotilaan takkatuleen! Ja tuuli puhaltaa Balleri-
nan liekkeihin Sotilaan kanssa: Paperiballerina palaa heti, mutta kaunis paljetti jaa
jaljelle. Tinasotilas sulaa sydamenmuotoiseksi.”

Tinasotilaan juonta ja hahmoja on muokattu nykyviihteeseen sopivaksi Disneyn Fantasia
2000 -elokuvan animaatiota varten. Esimerkiksi Peikko on vaihdettu animaation tari-
nassa Vieteriukoksi. Vieteriukko Jack ihastuu Ballerinaan, joka kuitenkin ihastuu Tina-
sotilaaseen. Vieteriukko yrittda paasta kilpakosijastaan eroon. Animaation lopussa Tina-
sotilas ja Vieteriukko taistelevat Ballerinan vuoksi, ja lopuksi Vieteriukko tippuu takkatu-
leen - paha saa palkkansa. Juoni eroa alkuperaisestd sadusta varmasti musiikinkin
vuoksi: pianokonserton | osan eloisa ja onnellinen loppu ei sopisi Andersenin sadun dra-

maattiseen lopetukseen.
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Disneyn animaatioon on myos upotettu nykyhetkeen sopiva opetus. Animaation juo-
nessa Tinasotilas pettyy, kun ballerinalla onkin kaksi jalkaa - han kun oli luullut I0yta-
neensa kaltaisensa. Tinasotilaan jalasta huolimatta Ballerina hyvaksyy sotilaan, ja rak-

kautta on ilmassa.

6.2 Sadun, animaation ja musiikin teemoista

Walt Disneyn Vakaa Tinasotilas- animaatio kertoo vauhdikkaan tarinan, jossa musiikki
ja kuva, erityisesti varimaailma, luovat vahvoja tunnelmia. Sostakovit$in musiikki nayttaa

sopivan animaatioon taydellisesti, ja eri hahmot saavat omat teemansa ja tunnelmansa.

Alun F-duuriteema kuullaan animaation alussa, jossa esitelladn ensimmainen tapahtu-
mapaikka: Tinasotilaan koti, lastenhuone. F-duuriteeman muunnelma kuullaan myos,
kun Tinasotilas nakee Ballerinan ensimmaisté kertaa huoneessa. Samaan teemaan pa-
lataan animaation loppupuolella (musiikissa kertausjaksossa), kun Tinasotilas paasee
onnellisesti kotiin seikkailunsa jalkeen. F-duuriteeman lammin tunnelma sopii hyvin ku-

vaamaan kodin turvallisuutta.

Kappaleen alussa tinasotilaat esitellaédn pianon aloittaessa marssimaisen William Tell-
teeman. Sama teema toistuu musiikissa kertausjaksossa, animaatiossa Tinasotilaan pe-
lastaessa Ballerinan Jackin kasistd. Konserton teema on reipas ja rohkea, kuten nuori

Tinasotilaskin.

Konserton ensimmaisen osan haikea d-molli-teema saa aikaan romanttisen ja hempean
tunnelman. Teema kuullaan Tinasotilaan ja Ballerinan ensikohtaamisessa. Tinasotilas
ojentaa Ballerinalle ruusun. Samalla Sotilas huomaa Ballerinan olevan sittenkin tavalli-
nen kaksijalkainen - tdma outous Sotilaassa ei kuitenkaan haittaa Ballerinaa. Kaksikko
selvasti ihastuu toisiinsa. Sostakovitsin d-molli kuulostaa herkalta ja kuvaa hyvin ihastu-

neiden ujoja tunteita.

D-molli-teema loppuu huolestuneeseen tunnelmaan, jonka katkaisee kauhistuttava or-
kesterin aksentti ja pianon vyoryvat oktaavit. Tamé uhkaava teema aloittaa musiikissa
kehittelyjakson ja animaatiossa Jackin ja Tinasotilaan taistelun. Tassakin tarina kay hy-

vin yhteen musiikin kanssa: musiikissa kehittelyjakso alkaa yhtakkia ja on harvinaisen
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pitkakestoinen sisaltden monta erilaista vauhdikasta osiota. Disneyn tarinassa yhtakki-
nen Jackin hyokkays johtaa Tinasotilaan onnettomuuteen, ikkunasta putoamiseen, ja
aloittaa pitkan seikkailun ulkomaailmassa.

Andersenin satuun peilatessani kuvailisin | osan teemoja tarinan hahmojen ja tapahtu-
mapaikkojen mukaan: alun lempea teema kuvaa kotia ja turvaa. Marssimainen teema
edustaa Tinasotilasta, rohkeaa prinssihahmoamme, maskuliinista. Lempea d-molli-
teema kuvastaa herkkaa Ballerinaa, feminiinista. Painostava kehittelyjakson aloitus taas

tukee Vieteriukko Jackin, tarinan paavastustajan ja konnan hahmoa.

Kappaleen hurjassa kehittelyjaksossa aistitaan pelon tunteita. Animaatiossa nahdaan
punasilmaisia ja uhkaavia vesirottia. Disney on vérittédnyt sadun vesirotan hahmoa enti-
sestaan: vesirotta-armeija piirittda Tinasotilasta, kun musiikin uhkaavat oktaavit pauhaa-
vat taustalla. Jo toista kertaa pianon oktaavit kuvaavat taustalla piilevaa uhkaa. Orkes-

terin pamahtelevat aksentit lisdavat vaaran tuntua.

Tinasotilas paasee pakoon Vesirotalta, mutta tippuu harmikseen kanaaliin. Sostakovit$
kirjoitti kehittelyjakson lopuksi hehkuttavan, valtamerimaisen melodian, jossa on avaruu-
den tuntua. Tasséd saamme nahda ja kuulla aaltojen kuohuja. Sitten kuohut loppuvat yht-
akkisesti, musiikkikin loppuu kuin seindan: Tinasotilas joutuu kalan kitaan. Pianon ka-
denssin soidessa nahdaén Sotilaan matkan meren, kalastajien ja kalakauppiaan kautta
yllattavasti takaisin tutun perheen luo ja lastenhuoneeseen. Kadenssissa Sostakovit$
yhdistelee teoksen teemoja ja tunnelmia kepean tanssillisesti, siksi musiikki sopii hie-

nosti kuvaamaan ajankulua ja matkaa.



37

7 Pohdintaa lopuksi

Tassa tydssani syvennyn Sostakovitsin pianokonserttoon saveltéjan historian, kappa-
leen analysoinnin ja sen harjoittelun seka lopulta esittamisen kautta. Liséksi tutkin omaa
prosessiani harjoitellessani kohti jarjestamaani konserttia. Tulin pohtineeksi omaa tai-
teellista tydskentelyani verraten sitd muiden pianistien ajatuksiin esiintymisesta, harjoit-

telusta, mielikuvista, ylipddnsa musiikista.

Prosessini aluksi lahdin hakemaan konkreettista tietoa Sostakovitsin elamasté ja tuotan-
nosta, koska kaipasin konkreettista tietoa oman tulkintani pohjaksi. Olin hd&mmennyk-
sessa harjoittelemani konserton kanssa, koska sen tyyli erosi tutuimmasta, vakavam-
masta Sostakovitsista kepeydellaan ja raikkaalla iloisuudellaan. Tiedonhaku ja sévelta-
jan teoksiin tutustuminen tuntui tyolaalta - kuuntelin esimerkiksi koko pianotuotannon -
mutta toi saveltajan tyylid yha tutummaksi. Saveltajan erilaiset séavellyskaudet ja hurjan

monipuolinen tuotanto oli mielenkiintoista, joten uppouduin aiheeseen mielellani.

Harjoitteluprosessini aloitin kuuntelemalla useita levytyksid konsertosta. Kaipasin ideoita
omaan tulkintaani: kirjoitin aluksi vain ajatuksen virtaa kuunnellessani levytyksia nahdak-
seni, mita ensimmaiset mielikuvani harjoittelemastani kappaleesta olisivat. Lahdin en-
simmaiseksi harjoittelemaan kappaletta hyvin pienissa osioissa mukaviksi osoittautunei-
den, tarkkojen sanallisten mielikuvien kanssa. Harjoittelun edetessa mielikuvani loivat
jonkinlaisia fyysisia haasteita: mielikuvieni aiheuttamat tunnetilat tarttuivat vartalooni, ja
soitto tuntui valilla raskaalta. Kuvailin musiikkia erilaisten artikulaatioiden kautta: musiikki
oli esimerkiksi teravaa tai pehmeaa. Lopulta paasin harjoitusvaiheeseen, jossa ikaan
kuin havainnoin soittamaani musiikkia itseni ulkopuolelta: olen mukana soivassa proses-
sissa, mutta pystyn my6s kuuntelemaan, en ainoastaan itse synnyttdmaan soivaa lop-

putulosta. Tassa vaiheessa en enaa tarvinnut tarkkoja sanoja havainnoimaan soittoani.

Harjoitusprosessini tuloksena I6ysin harjoittelusta kolme erilaista tydvaihetta, joiden ai-
kana tapani hahmottaa teosta muuttui tarkoista mielikuvista ja yksityiskohdista kuuntele-
vaan ja kokonaisvaltaisempaan. Konsertin aikana muistin myds alkuperaisida mieliku-
viani, mutta useat tulkinnalliset asiat olivat esimerkiksi oloja vartalossani tai kuvioita kos-
kettimilla. Etsiessani muiden muusikoiden kirjoituksia esiintymisesta ja harjoitteluproses-
seista l0ysin yhtalaisyyksia omien kokemuksieni kanssa. Huomasin muidenkin kuvaavan

soiton aiheuttamien tunnetilojen muuttumista fyysisiksi tuntemuksiksi. My6s ulkoa opet-
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telun haasteista lukiessani 16ysin tuttuja ilmidit&: joskus nuottikuvan sijaan esiintymisti-
lanteessa auttaa vaikkapa k&den ilmassa piirtavan kuvion muistaminen. On mielenkiin-
toista, kuinka kauas - vai syvalle alkuperaisestd, ensi kuulemalta rakennetusta mieliku-
vasta voi paatya konserttilavalle asti matkatessaan. Minusta on mielenkiintoista, kuinka
nuotti- tai kuulokuva voi muuttua yonsiniseksi tai abstraktiksi hahmoksi.

Ty6ni tuloksena paitsi tutustuin Sostakovit§in laajaan tuotantoon ja syvensin nakokul-
miani soittamaani konserttoon, 16ysin myds uuden tavan syventaa harjoitteluprosessiani.
Kirjoittaminen muodostui luontevaksi tavaksi pohtia harjoitteluni eri vaiheita, ongelmia ja
iloja. Ajatusten kokoaminen lauseiksi selvensi ajatuksiani ja jotenkin vapautti harjoitte-
luani: pystyin tavallaan rauhassa havainnoimaan sitd mielenkiintoisina tapahtumina, en
pelkastaan harjoitellut kappaletta Kiireella valmiiksi. Aluksi kirjoittaminen oli vaikeaa.
Sain aikaiseksi vain nopeita huomioita ja suoraviivaisia "nyt tuntuu talta”- tyylisia lauseita.
Hieman itse harjoitteluprosessista jaljessa yritin kuvailla tuntemuksiani uudestaan, ja
teksti seka erilaiset vaiheeni alkoivat avautua. Kaiken timéan havaitseminen kasvatti mo-
tivaatiotani harjoitteluun Minun ei tarvinnut kiirehti eteenpdin ja saada kappaletta vain
sujumaan paremmin, vaan sain etsia siitd uusia puolia, tutustua teokseen aivan rau-
hassa. Harjoittelu oli mielek&sta. Luulen, etta tulen kayttamaan kirjoittamista jatkossakin
tydkaluna harjoitteluprosessissani.

Jalkikateen konserttinauhoitetta kuunnellessani minun on vaikea erotella syitd ja seu-
rauksia: onko milloinkin soittamani sévy oikeasti lahtoisin mielikuvalistoistani vai jostain
ihan muusta, esimerkiksi hetken mielijohteesta tai sattumasta, tai jostain tiedostamatto-
masta eleestani. Olen silti tyytyvainen prosessiini: kirjoittamisen, harjoittelun seka soiton
havainnointi kuin ulkopuolisen silmin antoi kappaleen rauhassa elaa omaa elamaénsa ja

asettua juuri minulle sopivaksi.



39

Lahteet

Brenesal, Barry. 2004. Shostakovich: Piano Concerto No. 1 in ¢, op. 35, Piano Con-
certo No. 2 in F, op. 102, "3 Fantastic Dances," Preludes and Fugues: Nos. 1, 4, 5, 23,
24, Fanfare, Inc, Tenafly, N. J., United States, Tenafly, N. J.

Brenesal, Barry. 2004. Classical Recordings: Shostakovich - "Piano Concertos: No. 1
in ¢, No. 2 in F"; Shchedrin - "Piano Concerto No. 2", Fanfare, Inc, Tenafly, N. J.,
United States, Tenafly, N. J.

Classic FM Guides. 2013. Father figure Maxim Shostakovich speaks. Classic FM. Vii-
tattu 1.6.2013. Saatavissa http://www.classicfm.com/composers/shostakovich/gui-
des/father-figure-maxim-shostakovich-speaks/

Fanning, David & Fay, Laurel. 2013. "Shostakovich, Dmitry." Grove Music Online. Ox-
ford Music Online. Oxford University Press. Web. Viitattu 1.5.2013. Saatavissa
http://iwww.oxfordmusiconline.com/subscriber/article/grove/music/52560pg5.

Guppyworks. 2013. H.C.Andersenin taikaseikkailu. Viitattu 1.4.2013. Saatavissa
http://www.hca.eu/index.php?option=com_content&task=view&id=40&Itemid=63

Hurwitz, David. 2006. Shostakovich symphonies & concertos - an owner’s manual.
Amadeus Press.

Mali, Tuomas. 2003. Pianon sisalta: kokemuksia George Crumbin pianomusiikin soitta-
misesta. Sibelius-Akatemia, Helsinki.

McDonald. I. 2013. Shostakovich film music review. Southern lllinois University at Ed-
wardsville. Viitattu 1.6.2013. Saatavissa http://www.siue.edu/~aho/musov/discrev/shos-
film.html

Mikkonen, Simo. 2004. Taiteen, politikan ja ideologian rajankayntia - Neuvostoliiton
“musiikkirintaman” uudelleen organisointi vuosina 1932-34.Yleisen historian lisensiaa-
tinty6, Jyvaskylan yliopisto syksy 2004. Viitattu 1.10.2012. Saatavissa
http://www.academia.edu/604782/Taiteen_politiikan_ja_ideologian_rajankayntia_Neu-
vostoliiton_musiikkirintaman_uudelleenorganisointi_vuosina_1932-34

Moshevich, Sofia. 2004. Dmitri Shostakovich, pianist. Montreal & Kingston. McGill-
Queen’s University Press.

Norris, Geoffrey & Nice, David. 2012. "Shostakovich, Dmitry (Dmitriyevich)." The Ox-
ford Companion to Music. Oxford Music Online. Oxford University Press. Chicago. Vii-
tattu 1.3.2013. Saatavissa
http://www.oxfordmusiconline.com/subscriber/article/opr/t114/e6164.

Perez, Paul. 2013. “Fantasia 2000.” Viitattu 1.6.2013. Saatavissa
http://animated-features.tripod.com/features/fantasia2k/steadfast/steadfast.htm

Shostakovich, Dmitry: Piano Concerto No.2 F Major, Op. 102. 2011. Bernstein Leon-
ard. New York Philharmonic Orchestra. Regis Records.



40

Shostakovich, Dmitry: Piano Concerto No.2 F Major, Op. 102. 1999. Bronfman Yefim,
Salonen Esa-Pekka. Los Angeles Philharmonic Orchestra. Sony.

Shostakovich, Dmitry: Piano Concerto No.2 F Major, Op. 102. 1959. Shostakovich,
Dmitri. Gauk Alexander. Moscow Radio Symphony Orchestra. Yedang Entertainment.

Vehvilainen, Anu. 2008. "Heittaydy - kuusi kirjoitusta muusikkoudesta.” EST-julkaisu-
sarja n:o 17. Sibelius-Akatemia, DocMus-yksikkd, Helsinki. Viitattu 10.10.2013, Saata-
vissa http://ethesis.siba.fi/ethesis/files/nbnfife200911162352.pdf

Volkov, Solomon. Sostakovit$, Dmitri. 1979 (suomennos 1980). Dmitri Sostakovitsin
muistelmat. Venajankielisesta kasikirjoituksesta suomentanut ja jalkikirjoituksella tay-
dentényt Seppo Heikinheimo. Svidetelstvo, Helsinki.



Liite 1
1(1)

Konsertin k&asiohjelma

I Soiva Opinnaytetyd

Shostakovich ja Tinasotilas

Ol kerran viisikol: i jests. He olivat kaildi veljeksi, sills keikki he
olivat syntyneet vankasts tinslusikacts. Heills oli kivisri kidesss, nisks kenosss, j2

Beidsn univormmnss oli punsinenjs sininen, aiks keunis univorzms, Kun beidsn

eiones et i o bl ot vt bt ko Gnalret s 25.4.2013

sanan: . Tinasofamiekis!s

H.C.Andersen: Vakaa tinasotamies

Dumitri Shostskovich: Pianokonsertto no. 2 op. 102 Dreitr Shostabovich (2534996 -9 8.4975) siveli 2pianckonsestionsy
POjI]Lu\MIuDﬂL' timin 1 ieqmtymipin iksi Honsertto k itettin 1957 ju
L Allegro Maxim Shastkovich, nuari uparva pianisti, listiosuuden. Pinal
enecginen ju kepes rummebea sogii sk nuorelle. Shostabovich habusi
IT Andante Ee : R
sivebid pismistisesti hasstevan teaksen, joks sopisi nuaren softtejen sishinmaiseniarn.
111 Allegra
Vuosia 1955-2950 voisi kuvaills Shostakavichin Kepeiksikaudeksi
Hin sivesi elakuvn jo teatterimusikkis, mae. The Gadfly, The First Echelon, Five
Dy Five Nights ssk Harelet, . populiingi teokeis kuten Expanjlaiset
Irubut ap 200, Jouskvartetta no.§ op 404, Sinfania na 12 25405 seki Saga
Anu Rautakoski, pianc , ichin Kepein keuden sivelmen runnelea srozs vakavassi
s TT sesnadd den skeiten kappaleiden kst rmasl
Janne Mertanen, orkesteri
Soden ja Stalinin veinen liksi Shostskavichin «limis vagosti rakdean 1o

kuolema 1954, On

hastakavich pakenizeurheellsa sikaje
withteelliserernin jahilpeimmin musikin prrin. Siveliji kuvailikin 2 pinakonserttas

seurzavest: “A piece without substance - light and lacking in serioumness™.

Tainen piznok esittelze Sh kovichin taitaje vihte=Di in musikin Jriji
Kappals on kevy vhsityidkohta iz, hyskkiivia oktarvej b
sy, vikkeli juoksurulsis, sirzppisen kyunits meladiofa;sis tiydellis rousilin

reyiis dlokuvan taustalle. Disney kiytti konserton I osea elakuvassa Fantasia 2000

WVakaa Tmasotiles- animastion musilkkina.




