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Abstrakt

Notldsning &r ofta en stor del av undervisning 1 piano. I detta arbete analyserade jag tre olika
pianobocker med syfte att hitta en vdlgrundad pianobok som presenterar notlésningen pa ett
omfattande och pedagogiskt sitt.

I notldsning ingér bland annat tonhdjd, rytmangivelser, ackordbeteckningar, tonarter och olika
musikaliska uttryck. Det finns olika metoder for att 1dra en nybdrjarelev alla dessa aspekter
av notldsningen, och de har alla sina for- och nackdelar. Arbetet tog avstamp i en genomgang
av dessa olika metoder.

Dérefter jamfordes de tre pianobdckerna, Michael Aaron ”Pianoskola”, Bastien “Bit for bit”
och ”Pianoboken.nu”, med avseende pa bland annat anvdndning av notldsningsmetod,
presentation av rytm och beskrivning av ackord.

Sammanfattningsvis konstaterades att bockerna har sévil likheter som olikheter. Alla &r pa
ungefdr samma niva, och tar upp ungefir samma saker. De anvénder sig dock av olika

notldsningsmetoder och ger olika mycket information om nya notldsningskoncept.
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Tiivistelma

Nuottien lukemisella on iso ja tidrked osa piano-opetuksessa. Téssd teoksessa analysoin
kolmea erilaista pianokirjaa tavoitteena l0ytdd opetusmateriaalia, joka esittelee nuottien
lukemista kattavasti ja opettavasti.

Nuotinluku koostuu sidvelkorkeudesta, rytmeistd, sointumerkinndisté, sdvellajeista ja musiikin
agogiikasta. On olemassa erilaisia menetelmid opettaa aloittelijalle kaikki ndmi musiikin
lukemisen nédkdkohdat ja kaikilla on hyvét ja huonot puolensa. Tyd perustui ndiden eri
menetelmien tarkasteluun ja vertailuun.

Kolmessa pianokirjassa, Michael Aaronin ”Pianoskola”, Bastien ”Bit f{or bit” ja
”Pianoboken.nu”, verrattiin  muun muassa nuottien lukumenetelméin kayttod, rytmin
esittdmisti ja sointujen kuvaamista.

Yhteenvetona todettiin, ettd kirjoilla on sekd yhtéldisyyksid ettd eroja. Kaikki ovat
suunnilleen samalla tasolla ja késittelevdt suunnilleen samoja asioita. Niissd kéytetddn
kuitenkin erilaisia nuottienlukumenetelmid ja tarjoavat erilaisia tietoja uusista

nuottienlukumetodeista.
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Abstract

Sight-reading is often a large part of teaching piano. In this thesis I analyzed three piano
books with the purpose of finding a well-grounded piano book that presents sight-reading in a
comprehensive and pedagogical manner.

Sight-reading consists of pitch, rhythm, chords, key signatures, and musical expressions.
There are different ways of teaching a beginner student all these aspects of sight-reading, and
they all have their pros and cons. This work began with a comparison between these different
methods.

Then I compared three different piano books, Michael Aaron ”Pianoskola”, Bastien “’Bit for
bit” and ’Pianoboken.nu”, with regards to sight-reading method, presentation of rhythm, and
descriptions of chords.

In conclusion I found that the books have aspects where they concur and differ. All of the
books are about the same level, and deal with roughly the same things. However, they use
very different sight-reading methods, and give different amounts of information regarding

new sight-reading concepts.
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1 Inledning

Om man gar in 1 en musikaffér eller sdker efter nybdrjarnoter pa nétet hittar man ofta en
méngd olika pianobocker'. De finns i alla mojliga varianter, i olika svérighetsgrad, frén olika
lander, med varierande miangd bilder och fina extramaterial. Nagra ar skrivna av kédnda
pedagoger eller musiker. Andra utlovar de bésta och snabbaste resultaten. Det finns serier av
pianobdcker som erbjuder omfattande undervisning inom alla omrdden som kan tinkas
behovas for en blivande pianist. Ndgra dr etablerade och anvinds av generation efter

generation. Andra forblir oupptickta pérlor i en uppsjo av pianolitteratur.

Gemensamt for, troligen, de allra flesta av dessa bocker &dr att de presenterar nagot slags
system for att ldra sig kénna igen notskrift och Gverfora den till musik pd pianot. Noter
anvinds for att bevara musik, sd att den kan reproduceras, och fér manga pianister ar
notldsning en stor del av vardagen. I pianobdckerna forsoker man vanligen presentera
notldsningen pa ett s pedagogiskt och omfattande sitt som mgjligt, for att ge nyborjareleven
en bra grund. Det finns olika sdtt att gora det hér pa, och olika pianobdcker innehaller olika
metoder for att fa eleven att forstd saker som noternas namn, tonhdjd, rytm, ackord, tonarter
och musikaliska uttryck. Olika pianoboksforfattare prioriterar olika nir det géller vilka

aspekter av notldsningen som presenteras och i vilken ordning.

I detta arbete kommer jag att analysera tre olika pianobdcker: Michael Aaron - ”Pianoskola
Del ett”, Bastien ”Bit for bit - Piano Del 1” och ”Pianoboken.nu”. Jag kommer att titta pd om
de foljer nagot visst system for att presentera noterna, hur de forklarar rytm samt hur de gér

igenom skalor och ackord.

! Ibland anvinds ocksé begrepp sésom pianoskola eller pianohifte for att beskriva ldromedel for
pianoundervisning. I detta arbete véljer jag att anvénda ordet pianobok.



2 Syfte och fragestillning

Nir jag jobbar som pianoldrare anvinder jag ofta pianobdcker med mina nyborjarelever.
Pianoboken kan tillfora struktur till undervisningen, da den vanligen innehaller en omfattande
plan for vad eleven borde ldra sig. Styckena i boken dr ofta utformade sa att de okar i
svarighetsgrad, och de representerar ofta varierande stilar och genrer, vilket underlittar
materialsokandet for min del. Bockerna innehdller ocksa ofta forklaringar och pedagogiska

bilder for att géra innehallet sa 14tt som mojligt att ta till sig.

Jag upplever att ocksé eleverna uppskattar att anvéinda pianobdcker. Att ha ”’spelat ut” en bok,
eller att bara fi bldddra till nista sida, kan tillfora en konkret kénsla av att ha lirt sig nagot
och uppnétt ett mél. Fina bilder och stycken som verkar intressanta fungerar som en
inspiration. Om eleven redan har en pianobok, som t.ex. en forédlder eller ett syskon har
anvint tidigare, vill de ofta teranvidnda den. Det &r ocksa vanligt att fordldrarna ber mig tipsa
om en bok att kdpa. Det finns ofta en forvantan om att undervisningen ska utga ifran en bok.

Just darfor ar det kanske extra viktigt att vélja pianobok med omsorg.

De flesta pianobocker ldgger stor tyngdpunkt vid notldsning. Detta med all ritt, eftersom
notldsningen ofta dr en central del, speciellt inom klassiskt pianospel. Det dr ocksa vanligt att
elever har svart med notldsningen, och just bristande notldsningsformaga &r en vanlig orsak
till att elever slutar och ger upp sina pianostudier. Det dr darfor viktigt att motivera eleven nér

det géller notldsning, och det kan en pianobok hjilpa till med.

Syftet med detta arbete &r att hitta en vélgrundad pianobok som presenterar notldsningen pa
ett omfattande och pedagogiskt sitt. Jag gor detta genom att analysera tre pianobdcker och

jag soker framfor allt svar pa foljande fragor:

> Hur presenteras notldsningen i dessa tre pianobdcker?
> Vilka aspekter av notldsning har pianoboksforfattarna prioriterat i sina respektive
bocker?

> Vilken av bockerna ger den bista grunden for en god notlasningsformaga?

Min forhoppning &r att detta arbete ska kunna fungera som ett stdd for pianoldrare i valet av

pianobok.



3 Teoretisk bakgrund

For att kunna gora en vilgrundad analys av hur notldsningen presenteras i olika pianobdcker
anvander jag mig av tidigare kunskap och teorier inom dmnet. I detta kapitel gar jag igenom
hur notskriften har uppkommit och utvecklats. Dessutom lyfter jag upp olika pedagogers syn
pa ldrande, sidrskilt med avseende pa notldsning, och olika metoder for att presentera

notldsning.

3.1 Notlasningens historia och uppbyggnad

Notering av musik handlar i grund och botten om att bevara musik. Den nutida elektroniska
inspelningen har inte funnits under sirskilt lang tid, sa for att tidigare kunna bevara musik har
man tvingats notera den pd andra sitt (Stadsbiblioteket 1 Goteborg, 2017). Faktum &r att
notskriften dr helt grundldggande for hela den visterldndska musikkulturen. Det dr den som
gor att vi kan kénna till hur musik fran flera hundra ér tillbaka (troligtvis) har latit, och som

gOr att vi fortsdttningsvis kan aterskapa den (Sjolund, 2012, s. 11).

Pa 800-talet borjade man anvénda tecken pa olika hojd for att beskriva hur melodin dndrade 1
tonhojd (Tirovolas, 2013, s. 17-18). Dessa tecken, som liknade snirkliga ornament snarare dn
noter, 16pte parallellt under texten till psalmer (vilket framforallt var den typ av musik som
noterades) och kunde signalera olika stimningar eller riktning i musiken. De hade dock ingen
bestimd tonhdjd och de angav inte rytm. Noteringen anvindes frimst som ett hjdlpmedel {or
att framfora sdnger som man redan kunde, och alltsd inte for att instudera ny musik
(Stadsbiblioteket 1 Goteborg, 2017).

P& 1000-talet tillkom horisontella linjer, omkring vilka man placerade punkter som angav
specifika tonhojder beroende pé placering. Det var dock forst pa 1400- och 1500-talen, i och
med den nya tryckkonstens mojligheter att enkelt kopiera och sprida noter, som notsystemet
som vi kdnner det idag snabbt utvecklades (Tirovolas, 2013, s. 17-18). Det var framfor allt

klostren och kyrkorna som stod for notationens framvixt (Stadsbiblioteket 1 Goteborg, 2017).
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Figur 1: Utveckling av notsystemet dver tid (Berggrén, o.d.).



Detta notsystem, som vi dnnu anvéinder oss av idag, bestir av fem horisontella linjer som
skapar ett system med klav, taktstreck, noter och pauser. Forenklat kan man séga att tonhojd
noteras pa y-axeln (genom att hogre tonhdjd noteras hdgre upp pa systemet, och vice versa),
medan tonldngd noteras pa x-axeln (Tirovolas, 2013, s. 17-18).

Spelapiano.org beskriver notldsning enligt foljande: ”En notskrift férmedlar vilka toner du
ska spela och ndr (med vilket tempo) och dessutom hur (svagt, starkt etc.). Det
grundldggande ér att veta vilka toner som ska spelas och i vilket tempo. Essensen av vad en
notskrift berdttar for oss dr alltsd position och tempo for en uppsittning toner.”

(Spelapiano.org, o.d. a).

Att samtidigt ta in all denna information kriver ganska mycket av notldsaren. Man behover
lara sig att skilja pa den delen av noten som anger tonhdjd, och den som anger rytm (Uszler et
al., 1991, s. 57). Anna K. Tirovolas jamfor i sin forskningssammanstillning notlisning med
textldsning. Text bestdr av en rad av ord som ldses horisontellt, med undantag for bokstéver
sasom d eller q, som kriver ett visst vertikalt tink. Nér det giller notldsning behdver man lisa
savédl horisontellt som vertikalt. Noter forekommer pa olika hojd inom notsystemet
(melodier). Det kan ocksa forekomma flera noter samtidigt, men pa olika hdjd i notsystemet
(ackord) (Tirovolas, 2013, s. 9-10).

Nér man spelar piano brukar notskriften bestd av bade g-klav (ocksa kallad diskantnotrad)
och f-klav (basnotrad), och dessa ldses och spelas samtidigt. G-klav spelas i regel med hoger
hand, och f-klav med vinster hand. Noterna férekommer pa olika hojd i systemet beroende pa
om man noterar 1 g- eller f-klav, s& man behdver alltsé ldra sig att 14sa bdda dessa klaver for

att kunna spela obehindrat (Spelapiano.org, o.d. b).

Utover sjdlva noterna forekommer ocksa instruktioner for musikalisk expression, t.ex. tempo-
eller dynamikbeteckningar. Dessa dr placerade pé olika stéllen i eller kring notsystemet.
For att ldsa noter behover man med andra ord kunna ldsa sdvil horisontellt som vertikalt

(Tirovolas, 2013, s. 9-10).

3.2 Notlasning inom olika genrer

Synen pa notldsning skiljer sig mellan utdvare av olika musikgenrer. Inom olika
musiktraditioner och sammanhang vérderar man notldsningsformaga olika hogt. Den

traditionella notskriften som beskrevs i1 foregdende kapitel dr, som Lilliestam (citerad i Par



Eriksson och Magnus Hanssons examensarbete “Att spela efter noter - Fyra musiker och
instrumentpedagogers  forhéllningssdtt till notanvdndning”) beskriver en akademisk
kulturtradition som fridmst aterfinns inom de “akademiskt vedertagna musikgenrerna”
(Eriksson & Hansson, 2009, s. 8).

Historisk sett har férmagan att ldsa noter varit nagot som endast bildade ménniskor i de hogre
samhillsklasserna haft tillgéng till, vilket har bidragit till att den notbaserade musiken dnnu
idag ofta anses ha hogre status dn den gehorsbaserade. Man delar ibland in musik i
“finkultur” och ”populédrkultur”, d.v.s. konstmusik (klassisk musik) och populdrmusik. Idag
ar dessa tva musiktraditioner inte fullt sé segregerade men det finns &nda skillnader 1 hur man

pratar om notldsning inom de olika genrerna (Sj6lund, 2012, s. 10).

Inom den klassiska musiken strdvar man vanligtvis efter att spela noterna precis som de ar
skrivna. ’Om man gor fordndringar av det som &r utskrivet gér man en bearbetning - eller
spelar fel” (Sj6lund, 2012, s. 10). Inom musik med fler improvisationselement ser man
noterad musik som ett arbetsdokument snarare dn exakta regler for hur musiken ska
aterskapas. Det dr vanligt att man skriver ut musikens harmonik i form av en ackordanalys

och att noteringen dr 1 form av en s.k. ”lead sheet” som bestar av den mest grundlidggande
informationen, sdsom melodi, ackord, viktiga rytminslag och eventuell text (Biiller, 2018, s.
5). Man skriver vanligen ackordbeteckningarna ovanfor notsystemet, och ackordet spelas

samtidigt som noten under (Musikipedia, o.d. a).

AlcE D Dt G Asus A7 D Em C D

Figur 2: Ackordbeteckningar ovanfor ett notsystem (Musikipedia, o.d. a).

Notskriften kan forenklas ytterligare, och kan bestd av i princip enbart musikens
ackordanalys med taktstreck mellan. Har anvinds inga noter med bestdmd tonhgjd. Det kan
dock forekomma noter utan tonhdjd for att markera viktiga rytminslag i musiken. For att
kunna aterskapa musik med hjdlp av den hér typen av notering krdvs ofta att man dels har
lyssnat pd en tidigare inspelning, samt att man kéinner till olika stilars rytmik och typiska

kompfigurer (Abrahamson, 2008, s. 12).
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Figur 3: Enkel ackordanalys skriven for hand (Abrahamson, 2008, s. 12).

3.3 Konceptuellt larande

Det fOrsta steget till att ldra sig att ldsa noter dr att fa ett namn pa de olika delarna i
notsystemet, sdsom noter, linjer och pauser, samt att bli medveten om att noterna kan ligga pé
olika hojd (Uszler et al., 1991, s. 56). Det &r viktigt att 1ira sig detta grundligt eftersom en
god notldsningsformaga ocksa senare baserar sig pd kinnedom om notsystemet. Om eleven
kénner till betydelsen bakom symbolerna, och har dem grundande i minnet, kan hen lattare
ldsa ocksa nya, svarare noter (Hardy, 1998). Faktum é&r att studier visar att det som framst
avgor notldsningsformagan dr hur mycket man Ovat pa notlisningen som barn. Trots att
kognitiva fardigheter, sdsom arbets- och korttidsminne anvidnds i notldsningen har man
upptickt att detta inte paverkar notldsningsformagan i sérskilt hog grad. Inte heller hur
mycket man dvat pd notldsningen efter 15 drs alder paverkar sarskilt mycket (Kopiez & Lee,

2008, s. 56). Man kan dra slutsatsen att det Ionar sig att jobba pé notldsningen tidigt.

Att ldra sig ldsa noter dr nagot annat in att lira sig spela. Aven om notlidsningen resulterar i
en motorisk aktivitet s& handlar det i grund och botten om s.k. konceptuellt larande, d.v.s
begreppsforstaelse (Uszler et al., 1991, s. 56). Det hér innebér att eleven behdver kinna till de
olika delarna i notsystemet for att kunna ldsa noter. Detta skiljer sig ndgot fran s.k. verbal
information learning”, som enbart handlar om att lara sig namn eller definition pa olika saker.
Konceptuell kunskap handlar om att veta vad saker betyder i sin kontext. Att t.ex. kunna
namnge en fjirdedelsnot dr inte samma sak som att forsta hur fjdrdedelsnoten forhaller sig till

andra noter 1 en takt (Uszler et al., 1991, s. 57-58).



Enligt Uszler et al (1991) finns det fyra faser for att lara sig ett koncept.

1. Det fOrsta, initiala fasen gér ut pa att eleven far en konkret upplevelse, t.ex. ljud eller en
fysisk kénsla. Det kan handla om att ldraren demonstrerar nagot, eller far eleven att utfora
nagot. Om eleven t.ex. ska ldra sig om fjardedelar kanske ldraren och eleven tillsammans
klappar en rytm bestdende av fjdrdedelsnoter. Eleven fir en upplevelse av vad fjardedelar
innebér (Uszler et al., 1991, s. 58-59). Ju flera upplevelser eleven far av ett koncept, desto
snabbare och sidkrare kommer eleven att ldra sig konceptet. Detta giller alla for elever 1 alla
aldrar, men framfor allt barn behdver konkreta upplevelser for att ta till sig nya koncept

(Uszler et al., 1991, s. 56).

2. Den andra fasen ér den konceptuella fasen, och det ar hir eleven féar ett namn eller en
definition for det man upplevde 1 den initiala fasen. T.ex. dr det hdr man forklarar att den rytm
man klappade tidigare var just fjirdedelar. Det 4r viktigt att ordningen ser ut just pd detta sétt,
d.v.s. att upplevelsen kommer fore definitionen. Det dr dessutom viktigt att forklaringen &r pa
elevens niva. Det dr ltt att som ldrare, med stor kunskap i dmnet, utveckla for mycket och
forklara sddant som eleven dnnu inte behover veta. Dock behdver definitionen alltid vara
sann, inte bara i den kontext man befinner sig i. T.ex. kan det vara ldtt att sidga att en
punkterad halvnot rdknas som tre slag, vilket ju &r sant i just kontexten punkterad halvnot,
men inte nér vi har en punkterad fjardedel. Da &r det béttre att forklara punkterade noter som

notens egna varde plus notens halva egna vérde (Uszler et al., 1991, s. 58-59).

3. Den tredje fasen, inkorporeringsfasen, innebir att man 6var det koncept man just lért sig.
Eleven far ett system for att omsitta kunskapen i praktiken. Lararen fungerar som ett slags
coach som padminner eleven om systemet, men malet &r att eleven sjdlv ska kunna anvinda
systemet utan hjilp. D4 blir lararens frdmsta roll att ge eleven uppgifter for att utveckla
inkorporeringen, d.v.s. i allt storre grad kombinera den nya kunskapen med den kunskap
eleven redan har. Det &r viktigt att materialet r andamalsenligt, och ar organiserat fran littare
uppgifter till svarare (Uszler et al., 1991, s. 58-60).

4. 1 den fjarde fasen, omfattningsfasen, sitter systemet fran inkorporeringsfasen i
ryggmérgen”, och eleven kan anvidnda kunskapen i praktiken utan att behova pdminnelser

vare sig fran 6vningssystemet eller ldararen (Uszler et al., 1991, s. 58-59).



3.4 En bra notlédsare

Négot som sérskiljer en god notldsare dr formédgan att hitta monster och fraser i musiken,
snarare dn att ldsa not for not. Det géller alltsé att hitta repeterande monster, ackord, rytmiska
grupperingar och teman, och hela tiden se dem i sin harmoniska kontext. Att fokusera pa en
not i taget, utan att se den 1 sitt sammanhang, dr en mycket langsammare process som belastar
minnet 1 hogre grad. For att 6va upp formagan att gruppera och lidsa noter i sitt sammanhang
menar pianopedagog Dianne Hardy att musikteori systematiskt borde inkorporeras i

pianoundervisningen (Hardy, 1998).

Av liknande anledning hjélper det ocksd notldsningen att ha ett utvecklat gehdr. Att kunna
“hora” musikens form redan innan man spelar gor det ocksa ldttare att ldsa noterna ndr man
vél spelar. Bland annat MacKnight, citerad av Dianne Hardy menar dérfor att det ar béttre att
undervisa notldsningsformaga i form av intervall och samband mellan varandra snarare dn
identifiera enskilda noter (Hardy, 1998). Sydney Harrison skriver i “The young person’s
guide to playing the piano” att noter ska ses av 0gat, horas av orat och kénnas av musklerna.
Malet ar att kunna “hora” musiken och “kdnna” den i fingrarna ocksd ndr man inte spelar

(Harrison, 1982, s. 21).

Flera studier har gjorts gédllande sambandet mellan 6gonens rorelser och notldsning. Bland
annat gar notldsningen battre ifall man kan titta framat i noterna och vara forberedd pa vad
som ska komma redan innan man spelar. Man har ocksa kunnat konstatera att ju mera
notldsaren kan titta pd just noterna, och inte pa sina hinder eller pd tangenterna, desto béttre
ar notldsningsformégan. Hardy menar att notldsare som dr duktiga pa att orientera sig dver
tangenterna har léttare att Gverfora det visuella intrycket (noterna) till ett taktilt uttryck (att
spela). Formagan att orientera sig pd tangenterna kan man utveckla genom att spela skalor
(vilket ocksad utvecklar formagan att instinktivt hitta ldmpliga fingerséttningar), spela med

slutna 6gon eller transponera (Hardy, 1998).
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3.4 Tre notlasningsmetoder

Det finns 1 huvudsak tre olika sétt att ndrma sig notldsning med en nyborjare.

Det forsta, kanske mest sjdlvklara sittet, 4r att ldra eleven kdnna igen individuella noter.
Eleven far ldra sig att en not som placeras pa en viss plats i notsystemet heter ett visst namn,
och har sin motsvarighet pa en viss tangent pa pianot.

Den andra sittet handlar om att se pad melodins riktning. Eleven far notera om melodin gér
uppat, nedét, eller om samma ton repeteras. Hér 14r man sig ocksa att i stora drag se hur stort
avstandet ar. T.ex. ett tonsteg (fran t.ex. C till D), ett hopp (fran C till E, C till F o.s.v....) eller
en repetition (t.ex. tva C efter varandra).

I det tredje séttet 14r man sig ldsa intervall. Det pdminner lite om det andra séttet, men man lar
sig namn pa intervallen och exakt hur stora de &r, t.ex. en sekund, ters, kvart o.s.v... (Bastien,

1995, s. 104-105).

Dessa olika sitt att 1dsa noter sammanfattas 1 Uszler et al (1991, s. 107) som f6ljande

notlasningsmetoder:

1) Mitten-C-metoden
2) Multi-key-metoden

3) Intervall-metoden

Innan vi gar igenom dessa metoder dr det viktigt att pdpeka att det dr ganska forenklat att
karakterisera en hel pianobok enbart baserat pd vilken av dessa metoder som anvénds.
Dessutom anvinder sig ménga pianobdcker, sdrskilt nyare sddana, en blandning av flera
metoder, t.ex. en kombination av Mitten-C- och Multi-key-metoden. Det finns ocksa mer
eklektiska, icke-utpriglade metoder, ddr man t.ex. borjar med notlédsning utan att anvénda
notlinjer. Det viktigaste dr inte att klassificera pianoboken, utan att vara medveten om vilken

riktning boken gér i for att kunna utnyttja den sd bra som mojligt (Uszler et al., 1991, s. 107).
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3.4.1 Mitten-C-metoden.

Denna metod ar vanligast bland savél ldrare som pianobdcker, troligen for att den &r sé létt att
forstd sig pd (Uszler et al., 1991, s. 107). Man utgar ifrdn tonen C som finns i mitten pa
klaviaturen, eleven placerar bdda tummar pd denna ton och bdrjar spela (Bastien, 1995, s.
40). Vanligen borjar man spela frdn tummen for att sedan arbeta sig utat mot lillfingret. Man
lar sig forst att ldsa tonen C 1 bdde g- och f-klav, och gradvis ldr man sig ldsa de toner som
ligger bredvid. Inom denna metod &r det vanligt att man skriver ut en fingerséttning pé alla,
eller flera toner (Uszler et al., 1991, s. 108). Ofta utvecklas metoden till att man flyttar

vénster hand s att man istéllet har lillfingret pa C en oktav ldngre ner (Bastien, 1995, s. 40).

Denna metod upplevs ofta som enkel for eleven, eftersom man har en tydlig visuell guide att
utgd ifran. Mitten-C ar latt att kinna igen bade pd klaviaturen och i notskrift. Man borjar
ocksd med vildigt fa noter och bygger gradvis pa, vilket ar bra da elever ldr sig bast om de
inte for mycket information pa en gang.

Metoden kan dock upplevas som begrinsande, da man 1 stort sett alltid borjar pa samma
stdlle. En storre variation inom de musikstycken man spelar utvecklar gehor och stimulerar
eleven i hogre grad. Mitten-C-metoden har ocksd ndgra tekniska begridnsningar. For en
nyborjare dr tummen ofta det svaraste fingret att spela med, och att t.ex. istillet spela fran
lillfingret och inat mot tummen kan vara lattare. Nar man alltid utgér ifran mitten-C finns har
man ocksd alltid armarna véldigt lasta vid sidorna. Att spela hogre upp eller ldgre ner pa

klaviaturen gor att armarna kan rora sig friare (Uszler et al., 1991, s. 108).

3.4.2 Multi-key-metoden

I Multi-key-metoden utgér man ifran bestdmda toner och lér sig sedan att ldsa de noter som
finns runtom. Precis som 1 Mitten-C-metoden anvénds ofta olika femfingermonster, med den
skillnaden att man utgér ifrén fler toner dn bara C. I och med att man spelar pa olika platser
pa klaviaturen blir armarna inte lasta vid kroppen (sdsom man riskerar i Mitten-C-metoden).
Dessutom far eleven en storre frihet att uppticka pianots alla delar, vilket utvecklar savél
gehor som musikalisk individualitet (Uszler et al., 1991, s. 109). Det dr vanligt att man spelar

1 ménga olika tonarter, och ocksé anvédnder sig av de svarta tangenterna. Eleven lér sig tidigt
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om olika tonarter och transponering (Pace, 2009).

Inom denna metod &r det vanligt att hoger hand spelar en melodi medan vénster hand stér for
ett ackompanjemang bestdende av antingen blockackord (d.v.s. alla toner 1 ackordet spelas
samtidigt) eller brutna ackord (tonerna spelas efter varandra som ett arpeggio). Detta ér ofta
uppskattat hos elever, dd@ musiken blir fylligare &n om man spelar enstimmiga melodier.
Dessutom utvecklar det en forstaelse for harmonik, och forbereder eleven infor en stor del av
den pianorepertoar som finns bdde inom klassisk- och populdrmusik (Uszler et al., 1991, s.

109).

Liksom i Mitten-C-metoden utgar man hér ofta fran tummen, och spelar utit mot lillfingret,
vilket kan vara svart for en nyborjare. Ockséd ackordspel dar man spelar tre noter pa samma
gang kan vara svart for en nyborjare, eller ett barn med sma hénder. Det finns ocksa en risk
att vinster hand inte far samma flexibilitet i1 att spela melodier. Att dessutom hela tiden spela
enligt femfingermonster gor att det kan bli svart att i ett senare skede spela enligt andra
fingersittningar eller med en annan handform. Eftersom man, precis som 1
Mitten-C-metoden, ofta anvinder sig av fingerséttningar finns det ocksa hir en risk att man
borjar ldsa siffror istdllet for noter. Att hela tiden flytta omkring pa klaviaturen kan ge
upphov till att man inte lir sig noterna grundligt, eller att ny information kommer 1 alltfor

snabb takt (Uszler et al., 1991, s. 109).

En variant pd Multi-key-metoden kallas ”landmark reading”, och handlar om att man fér
ndgra specifika noter att borja ifrén, och sedan laser man utgdende fran dem. Det dr vanligt att

man lér sig hitta G i g-klav och F i f-klav (Bastien, 1995, s. 41).

3.4.3 Intervallmetoden

Intervallmetoden gér ut pd att man, istéllet for att ldra sig bestimda noter och deras namn, lér
sig avstandet mellan olika noter pa notsystemet. Man lér sig alltsa att utldsa stegen mellan
Not 1 och Not 2, snarare adn att specificera exempelvis att Not 1 &r ett C och Not 2 &r ett F
(Uszler et al., 1991, s. 110). Detta gor att man tidigt 1dr sig att se noterna i relation till

varandra, snarare dn att mekaniskt spela en not i taget, vilket i sin tur gor att man kan léttare
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ser former 1 musiken. Pianister som ldser noter pa detta sétt har ofta ett mer musikaliskt flyt i

sitt sétt att spela (Hardy, 1998).

Inom den hir metoden dr det vanligt att man inleder med forenklingar av notsystemet, t.ex.
med tre linjer istillet for fem. Det forekommer ocksa att man forklarar intervall med hjélp av
bilder, t.ex. trappor eller staplar.

Eftersom man inte dr bunden till specifika noter har eleven mdjlighet att spela var som helst
pa pianot och man kan tidigt spela i manga olika tonarter. Detta gor undervisningen
varierande, och ar ocksé utvecklande for elevens teknik. I denna metod dr det ockséa vanligt
att man borjar med de fingrar som vanligen dr léttast att spela; andra, tredje och fjarde fingret
(jadmfort med Mitten-C och Multi-Key-metoden dér man vanligen borjar med tummen).
Intervallmetoden forbereder ocksé eleven for att ldttare kunna spela ackord, eftersom ackord

bestar av just toner 1 olika intervall, staplade pa varandra (Uszler et al., 1991, s. 110).

En negativ aspekt av intervallmetoden dr att det saknas en séker guide for att veta var man r,
t.ex. niar man ska borja. Det kan ocksa hénda att man gor ett misstag mitt i stycket, och ifall
man inte vet namnet pa den ton/tangent man borde vara pa kan det vara svart att hitta dit.

Intervallmetoden far ocksa kritik for att vara en langsam metod. Att bygga upp
undervisningen med bilder och forenklade notsystem tar 1ang tid, och eftersom manga elever
snabbt forstar systemet med fem linjer kan det vara alldeles onddigt. Det kan ocksa vara bra
att borja anvianda de generellt svarare fingrarna, tummen och lillfingret, sa fort som mojligt,

sa att man fran borjan lir sig en korrekt handposition (Uszler et al., 1991, s. 110).

3.5 Rytm

Notldsning handlar inte bara om att veta vilka noter man ska spela. Man behdver ocksé veta
hur ldnge de ska spelas. Ofta dr det just detta som dr problemet om en elev har svart med
notlasning (Harrison, 1982, s. 21). Faktum &r att upp till 70% av alla notldsningsmisstag &r
relaterade till just rytm. Musikpedagogen Sir Ernest MacMillan lar ska ha sagt att “’bra
notldsning handlar till 90% om rytm och 10% om noter” (Hardy, 1998).

Att undervisa rytm &r inte enkelt, eftersom det handlar om en fysisk kénsla. Det dr lattare att
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kédnna an att beskriva. Det handlar om en upplevelse av puls (Uszler s. 108). Det finns dnda
olika metoder for att forsoka beskriva puls. Dessa kan, enligt Uszler et al. (1991, s. 111) delas

in 1 fyra kategorier:

1) Metriskt riknande. Detta system ar vanligast och handlar om att man raknar pulsen.
Ifall vi har en 4/4-takt, d.v.s. fyra pulsslag i varje takt sa rdknar man fjdrdedelarna som
1 -2 -3 -4. Detta anvénds vanligen i 2/4-takt, 3/4-takt och 4/4-takt.

2) Enhetsrdknande. Denna metod gér ut pa att man réknar tonernas lingd. Om vi t.ex.
ska spela fyra fjardedelar i en 4/4-takt sé rdknar man 1 - 1 - 1 - 1. Om den sista byts ut
till en halvnot raknar man 1 - 1 - 1 - 2. Genom detta system Gvar man samtidigt pa att
komma ihdg hur ldnga olika noter ska vara. Det fungerar ocksa generellt béttre nér
man spelar ovanligare taktarter.

3) Stavelserdknande. Detta system paminner om det tidigare, men hér ger man noter
med olika notvérde olika namn. Vanligt &r t.ex. att en fjardedel blir ”Ta”, en halvnot
blir "ta-a” och tva attondelar blir “tate”. Detta system &r tacksamt att anvénda
eftersom det inte innehéller nagra siffror, som kan vara forvirrande da man ocksé
anvéander siffror for fingerséttning. Stavelser fungerar ocksa bra att anvinda ndr man
spelar ovanligare taktarter.

4) Namnriknande. Hér rdknar man rytmen med hjédlp av namnet pa noten, t.ex. "Half
note” (halvnot), ”quarter” (fjardedel) och “two eights” (tva attondelar). Detta system

forstarker namnen pa noterna.

Vilket av ovanstdende system man anvander sig av spelar dnda ingen storre roll. Det viktiga
ar inte vad man réknar, eller ens att man réknar, utan att man kénner pulsen (Uszler et al.,
1991, s. 109). Darfor dr det ockséd viktigt att eleven héller pulsen, och inte pausar eller gar
tillbaka for att rétta till noter man spelat fel. En god notlédsare lir sig att se rytmiska monster
och folja dem, snarare &n att spela varje ton som en enhet (Hardy, 1998). Darfor ér det viktigt
att lara sig hitta monster i notbilden. Fran borjan kan det vara mindre monster, som man

sedan kan se 1 allt storre grupperingar (Uszler et al., 1991, s. 58).

Manga pianobdcker anvédnder sig av ndgot av ovanstdende system. Dessutom dr det vanligt
att det finns andra rytmdvningar i bockerna. Det dr t.ex. vanligt med Gvningar dir man
anvander kroppen. Det kan handla om att klappa rytmer, eller att gunga eller ga till en puls.

Det kan ocksa finnas specifika dvningar ddr man ska klappa eller spela svarare rytmer utan
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att spela en melodi (Uszler et al., 1991, s. 112). Det &r ocksa vanligt att 6va med hjilp av en

metronom som ger en exakt puls i 6nskad hastighet (Hardy, 1998).

3.6 Fortecken, tonarter och ackord

Inom notldsning behover man kdnna till fasta och tillfalliga fortecken. Dessa dr tecken som
sdtts in 1 notsystemet for att indikera att en ton ska spelas ett halvt tonsteg hogre eller lagre.
Inom pianospel handlar det vanligen om att man ska spela en svart tangent istallet for en vit.

De tecken som anvénds pa nyborjarniva édr korstecken, b-tecken och aterstdllningstecken.

b "

Figur 4: Korsfortecken, b-fortecken och éterstillningstecken (Musikipedia, o.d. b).

Ett korstecken fore en ton hojer tonen ett halvt tonsteg. Ett b-tecken fore en ton sédnker tonen
ett halvt tonsteg. Ett dterstdllningstecken upphidver ett tidigare fortecken. Om fortecknena
placeras 1 borjan av raden, precis efter klaven, kallas de fasta fortecken och géller i1 hela
stycket. Om det t.ex. finns ett hojningstecken péa den notlinje dir tonen F noteras sa ska alla F
1 hela stycket spelas ett halvt tonsteg hogre upp. Detta ger oss olika tonarter (Musikipedia,
o.d. b).

I tidiga pianobdcker introducerade man ofta kors- och b-tecken i samband med durskalan.
Man bdrjade vanligen med tonarten C-dur, for att sedan overgd till G och F-dur. Man larde

sig alltsa direkt fasta fortecken, och deras koppling till tonart (Uszler et al., 1991, s. 117).

Det dr forst i senare pianobdcker som man i hogre grad har borjat anvédnda sig av tillfalliga
fortecken, d.v.s. fortecken som placeras framfor en specifik not for att hoja eller sdnka just
den. Med tillfdlliga fortecken kan man uppleva att spela i olika tonarter utan att ha forstaelse
om vad det innebér, och det dr vanligt att man borjar med tillfalliga fortecken for att senare
lara sig fasta fortecken. D@ man introducerar tonarter och fasta fortecken blir det saledes som

ett slags forenklat sétt att skriva det man tidigare gjort (Uszler et al., 1991, s. 118).
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Ett ackord &r tre toner som tillsammans bildar en treklang. Pianobdcker anvénder vanligen,

enligt Uszler et al. (1991, s. 118-119) foljande olika metoder for att beskriva ackord:

1) En vanlig metod &r att man gér igenom de toner som bildar ett ackord. Man ldser t.ex.
tonerna F, A och C, och berittar sedan att dessa bildar ackordet F-dur. Man 6var ackordet
genom att spela dem som blockackord (d.v.s. man spelar alla tre toner samtidigt) eller brutna

ackord (ackordets toner spelas en i taget).

2) En annan metod &r att man delar upp ackord i linje-linje-linje-ackord eller
mellanrum-mellanrum-mellanrum-ackord. Med andra ord spelar man varannan ton. Inom
denna metod &r det vanligt att man istdllet for att namnge dem som t.ex. C-dur eller F-dur

pratar om deras harmoniska funktion. Man kallar dem ackord I, IV eller V7

3) En tredje metod &r att man tittar pd intervallen mellan noterna i ackordet. Denna metod &r

framfor allt vanlig nir man spelar efter generalbas.

3.7 En bra pianobok

Notldsning &r ofta en viktig del inom pianoundervisning, och det med rétta, eftersom det ar
den som enklast Oppnar upp for vidare studier (Dirkse, 2009, s. 4). Det hér ar kanske sarskilt
relevant 1 och med att det faktiskt stér i ldroplan for den grundliggande konstundervisningen
att ”[s]yftet med den allménna larokursen 1 musik [...] dr att skapa forutsittningar for ett gott
forhéllande till musiken och ett livsldngt musikintresse”. Det star ocksa uttryckligen att ett av
undervisningens mal dr att “handleda eleverna i att forstd och ldsa olika sitt att skriva musik”

(eGrunder, 2017).

Det dr vanligt att man tinker att notldsningen dr nagot som ldraren star for, snarare dn att
kunskapen ska komma frdn pianobdcker (Uszler et al., 1991, s. 105). Faktum é&r att det var
forst 1 borjan av 1900-talet som forfattare till pianobdcker borjade inkorporera instruktioner
for notlasning och rytmforstéelse i sina bocker. Fortfarande kravs det dock ofta en ldrare som

kan forklara innehéllet i boken (Uszler et al., 1991, s. 106).
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Det &r vanligt att elever har svirt med notldsning, och att man istéllet for att ldsa noter
memorerar stycken och spelar pa gehor (Harrison, 1982, s. 19). Svérigheter med notldsning ar
ocksd den vanligaste anledningen till att man véljer att sluta spela piano (Harrison, 1982, s.
23). Pianoldrare forsoker motverka detta genom att spendera stor del av lektionstiden pa
notldsning; dock ofta utan storre framgang. Uszler et al. (1991, s. 56) fragar sig vad detta
beror pi. Ar det verkligen svérare att lira sig ldsa noter in att lira sig ldsa? Ar det
undervisningsmaterial som anvinds undermaliga och déligt organiserade? Ar eleverna helt
enkelt inte motiverade? Man konstaterar att lararen behdver inkorporera “attitude learning” 1
sin musikundervisning, d.v.s. lidra eleverna att motivera sig sjilva (Uszler et al., 1991, s. 64).
Detta kan man bland annat géra med hjilp av undervisningsmaterial. En snygg pianobok med
inspirerande stycken, fina bilder och kanske en CD med ackompanjemang kan fungera

vildigt bra som motivation for eleven (Uszler et al., 1991, s. 66).

En pianobok, eller metodbok, dr en bok som systematiskt foljer en plan och presenterar
material for eleven (Bastien, 1995, s. 39). Det finns en mingd olika pianobdcker pa
marknaden, men enligt Bastien (1995, s. 43) finns det ingen som &r pa alla sitt dr helt perfekt.

Alla pianobdcker har starka och svaga sidor.

For att analysera en pianobok kan vi ta hjdlp av David Piersel vid South Dakota State
University. I Bastien (1995, s, 43, 46-47) beskrivs Piersels riktlinjer for att analysera en
pianobok:

Design och format
1. Metod for att lira sig notldsning, d.v.s. anvinds Mitten-C, Multi-key eller Intervall?
Vilket format &r musiken i? Vilka tonarter anvdnds? Dur eller moll?
Sekvens, d.v.s. i1 vilken ordning kommer olika saker, och hur snabbt gér man framat.
Syfte. Riktar sig boken till en individ eller for gruppundervisning?
Notomfang: Vilka noter tas upp?
Vilken ridknemetod anvinds for att forklara rytm?
Vilka rytmer gds igenom?

Hur gér man igenom ackord och skalor?

A AT o B

Finns det musikteori 1 boken?

10. Finns det kompletterande material, t.ex. CD, dvningar eller liknande?
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11. Tar man upp musikens form och struktur?

12. Uppmuntras musikalitet och kreativitet?

Fundamentala egenskaper

1. Ger boken en heltickande studie i notldsning, teori, teknik?

2. Ar de stycken som presenteras bra? Faller de eleven i smaken?
3. Vad forvéantas eleven kunna efter att hela kursen ar slut?
4

Hur léng tid forvantas bockerna kunna anvédndas?

Manga av dessa fragor handlar om notldsning, d.v.s. hur man i pianoboken viljer att

presentera notldsning for eleven.
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4 Metod och material

Baserat pd Piersels riktlinjer for pianoboksanalys har jag sammanstéllt foljande kategorier for

att analysera tre pianobdcker:

1) Noternas namn och plats
-Vilken notldsningsmetod anvénds i boken?
-I vilken ordning ldr man sig att spela g- och f-klav?

-Hur stort notomfang tas upp 1 boken? Hur snabbt lar man sig nya noter?

2) Noternas lingd
-Vilken rdknemetod anvénds for att forklara rytm?

-Vilka notvdrden gas igenom? Vilka taktarter gas igenom?

3) Noternas relation till varandra
-Hur gér man igenom ackord och skalor? Hur anvénds de i styckena?

-Vilka tonarter anvinds 1 boken? Hur introduceras fortecken?

4) Utover noterna
-Hur gér man igenom &vriga saker som hor till notbilden, t.ex. dynamik och tempo?

-Pratar man om musikens form?
De tre pianobdcker som analyseras ér:

1) Michael Aaron - ’Pianoskola” (Aaron, 1945)
2) Bastien - ”Bit for bit” (Bastien & Bastien, 1985)
3) ”Pianoboken.nu” (Nilsson et al., 2007)

Dessa bocker har jag valt eftersom det dr de bocker jag framst kommit i kontakt med. De ar
alla wvanliga och allmint forekommande och kidnda inom pianoundervisningen i
Svenskfinland, och ar litta att fa tag pa. Alla bocker ar tédnkta for nyborjare och repertoaren &r
pa ungefir samma niva. “Pianoboken.nu” dr den fOrsta i en serie pa tvd bocker. Aarons

pianoskola kallas “del ett”, men det finns ocksé en forberedande bok som kan anvéndas fore
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”del ett”. Bastiens bok heter ”Bit for bit del 17, men ocksd han har en tidigare bok vid namn
”Bit for bit forberedande”. Jag véljer dnda att analysera dessa bdcker, och inte andra bocker i

serien, eftersom de till stor del tar upp samma sak och riktar sig till elever pa samma niva.

De tre bockerna dr intressanta att jimfora eftersom de skiljer sig ganska mycket i alder.
Michael Aarons bok dr utgiven 1945 1 USA, den innehdller ndgra bilder men é&r tryckt helt i
svartvitt. Bastiens bok &r utgiven 1985, ocksa den 1 USA, och dr i jimforelse med Aarons bok
valdigt farggrann, med bilder pa varje sida. ”Pianoboken.nu” ar utgiven 2007 1 Sverige. Den
ar ocksa tryckt i svartvitt, men har dnda dverlag ett modernare utseende dn Michael Aarons

bok.

Redan vid en forsta anblick kan man se att dessa tre bocker ndrmar sig notldsning pé olika
sétt. I Aarons bok jobbar man utgaende fran mitten-C med béda hénderna, och eleven lar sig
gradvis fler och fler toner lingre och langre ifrdn C. I Bastiens bok jobbar man med olika
positioner, t.ex. C-position och G-position, och eleven lir sig att ldsa noter med hjélp av
intervall. ”Pianoboken.nu” dr den enda av dessa bocker dir man inte spelar med hénderna
samtidigt, utan istdllet borjar med att etablera hoger hand och g-klav, for att sedan byta till
vinster hand och f-klav. Dessa skillnader i notldsningsmetoder gor dessa tre bocker till

ypperliga analysobjekt i mitt arbete.



21

5 Analys

I detta kapitel analyseras de tre pianobdckerna 1 varsitt kapitel. De jamfors sinsemellan
gillande bland annat inledande material, undervisning i tonhdjd, rytm och taktart samt 6vrigt

som ror musiken och notationen av den.

5.1 Michael Aaron ”Pianoskola”

5.1.1 Inledning

Michael Aarons bok dr den é&ldsta av de bocker jag har. Jag utgir ifrdn en svensk
oversittning, som &r tryckt 2011% Pianoboken beskrivs som “sérskilt utformad for att 6ka
elevens intresse och framsteg genom en kombination av grundldggande pianoteknik och

melodiska element” (Aaron, 1945).

S4 har star det 1 forordet:

Att uttrycka sig musikaliskt, eller att spela ett musikinstrument, dr en normal 6nskan for
de flesta personer. For att uppmuntra och stimulera denna 6nskan planerades denna kurs
med tva tankar framst i sinnet, ndmligen elevens intresse och framsteg. For att citera ett
psykologiskt axiom, intresse dr uppmdrksamhetens moder och uppmdrksamhet dr
minnets moder”. For att uppehélla elevens intresse introduceras manga stycken med
melodiskt innehdll. Men som underlag for varje stycke finns en grundliggande
pianoteknisk princip. Notldsningslekar, rytmmonster, forklarande uppstéllningar, tekniska
studier, musiklexikon och mycket annat kombineras hér for att ge eleven en fast grund.
Allt material i denna kurs har noggrant graderats och ordnats logiskt och stegvis for att

underlitta uppgiften for sévil elev som lérare (Aaron, 1945).

Boken inleds med en sida med rubriken “Introduktion till notldsning - Referens och
repetition”. Har finns en dverblick over notsystemet. Man pekar ut diskant- (g-) och basklav
(f-klav), de fem notlinjerna och mellanrummen mellan dem. Man bendmner ocksé klammern
som haller ihop g- och f-klav, samt taktstreck.

Sedan presenteras de vanligaste notvirdena. Man fir se en bild pa en fjardedelsnot som

2 Variationer mellan olika upplagor kan férekomma.



22

forklaras som ett taktslag, en halvnot, en punkterad halvnot och en helnot. Man fa ocksa se
bild p4 motsvarande pauser.

Sedan riknar man upp de vanligaste taktarterna, 2/2, 3/4 och 4/4. Tanken med denna sida &r
troligtvis att eleven ska kunna aterga till den och repetera i takt med att dessa saker dyker upp

1 nagot stycke.

Foljande sida har rubriken ”Skalan”. Hér far man se en tecknad bild pa en del av klaviaturen.
Mitten-C och tonerna en oktav till hoger respektive vénster dr utmirkta. Under bilden finns
ett notsystem dir motsvarande toner &dr utskrivna som noter. Dessa bendmns ocksa som do,

re mi, fa, s0”, 0.s.v; ett system fOr notldsning som dock inte anvéinds i resten av boken.

O Zom~A-4=X

| C|D|E|F|G|A|B]|

A

H.H, #
A\
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—

se

VH, - [

do re mi fa so la t do

Figur 5: Klaviaturen samt dess motsvarande toner i notskrift (Aaron, 1945, s. 5).

5.1.2 Tonhojd

De inledande sidorna innehaller ganska mycket information inom flera omraden. I
introduktionen tar man upp saker som inte dterkommer i ndgon hogre grad senare i boken,
sasom notlinjer och mellanrum, samt notldsningssystemet ’do, re, mi...”. Man kan kanske
dra slutsatsen att Michael Aaron vill samla alla elever, oavsett bakgrund, i en gemensam

introduktion. Det blir som en brygga mellan Aarons bok och andra forberedande bocker.

Bokens forsta stycke heter lampligt nog “Forsta stycket”. Man borjar med bada tummarna pa

C och spelar sedan forsta och andra fingret. Bdde vénster och hdger hand spelar, men inte
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samtidigt. Stycket bestdr av tonerna C och D 1 hoger hand, och C och B i vénster hand. Bada
hénderna spelar turvis och byter ofta om.

Ovanfor noterna finns en liten ruta som visar vilka toner som kommer att vara med i stycket,
bade pa klaviatur och 1 noter. Eleven har ocksé fingersittning till hjalp; pa forsta raden har
man skrivit ut en fingersittning for alla noter. Den andra raden har ingen fingersittning, men

bestar av exakt samma melodi som den forsta raden.

Redan det forsta stycket ger en fingervisning om att Michael Aarons bok foljer
Mitten-C-metoden for att undervisa notldsning. Man borjar, typiskt for denna metod, med
bada tummarna pd mitten-C, och sedan jobbar man utat mot lillfingret med ett finger i taget.
Dessutom dr det ocksa vanligt att man skriver ut fingerséttning, vilket man gor pa hela forsta
raden i1 Aarons forsta stycke. For att ytterligare understryka noternas namn finns de med 1
texten till stycket.

Stycket bestdr av ganska fi toner (C och D 1 hdger hand, samt C och B i vénster hand), vilket
ocksa &r typiskt for Mitten-C metoden, dd man ofta borjar enkelt och gradvis bygger pa, litet i
taget. And3 bestar redan det forsta stycket av tre olika notvirden: fjirdedelar, halvnoter och

helnoter.

De elva forsta styckena i Aarons bok borjar pd tonen C. Precis som typiskt for
Mitten-C-metoden kommer det gradvis fler noter, och man anvénder ett finger till i taget.
Hénderna spelar turvis i borjan, men fran stycket "Hénderna tillsammans” spelar hdger och
vénster hand olika toner samtidigt. Ménga av styckena pdminner mycket om varandra, och
framfor allt i borjan av boken bestar styckena av tva identiska rader. Den enda skillnaden
mellan de bada raderna &r att den forsta raden har utskriven fingerséttning for varje not,
medan den andra inte har nadgon fingersittning. Tanken &r troligtvis att eleven till en borjan
ska kunna ta hjélp av fingersdttningen fOr att hitta ritt noter, men sedan kunna forlita sig pa
enbart noter. Det forekommer ocksa att tva stycken pd samma sida delvis &r en spegelbild av
varandra. Ett exempel pd detta dr styckena ”Ding Dang” och "Dykning”, som till en bdrjan
har exakt samma fingerséttning, men 1 det forsta stycket spelar hoger hand, och i1 det andra

stycket spelar vinster hand.

Utover styckena bestdr boken av ett antal notlasningdvningar. Pa fyra stéllen, utspritt i

boken, kommer en sida med rubriken ”Notrebusar”. Principen dr densamma 1 dem alla:
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Eleven ska ldsa noterna for att bilda korta ord pa engelska eller svenska. Ibland far

eleven tvdrtom ord att sjdlv skriva in som noter i ett notsystem.

5.1.3 Rytm

Som en fOrberedelse infor manga av styckena finns en liten ruta med rubriken
”Rytmmonster”. Har far man se en forenklad notskrift (utan notlinjer) med ungefir den rytm
som finns 1 det tillhdrande stycket. Under noterna star det hur man ska rédkna: 1 -2 - 3 - 4-
0.8.v... och man uppmanas att ”[k]lappa hdanderna for varje not och rikna hogt”. Denna ruta
finns med i ménga av stycken i borjan, men dyker ocksd upp nér det kommer nya rytminslag,
t.ex. 3/4-takt eller attondelar. Systemet fOr att ldra sig noter ar alltsa typiskt metriskt, d.v.s. att

man anvinder sig av siffror, och rdknar slagen i takten (1 -2 - 3 - 4).

-

Rytmmonster )

£ M) ) 1Jlddle

Riknal 2 3 4 1 2 3 4 12 3 4 2 3 4
N Klappa hénderna for varje not och rikna hogt.

J

Figur 6: Exempel pé en ruta med rytmmonster (Aaron, 1945, s. 7).

Redan i det forsta stycket anvidnder man fjirdedelar, halvnoter och helnoter, och dessa
aterkommer 1 de fyra forsta styckena. De gér alla i 4/4-takt. I det femte stycket far man lara
sig 3/4-takt, och stycket innehéller ocksd punkterade halvnoter. Under en lang tid varierar
man mellan dessa taktarter och notvirden. Forst pd sidan 26 gar man igenom éattondelsnoter.
Overst pa sidan finns en liten ruta som forklarar att en fjérdedel har virdet av tva
attondelsnoter. Dessutom visar man hur tvd attondelsnoter kan skrivas ihop med en balk
mellan sig. Nar man ska ridkna med attondelar anvinder man fortséttningsvis det metriska

systemet, men attondelsslaget far namnet ”4”, d.v.s. 14283 44 a.

Efter bokens slut har man lart sig fjardedelar, halvnoter, helnoter, attondelsnoter, samt
punkterade halv- och fjardedelsnoter. Ocksa pauser till alla dessa noter gas igenom.
Pé sidan 37 far man ldra sig taktarten 6/8. De taktarter som finns representerade i boken ar

4/4, 3/4, 2/4 och 6/8, och man varierar mycket mellan alla dessa hela boken igenom.
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Det dr inte latt att undervisa rytm, men Michael Aarons bok gor &ndd ett forsok. Man
anvinder sig av det metriska systemet och uppmuntrar eleven att rdkna och klappa rytmer
fore man spelar. Nya rytminslag forklaras med sma rutor.

I boken anviénds fjardedelar, halvnoter, heltnoter, attondelsnoter samt punkterade halv- och
fjardedelsnoter. Styckena ar 6verlag ”sndlla” rytmiskt, man spelar pé slaget och anvander inte
synkoper’. Boken innehéller stycken i 4/4-, 3/4-, 2/4- och 6/8-takt. Virt att nimna 4r att detta

ar den enda av de tre bockerna som innehaller stycken i 6/8-takt.

5.1.4 Ackord och tonarter

Boken innehaller ménga stycken dér hoger hand spelar en melodi, medan vanster hand spelar
enskilda toner for att ge melodin lite harmoni. Det forekommer dock ocksa ofta att bade
hoger och vinster hand har melodiska inslag, med andra ord &r det inte en typisk
“melodi-ackompanjemang-uppdelning” mellan hdger och vénster hand.

Ganska langt in i boken, pa s. 31, kommer det forsta stycket dir man spelar tva noter
samtidigt. P4 sidan 34 utokar man till tre noter, d.v.s. ett traditionellt ackord. Mot slutet av
boken forekommer nagra stycken dér vénster hand tydligt spelar ackord till hoger hands

melodi, men vanligare &r att vinster hand spelar enskilda toner eller brutna ackord.

Pa sidan 33 finns en hel sida med titeln “Treklanger”. En treklang forklaras som ett ackord
bestdende av tre toner: prim, ters och kvint. Man kopplar denna till skalan genom att forst
visa de fem forsta tonerna i en skala: prim, sekund, ters, kvart och kvint. Darefter visar man

de toner som blir kvar efter att man tar bort sekunden och kvarten, d.v.s. prim, ters och kvint.

Efter denna sida med teori far man ova pa att spela ackord. Man far léra sig att ackordet
bestdende av tonerna C, E och G kallas tonika, ackordet bestdende av F, A och C kallas
sub-dominant och ackordet bestidende G, B och D kallas dominant. Man snuddar alltsa vid en
ackordanalys, d.v.s. ett sdtt att forklara ackorden i relation till varandra och vilken roll de har.
Detta finns dock med enbart pa denna sida. I Ovrigt &r ackorden bara utskrivna i noterna,
antingen som blockackord eller brutna ackord. Man bendmner inte heller ackorden som t.ex.

C-dur, F-dur o.s.v....

De tonarter som finns representerade i boken dr C-dur, G-dur, F-dur, D-dur, Bb-dur, A-dur

och c-moll. Med andra ord &r det ganska méanga olika dur-tonarter, men bara en molltonart.

3Forskjutning av en given taktarts normala rytmiska betoning.
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Innan en ny tonart kommer alltid en inforuta Gver vilka toner som ska hojas eller sdnkas.
Tillfalliga fortecken forklaras pa samma uppslag, sidorna 20-21. Man forklarar att ”[e]tt kors
fore en not hojer den ett halvt tonsteg”, samt att “[e]tt be-fortecken framfor en ton sdanker den

ett halvt tonsteg”.
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Figur 7: Hojda toner utmaérkta pa bade klaviaturen och i notskrift (Aaron, 1945, s. 20).

P4 foljande sida far man ldra sig att “[e]tt aterstillningstecken fOre en not upphéver
foregaende hojning eller sdnkning inom samma takt”. Man gar alltséd igenom allt som géller
tillfalliga fortecken, detta fére man alls gir igenom fasta fortecken och andra tonarter &n

C-dur. Overlag kan konstateras att det 4r ganska fa stycken i boken med tillfilliga fortecken.

5.1.5 Musikalitet

Boken innehaller ganska manga sma inforutor fore stycken. Man far lira sig ganska
manga musikaliska detaljer pa detta sétt, bland annat accenttecken, legato- och
bindebage, dynamiksymbolerna pp, p, mp, mf, f, och ff som anger tonstyrka, ritardando,
staccato och repristecken. Alla dessa tecken plus ndgra till finns samlade pd en sida med

rubriken ”Lexikon 6ver musiktermer” lingst bak i boken.

I ovrigt skriver man inte nagot rakt ut om musikalitet, eller form. I nagot stycke finns
uppmaningar att hitta ett specifikt stycke, t.ex. pd sidan 17: ”Ligg mérke till att bagge
hindernas femte finger spelar tillsammans i forsta takten. I andra takten spelar bagge

hindernas forsta finger tillsammans”. Det finns ett stycke 1 kanon, samt en sida ddr man
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ska léra sig transponering, som till viss del kan kopplas till musikalisk form dven om det

inte skrivs nagot specifikt om det.

5.2 Bastien ”’Bit for bit”

5.2.1 Inledning

Bastien ”Bit for bit” &r en pianobok fran 1985. Den dr vildigt fargglad och innehéller

manga bilder. Den beskrivs enligt foljande:

”Piano, Bit for bit, del 1 innehéller repetition av baskunskap fran den forberedande
boken samt nytt viktigt kunskapsstoff. Studiegangen och progressionen ar noga
avvigd for att eleven ska utvecklas i jimn takt. De farggranna illustrationerna
hjalper till att hélla intresset pa hdg niva.

Spelstyckena bestar dels av originalkompositioner, dels av vilkdnda folksanger och
popteman i bra och roliga arrangemang.

Det finns fyra bocker pd denna nivd som dr koordinerade sida for sida (se
innehallsforteckningen); Piano (grundboken), Teori, Performance och Technic.
BASTIEN BIT FOR BIT ir en skola som ger gliddje parallellt med framsteg. Vi
onskar att ni fir del av den berikande kdnsla som musiken erbjuder varje barn

(Bastien & Bastien, 1985).

Det forsta uppslaget efter innehallsforteckningen har rubriken ”Referens och repetition”. Man
inleder hdr med en bild pd notsystemet, dar man skriver ut diskantklav, basklav, klammer,
taktstreck. Man skriver ocksd ut linjerna och mellanrummen. Sedan kommer en bild pa
klaviaturen ddr man namnger tonerna i ca tre oktaver. Det finns ocks4 ett streck till varje tons
motsvarighet 1 notskrift.

Pé denna sida finns ocksa en kort beskrivning av kors- och b-fortecken, samt 2/4-, 3/4 - och

4/4-takt (Bastien, s. 4)

P4 foljande sida kommer de vanligaste not- och respektive pausvérden: Fjiardedel, dttondel,
halvnot, punkterad halvnot och helnot.

Speciellt for Bastiens bok dr Intervall-sektionen som f6ljer. Hir bendmner man, samt visar i
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notskrift, hur en sekund, ters, kvart och kvint ser ut. Dessutom markeras mellanrummen med

sma kryss.

Intervall

sekund
linje - mellanrum mellanrum - linje

»

L

ters

linje - linje mellanrum - mellanrum

o

kvart

linje - mellanrum mellanrum - linje
# — a— w—
)

kvint

linje - linje mellanrum - mellanrum
o)

Figur 8: Forteckning 6ver intervall (Bastien & Bastien, 1985, s. 5).

”Referens- och repetition”-uppslaget avslutas med en kort lista pd tecken och termer, ddr man

gdr igenom piano, forte, legato, staccato, bigar och repristecken (Bastien, s. 5).

Dessa inledande sidor ér vildigt omfattande, och innehéller en stor del teori, jAmfort med de
andra bockerna. Sidorna paminner mera om de inledande sidorna i Michael Aarons bok,
snarare dn sidorna i ”Pianoboken.nu”. Det finns dock mer information hér som inte tas upp i

Aaron, t.ex. tillfdlliga fortecken.
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5.2.2 Tonho;d

Fore vi borjar spela det forsta stycket later boken oss veta att vi befinner oss i ”Position C
dur”. Det finns en liten ruta som visar de noter som kommer att spelas pa klaviaturen, samt
deras motsvarighet 1 notskrift. Det forsta stycket heter "Framét marsch!” och man spelar forst
med hoger hand, och sedan samma melodi med vinster hand en oktav ner. Tonerna som
spelas dr C, D, E, F och G. Stycket har en text dédr forsta versen bestar av noternas namn.
Tanken ar alltsa att man sjunger notens namn samtidigt som man spelar den. Det finns en
fingersittning pa den forsta tonen 1 hdger, respektive vénster hand.

Av de tre bockerna dr detta den bok som har flest toner i1 det forsta stycket. Man anvénder
direkt hela handen och ska ldsa fem noter i bade hoger hand och vénster hand.

Det finns en fingersittning pa forsta tonen 1 hoger respektive vinster hand.

Pé foljande sida fortsdtter man med samma noter, d.v.s. C, D, E, F och G, i ettstrukna- och
lilla oktaven. Redan hér spelar bada hidnderna delvis samtidigt, men man spelar samma toner i
olika oktav. Detta dr den av de tre bocker dar handerna tidigast spelar samtidigt (istillet for

att spela turvis).

Pa sidan 16 byter man till "Position F-dur”. Det innebér i praktiken att om man tidigare alltid
spelat med hoger hands tumme pé C och viénster hands lillfinger pa C en oktav ner, si ska
man nu byta sd att F blir den nya starttonen. Efter nagra stycken i denna position byter man
ytterligare, pd sidan 22, till ”Position G-dur”. Bland annat detta gor att man kan ana att boken
presenterar notldsning enligt intervallmetoden, d.v.s. att se pa noter i relation till varandra
(hur ménga steg uppat eller nerét frdn varandra de &r), snarare én att ldra sig att en viss ton
ligger pa en viss plats 1 notsystemet. Dessutom finns det pa tva stdllen i boken en
sammanfattning 6ver de noter som ligger pa linjen och de noter som ligger i mellanrummen
mellan linjerna i g- respektive f-klav. Dessutom finns hér en illustration dér man anvinder
bilder pd apor for att visa pad linjerna och mellanrummen 1 notsystemet. Att pd olika sétt

illustrera intervall och avstaind mellan noter &r typiskt for intervallmetoden.
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[Du fir 100 podng [6r alla e,

Draav 10 poiing f6r varje felaktigt svar, Dina poiing:

@
®
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De noter som ligger | mellanrum heter: ¥ A C B G

Figur 9: Illustration av linjer och mellanrum med hjalp av apor, (Bastien & Bastien, 1985, s. 25).

For att ytterligare 6va pa notldsningen finns det tva olika 6vningssidor med rubrikerna
”Kul med noter i basklav” samt ”Kul med noter i diskantklav”. P& dessa sidor har man

skrivit ut noter i notsystemet och eleven far fylla i vad noterna heter.

5.2.3 Rytm

I Bastiens bok borjar man redan i1 de inledande “Referens och repetition”-sidorna med att
rikna rytmer. Under Oversikten dver olika notvirden forklaras hur man ska rikna dem, och
man anvinder hér (liksom ocksé i Aarons bok) det metriska systemet. Den enda skillnaden &r

att man istdllet for att bendmna attondelsrytm som 1 &” skriver den som 1 &”.

Not- och pausviirden
Fjirdedel  Tva attondelar Halv Punkterad halvnot Hel

Iy J. °

o —

N

Rikna: 1 Rikna: 1 & Rikna: 1 2 Rikna: 1 2 3 Rikna: 1 2 3 4

Figur 10: Not- och pausvérden, samt hur de rdknas (Bastien & Bastien, 1985, s. 5).

Négra stycken har en liten ruta ddr man far instruktioner for hur man ska 6va. Framfor allt nar

det kommer nya rytminslag 1 ett stycke uppmanas eleven att ”[k]lappa och rékna rytmen
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hogt”, samt ”[s]pela igen och rdkna rytmen hogt”.

Figur 11: Exempel pé ruta med 6vningsinstruktioner (Bastien & Bastien, 1985, s. 6).

Det forsta stycket innehaller fjdrdedelar, halvnoter och en punkterad halvnot, d.v.s. lika
manga olika notviarden som i det forsta stycket i Michael Aarons bok. Nér nya notvirden
kommer till presenteras de inte pa ndgot speciellt sitt; de bara dyker upp 1 notbilden. Férutom
den inledande “Referens och repetition”-sidorna, dir alla bokens notvérden presenteras, finns
det ingen information om dem i boken. Man kan anta att eleven redan forvintas kunna dessa
fran den forberedande boken, eller att ldraren ska snappa upp att det kommer nya notvérden
och forklara dem. Notvirden som forekommer i boken dr fjardedelar, halvnoter, helnoter,
attondelar, punkterade fjirdedelar och punkterade halvnoter. Bastiens bok dr den enda i

vilken attondelar i nagra stycken forekommer som fyra ihopsittande &ttondelsnoter.

Den enda not som forklaras i Bastiens bok dr den punkterade fjardedelen, dar man kan ldsa
att ’[e]n punkt efter noter forlinger den med halva tidsvirdet”. Om man ska tro Uzler et al.
angdende en bra definition (den alltid vara sann, inte bara i den kontext man just nu befinner
sig 1), sd har Bastien den bista definitionen av punkterade noter. Michael Aaron sétter i sin
bok likhetstecken mellan punkterade fjdrdedelsnot och tre attondelar, vilket visserligen ar
sant, men inte sdger ndgot om t.ex. punkterade halvnoter. "Pianoboken.nu” har inte nigon

forklaring eller definition pa punkterade noter dverhuvudtaget.

De taktarter som forekommer 1 boken ér 4/4-, 3/4- och 2/4-takt. Ganska manga av styckena
innehéller pauser mitt 1 takten, vilket gor dem mera krivande 4n manga stycken i Michael

Aarons bok eller ”’Pianoboken.nu”.
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5.2.4 Ackord och tonarter

I Bastiens bok, till skillnad frdn Michael Aarons bok, pratar man uttryckligen om ackord:
”Man anvinder ackord for att ackompanjera melodier. De tvd mest anvinda ackorden ar I
ackordet och V7 ackordet.”. Sedan beskrivs att i C-position bestar [-ackordet av tonerna C, E
och G, och V7 ackordet bestar av tonerna F och G. De bendmns dock inte som C-dur och
G-dur eller liknande, utan enbart som notskrift och sin analysfunktion. Niar man byter till

Position F och G fir man lira sig motsvarande ackord i dessa tonarter.

Efter detta, pa sidan 38 skriver man: ”Du har lért dig spela i tre tonarter: C, G och F. Dessa tre
kallar vi tonartsgrupp 1 dérfor att deras I-ackord (tonika) kénns och ser likadan ut. Det dr bara
vita tangenter i dessa ackord.”. Hir borjar man skriva ut ackordens namn med hjilp av
bokstdver ovanfor notsystemet. Man beskrivet bytet mellan dessa tre ackord som att ’byta

position”.

Manga stycken innehaller ackordspel i vinster hand, d.v.s. vinster hand spelar block- eller
brutna ackord, medan hoger hand spelar melodin. Det finns dock ocksd ménga stycken dir
hoger och vénster hand spelar lika mycket melodi, eller ddr man varierar mellan dessa tva
inom samma stycke. Overlag borjar man i denna bok tidigt med ackordspel, och man bérjar

genast med ackord med tre toner istéllet for att borja med tva toner som i ”Pianoboken.nu”.

Man hittar ménga tillfélliga fortecken 1 Bastiens bok. Redan 1 det fjarde stycket dyker det
forsta korsfortecknet upp och man beskriver det som att man “’ska spela tangenten nérmast till
hoger”. I Bastiens bok forklarar man ocksa utforligast olika tonarter. Pa sidan 16 kan man
lasa foljande: “Genom att titta pa de fasta forteckenen i borjan av notsystemet far du en
fingervisning om vilken tonart stycket gar i. De fasta fortecknen séger dig: 1. vilka toner som
ska hojas eller sdnkas 1 stycket, samt 2. vilken tonart stycket gr i.” Dérefter fir man se en
bild pa notsystemet i F-dur, ddr man skrivit ut att den sénkta tonen dr ett Bb, samt fortydligat

med en bild pa vilka tangenter pa klaviaturen som hor till denna tonart.
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Figur 12: Tonerna i F-dur pé klaviaturen och i notskrift (Bastien & Bastien, 1985, s. 16).

Bastiens bok utmérker sig i och med att man enbart gar igenom tonarterna C, F och G.
Diaremot finns det stycken som innehéller sa manga tillfalliga fortecken att de inte tydligt gar

1 en viss tonart.

5.2.5 Musikalitet

Bastiens bok dr den enda av de tre bockerna dér nagot som ror musikens form ndmns.
Pa sidan 19 far man ldra sig att ”vi kan arrangera noter och rytmer sé att de bildar
fraser”. Eleven uppmanas pa flera stillen i boken att soka efter rader i stycket som ar

lika eller néstan lika.

Bastiens bok innehéller mycket information géllande olika beteckningar for musikaliskt
uttryck. Det finns beskrivningar for olika tempobeteckningar, dynamik, ritardando®,
accenter, pedaltecken, oktavtecken och D.C. al Fine. Nér nagon av dessa for forsta
gangen dyker upp 1 ett stycke far man en informationsruta med en beskrivning. Alla

dylika tecken finns ocksé samlade ldngst bak i boken under rubriken ”Musiktermer”.

4 Ritardando - att gradvis spela ldangsammare.



34

5.3 ”Pianoboken.nu”

5.3.1 Inledning

”Pianoboken.nu”, utgiven 2007, dr den nyaste av de bocker jag analyserar. Med boken
medfoljer en cd-skiva. Dessutom finns det en hemsida kopplad till boken dér man kan ldra
sig mer om bl.a. musikteori. Jag kommer i detta arbete att analysera enbart boken, och inte

hemsidan.

I férordet kan man ldsa foljande:

pianoboken.nu dr forsta delen av en pianoskola dir den traditionella spelboken endast dr
en del av hela konceptet. En CD-skiva medf6ljer och pé internet finns en hemsida
kopplad till spelboken. Du kan dven lyssna pa musiken pa Spotify.

I spelboken finns ménga kidnda melodier fran olika genrer, blandat med nya melodier
samt hdrm- och improvisationsdvningar. Vi har varit medvetet sparsamma med
forklaringar av teori m.m.. Exempelvis sa dr fingerséttningar enbart utskrivet dir det
kédnns nodvandigt.

P& CD-skivan finns alla melodier inspelade. Pianostimman kan tas bort genom att
panorera bort den ena stereokanalen med balanskontrollen. Om balanskontroll saknas kan
man koppla bort den ena hogtalaren.

P4 hemsidan www.pianoboken.nu finns utforliga teorisidor med &vningar och tester.
Dir finns dven pianohistorik och tips m.m..

Vi hoppas att pianoboken.nu kommer att ge manga musikaliska upplevelser och

uppmuntra till fortsatt pianospel. (Pianoboken.nu, 2007)

Boken inleds med bilder pa en bra sittstdllning vid pianot, en bra handstéllning ndr man
spelar, samt en bild over fingrarnas numrering. Detta dr den enda av de tre bockerna
som inte har nagon bild pé klaviaturen eller motsvarande noter. Det finns inte heller

nagon sammanfattning éver notsystemet eller olika notvarden.

Detta dr den bok som innehaller minst information i bérjan. Det finns ingen teoretisk
text som forklarar tonhojd eller rytm. I och med att man enbart visar bild pd

sittstéllning, handstillning och fingrarnas numrering, kan man kanske dra slutsatsen att


http://www.pianoboken.nu

man 1 denna bok vill fokusera pa en grundldggande spelteknik i borjan, snarare dn teori

och notldsning.

5.3.2 Tonhojd

Det forsta stycket man ska spela 1 denna bok &r en improvisation som heter ”Vita och
svarta”. Man far instruktioner om att lyssna pa det forsta sparet pd den medfoljande
CD-skivan. Forst ska man spela fritt pa de vita tangenterna. Nar musiken sedan dndrar
karaktér (tonart) ska man byta till att enbart spela pa svarta tangenter.

Direfter kommer de forsta noterna. Det forsta notldsningsstycket heter “Fjiardedelarna”,
och bestir, som viéntat, av fjirdedelsnoter. Man borjar med den hogra tummen pa
Mitten-C och spelar sedan tonerna C, D och E. Det finns bara ett g-klavssystem, sa man
spelar alltsa enbart med hoger hand. P4 samma sida finns ocksa stycket ”Pa stan” som
innehaller samma noter som Fjirdedelarna.

Till hjélp for notsldsningen finns det smé inforutor pa samma sida. En ruta visar hur
distantklaven och fjardedelen ser ut, samt att vi spelar i 4/4-takt. En annan ruta visar hur
repristecken ser ut. Dessutom finns en liten bild pd nagra tangenter pa klaviaturen. Man
har skrivit in ettstrukna C, D och E (d.v.s. de toner som anvinds i styckena pa denna

sida) och deras motsvarigheter 1 notskrift.

Hoger hand

NS

¢

O

©

cl di el

Figur 13: Nagra toner i klaviaturen, samt deras motsvarighet i notskrift (Nilsson et al., 2007, s. 7).

Ocksa foljande fyra stycken spelas med enbart hoger hand, och vi anvénder

fortsattningsvis enbart tonerna C, D och E. I och med att man bdrjar pa tonen C med

tummen paminner detta till viss del om Mitten-C-metoden. Till skillnad fran den
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traditionella Mitten-C-metoden (som vi ser t.ex. i Michael Aarons bok) varierar man

tidigt starttonen, d.v.s alla stycken borjar inte pa C.

Det sjitte stycket ar ett stycke for vianster hand, skrivet i f-klav. Man fér ldra sig noterna
E, F och G. Dessa far man 6va pé 1 fyra stycken, innan ocksa C och D kommer till. Efter
atta stycken med enbart vénster hand atergar vi till hoger hand i tva stycken, och
dérefter borjar vi spela med bada hidnderna i samma stycke. Man fér alltsd 6va ganska
lange pé enbart g-klav respektive f-klav, innan man ska ldsa bada under samma stycke.
Detta ar speciellt for denna bok, jimfort med de andra tva bockerna. Man kan ocksa
anta att det gor att denna bok dr nigot enklare att borja med.

Man kan se det som att “Pianoboken.nu” delvis foljer Multi-key-metoden. Den
paminner om Mitten-C-metoden i och med att man ofta utgdr ifran fa noter och fa
fingrar for att sedan jobba utdt. Det gér man i "Pianoboken.nu”. Samtidigt borjar man,
till skillnad frdn Mitten-C-metoden inte alltid pd C, utan man kan borja pa andra stéllen
pa klaviaturen. T.ex. borjar man i “Pianoboken.nu” med att spela vénster hand en oktav

lagre ner.

5.3.3 Rytm

Négot som ocksa underlittar i borjan av denna bok &r att de forsta styckena innehaller
enbart fjardedelar. S& smaningom kommer ett stycke med enbart halvnoter. Dérefter
kommer helnoten med och man borjar blanda flera olika notvédrden 1 samma stycke. Till
skillnad fran de andra bockerna tar man in ett notvérde i taget, istéllet for att ha flera
olika notvirden redan i det forsta stycket. De notvdrden som gés igenom i boken &r
fjairdedelar, halvnoter, helnoter, attondelsnoter, samt punkterade fjardedelar och

halvnoter. Ocksa alla motsvarande pauser finns med.

Nér nya rytminslag kommer in i ett stycke finns det

vanligen en liten inforuta i borjan av stycket. Dock ar Halvnot

denna inforuta oftast utan forklarande text, och

fungerar framst for att lyfta fram det som &ar nytt. J

Eleven behdver troligen en ldrare som kan forklara

dessa inforutor. K j

Figur 14: Exempel pé
inforuta (Nilsson et al., 2007, s. 8).
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De taktarter som gas igenom &r 4/4-, 3/4- och 2/4-takt. Boken innehdller forutom
stycken ganska manga improvisationsdvningar i olika genres, t.ex. jazz, blues, funk, dér
eleven far ldra sig att spela i olika rytmiska stilar (iven om man kanske inte specifikt
Ovar sa mycket pa att ldsa rytmerna 1 notskrift). Detta dr ocksé den enda boken dér det
finns ett stycke som ska spelas i triolfeeling.

Man kan alltsé konstatera att detta dr den av de tre bockerna dér eleven far spela mest

olika rytmiska stilar.

5.3.4 Ackord och tonarter

Boken borjar, som tidigare ndmnts, med att man spelar hidnderna separat. Stycket
Transportvisan pa sidan 15 ar det forsta stycket som spelas med bada hdnderna. Under
forsta raden spelar héger hand en melodi, och pa andra raden aterkommer samma
melodi, men skriven i f-klav en oktav ner. Ytterligare tre stycken dr skrivna sa att hoger

och vénster spelar turvis.

Dérefter kommer ett stycke dir vénster hand ska spela ett enkelt ackord-komp,
bestdende av tva toner i taget. S& smaningom borjar man spela ackord bestdende av tre
toner, och det finns ocksa inforutor som visar hur ndgra ackord ser ut i notskrift samt
bendmner dem med bokstiver, t.ex. C, Am, F o.s.v.... Speciellt dr ocksa att alla stycken
har en utskriven ackordanalys (d.v.s. bokstdverna utskrivna over noterna). Detta finns

troligen med for att lararen ska kunna spela med eleven.

Det ér en stor del av styckena i boken som gar ut pa att vinster hand kompar medan
héger hand spelar melodin, blir nu standard i boken. Overlag 4r det ganska fa stycken,
atminstone jaimfort med de andra bockerna, som innehéller melodiska inslag i vénster
hand. I denna bok finns ocksa flera stycken bestdende av enbart ett utskrivet komp. Hér
kan man anta att ldraren (eller ndgon annan) ska spela/sjunga melodin, och elevens
uppgift dr enbart att kompa.

Dessutom finns det flera stycken dér enbart melodin &r utskriven i1 g-klav, och ackorden
star skrivna i1 bokstdver ovanfor. P4 dessa sidor finns ocksd en "kompmall”, d.v.s. ett

forslag pé hur man kan spela ackorden till just denna lat.
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Figur 15: Stycke med enbart melodi och ackordbeteckningar, samt noterade ackord och kompmall

(Nilsson et al., 2007, s. 42).

I bokens andra halva varierar det mycket mellan latar med ackord och stycken dar bade
hoger och vinster hand dr utskriven. Nagra sidor paminner mycket om s.k. “lead

sheets”. Detta finns inte i ndgon av de andra bockerna.

De tonarter som finns representerade i boken dr C-dur, D-dur, d-moll, F-dur och G-dur.
Nya tonarter presenteras vanligen med hjilp av “Transportvisan”; ett stycke som man
spelar tidigt i C-dur och som sedan transponeras i olika tonarter. Tanken &r troligtvis att
ha ett stycke som eleven kédnner igen for att visa pd att man behover hoja eller sdnka
vissa toner for att det ska l4ta “ritt”

Tillfalliga fortecken och &terstdllningstecken beskrivs kort i boken och efterfoljs av
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nagra ovningsstycken dir dessa ingar. Det dr 4nda Overlag fi stycken i boken som

innehaller tillfdlliga fortecken. Det dr ungefar lika manga som i Michael Aarons bok.

5.3.5 Musikalitet

”Pianoboken.nu” innehaller, liksom Michael Aarons och Bastiens bok, en mingd
inforutor. Till skillnad frdn de tva andra bockerna finns det dock véldigt begransat med
forklarande text. Man far se en bild pa repristecken, staccatonoter och legatobage,
bindebége, fermat och dynamikbeteckningar, och pa sin hojd vad det bilden visar heter,

men hur de forklaras (férutom nagra fa undantag) ar helt upp till lararen.

I boken ndmns inget om musikalisk form. Négra stycken innehéller tvd likadana rader.
Det finns ocksa tva stycken, ”Durvisan” och "Mollvisan” som &r identiska forutom de
fasta fortecknena som gor att den ena gér i dur, och den andra i moll. Det finns @nda
ingen text som uppmanar eleven att leta efter likheter eller upprepade figurer i olika

stycken.

Denna bok dr dock den enda som tydligt uppmuntrar eleven att skapa egen musik.
Forutom de manga improvisationsovningar som finns finns ocksé en sida med rubriken
”Din egen 14t”. Hér far man skriva in en titel pa laten, rita en bild samt skriva in noterna
i ett notsystem (dock enbart tvd rader med g-klav). Dessutom finns det ldngst bak i
boken en sida med fem tomma notsystem (g- och f-klav) som kan anvéindas for egna

kompositioner.

5.4 Resultat

I detta underkapitel jamfors de tre pianobdckerna. Fradgorna fran Metod-kapitlet

géllande noternas namn och plats, langd, relation till varandra, samt dvrigt, besvaras.
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5.4.1 Noternas namn och plats

Vilket notldsningssystem anvénds i boken?

I Michael Aarons bok &r det tydligt att man anvénder sig av Mitten-C-metoden. Bade
hoger och vanster hand borjar med att spela med tummen pa Mitten-C, och man lar sig
sedan fler och fler toner omkring tonen C.

Bastiens bok presenterar notldsningen med hjilp av intervallmetoden. Man befinner sig
i olika positioner och lar sig hur manga steg det dr mellan noter genom att titta pa
notsystemets linjer och mellanrum istillet for att fokusera pa enskilda noters plats i
systemet.

I ”Pianoboken.nu” finns inget lika tydligt uttalat notldsningssystem som i de tva dvriga.
Man borjar med fi toner kring C i hdger hand, men starttonen varierar mera én i
Michael Aarons bok. I véinster hand boérjar man en oktav ldgre ner, snarare dn att borja
fran Mitten-C. Dérfor skulle man kunna anta att man presenterar notldsningen men hjilp

av Multikeymetoden.

I Michael Aarons bok bdrjar man med béde g- och f-klav i samma stycke. Dock spelar
man enbart tva toner per hand, och man bygger l&ngsamt pa. Ocksa i Bastiens bok l4ser
man bade g- och f-klav 1 det fOrsta stycket. Man har fler toner, fem stycken per hand,
men de spelar exakt samma melodi.

”Pianoboken.nu” skiljer sig frdn de andra i och med att man borjar med g-klav for att

sedan overga till f-klav, innan man slar ihop dem.

5.4.2 Noternas langd

Vilken riknemetod anvinds for att forklara rytm?

I Michael Aarons bok anvénder man sig av den metriska metoden for att rikna rytm. D.v.s.

man réknar till t.ex. 1 - 2 - 3 - 4 1 varje takt. Det samma géller for Bastiens bok.
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I ”Pianoboken.nu” star inget om att rdkna rytmer, utan det ar upp till liraren och eleven att

sjdlva hitta en metod.

Vilka notvérden gés igenom? Vilka taktarter gds igenom?

I alla bocker gar man igenom samma notvérden: Fjiardedelar, halvnoter, heltnoter, attondelar,
samt punkterade fjdrdedels- och halvnoter. I alla bocker far man ocksa léra sig 4/4-, 3/4- och
2/4-takt. Aarons bok dr den enda som skiljer sig & har d4& man ocksa har med stycken 1
6/8-takt. Bastiens bok har ménga stycken med pauser mitt i styckena, vilket gér dem mer
rytmiskt krdvande att spela. ”Pianoboken.nu” innehéller 4 sin sida méinga stycken i olika

populidrmusikgenrer med speciella rytmer.

5.4.3 Noternas relation till varandra

Hur gir man igenom ackord? Hur anvénds de i styckena?

I Michael Aarons bok utgidr man ifrdn skalan for att gora treklanger (ackord). I styckena
forekommer ackorden utskrivna som blockackord eller brutna ackord 1 olika varianter. Det
forekommer inga namn pd ackord, sdsom C-dur, a-moll o.s.v.... Man snuddar vid en
ackordanalys genom att bendmna ackord som I, IV och V, men detta utvecklas inte och boken
innehéller inte heller nagra stycken dédr man lir sig ackompanjera med hjélp av ackord.

I Bastiens bok pratar man uttryckligen om ackord, och att de anvinds for att ackompanjera.
Man utgér ifrdn “positioner” och ldr sig spela ett ackord i C-position, ett i F-position och ett i
G-position. Man forklarar att man nu ldrt sig att spela tonika, subdominant- och
dominantackordet i "Tonartsgrupp 17. Till viss del bendmner man ackorden som C-dur, F-dur
0.s.v.... men enbart som teoretisk bakgrund; inte som grund fér ackompanjemang. I styckena
ar alla ackord utskrivna i notskrift som block- eller brutna ackord.

b

”Pianoboken.nu” &r den bok didr man lidgger storst vikt vid ackorden. Alla stycken i hela
boken har en utskriven ackordanalys i form av bokstiver ovanfor notsystemet, troligen for att
lararen ska kunna spela ackompanjera eleven. Det finns ocksé stycken dér eleven sjdlv lér sig
kompa med hjdlp av kompmallar. Ackorden forklaras enbart med hjdlp av sma inforutor dir

elever far se hur ndgra ackord ser ut i notskrift.
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Vilka tonarter anvinds i boken? Hur introduceras fortecken?

Michael Aarons bok innehaller stycken 1 tonarterna C-dur, G-dur, F-dur, D-dur, Bb-dur,
A-dur och c-moll. Det dr ganska manga tonarter, men endast en molltonart. Innan en ny
tonart ska spelas far man alltid en inforuta som beréttar vilka toner som ska hojas eller
sdankas. Allt som géller tillfilliga fortecken, d.v.s. hojningstecken, sdnkningstecken och
aterstéllningstecken, forklaras pa en gang. Detta sker fore man presenterar olika tonarter. Det
ar relativt fa stycken i boken som innehaller négra tillfalliga fortecken.

Bastiens bok innehaller vildigt f& tonarter: Endast C-dur, F-dur och G-dur. Det dr dock den
bok som forklarar tonarter mest utforligt, genom att tydligt koppla ihop de fasta fortecknena
med olika tonarter. Boken utmérker sig ocksda genom att den innehaller vildigt ménga
tillfalliga fortecken. Redan i det fjarde stycket presenteras korsfortecken. Flera stycken
innehaller s& manga tillfdlliga fortecken att det inte dr helt tydligt vilken tonart man befinner
sig 1.

”Pianoboken.nu” innehéller stycken i C-dur, D-dur, d-moll, F-dur och G-dur. En ny tonart
presenteras varje gang med hjdlp av ett bekant stycke som man har transponerat till den
tonarten. Tillfdlliga fortecken beskrivs kort, och dvas sedan i nigra stycken, men de anvénds

inte s ofta 1 boken. Hér liknar ”Pianoboken.nu” och Michael Aarons bok varandra.

5.4.4 Utover noterna

Hur gir man igenom Ovriga saker som hor till notbilden, t.ex. dynamik och tempo?

I Michael Aarons bok presenteras alla detaljer rorande t.ex. dynamik, tempo eller musikalitet
1 form av sma inforutor fore det stycke dar man behdver kunna det. Det &r vanligen en ganska
utforlig ruta med bédde bild och text, och ibland foreslas en forberedande 6vning som eleven
kan gora innan sjélva stycket.

Bastiens bok liknar Michael Aarons bok 1 detta avseende. Det finns mycket information om
alla musikaliska aspekter, och det finns ocksé i denna bok smé dvningar och uppvarmningar

som gors fore stycket spelas.
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Ocksa “Pianoboken.nu” innehdller en stor méngd inforutor gillande musikaliska detaljer.
Dessa forklaras dock inte med nagon text i boken.
Alla tre bocker innehéller dock nagot slags lexikon 1 slutet av boken, och innehallet i dessa &r

ganska lika 1 alla tre bocker.

Pratar man om musikens form?

Bastiens bok dr den enda ddr man 6verhuvudtaget ndmner nagot om form. Eleven uppmanas
jdmfora rader mellan varandra, och hitta fraser i musiken som liknar varandra. De andra tva
bockerna ndmner inget om detta &ven om det i bdda bockerna finns ménga stycken dér man

latt kan peka ut formen.
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6 Sammanfattning

I detta kapitel diskuteras metoden for detta arbete, samt resultatet av analysen till bakgrund

av den teori som tidigare presenterats.

6.1 Metoddiskussion

Det finns en stor méngd pianobdcker pa marknaden och det &r inte alltid 14tt att veta vilken
man ska viélja. For en nyborjarelev som ska ldra sig spela piano och ldsa noter kan en bra
pianobok fungera som ett motiverande sétt att strukturera upp undervisningen. I detta arbete
har jag analyserat tre pianobdcker for att besvara foljande fragor: Hur presenteras
notldsningen 1 dessa tre pianobdcker? Vilka aspekter av notldsning har pianoboksforfattarna
prioriterat 1 sina respektive bocker? Vilken av bockerna ger den bdsta grunden for en god

notlasningsformaga?

Jag valde tre bocker att analysera: Michael Aaron - ”Pianoskola Del ett”, Bastien "Bit for bit -
Piano Del 1” och ’Pianoboken.nu”. Jag valde just dessa tre eftersom jag sjilv anvént dem alla
1 min undervisning med nybdrjarelever. De ér viletablerade, och litta att fa tag pa. Bockerna
ar alla pd ungefdr samma nivé, och gir igenom ungefar samma material. Dock skiljer de sig
ganska mycket i dlder och vilken notldsningsmetod de utgar ifrén.

Enbart tre bocker dr dock ett ganska snivt urval, och kan inte anses ge en representativ bild av
olika pianobdcker pd marknaden i stort. Man kunde ockséd ytterligare ha funderat kring
urvalet, och valt bocker med &nnu storre variation i notldsningsmetod for en mer intressant

analys.

6.2 Resultatdiskussion

Att ldra sig l4sa noter dr en typ av konceptuellt ldrande. Det innebir att man behover uppleva,
definiera och 6va péd notldsningen innan man slutligen instinktivt kan anvédnda sig av sin
kunskap. En god notldsare ldser noter genom att se dem i sin kontext snarare dn att ldsa not

for not. Att ha ett utvecklat sinne for musikens form underlittar alltsa notldsningen. Dessutom
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har en god notldsare ett utvecklat gehor och kénsla for tangenterna.

Alla tre bocker bygger pd i grunden pa det konceptuella larandet. De innehaller en méngd
olika stycken att uppleva, informationsrutor och text som beskriver olika fenomen inom
notldsningen, samt mojligheter att 6va pa att omsitta informationen 1 praktiken.

Man kan forenklat sdga att det finns tre olika metoder for att presentera notldsning for en
nybdrjarelev. Den forsta metoden kallas mitten-C-metoden och gér ut péd att man borjar spela
fran tonen C mitt pd pianot med bada hdndernas tummar. Man lér sig sedan ldsa fler och fler
toner allt ldngre och lidngre ifran detta C, och man arbetar med fingrarna frin tummen och
utat. Michael Aarons pianobok &r ett typiskt exempel pad denna notldsningsmetod. Den andra
metoden, Multi Key-Metoden, paminner om mitten-C-metoden, men skiljer sig pa s sitt att
man lir sig fler begynnelsepunkter @n bara mitten-C. Hir kan vi placera ”Pianoboken.nu”.
Den tredje metoden kallas intervallmetoden, och innebér att man tittar pa noterna i relation till
varandra snarare dn den exakta tonhdjden. Istillet for att ldra sig att den forsta tonen ér ett C
och den andra ett D, l4r man sig att se att de ligger ett tonsteg ifrdn varandra. Detta finns

tydligt med i Bastiens pianobok, diar man dterkommande pratar om positioner och intervall.

Rytmer &r en viktig del av notldsningen, men ocksa svara att undervisa, eftersom det framfor
allt handlar om en kénsla av puls. Man kan dock forsoka konkretisera kénslan genom att
rdkna taktslag pd olika sdtt. En vanlig metod ar att man réknar slag i takten: t.ex. 1 -2 -3 - 4.
Detta éterfinns i bdde Michael Aarons och Bastiens bok. ”Pianoboken.nu” uppmuntrar inte
nagon specifik radknemetod dverhuvudtaget. Ingen av de tre bockerna anvinder sig av nagon

annan av de riknemetoder som finns.

Notldsning handlar om att kunna &terskapa bevarad musik. Den traditionella visterlandska
notskriften gar ut pa att man noterar tonh6jd pa olika notlinjer eller mellanrum, samt anvander
olika utseende pd noterna for att ange deras ldngd. Inom olika genrer finns dock olika sétt att
notera musik, och inom populdrmusik dir det vanligen finns stérre utrymme for improvisation
ar det vanligt att anvdnda sig av ackordanalys, i form av “’lead sheets” for att notera musik.

De tre pianobockerna utgér alla i grunden fran den traditionella vésterldndska notskriften.
Bade Michael Aarons och Bastiens bok dr hiar mer traditionella, medan “Pianoboken.nu” till
betydligt storre grad innehdller sétt att notera musik som oftare aterfinns inom
populdrmusikalisk tradition. ”Pianoboken.nu” &r den enda av de tre bockerna dér man lér sig
att ackompanjera ndgon annan med hjidlp av ackordbeteckningar. De andra tva bdckerna

anvinder enbart ackord utskrivna i notskrift, och man anvénder dem for att ackompanjera en
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melodilinje man sjilv spelar. ”Pianoboken.nu” och Michael Aarons bok innehdller bida
ganska manga olika tonarter. Bastiens bok innehéller enbart tre tonarter, men ménga av

styckena bestér diremot av tillfalliga fortecken.

Det konceptuella ldrandet handlar, som tidigare nimnts, om att uppleva, definiera och 6va, for
att sedan obehindrat kunna anvénda kunskapen. En vilgrundad pianobok borde séledes stodja
denna process, framfor allt bor det finnas bra definitioner och mdjligheter att dva.

Alla bocker tar upp nya musikaliska fenomen att uppleva i de olika styckena som presenteras.
De innehaller ocksé alla lexikon i slutet av boken for att definiera dessa fenomen. Dessutom
finns det i alla bocker ndgon form av inforutor i samband med styckena. Inforutorna i
’Pianoboken.nu” saknar dock nistan helt definitionstext. Har har man troligen utgatt ifran att
lararen ska definiera alla nya musikaliska inslag. Michael Aarons bok innehéller diremot en
hel del informationstext, och ibland dessutom en forberedande 6vning innan sjidlva stycket
spelas. Bastien utmérker sig som den bok som innehéller mest information. Alla nya inslag
definieras noggrant med savél bild som text och man far ocksa ova eller virma upp” fore
man gér vidare till sjdlva stycket. Denna bok innehéller dessutom instruktioner for 6vning, dar

eleven uppmanas att t.ex. klappa rytmer eller sjunga noternas namn.

Syftet med detta arbete &r att hitta en pianobok som presenterar notldsningen pa ett
vilgrundat, pedagogiskt sétt. Baserat pa det kontextuella ldrandet upplever jag att Bastien
”Bit for bit” uppfyller detta, i och med att alla nya inslag i notbilden presenteras med tydliga
definitioner. Man anvinder sig dessutom av intervallmetoden for att presentera tonhojd; en
metod som ofta anses bygga en stark musikalisk grund.

I praktiken kan dock alla dessa tre bocker, eller ndgon helt annan pianobok, med fordel
anvdndas inom undervisning. Trots allt dr det till stor del elevens och ldrarens forutsittningar

och instéllning till undervisningen som avgoér vad man fir ut av en pianobok.

6.3 Forslag for fortsatt undersokning

I detta arbete analyseras pianobdckerna pé en teoretisk niva, baserat pa pedagogers kunskap
om notldsning. For att kunna svara pé vilken pianobok som i praktiken ger eleven den bista

grunden for en god notldsningsformaga kunde man som en fortsittning pé detta arbete
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studera hur elevers faktiska notldsningsforméga utvecklas vid anvéndandet av dessa tre olika
pianobdocker.

Det finns ocksd andra aspekter, forutom notldsning, man kunde ta fasta pa i bockerna.
Exempelvis kan man studera béckernas presentation av spelteknik, musikteori, musikaliskt

och individuellt uttryck eller improvisation.
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