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Opinnaytetydssa kaydaan lapi musiikin savellys-, sovitus-, aanitys- ja miksausprosessia, joka tehtiin indie-
dokumenttielokuvaan Matka halki maagisen idan. Aluksi kerrotaan, mista projekti sai alkunsa, ja mista do-
kumentti ylipdataan kertoo. Miten saveltdjan rooli kasvoi siihen, etta vastuualueeksi muodostui musiikin sa-
vellyksen lisaksi myds musiikin ohjaaminen ja sovittaminen koko 1 tunti 27 minuuttia kestavaan dokument-
tielokuvaan.

Opinnaytetytssa kaydaan lapi kaikki eri tydvaiheet, mitéd elokuvaan saveltaminen sisdlsi. Opinndytetydssa
pohditaan sitd, mista elokuvassa esiintyvat kappaleet saivat alkunsa. Mika toimi musiikin keskeisena ajatuk-
sena? Oliko inspiraationa elokuvan videomateriaali vai toimivatko mielikuvat ja ohjaajan antamat ajatukset
saveltdmisen ja muun tydn vetavana voimana?

Seuraavaksi tarkastellaan pitkalld aikavalilla tapahtunutta vaiherikasta danitysprosessia. Opinndytetytssa
tuodaan esiin nykyteknologian mahdollistamaa ty6tapaa, jossa aanittdminen ei ole enda paikkasidonnaista.
Tyb6ssa tulee myds ilmi se, kuinka korona-pandemian aiheuttamien rajoitteiden vuoksi muun muassa aani-
tyssessioita toteutettiin olohuoneissa, kellareissa, varastotiloissa sijaitsevissa banditiloissa ja jopa bussin ta-
kapenkilla.

Myds valmiiden kappaleiden sovittaminen elokuvaan oli pitkd prosessi. Opinndytetydssa tutkitaan, kuinka
hyva ja optimi tyénkulku/workflow otti muotonsa. Monen eri osa-alueen samanaikainen ja paallekkdinen
tydstaminen pakotti [6ytdmaan luovia ratkaisuja siihen, miten koko elokuva saadaan mahdollisimman luon-
tevasti valmiiksi. Opinnaytetydssa pohditaan, mita haasteita etatydskentely tuotti ja mitka tyotavat toimivat
tallaisessa tilanteessa parhaiten. Lopuksi katsotaan prosessia kokonaisuutena. Mita prosessi on antanut,
missa onnistuttiin ja mita olisi voinut tehda paremmin.
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The subjekt of this thesis was to go through the process of composing, arranging, recording and mixing mu-
sic for an indie-documentary called Matka halki maagisen idén. In the beginning, I open u how the project
got stated and what the documentary is all about. Then, I take a look at how the responsibility of composing
a few songs grew to composing and arranging a score throughout the entire length of the 1 hour 27 minute
documentary.
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1 JOHDANTO

1.1 Tarina elokuvan takana

"Matka halki maagisen idén™ elokuva on osa dokumenttiprojektia,
joka seurasi minun (Riku Mesiniemi) ja ystavani Salla Lohen lif-
tausmatkaa Suomesta Intiaan vuosien 2017 ja 2018 aikana. Projektin
idea sai alkunsa ensimmaisella Eurooppaan suuntautuneella liftaus-
matkallani havahtuessani ihmisten hyvantahtoisuuteen ja avuliaisuu-
teen.

Tapahtumat ja muutokset, kuten erilaiset konfliktit ja lisdantynyt
maahanmuutto, ovat jakaneet kansaa kahtia niin Suomessa, kuin
maailmalla. Pyrimme esimerkillisesti, tuntemattomien ihmisten ar-
moille heittdytymalla, avartamaan suomalaista maailmankuvaa, seka
lisaamaan tietoa ja ymmarrysta idan tuntemattomista kulttuureista.”
— Riku Mesiniemi, 2021

TN gt v

¢

Kuva 1. Matka Halki Maagisen Idan (Mesiniemi 2017)

1.2  Oma roolini

Alun perin minun tarkoitukseni oli tuottaa dokumenttia varten vain muutama kappale, joita elokuvan
tekija Riku, joka myos leikkasi, editoi ja animoi koko dokumentin, voisi kdyttaa haluamallaan tavalla
elokuvassa. Rikun ja Sallan palattua matkalta huomasimme kuitenkin nopeasti, ettéd dokumentista
tulisi paljon pidempi ja laajempi, mita alun perin oli ajateltu. Paddyimme siihen, ettd mina olisin vas-
tuussa musiikillisesta siséllosta kokonaisuudessaan, ja sovittaisin saveltamani musiikin 1api koko mel-
kein puolitoistatuntisen elokuvan.

Jalkeenpain ajateltuna olen todella iloinen, etta otin tdman haasteen vastaan. Paadsin kayttdmaan
musiikillisia vahvuuksiani aivan uudessa ymparistossa ja tydryhmassa, ja ndin / opin mitd kaikkea
voisin vield tulevaisuudessa mahdollisesti tehda.
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1.3 Termistoa

Midi = Musical instrument digital interface. Standardoitu tiedonsiirtojarjestelmd, joka mahdollistaa

tietokoneiden ja erilaisten elektronisien instrumenttien vélisen viestinnan tiedonvaihdon.

Ohjelmisto instrumentti = Ohjelmistopohjainen digitaalinen instrumentti, joka voi emuloida erila-
sia instrumentteja syntetisaattoreista aina jousisoittimiin saakka; toimii usein DAW-ohjelman sisélla,
mutta jotkut voivat mygs toimia itsendisina ohjelmina.

Saundi = Ainen kvaliteetti tai véri.
Score, = Koko elokuvaan savelletty musiikillinen kokonaisuus.
Cue = Kohtaus, joka sisaltad musiikkia.

Temp- Musiikki = Viliaikaisesti kdytetty musiikki elokuvan leikkaus vaiheessa. Nama auttavat leik-
kaajia, ohaajaa ja tuottajia hahmottamaan milta kohtaukset tulevat nayttdmaan, kun lopullinen mu-
siikki yhdistetdaan elokuvaan.

VST = Virtual Studio technology = ohjelmisto kayttéliittymd, joka mahdollistaa ulkopuolisten pluga-
reiden/liitannaisten integroimisen DAW-ohjelmien kanssa.

Plugari = Tulee englanninkielisestd sanasta plug-in, joka tarkoittaa litannaista eli ohjelmaa tai lisa-
0saa, jonka voi liittdd omaan musiikinteko-ohjelmaan eli DAW:iin. Usein plugareilla varitetdan ja ma-
nipuloidaan aaniteraitaa.

Aanikortti = Musiikin tekemisessa, usein ulkoinen USB-aanikortti, joka muuntaa analogisen audion
digitaaliseen muotoon, jotta tietokone pystyy kasittelemaan sita.

Miksaus = Prosessi, jossa tallennettuja audioraitoja kasitelldan siten, etta kaikki raidat soivat hyvin
ja tasapainossa keskenaan.

Masterointi = Miksauksen jalkeen tapahtuva prosessi, jossa hienosaadetdan koko aanitteen volu-
metasoa, soivia taajuuksia, stereokuvaa jne. Adnite optimoidaan my®s niin, ettd se soi hyvin eri for-
maateissa esimerkiksi stream-palveluissa tai CD:lta.

DAW = Digital audio workstation = ohjelmistomuotoinen aanittémiseen ja aanen kasittelyyn suun-
nattu ohjelma

Logic Pro X = Aanittdmiseen ja ddnen késittelyyn suunnattu DAW-ohjelma.

Bias FX = Postivegridin valmistama séhkdkitaran efektoimiseen suunnattu plugari/liitdnnainen. Mal-
lintaa vahvistimien, kaiuttimien ja efektipedaalien kayttaytymista.

Syna/syntetisaattori = Elektroninen instrumentti, joka muodostaa audiosignaalia hyédyntaen eri-
laisia elektronisia komponentteja. Adnisynteesi siséltia useita eri metodeja, joilla manipuloida ja vé-
rittda elektronisesti generoitua aanta.

Filtteri = Syntetisaattorissa esiintyva komponentti jonka avulla voidaan hiljentaa tai korostaa tiet-
tyja taajuuksia siihen syotetystd adnesta.
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Oskillaattori = Syntetisaattorissa esiintyva komponentti/virtapiiri, joka muuntaa siihen sydtetyn
sahkdisen virran jatkuvasti soivaksi aaltomuodoksi. Naitd aaltomuotoja ovat esimerkiksi siniaalto,
saha-aalto, kanttiaalto ja kolmioaalto. N&itd yhdistelemalld ja manipuloimalla syntetisaattori tuottaa

aanta.

Whitenoise = Valkoista kohinaa eli aantd, joka sisaltaa kaikkia taajuusalueita. Se on &ani, jota voi
hyodyntaa esimerkiksi rakentaessa saundia syntetisaattorilla.

1.4 Ty0n toteutuksessa auttanut tiimi

Tyo6n toteutuksessa ja sen loppuun saattamisessa minulla on onnekseni mukana ammattitaitoisia,
motivoituneita ja mahtavia ihmisid. Ensimmaisten demoaanitysten aikana minua auttoi silloin opiske-
leva, tata nykya valmistunut musiikintuottaja ja aanisuunnittelija Pauli Ondruska. Suuren tyon

rumpujen takana teki rumpali, muusikko ja konemusiikkituottaja Samu Vesterinen.

Pitkan aanitysurakan, miksauksen ja masteroinnin vei loppuun kitaristi, muusikko ja musiikkitekno-
logi Jesse Tervo. Opinndytetydn lopusta l6ytyy myds listaus ihmisista, jotka ovat eri tavoilla olleet
oleellisena osana valmiin tydn saavuttamiseksi.

1.5 Tyokalut

Ty6skentelyn keskeisimmaksi tydkaluksi muodostui DAW-ohjelma Logic Pro X. Kaikki dokumentissa
kuultava musiikki danitettiin, miksattiin ja masteroitiin kyseisté ohjelmaa kayttamalla. Lisdksi kaikki
kappaleissa kuullut syntetisaattorit, viulun ja sellon saundit on tuotettu Logic Pro:n omilla ohjelmis-
toinstrumenteilla. Musiikin sovitus videomateriaaliin tapahtui myds kyseistd ohjelmaa kayttamalla.

Tarkeiksi tydkaluiksi laskisin tietysti my6s kaikki danityksissa kaytetyt instrumentit. Paddsaantoisesti
kaikki kitarat aanitettiin kayttamalla minun omia kitaroitani, vahvistimiani ja efektipedaaleja. Myos
Jesse Tervon omistamat akustiset kitarat paatyivat kappaleisiin. Kitaroita aanittdessa kaytimme
my®s paljon Positive Gridin valmistamaa Bias FX VST liitannadistd/plugaria. Taman lisaksi hyddyn-
simme yhdessé kappaleessa myés Kemper vahvistin-profiloijaa. Bassoa minulta ei I6ytynyt omasta
takaa, joten sitd lainattiin tarvittaessa eri muusikkoystaviltani.

Suurin osa aanityksista ei olisi ollut mahdollista ilman erilaisia USB-aanikortteja. Kaikki linjaan DI:na
ja Bias FX:n kautta danitetyt kitarat menivat omistamani Focusriten Scarltet 2i2 mallisen aanikortin
Iapi. Kaikki mikitettyjen vahvistimien kautta aanitetyt kitarat menivat RME Babyface -mallisen aani-
kortin Iapi. Rumpujen aanityksissa tarvittiin enemman mikkikanavia, ja koska korona vei aanitykset
pois totutuista studiosta, tarvitsimme aanityksiin helposti kannettavan USB-mikserin. Tama ratkais-
tiin kayttamalla Behringer X-air-mallin mikseria.

Suurimman osan aanityksissa kaytetyista laadukkaista mikeista sain lainaan Savonialta ja Kuopion
konservatoriolta. Rumpuaanityksissa tarvitut lukuisat mikkikaapelit ja mikkijalat saimme lainaan
Jesse Tervon ja Heikki Leppajarven yhteisesta kalustosta.
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1.6 Tavoitteet

Halusin taman dokumentin my6ta tutustua elokuva ja tv-alan aanelliseen tyéhdn, niin musiikin sa-
veltdjan kuin pienimuotoisesti aanisuunnittelun nékdkulmasta. Tavoitteenani oli rakentaa elokuvaan
musiikillinen kokonaisuus, joka tukisi tarinankerrontaa ja synnyttamia tunnetiloja. Saveltajana pyrin
|6ytamaan omaa savelkieltdni ja vahvuuksiani. Sama patee myds musiikin tuotannollisiin aspekteihin.

DAW-ohjelmien kanssa toimiminen ja osaamisen kehittéminen oli yksi keskeisista tavoitteistani.

Sain ainutlaatuisen tilaisuuden tutustua kaytanngssa erilaisiin aanisuunnittelun kaytanteisiin ja toi-
mintamalleihin. Minulle hahmottui kuva siitd, miten tdman projektin kaltainen danellinen prosessi
synnytetaan, valmistetaan ja viedaan loppuun elokuva-alalla. Pyrin samalla tutkimaan omia toiminta-

tapojani ja peilaamaan niitd alan kaytanteisiin.

Halusin saada kokemusta eri taiteenalan osaajien kanssa tehdysta yhteistydsta. Dokumenttiprojektin
yhtena tavoitteena olikin luoda pohjaa sille, etta jatkossa voisin rohkeasti vieda dénellista osaamis-
tani ulos tutuista ammattiympyrdista ja avata tulevaisuudessa silmia erilaisille ammatillisille mahdolli-

suuksille.

Kuva 2. Riku Mesiniemen kanssa kuuntelemassa demoja (Mesiniemi 2018)
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2 ELOKUVAMUSIIKISTA

2.1 Historiaa

Uskotaan, etta hyvin alusta ldhtien on elokuvissa ollut mukana musiikkia. Muusikot saestivat valko-
kankaalla nakyvia tapahtumia ja kuvia. Tahan ratkaisuun paadyttiin myds varmasti sen vuoksi, etta
elokuvista puuttui aani. Vanhat projektorit olivat danekkaitad ja taman liséksi yleisdn halina aiheutti
katselukokemukseen haasteita. Live-musiikilla pystyttiin peittamaan ndma hairiétekijat ja samalla
luomaan visuaalisen kokemuksen rinnalle toinen ulottuvuus. Elokuvasta tuli talla tavalla selkeampi ja
kokonaisvaltaisempi kokemus. Elokuvahistorian alkutaipaleella musiikilla ei siis ollut vield draamal-
lista funktiota. (Davis 1999, 15-16)

Ensimmainen virallisesti elokuvaa varten savelletty score uskotaan olleen vuonna 1908 Camille
Saint-Saensin saveltdama musiikki elokuvaan LAssassinat du Duc de Guise. Viela tassa vaiheessa elo-
kuvan scoren saveltdminen ei kuitenkaan ollut kustannusten vuoksi kannattavaa. (Davis 1999,17)

Musiikin kayttd draamallisena tukena kuitenkin pikkuhiljaa yleistyi ja pyrittiin jotenkin kehittamaan
ratkaisuja siihen, miten erilaisia tunnelmia olisi helpoin luoda. Elokuvateattereissa oli omat muusikot
ja johtajat mutta ei resursseja saveltaa elokuvalle omaa scorea. Téahdn ongelmaan ratkaisuksi kehi-
teltiin kirjallisia julkaisuja, jotka sisalsivat erilaisia tunnetiloja ja tilanteita kuvaavia savellyksia. Naista
orkesterin johtaja voisi valita silloiseen elokuvaan draamallisesti parhaiten sopivat kappaleet. Erno
Rapeén kirja Motion picture moods on yksi téllaisista julkaisuista. Se sisélsi 52 sévellysta erilaisia ti-
lanteita varten. (Davis 1999, 18)

Musiikin johtajan piti kdyda sekuntikellon kanssa elokuva lapi ja kirjata ylés kohtauksien kesto, jotta
hén tietdisi, kuinka paljon tiettya tunnetilaa tulisi soittaa. Nopeasti vaihtuvien kohtauksien ja niiden
aikana soivien savellyksien siirtymiin taytyi musiikin johtajan usein saveltaa ja sovittaa jokin musiikil-
lisesti toimiva ratkaisu. (Davis 1999, 18)

"Cue sheet” eli kaytantd, jossa elokuvan musiikilliset vaatimukset on koottu kirjalliseen muotoon
kohtaus kohtaukselta, sai alkunsa Max Winklerin toimesta. Newyorkkilaisessa musiikki- ja kustannus-
yhtidssa tydskennellyt Winkler sai ajatuksen, etta jos han saisi ndhda elokuvan etukateen, voisi han
tehda kirjalliset ohjeet kohtauksien musiikkivalinnoista, musiikin kestosta ja tulkinnasta. Taman jal-
keen julkaisu myytiin elokuvateattereille ja niiden musiikinjohtajille. Tama helpotti ja nopeutti kaik-
kien osapuolien tydskentelya. (Davis 1999, 22-23)

1920-luvulla, kun aani tuli osaksi elokuvaelamysta, myds musiikin rooli muuttui. Alkujaan, kun aani
otettiin talteen vain kuvaustilanteessa, piti muusikoiden olla fyysisesti paikalla. Musiikkia sisaltavat
kohtaukset olivatkin aluksi musikaalin kaltaisia sisdltéden laulua ja tanssia. Teknologian kehityttya
siihen pisteeseen, ettd aanitykset voitiin suorittaa erikseen, alettiin elokuvamusiikissa hiljalleen liik-
kua suuntaan, missa ollaan nykypaiva. Musiikki kannattelee kohtauksia ja syventaa valkokankaalla
ilmenevia tapahtumia ja tunnetiloja. (Davis 1999 25- 27)
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2.2 Elokuvamusiikin dramaturgia ja funktiot

"As the story unfolds on screen, the music must continually develop
so that it stays interesting. Themes develop, instrumentation devel-
ops, and the overall emotional thrust of the music has an arch that
matches the arch of the film. In adition, the music can affect the way
the film has been put together; it can smooth out cuts, transitions,
or dissolves. It can also help the audience understand shifts in loca-
tion in time or place.” (Davis 1999, 141)

Nain Richard Davis avaa kirjassaan “Complete guide to film score” musiikin eri funktioita ja drama-

turgisia vaatimuksia.

Kirjassaan Davis jakaa musiikin kolmeen funktio-ryhmaan: fyysiseen funktioon, psyykkiseen funkti-
oon ja tekniseen funktioon. Fyysisella funktioilla han tarkoittaa sitd, kun musiikilla mukaillaan ja ote-
taan kantaa tapahtumapaikkaan tai vahvistetaan elokuvan fyysista toimintaa. Esimerkiksi etnisella
musiikilla voi sijoittaa tapahtumat tiettyyn paikkaan. Aikakautta voi ilmentaa esimerkiksi kayttamalla
1700-luvulle sijoittuvassa kohtauksessa sille aikakaudelle tyypillista soitinta cembaloa ja Johan Se-
bastian Bachille ominaista savelkielta. 1970-luvulle sijoittuvissa tapahtumissa voidaan hyddyntda esi-
merkiksi hippiliikkeen aikakaudelle tyypillistéd psykedeelistd rock-estetiikkaa. (Davis 1999, 142)

Psykologisella funktiolla tarkoitetaan sita, kun musiikilla halutaan alleviivata valkokankaalla esiinty-
vaa tunnelmaa. Joskus musiikilla halutaan luoda lisaa syvyyttd kohtaukseen ja tuoda ilmi sellaisia
asioita, mita ei valttdmatta dialogissa tai tapahtumissa muuten ilmene. Kevyella ja iloisella musiikilla
voi luoda kontrastia, mikali tunnelma elokuvassa on hyvin synkka ja vakava. Tasta esimerkkina
Michael Kamen kertoo Davisin kirjassa siité suunnasta, jonka han otti saveltdessaan scorea eloku-

vaan What dreams may come:

"The original score was too serious. This film is about death and dying
and it’s a very serious film. I was asked to go the other way with it.
I felt close to the subject matter, as I had a real life experience at
that time: my wife had just overcome a mortal illness. So I was able
to respond to the film with joy and some sense of magic.” (Davis
1999, 143)

Psykologisella funktiolla tarkoitetaan my®és sitd, ettd katsojalle halutaan tuoda ilmi henkildhahmon
tunnetiloja, jotka eivat aina vality suoraan kohtauksen toiminnassa. Musiikilliset valinnat voivat
muuntaa hyvin staattisen ja pelkistetyn kohtauksen tunnetilaltaan todella syvaluotaavaksi. (Davis
1999, 143-144)

Teknisilla funktioilla taas tarkoitetaan sitd, kun musiikilla tuetaan elokuvan rakennetta kokonaisuu-
tena ja pehmennetdan erilaisia siirtymia kohtaus kohtaukselta. Elokuvan kokonaisuudessa musiikin
tekninen funktio kuuluu esimerkiksi toistuvissa teemoissa ja instrumentaatiossa, jotka muuntuvat ja
kehittyvat elokuvan edetessa. Jatkuvalla teemojen ja musiikillisten motiivien kehittelylld pystytaan
luomaan vahvempaa draamallista kaarta. (Davis 1999, 144-145)
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SAVELLYKSET JA NIIDEN SYNTY

3.1 Vaikutteet ja keskeinen ajatus

Kappaleiden savellys alkoi jo vuoden 2017 syyskuussa, kun dokumentin tekija Riku Mesiniemi laittoi
Facebookkiin julkista tiedustelua siitd, 16ytyisikd ketdan kiinnostunutta Idhtemaan mukaan indie-do-
kumenttielokuvan tekemiseen. IImoitin heti, etta olisin kiinnostunut ja innokas saveltamaan doku-

menttiin musiikkia. Aloinkin jo melko nopeasti tapailemaan muutamia eri biisi-ideoita. Pyrin alkuvai-
heessa samaan tekijalle mahdollisimman monta kappaletta, mistd han saisi ideaa ja osviittaa, milta
musiikit tulisivat kuulostamaan. Kyseessa oli vasta ideoiden ilmi tuomista ja niiden kanssa palloitte-
lua. Minulle oli hyvin oleellista saada jo alussa palautetta elokuvantekijéilta, jotta tiesin, ettd suunta
oli oikea tai vaara. Nain jalkeenpain tarkasteltuna juuri nama aikaisessa vaiheessa elokuvan proses-

sia syntyneet biisiaihiot saivat keskeisen roolin elokuvan musiikillisena runkona.

Dokumenttiprojektin alusta Iahtien minulla oli ajatuksena, etta akustinen kitara olisi savellysten kes-
keisin instrumentti. Hyvin pitkdan sahkokitaravetoista rock-musiikkia tehneend, tadma oli minulle uusi
aluevaltaus ja antoi oivan mahdollisuuden tutustua akustisen kitaran sointiin, sen kanssa saveltami-
seen, aanittdmiseen ja miksaamiseen. Halusin, etta akustinen toimisi yhteisena tekijéna kappaleiden
valilla, vaikka kappaleet eroaisivatkin tyylillisesti keskenaan toisistaan.

Muun instrumentaation halusin tarkoituksella pitda hyvin pienena ja ns. minimalistisena. Minua kiin-
nosti tutkia sitd, kuinka paljon voisin saada aikaiseksi pelkastaan kitaroita kayttamalla. Halusin myés
itse soittaa kaikki tarvittavat instrumentit kappaleisiin rumpuja lukuun ottamatta. Savellyksissa esiin-
tyy kitaroiden, basson ja rumpujen lisaksi, urkuja, jousisoittimia ja syntetisaattoreita. Urut, jousisoit-
timet ja syntetisaattorit on soitettu paasaantdisesti Logic Pro X -ohjelman omilla VST-instrumenteilla
midi-koskettimia hyodyntaen. Vililla pelkka tietokoneen nappaimistokin riitti; tasta esimerkkina se,
kun sdvelsin Morningrise-kappaleessa esiintyvat jouset bussin takapenkilla matkalla Jyvaskylasta
Kankaanpaahan.

Tyylillisesti dokumenttiin saveltémani musiikki on vaikuttunut mm. naiden yhtyeiden ja artistien mu-
siikista: Joze Gonzales, Junip, Iron & wine ja Eddie Vedder. Indie-folk estetiikka on ollut aina
lahelld sydantani ja matka-aiheiseen dokumenttiin se sopi mielestani oikein hyvin. Yhtend, ehka
merkittdvimpana vaikuttimena dokumentin musiikkiin on toiminut kuitenkin Sean Pennin ohjaama
elokuva "Into the wild”, (2007) ja siihen Eddie Vedderin saveltamat kappaleet. Elokuva on yksi eh-
dottomista suosikeistani ja sen samalla nimella julkaistu “Znfo the wild”- soundtrack (2007) on ollut
minulla kuuntelussa useita vuosia. Tiesin myds dokumentin tekijan/ohjaajan Rikun mieltymyksen
kyseiseen elokuvaan ja sen musiikkiin, joten siita inspiroituminen tuntui luonnolliselta ja hyvalté va-

linnalta.

Kappaleita tehdessani pyrin luomaan erilaisia tunnelmia, mihin ohjaaja oli minua keskusteluissamme
vienyt. Saveltdessa tein sellaisia ratkaisuja, jotka mahdollistivat sen, ettd biisien eri osia voitaisiin
hyddyntaa kohtauksissa joustavasti. Tama oli hyva ratkaisu, koska alkuvaiheessa ei ollut vield selvaa
kuinka paljon aikaa olisi sille, etta saveltaisin valmiiksi leikatun elokuvan paalle.



13 (29)

3.2 Morningrise

Morningrise on ensimmainen kappale, jonka savelsin dokumenttia varten. Aloitin sen ideoimisen la-
hes silta istumalta, kun kesalld 2017 sovimme tarkemmin omasta roolistani dokumentin tekoproses-
sissa. Tassa vaiheessa dokumentin tekijat olivat vasta matkalla / 1ahddssa matkaan, joten minulla ei
ollut mitdan videomateriaalia tai musiikillista referenssimateriaalia. Morningrise syntyikin puhtaasti

inspiroituneena omista mielikuvistani, mitd Rikun ja Sallan matka minussa heratti. Soittaessani ajat-
telin matkustamista, maisemien vaihtumista ja sitd optimistista ja jannittynytta tunnetta, mitd uusiin
paikkoihin meneminen tuo tullessaan. Tama hyvin alkuvaiheessa koko dokumenttiprojektia syntynyt

biisi onkin hyvin suuressa roolissa koko elokuvassa. Se toimii eraanlaisena padteemana.

Kappaleen pohja ja rakenne syntyivat melko vaivattomasti jo muutamassa illassa. A-osan kitara-
komppi hahmottui ensin, ja loppu rakentuikin sen ymparille. Saatuani danitettya jonkinlaisen demo-
version kappaleen rakenteesta koneelle, ryhdyin tydstamaan sahkdkitaralla erilaisia melodisia ide-
oita.

A-osan melodia on hyvin vahaeleinen ja leijuu rytmillisesti tihean kitarakompin paalla. Kaytin melodi-
assa hyvakseni kitaran ominaisuutta; sama aani voi soida useammasta kohtaa samanaikaisesti. Talla
tavalla pystyin tayttamaan tilaa ja pysyttelemadn mahdollisimman pitkalle kitaravoittoisessa instru-
mentaatiossa, mika oli kaikkien kappaleiden keskeisend ajatuksena. Pre-chorus ei kaivannut mieles-
tani erillistd melodiaa, koska kitarakompissa on itsessdaan jo hyvin melodinen liikke sointukdanndsten
ylimmissa aanissa. Morningrisen B-osan melodiassa mukailin hyvin samanlaista dania sitovaa tyylia

kuin A-osassakin.

Morningrise on siita erikoinen kappale, etta tein vahingossa A-osan sellaiseksi, ettéd se menee 4/4
tahtilajiin, kun taas loput biisista menee 6/4 tai 3/4 tahtilajissa.

3.3 Julkula

Julkula on Morningrisen tavoin syntynyt aikana, jolloin en ollut vield nahnyt mitdan kuvattua video-
materiaalia (ja itse matkustusvaihekin oli vield kdynnissa). Kappaleen pohjan ja rakenteen hahmot-
telin jalleen akustisella kitaralla. Kappale koostuu selkedsti kahdesta itsendisestikin toimivasta
osasta. Ajatukseni olikin, ettd biisi voisi toimia hyvin eri konteksteissa. Lopullisessa elokuvassa kap-
pale esiintyykin vain kahdessa eri kohdassa, aivan elokuvan alussa ja lopputeksteissa. Saveltaessani
Julkulassa visioin, etta se voisi toimia hyvin taytteenda useammassakin kohdassa.

Julkulan hyvin synkopoiva rytmiikka on eteenpdin vieva ja luo kuvan siitd, ettd matka etenee. Kap-
paleen A-osa on tunnelmaltaan hyvin neutraali, mutta mukaansatempaava rytmiikka luo hyvin opti-
mistisen ja matkantekoon sopivan fiiliksen. Julkulan toinen osa, kutsutaan sitd nyt vaikka B-osaksi,
on taas hieman pohtivampi ja pehmeampi. Se sopii hyvin kerronnan alle ja toimiikin elokuvan alun
pohjustuksessa hyvin. Tama biisi on hyva esimerkki siitd, etta aina oma nakemys jonkin kappaleen
kaytosta ei vastaa sitd, mitd leikkaaja tai ohjaaja visioi. Onneksi Julkulalle I6ytyi kuitenkin joku
paikka kokonaisuudesta.
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3.4 Dokkari Ambient (tyonimi)

Dokkari Ambient on ensimmainen biisi, jonka savelsin puhtaasti reagoimalla matkalla kuvattuun vi-
deomateriaaliin. Autolautalta kuvatut patkat inspiroivat minua tekemaan Logic pro X:n retro synth -
ohjelmistointsrumentilla videomateriaalia mukailevaa a@énimaailmaa. Pyrin imitoimaan videolla naky-
viad aaltoja, jotka iskevat rantakivikkoon. Saavutin téman kayttamalla valkoista kohinaa retro synthin
toisesta oskillaattorista ja automoimalla sen filtterid. Paatin pysya hyvin minimalistisessa, ehka hie-
man mietteliddssa ja apaattisessa tunnelmassa, kerrostamalla vain muutamia samalla syntetisaatto-
rilla tekemiani saundeja. Keskeisimpana naista oli saundi, jonka filtterid automoin hyvin hitaalla sa-
halaita aaltomuodolla, mika johti siihen, etta aani ikaan kuin aukeaa hitaasti ja sulkeutuu akillisesti.
Se saa saundin kuulostamaan silta kuin se soisi vaarinpdin. Tata hyvin hypnoottista synasaundia
paatin kdyttad muutamassa muussakin dokumentin kappaleessa. Dokkari ambientin melodia on
my®s tehty retro synthia kayttden. Halusin kellomaisen, vahan jopa E-piano tyyppisen saundin, jota
delayn avulla rytmillisesti levitin stereokuvassa.

Dokkari Ambient oli kaikista biiseista helpoin istuttaa elokuvaan. Hyvin minimalistinen ja vahilla ele-
menteilla rakennettu kappale ei sisdlla niinkdan rytmillista ja harmonista informaatiota, joten sita oli
vaivatonta tuoda sellaisenaan mukaan elokuvan kerronnan alle. Dokkari Ambient luo hyvaa kontras-
tia dokumentin muille hyvin kitaravoittoisille biiseille.

3.5 Strokes (tyonimi)

Strokes on syntynyt kahdesta erillisesta ideasta. Biisin rauhallinen A-osa syntyi jo vuoden 2016 lo-
pulla. Padteemaa ja B-osaa ideoidessani vuoden 2017 syyskuussa, tdrmasin A-osan projektikansioon
ja totesin, etta nama kaksi osaa kuuluivat yhteen.

Tarve taman tyyppiselle kappaleelle tuli Rikun suunnalta pelkdstaan sanallisesti. Dokumentti tarvitsi
jotain positiivista, energista ja optimistista kappaletta, joka olisi hyvin mukaansatempaava. Tassa
vaiheessa ei ollut vield mitdan videomateriaalia ndhtavilla, joten savelsin ndiden annettujen ajatus-
ten pohjalta kappaleen paateeman. Biisin rakenne syntyi niin kuin moni muukin dokumentin kappa-
leista eli akustisella kitaralla.

Kappaleen padteemaa varten aanitettiin kaikista eniten kitaroita ja siitd tulikin hyvin massiivinen ja
eniten rock-vaikutteinen kohta elokuvan scoresta. Aloitimme paallekkaisaanitykset jo ennen varsinai-
sen paateeman melodian keksimista; melodia syntyikin spontaanisti siina danityshetkessa.

Kuten aikaisemmin mainitsin, Strokesin rauhallisempi A-osa I6ytyi vanhoista projekteista. Kyseista
kitarandppaily-ideaa vein vahan pidemmalle ja muokkasin siitd harmonisesti kiinnostavamman. A-
osan melodia syntyi melko luontevasti; samalla se on dokumentin scoresta yksi selkeimmista melodi-
oista. Muissa kappaleissa melodia on muutamalla da@nelld harmonian tukemista, kun taas tassa melo-
dia nousee selkeasti esille.
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3.6 Valppaina

Valppaina on selkedsti ensimmainen kappale, mika syntyi suoraan videoon ja sen padlle laitettuun
temp-musiikkiin reagoimalla. Biisi esiintyy elokuvassa siina kohtaa, kun matkanteko muuttuu kerta-
heitolla vaarallisemmaksi kuin mita se oli siihen mennessa ollut. Toisin sanoen siind kohtaa, kun lif-
taajat saapuivat Pakistaniin. Kuvaavana lauseena musiikin fiilikseen Riku antoikin: valppaina kohti
haasteita. Videossa esiintynyt aavikkomaisema ja raskaasti aseistautunut poliisisaattue inspiroi mu-
siikkia todella paljon. Valppaina-kappaleen savellys syntyikin luonnollisesti ja vaivattomasti. Oli mu-
kava paasta reagoimaan puhtaasti johonkin ulkoiseen arsykkeeseen.

Tassakin kappaleessa on kaksi osaa, jotka toimivat itsendisinakin kokonaisuuksina. Huomasin, etta
talla tavalla rakenteiden tekeminen antoi paljon tilaa siihen, milld tavalla biisia olisi mahdollista sovit-

taa elokuvaan.

Padteemassa inspiraationa oli sana toiminta. Yhdelld bassodanella leikitteleva ja hyvin synkopoiva
kitarandppaily syntyi ensin. Se kuvasti mielestani hyvin kohtauksen vaatimaa toiminnallista tunnel-
maa. Basson junnaava luonne on hypnoottinen, kun taas synkopoiva rytmi on hyvin eteenpain

ajava. Nama luovat itselleni sellaisen tunteen, etta pitaa olla varuillaan ja tarkkailla ymparistda.

Valppaina-biisin toisen osan oli tarkoitus olla paljon synkempi ja vetaa tunnelmaa valppaana olemi-
sesta hieman pelokkaaseen ja jopa toivottomaan. Sama yhden bassoddnen junnaava idea oli tassa-
kin, mutta talla kertaa se muodostui hyvin tasaiseksi iskuilla soivaksi neljasosapulssiksi. Tunnelma
on hieman staattisempi. Samaan aikaan Dokkari Ambient -biisista tuttu synasaundi soi yhdistavana
tekijana taustalla. Toisen osan melodia syntyi hyvin improvisaation pohjalta. Melodia on, Strokes
kappaleen melodian tapaan, hyvin pinnalla ja keskeinen elementti yksinkertaisen seka kertaantuvan

sointukierron paalla.

3.7 Cat on the window

Cat on the window -savellyksen oli tarkoitus olla samantyyppinen, kuin Dokkari Ambientin; hyvin
minimalistinen ja vahadeleinen. Koska tassa vaiheessa ei ollut mydskaan videomateriaalia, mihin rea-
goida, sain ohjeeksi luoda haikeaa ja harrasta tunnelmaa, mika kuvastaisi tilannetta, jossa kaikki
toivo on menetetty. Hyvin dynaaminen ja hauras akustinen kitaranappaily soitettiin yhdella kokonai-
sella otolla ja rakenne syntyi siind hetkessd. Dokumentissa esiintyva versio on hieman riisutumpi;
siihen jatettiin pelkastaan kitara. Lopulliseen versioon soitin pianoa, sahkokitaraa ja bassoa akusti-
sen kitaran tueksi.

3.8 Kabbale (tydnimi)

Kabbale syntyi myds vuonna 2017, ennen kuin varsinainen liftausmatka oli edes alkanut. Biisi on
scoren ainut biisi, joka menee ns. erikoiseen tahtilajiin, tassa tapauksessa 7/8. Morningrise kappa-
leen tavoin tassakin biisissa on hyvin selked rakenne kertosakeineen ja pre-choruksineen. Ajattelin-
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kin dokumenttiprojektin alkutaipaleella, ettd jompikumpi naista kahdesta tulisi olemaan koko eloku-
van paateema. Kabbaleesta sita ei tullut ja hyva niin. Vaikka liikutaan hyvin pitkalti samanlaisessa
tunnelmassa kuin Morningrisessd, ei tassa kappaleessa ole samanlaista kotoisaa lampda ja turvalli-
suutta. Biisi sopii hyvin elokuvan keskivaiheille alleviivaamaan ja vahvistamaan tiettyja kdannekohtia
matkanteossa.

7/8 tahtilaji tuo vaihtelua scoressa esiintyviin yleisimpiin 4/4 ja 3/4 tahtilajeihin. 7/8 tuottaa luonnos-
taan hyvin eteenpain vievan rytmisen liilkkeen ja istuukin hyvin dokumentin kollaasimaisiin kohtauk-

siin, missa maat ja maisemat vaihtuvat.

Tamankin biisin pohja ja runko on savelletty akustisella kitaralla ja kaikki muut elementit on tullut
sen jalkeen. A-osan ndppaily tuli ensimmaisenad. Myds a-osan huiludanimelodia syntyi samalla ker-
taa. Yritinkin aluksi soittaa kitarandppailya ja melodiaa samaan aikaan, mutta huomasin kuitenkin,
ettd saisin soitettua melodian mielenkiintoisemmalla saundilla, jos sen soittaisikin sahkdkitaralla. A-
osan synnyttya rakenne ja muut osat syntyivat melko luonnostaan ja vaivattomasti. Kabbale taisi

olla scoren biiseistd ensimmaisena valmiina.

Kabbaleessa esiintyvat kitarat ovat kaikki siltd ajalta projektia, kun Pauli Ondruska oli viela aanityk-
sissa mukana. Ne aanitettiin TAMK:in mediapoliksen tiloissa. Sahkokitaran taltiointiin paasin kaytta-
maan Kemper vahvistin profiloijaa. Minulla ei ollut aikaisempaa kokemusta vastaavanlaisesta vahvis-
timesta. Olikin hienoa, etta saimme aanitettya dokumenttiin muutaman raidan myds kyseista tekno-
logiaa hy6édyntaen.

3.9 Auringonnousu

Auringonnousu syntyi Valppaina biisin pariksi. Halusin saveltda valoisamman, hieman seesteisen ja
samalla haikean biisin, hyédyntden jo samaa Dokkari Ambientistakin tuttua synasaundia. Alkuperai-
nen ajatukseni oli, ettd yhtendisen synasaundin avulla voisi naitd kappaleita tarvittaessa yhdistaa
elokuvassa helpommin. Talle ei kuitenkaan ollut lopulta tarvetta.

Auringonnousussa kaikki kitarat on aanitetty sahkdkitaralla. Halusin luoda hieman kontrastia jatta-
malla akustisen pois. Biisi esiintyy elokuvassa kahteen otteeseen, kohdissa missa alleviivataan doku-
mentin sanomaa, tutkaillaan matkustamisen hienouksia ja sen herattamia toiveikkaita tunteita. Toi-
nen naista kohtauksista on aivan elokuvan lopussa. Tietylld tavalla haikeassa mutta samalla toiveik-
kaassa kohtauksessa katsotaan millaisia kokemuksia matka oli tuonut ja millaisia ihmisia elokuvan
paahenkilot olivat kohdanneet. Koen etta Auringonnousu sopii juuri tdman tyyppisiin kohtauksiin tay-
dellisesti. Akustisen kitaran pois jattdminen saa katsojan keskittymaan loppuun eri tavalla, kun mu-
siikillinen informaatio ei olekaan sitd mihin on elokuvan aikana totuttu. Auringonnousu saattaakin

elokuvan paatodkseen.
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4 TYOVAIHEIDEN LAPIKAYNTIA

4.1 Demoversioiden aanittelya

Kappaleiden demottaminen alkoi jo hyvissa ajoin. Osa jopa ennen kuin Riku ja Salla olivat lahteneet
matkalle. Suurin osa erilaisista hahmotelmista syntyi vuoden 2017 aikana. Vaikka dokumentin score
on hyvin akustis-painotteista, aanitin kuitenkin suurimman osan demoista aluksi sahkokitaralla suo-
raan aanikortin ja mallintavan vahvistin ja efektiohjelman Bias FX:n kautta koneelle. Talla tavalla

sain ideat nopeammin talteen, eika aikaa kulunut akustisen mikittdmiseen ja tilan raivaamiseen pie-
nessa asunnossani. Ihan ensimmaisissa demoissa en keskittynyt niinkaan siihen, etta olisin viilannut
saundeja paremmiksi vaan pikemminkin siihen, etta saisin rakennettua jonkun yleiskuvan kappa-

leista. Jos kuitenkin demo-otto oli saatu hyvalla jaljella aanitettya, jotkut ndistd alkutaipaleen demo-
jen raidoista paatyivat lopulliseen miksaukseen. Nama olivat suurimmaksi osaksi sahkokitara-raitoja.

Kun olin saanut ensimmaiset demot koneelle osasta biiseista, ryhdyin kesalla 2018 Pauli Ondruskan
avustuksella danittdmaan demoja, missé olisi mukana myos muut instrumentit. Adnitimme aluksi
kitarat ja sen jalkeen rummut. Halusin saada rumpali Samu Vesterisen mukaan jo tassa vaiheessa.

Talla tavalla sain toiselta soittajalta ideoita ja inspiraatiota erilaisiin rakenteellisiin ongelmakonhtiin.

Alkuperaisend ajatuksena oli jo téssa vaiheessa tehda ns. lopullista jalked, mutta erindisten teknisten
ongelmien takia kaikki rumpuraidat eivat olleet laadullisesti tarpeeksi hyvid, joten ne paadyttiin aa-
nittdmaan uusiksi. Sain kuitenkin hyvat pohjat joiten paalle rakentaa tuotannollisia ideoita. Ndista
demoista pystyin antamaan elokuvan leikkausvaiheeseen parempilaatuista materiaalia, mita sovittaa

videon kanssa.

Kuva 3. Kitara danityksia Tampereella (Ondruska 2019)
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Lopullisten aanitysten aloittaminen

Dokumentin leikkauksen lopulliseen muotoon saattaminen venyi useaan kertaan. Useat erilaiset epa-
maardiset ja epaselkedt deadlinet vaikeuttivat selkedn danitysaikataulun aikaansaamista. Adnityksia
tehtiinkin useiden kuukausien aikana. Venyneet deadlinet antoivat kuitenkin meille aikaa tarkastella,

mita kaikkea voisimme aanittda paremmin.

Téssa kohtaa Pauli jattaytyi projektin aanitys-, miksaus- ja masterointivastuusta. Paikkaamaan saa-

pui Jesse Tervo, joka saattoikin koko projektin loppuun.

Kuva 4. Samu Vesterinen ja Jesse Tervo studiossa danittdmassa rumpuja (Vanha-Viitakoski 2019)

4.2.1 Johdonmukainen aanitysjalki

Ennen lopullisia danityksia olimme aanittdneet kaikkea vahan hajanaisella ja vaihtuvalla kalustolla.
Mikit ja kayttdmamme mikserit saattoivat vaihdella ja téstd syysta laatu ei ollut tasaista. Jessen
kanssa tulimme siihen tulokseen, ettd ennen kuin aloittaisimme rumpujen uudelleen aanitykset, aa-
nittdisimme kaikki akustiset vield uudelleen, talla kertaa hyddyntden yhtendistd mikitystekniikkaa,
samoja mikkeja ja samaa aanikorttia. Jessen miksausurakkaa helpotti huomattavasti se, etta han sai
olla mukana tekemdssa ratkaisuja jo mikitysvaiheessa. Jalkikasittelyvaiheessa han tiesi, mita ratkai-

suja olimme tehneet ja miten niiden kanssa toimittaisiin.

Kun kaikki pohjat oli danitetty uusiksi, paastiinkin jalleen rumpujen aanittamiseen. Tassa kohtaa ol
todella tiukat ajalliset raamit, minka sisdlld rummut pitdisi olla aanitetty, joten paaddyimme aanitta-
maan kaikkien kappaleiden rummut puolessatoista paivassa. Se ei ollut hirvedn ihanteellinen tilanne.
Varsinkaan rumpalille, jonka piti pystya soittamaan kaikki biisit nauhalle ilman isompia taukoja. Kui-
tenkin se, ettd aanitykset tapahtuivat lyhyella aikavalilla takasi, ettéd pystyimme hyddyntamaan sa-
maa tilaa, rumpusettia ja mikitysta. Saavutimme ndin paljon johdonmukaisemman ja yhtenevaisem-

man aanitysjaljen.
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Kun dokumentin aikataulu venyi silld tavalla, ettd saimme useamman kuukauden lisaa aanitysaikaa,
paatimme aanittad uusiksi myoés sahkokitararaitoja. Olimme tahan asti tyytyvaisia jélkeen, mita olin
saanut pelkastaan VST vahvistinmallinusohjelmaa Bias FX:da kayttamalla, mutta luotimme kuitenkin
siihen, ettd saisimme vield enemman irti biiseista jos mikittdisimme vahvistimet ja ottaisimme saun-
dit omista efektilaudoista. Varasimme muutaman perakkaisen paivan, jolloin danitykset suoritettiin.
Aénityksien aikataulutus ei antanut tilaa liialliselle arvuuttelemiselle ja pakotti tekemaén ratkaisuja
siind hetkessa. Samalla padtimme kayttda kaikki ideat mita siind hetkessa viela tuli. Nain jalkeen-
pdinkin ajateltuna juuri ndissa tilanteissa tuli kaikista parhaimmat ideat esiin. Ne veivatkin biiseja

huimasti eteenpain.

4.2.2 Aanityspaikat ja niiden asettamat haasteet

Se ihanteellinen tilanne, etta pystyimme suorittamaan kaikki rumpuaanitykset yhdessa samassa pai-
kassa ja tilassa, ei suinkaan ollut mahdollista kitaroita danittdessa. Valmiissa kappaleissa kuultavia
kitaroita on aanitetty milloin missakin. Esimerkiksi Tampereella TAMK:in isollatiloissa, Kuopion kon-
servatorion tiloissa, minun kahden eri asunnon olohuoneessa, Jesse Tervon olohuoneessa ja kotita-

lon kellarissa.

Suurin tekija naihin eri danityspaikkoihin oli koronapandemian aiheuttamat rajoitteet, jotka sulkivat
koulumme ovet pitkdksi aikaa. Se pakotti danitykset pois tutuista, soittamiselle soveltuvista tiloista ja
|6ytamaan luovia ratkaisuja savellysten loppuun viemiselle. Edella mainitut rumpuaanitykset piti
my®s suorittaa tuttujen studioiden ulkopuolella. Ne paadyttiin tekemaan rumpalin omassa harjoitte-

lutilassa.

Kuva 5. Jesse Tervo tietokoneen aaressa seuraamassa aanityksia (Vanha-Viitakoski 2020)



20 (29)

4.2.3 Teknologian tuomat hyodyt

Nykypadivan aanitysteknologia on helpottanut tdman tyylisten kotidanitysten tekemistd merkittavasti.
Erilaiset USB-aanikortit ovat laadultaan jo niin hyvia ja luotettavia, etta melkein minka hintaisella
tahansa saa aikaa hyvaa ja laadukasta jdlked (olettaen tietysti, etta kaytetyt mikit ja mikitystekniikat

ovat perustasoltaan hyvid).

MIDI-instrumenttien ja erilaisten mallintavien VST-plugarien ansiosta on mahdollista saada hyvélaa-
tuista audiota tallennettua paikasta ja kellonajasta riippumatta. Kuten aiemmin mainitsin esimerkiksi
Morningrise kappaleen jouset on tehty bussin takapenkilla. MIDI-informaation joustavuus ja muokat-
tavuus luo mahdollisuuksia tehda musiikkia ilman mitaén instrumenttia. Pelkka hiiri ja nappaimisto-
kin riittavat. Taman lisaksi osa sahkokitaroista on aanitetty myohaisina aikoina asuntomme makuu-
huoneessa. Bias FX VST plugarista otetut vahvistin ja kaiutin mallinnukset taas mahdollistavat sen,
etta pystyn danittamaan vaikka keskella yota kerrostalossa sahkokitararaitoja, joita voin muokata

jalkeenpain tarvittaessa.

Kuva 7. Kitaran aanittdmista kotona 2 (Vanha-Viitakoski 2020)
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Kuva 8. Kitaran aanittamista kellarissa (Vanha-Viitakoski 2020)

sovittaminen kuvaan

Scoren sovittaminen kuvaan aiheutti melkoisen paanvaivan, koska montaa elokuvan tydvaihetta teh-
tiin samanaikaisesti. Minulle tdma tarkoitti Iahinna sita, ettd elokuvan leikkaus ei ollut valmis, kun
lahdin tyéstamaan ns. cueja eli elokuvan eri kohtauksia, missa on musiikkia mukana. Tamahan ai-
heuttaa tietenkin sen, etta elokuvan leikkauksen muuttuessa myds musiikin on ns. muututtava. Ta-
man lisdksi oman haasteensa aiheutti se, etta scoren miksaus ei ollut viela valmis. Sen hetkiset
deadlinet ja aikataulut pakottivat siihen, etta minun piti aloittaa scoren sovitus jo tassa vaiheessa.
Jouhevien tydskentelytapojen ja sujuvan tydnkulun I6ytdmiseen kului paljon aikaa ja se vaati kokei-
lemista ja virheista oppimista.

Saveltamani musiikin sovittaminen elokuvaan oli, haasteista huolimatta, koko pitkdn projektin opet-
tavaisin ja mukavin prosessi. Padsin tutustumaan vahan aanisuunnittelun maailmaan ja kadytantei-
siin. Sain hyvan kosketuksen siihen, miten seurata visuaalista informaatiota ja pyrkia sovittamaan
valmiiksi savellettya musiikkia niin, etta se palvelee ruudulla nakyvia tapahtumia.
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4.3.1 Tydnkulku/workflow

Kun elokuvan leikkaus oli siind vaiheessa, etta suurin osa elokuvan rakenteesta tulisi pysymaan sel-
laisenaan, paatin aloittaa ns. cuejen tarkastelun. En vield téssa vaiheessa paassyt nakemaan koko
elokuvaa alusta loppuun, mika olisi ollut ihanteellista, vaan sain "vain” irrallisia kohtauksia nahtavak-
seni. Naissa cueissa oli kaytetty kaikkia vanhoja demonauhoituksia, joita olin Idhettanyt dokumentti-
projektin alkuvaiheessa. Tavoitteena olikin talla ensimmaisella tarkastuskierroksella sovittaa kaikkien
cuejen musiikit viimeisimpiin raitoihin. Halusin tassa vaiheessa jo tuoda esiin, ettd viimeiset miksatut
versiot musiikeista tulisivat kuulostamaan tdysin erilaisilta kuin demoversiot. Painotin tata juuri siksi,
etta leikkausvaiheessa ei kiinnyttdisi laadullisesti liikaa sellaisiin nopeasti kasattuihin demoihin, mitka
olin ldhettényt aiemmin, tai niihin versioihin mita tulisin vield ldhettdmaan ensimmaisten tarkistus-

kierrosten aikana.

Kirjassaan " Complete guide to film scoring’ Richard Davis tuo hyvin esille, miten samanlaisten
cuejen demoversioiden lahettdminen tuo mukanaan seka hyvia ettd huonoja puolia. Samalla, kun ne
antavat ohjaajalle kuvaa siitd, ettd minkalainen visio saveltajalléd on kulloisestakin cuesta, saattavat
ne myds antaa ohjaajalle virheellista kuvaa musiikin laadusta. Esimerkiksi todella mahtipontiseksi ja
dramaattiseksi suunniteltu cue on viela demovaiheessa hyvin koneellisen ja hengettéman kuuloinen,
koska ne on soitettu MIDI-insrtumentteja hyddyntden. Saveltdjan hyva visio musiikin kulusta koh-
tauksen aikana saattaa jaada huomioimatta, kun fokus on siirtynyt epdolennaiseen. Ohjaajalla ei
valttdmatta ole kykya nahda, miltd musiikki tulee kuulostamaan valmiina. (Davis 1999, 85-87) Tor-
masin tahan ongelmaan useamman kerran dokumentin aikana, mutta hyvalla ja selkealla kommuni-
kaatiolla paasimme eteenpain.

Ensimmaisissa demoissa en saanut viela kaytya lapi kaikkia kohtauksia, koska leikkausta tydstettiin
useita kuukausia. Paatinkin odottaa niin kauan, etta saisin koko elokuvan cuet itselleni. Halusin tois-
ten demojen kanssa paasta jarjestelmallisesti elokuvan alusta loppuun, jotta saisin paremman kuvan
koko elokuvan musiikillisesta dramaturgiasta. Tamén liséksi halusin saada kaikki cuet nhumeroitua ja
jarjestykseen koneelleni jatkotyéskentelya varten. Numerointi ja organisointi nopeutti todella paljon
tiedostojen edestakaisin lahettelya ja leikkaajan kanssa keskindista kommunikaatiota. Kun kaikkiaan
36 eri musiikkia sisaltdvaa kohtausta oli kayty lapi ja viety leikkauspdydalle, paasin ensikertaa katso-
maan koko elokuvan alusta loppuun.

Elokuvan katsomisen aikana tein kattavat muistiinpanot seka aikajanan siita, mika kappale soisi mis-
sakin kohtaa ja mitd muutoksia halusin tehda. Kyse saattoi olla siitd, etta riisutaanko instrumentaa-
tiota vai vaihdetaanko kohtauksen musiikki kokonaan johonkin muuhun. Tassa kohtaa oli hyva, kun
paasimme olemaan samassa tilassa ohjaajan kanssa etatydskentelyn sijaan ja keskustelemaan doku-
mentin eri ongelmakohdista ja ylipdatansa kokonaisuuksista ja dramaturgiasta. Lahdinkin kattavien
muistiinpanojen kanssa tekemaan viimeisia versioita cueista.

Kun I&hdin tydstémaan kolmansia versioita cueista pyrin téssa vaiheessa tekemaan valmista jalkea.
Kohtauksien lapikaynti oli yhteensa reilun viikon urakka enka halunnut kdyda niita lapi enaa neljatta
kertaa. Tassa kohtaa leikkaus oli jo valmis, joten minun ei tarvinnut enda tehda ns. demoja. Yleensa
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tassa vaiheessa, kun scorea sovitetaan kuvaan, tydskennellaan miksattujen raitojen eli stemmien
kanssa. Meidan tydnkulku ja annetut aikataulut pakottivat siihen, ettd miksausta ja kuvaan sovitta-
mista piti tehdd samaan aikaan. Minulla ja miksaajalla oli kuitenkin samat projektikansiot ja raidat,
joten ratkaisuksi tdhan ongelmaan oli se, ettd aina kun sain cuen tehtyd automaatioineen, laitoin
raidat miksaajalle. Téman jélkeen hén laittoi ne biisikohtaisten miksauksien ja masterointien lapi,
samalla tehden tarvittavia muutoksia. Tietysti tassa tultiin siihen, ettd alkuperdiset raidat ja minun
tekemat cue-raidat eivat olleet taysin identtisid, joten lopullisen soundtrackin ja elokuvan scoren
miksaus ei tulisi olemaan samanlainen. Tama kompromissi jouduttiin kuitenkin tekemaan, jotta
saimme ensi-iltaan mennessa kaikki musiikit miksattuina elokuvaan. Sovimme, etta tekisimme viela

tarvittavia muutoksia ensi-illan jélkeen.

niiden tydstaminen

Cuejen kanssa tydskentely oli mukavin prosessi sen jalkeen, kun sain suunniteltua ja toteutettua
jarkevaa tydnkulkua (workflow). Minulla oli koneella versiot kaikista scoren projektitiedostoista,
joissa oli pelkka audio ilman mitaén efekteja ja litdnnaisia. Talla tavalla ne eivat vieneet niin paljoa
tehoa ja tallennustilaa tietokoneesta. Hy6dynsin téssa vaiheessa tekemiani kattavia muistiinpanoja
ja aikajanaa, missa oli numeroituna kaikki elokuvan cuet. Riku M. oli laittanut leikatun version doku-
mentista piilotetun Youtube-linkin taakse, jota seuraamalla pyysin haneltd aina muutaman cuen ker-
rallaan. Halusin itse valita videoklippien pituuden, koska aikaisemmat versiot olivat valilla liian lyhyita
enka saanut tarpeeksi informaatiota siitd, mité tapahtuu ennen kohtausta ja kohtauksen jalkeen.
Maarittamalla itse pituudet pystyin tarkemmin tekemaan musiikkiin sisdan ja ulos haivytyksia.

Toin Rikulta saatuja videoita kohtauksista Logic Pro X -ohjelmaan. Katsoin Youtubeen ladatusta ver-
siosta ja muistiinpanoista, mika scoren kappale cueen kuuluu. Muistiinpanoista kavin lapi mita muu-
toksia kyseiseen kohtaukseen oltiin suunniteltu. Valilla haluttiin musiikkia enemman esiin ja valilla
tunnelmaa piti tukea vain hyvin riisutulla musiikillisella materiaalilla. Jossakin kohdissa piti kohtauk-
sen musiikkia selvasti pidentaa, ettd se kantaa koko pitkdn kohtauksen ajan.

Kun olin saanut cuen valmiiksi, Idhetin leikkaukseen tiedoston, minka pystyi liittdmaan videoon. Li-
saksi laitoin aina mukana videon mihin oli &ani liitettyna niin kuin olin sen suunnitellut ja editoinut.
Taman tein sen vuoksi, etta Riku nakisi tarkalleen mistd kohtaa musiikki alkaa ja mihin se loppuu.
Monessa paikassa olin reagoinut tarkasti erilaisiin leikkauksiin ja oli erittdin oleellista, etta ne iskut
osuisivat kohdilleen. Ldhetin kaikkien cuejen raidat tdman jalkeen miksaukseen. Tallensin myds
kaikki projektitiedostot samoilla kohtausnumeroilla sen varalta, etta niitd pitda muuttaa. Tama oli
erittdin tarkeda, koska useamman kerran jotain raitoja ei I0ytynytkdan Google Drive -kansiosta tai
niitd piti muokata. Numerointi helpotti tédta massiivista tiedostojen lahettamis- ja vastaanotto-ope-
raatiota.

Valmiiden kappaleiden sovittaminen dokumenttiin aiheutti todella paljon tilanteita, missa piti keksia
luovia ratkaisuja ja tehda kompromisseja. Ndisté huolimatta koko sovitusprosessi oli itselle todella

mieluinen ja opettavainen.
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Kuva 9. Logic Pro X-tiedosto, jossa Cuet 30-33 ty6n alla (Vanha-Viitakoski 2021)

4.3.3 Musiikin draamallinen kulku

Dokumenttiprojektin alkuvaiheissa sovimme Rikun kanssa, etta kun hyédynnamme valmiiksi savellet-
tya musiikkia ja leikkausvaiheessa tehdaan musiikin suhteen valintoja / muutoksia, minulle on asi-
asta informoitava ja minulla on oikeus muutoksiin ja valintoihin vaikuttaa. Lahinna tama koski sita
kokonaisuutta, miten saveltdmani musiikki kulkee lapi elokuvan. Tasta syyta olikin hyvin oleellista
minulle nahda elokuva alusta loppuun, joka tapahtui harmillisesti vasta aika myéhaan prosessin ol-
lessa jo hyvin pitkalla.

Tehdyistd muistiinpanoista ja aikajanasta oli tdssa kohtaa todella paljon apua. Sain visuaalisen ku-
van kokonaisuudesta ja ndin, miten kappaleita kdytetdan elokuvassa ja kuinka paljon. Halusin, etta
usein dokumentissa soivia kappaleita kehiteltdisiin ja muunneltaisiin. Halusin sadstaa tiettyja ele-
mentteja biiseista siten, ettad ne tulevat esiin elokuvan kadnnekohdissa. Tasta esimerkkina kun elo-
kuvan paateemana toimivan Morningrisen jousisoittimet tulevat esiin vasta aivan elokuvan lopussa.
Téssa kohtaa oltiin paasty maaranpaahan ja seldtetty matkan haasteet. Tuntui luontevalta, etta ky-
seisen biisin kliimaksi sadstettaisiin tata kohtaa varten. Saman tyyppisia ratkaisuja koitin tehda lapi
elokuvan muissakin paikoissa. Pyrin siihen, etta soiva materiaali pysyy mielenkiintoisena, vaikka se
olisikin kuulijalle tuttua.

Suurimman haasteen aiheutti kappale Strokes, joka soi selvasti eniten kaikista biiseista. Kappaleen
kaksi selkeasti erilaista osaa kuitenkin antoivat mahdollisuuden siihen, etta niitd pystyi kayttdmaan
itsendisind useassa eri kohdassa. Kun valilla riisui instrumentaatiota pienemmaksi, kantoi kappale

huomattavasti pidempaan dokumentin edetessa.
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5 POHDINTAA / YHTEENVETO

5.1 Pitkittyneen projektin vaikutus luomiseen

Vuoden 2017 kesalla alkanut, ja aina vuoteen 2020 jatkunut tydskentely dokumentin kanssa oli pitka
ja vaiherikas prosessi. Alkuvaiheessa savelletyt kappaleet syntyivat puhtaasti matkan aiheesta inspi-
roituneena. Sen hetkinen visio siitd, minka tyylistd musiikki tulisi olemaan ja minkalaisella instrumen-
taatiolla veisin sitd eteenpain, oli hyvin vahva ja selkeda. Dokumentin lopullisen julkaisun aikataulujen
ja deadlinen siirryttya useaan otteeseen, kamppailin lukuisia kertoja sen ajatuksen kanssa, etta
kuinka yllapitaisin uskoa ja luottoa ndihin aikaisessa vaiheessa syntyneisiin savellyksiin, mitka olivat
jo tassa vaiheessa iso osa elokuvan aanimaailmaa. Naiden vuosien aikana, mita dokumenttiprojekti
on kestanyt, omat savellys- ja tuotantotaidot ovat kehittyneet huomattavasti. Téana aikana minulla
olisi ollut monta tilaisuutta muuttaa perustavanlaatuisesti sitd suuntaa, minka alkujaan valitsin savel-

lyksille.

Vililla etdisyyden ja pidempien taukojen ottaminen projektista piti musiikin tuoreena ja vahvisti luot-
toa tehtyihin ratkaisuihin. Ndin myds valtin sitd, ettd en ylianalysoisi tai -ajattelisi tekemiani ratkai-
suja. Pitkan tydstédmisen riskind on myds se, ettd tulee sokeaksi omalle tekemiselle. Helposti nakee
virheita ja tydstamisen kohteita sielld, missa niitd ei ole ja sama tietysti patee toisinkin pain.

5.2 Paallekkain tydskentelyn tuomat haasteet tydnkulkuun

Leikkauksen, miksauksen ja kuvaan sovittamisen samanaikainen tydstaminen aiheutti selvasti isoim-
man haasteen koko projektin aikana. Oikean tydnkulun suunnitteluun piti kdyttda paljon ajatustydta
ja aikaa. Alkupaassa tehty huolimaton tiedostojen organisointi kostautui siind vaiheessa, kun niita
piti lahetelld edestakaisin eténa tydskentelevien henkildiden kanssa. Oli vaikea hahmottaa, mita tar-
peita eri tydvaiheilla oli tiedostojen suhteen. Tama selvisikin vain silla, kun ldhdin tekemaan ensim-
maista cuejen demokierrosta. Sen jalkeen olin paljon viisaampi ja pystyin suunnittelemaan pidem-
malle jouhevaa tydnkulkua.

Oman haasteensa jouhevaan tyénkulkuun toi se, etta leikkaus muuttui jatkuvasti. Varsinkin alkuvai-
heessa scoren kuvaan sovitusta, monet suunnittelemani cuet eivat enda seuraavassa versiossa ollut-
kaan taysin samanlaisia ja pitikin valilla tehda radikaalejakin muutoksia. Esimerkiksi dokumentin
alkupohjustus tai ns. intro muuttui moneen kertaan, ja tein pelkastaan siitd cuesta yhteensa kuusi
eri versiota. Vaikeaa muutoksien tekemisesta tuli silloin, kun soivaa musiikkia piti venyttaa siten, ettad
se kattaisi uuden kohtauksen keston. Tama korostui varsinkin niissa kohdissa, missé oli rumpuraidat
mukana. Rumpuraitojen leikkaaminen ja uuteen jarjestykseen liittdminen on haastava ja aikaa vieva
prosessi, koska erilaisten symbaalien sointia on vaikea leikata ilman, ettd sitd kuulija huomaa. On-

neksi naihin ratkaisuihin ei tarvinnut montaa kertaa turvautua.

Scoren miksauksen samanaikainen tekeminen johti siihen, ettd minulla ei ollut mahdollisuutta tehda
valmista jalked, joka olisi voitu jo sellaisenaan liittda elokuvaan, vaan minun taytyi erikseen laittaa
kaikkien kohtauksien raidat miksaukseen. Tama tydvaihe olisi voitu valttda aikatauluttamalla koko

scoren miksaus etusijalle ennen kuin aloitin sovittamisen kuvan kanssa.
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5.3 Tyodnkulun vertailua alan kaytantdihin

Kun matka halki maagisen idén- dokumenttiprojekti aloitettiin, mina ja Riku olimme molemmat tay-
sin uudenlaisen haasteen edessa eikd kummallakaan ollut aikaisempaa kokemusta elokuvan tekemi-
sestd ja sen sisaltéamista prosesseista. Onkin ollut mielenkiintoista vertailla omia toimintamalleja ja
ajatuksia alan kaytanteisiin. On ollut hienoa huomata jalkeenpain, ettd useassa eri tydnkulkua kos-
kevassa ratkaisussa paadyin hyvinkin samankaltaisiin ratkaisuihin, vaikka usein pitikin oppia kanta-
paan kautta.

Tarkasteltuani tydskentelya huomasin, ettéd tydnkulun suunnittelussa suoritin musiikkieditorille tyypil-
lisia tyétehtdvid. Rikun kanssa pidetty spottaussessio aloitti tdman ns. paremmin organisoidun vai-
heen koko projektissa. Kirjassaan Davis avaa hyvin, mika spottauksen rooli on. Sen aikana katso-
taan, missa kohtaa musiikki alkaa ja mihin se paattyy kulloisessakin kohtauksessa/cuessa. Taman
lisaksi tietysti tutkitaan sitd, miltd musiikki kuulostaa ja millaisen roolin musiikki ottaa suhteessa
draamaan. (Davis 1999, 83)

Spottauksen pohjalta tekemani muistiinpanot muistuttivat hyvin paljon niita, mita editori tekee tallai-
sessa tilanteessa eli ns. cue-listaa. Listassa kaikki elokuvan cuet ovat numerojarjestyksessa. Se myds
ndyttda, kuinka pitkd mikakin cue on ja mistd ne alkavat ja mihin ne loppuvat. (Davis 1999, 101)

Musiikkieditorin tydna on I6ytaa luovia ratkaisuja, jos elokuvan ohjaaja ei pida jostain tietystd koh-
tauksesta ja siihen savelletystd musiikista. Yleensa kyseessa saattaa olla cuejen taitekohdat tai kay-
tetty instrumentaatio. Savelletyn materiaalin uudelleen jarjestéminen saattaa aiheuttaa erilaisia tek-
nisid haasteita ja sita pyritdankin minimoimaan. Kohtasin useaan otteeseen naita haasteita sovitta-
essa saveltamaani musiikkia elokuvaan. Pidin kuitenkin mielenkiintoisena haasteena sita, kuinka 16y-

taisin sen kultaisen keskitien oman visioni ja ohjaajan vision kanssa. (Davis 1999, 107)

Joissakin tilanteissa, missa cue oli todella pitka, paatin jakaa sen kahteen eri osaan. Varsinkin jos
soiva materiaali muuttui radikaalisti esimerkiksi tempoltaan tai savellajiltaan. Elokuvan alku on tasta
oiva esimerkki. Melkein 5 minuuttia kestavaan cueen piti toteuttaa saumatonta liukumista tunnel-
masta toiseen. Oli helpompi jakaa cue selkeasti eri osiin ja lopuksi editoida ne yhteen. Tama saasti
koneelta tehoja, kun ei tarvinnut olla lukuisia eri raitoja samassa projektissa. Davis avaa kirjassaan

vastaavanlaista kaytantda seuraavasti:

"So if a cue becomes too long, then many composers will find a spot
to break it up into two or more cues that are recorded separately and
edited together. This can be done seamlessly by matching harmo-
nies, finding common tones from one cue to another, or matching
instrumentation. The music editor reassembles the parts into one
longer piece.” (Davis 1999, 125)

Musiikkieditorin tydvaiheista, musiikin ja muiden elokuvan danien yhteen miksaaminen olisi ollut

yksi niistd vaiheista, mita olisin halunnut itse tehda. Mutta ajallisesti se olisi vaatinut mittavaa panos-
tusta, mika siina tilanteessa ei olisi ollut mahdollista. Kyseisessa tyévaiheessa musiikkieditori/aani-
suunnittelija miksaa yhteen voiceoverit / taustaseostukset, danitehosteet/ foley-aanet ja kuvauspai-
kalta aanitetyn audion seka musiikin.
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5.4 Tulevaisuudessa

Matka halki maagisen idan -dokumenttielokuvan tekeminen on avannut itselleni tdysin uusia ovia
musiikin ja ddnen maailmasta. Olen projektin my&ta saanut uskoa ja luottoa omaan musiikilliseen ja
aanelliseen tekemiseeni. Taman ansiosta olen vienyt ennakkoluulottomasti ja rohkeasti musiikillista
osaamistani eri taiteenalojen kuten tanssin ja teatterin kentalle. Projekti on herattédnyt suurta intohi-
moa ja kiinnostusta danisuunnittelun maailmaan ja olenkin aktiivisesti pyrkinyt vahvistamaan

omasaamistani silla saralla. Olen myds kiinnostunut Iahtemaan opiskelemaan aihetta tarkemmin.

Tulevaisuudessa haluan tehda entistd enemman projekteja seka esittavien taiteiden, etta elokuva- ja
televisioalalla. Pyrin kehittémaan itseani saveltdjana ja danisuunnittelijana seka ennenkaikkea yhteis-

tydkykyisena monipuolisena osaajana.
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