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Lahteet

Liite 1

Studiovalokuvaamisen tehtavakirja



1 Johdanto

Opinnaytetydbmme aihe on studiovalokuvaaminen, ja henkilékuvien valaisemi-
nen studio-olosuhteissa. Tyomme lopputuloksena syntyy tehtavakirja, joka ka-
sittelee muutamia vakiintuneita valaisuratkaisuja ja opastaa, kuinka nama valai-
sut luodaan. Painotamme, ettd opinnaytetydssa ottamamme esimerkkikuvat
valaisuista eivat ole normatiivisia esimerkkeja, vaan omia nakemyksiamme kus-
takin valaisusta. Tehtavakirjan kohderyhmana on studiovalokuvauksen perus-
teita opiskelevat kuvaajat, ja sen on tarkoitus olla yksinkertainen ohjekirja stu-
diovalokuvauksen perusteista. Tavoitteena on, etta tehtavakirjan avulla
aloitteleva kuvaaja voi oppia vakiintuneiden valaisumallien luomisen studio-olo-

suhteissa ja kehittaa omia taitojaan kuvaajana.

Tydssamme perehdytaan studio-olosuhteisiin ja sille tyypillisiin ominaisuuksiin,
seka kaydaan lapi hieman kameran peruskayttéa objektiivien, tarkentamisen ja
valotuksen osalta. Emme kuitenkaan keskity yksityiskohtaisesti kameran tek-
niikkaan ja siihen, mita silta vaaditaan studiossa. Kasittelemme opinnaytetyossa
myos mallin kanssa tyoskentelya, eli sita, miten mallia ohjataan ja miten mallin
kanssa tydskennelldadan ammattimaisissa olosuhteissa. Tarkastelemme, miten
valo kayttaytyy studiotilassa, mita ominaisuuksia silla on ja miten valoa voidaan
muokata haluttuun suuntaan. Keskitymme paaasiassa valaistuun valoon, jossa
valonlahteina toimivat salamat. Otamme lahempaan tarkasteluun viisi yleisesti
kaytdssa olevaa valaisumallia, ja tutkimme niille olennaisia piirteita ja ominai-
suuksia. Naita valaisumalleja ovat Rembrandt-valaisu, split-valaisu, tasainen

valaisu, perhosvalaisu seka loop-valaisu.

Toiminnallisessa osuudessa toteutamme aikaisemmin mainitut viisi valaisua.
Analysoimme valaisujen onnistumista teknisella tasolla seka selostamme, kuinka
valokuvausprosessi eteni mallinohjauksen, valokuvaamisen seka valaisun
osalta. Seuraamme omaa kehitystamme kuvaaijina ja valaisijoina opinnaytetyon
edetessa. Pohdinnassa otamme huomioon henkilokohtaiset kehityskohteet seka

toiminnallisen osuuden aikana eteen tulleet haasteet.



2 Studiotila

Kun kyse on tietynlaisen valaisun tekemisesta ja tarvitaan tarkkoja tuloksia, stu-
dio-olosuhteet ovat tahan tarkoitukseen ihanteelliset (Puputti 2013, 46). Studio-
olosuhteilla tarkoitetaan sellaista tilaa, jossa kuvaaja pystyy itse vaikuttamaan
valon maaraan, laatuun seka sen suuntaan. Studiossa voidaan siis aivan hyvin
kuvata myos luonnonvalossa, niin kauan kuin valon maaraa ja suuntaa voidaan
hallita halutusti esimerkiksi ikkunan suunnalla ja koolla. (Aalto 2010, 88.) Paa-
asiassa studiotila mahdollistaa tilan tekemisen taysin pimeaksi, joka mahdollis-
taa valon nakemisen, eika tarkoittamattomia heijastuksia johdu pintamateriaa-
leista. Studio tarjoaa myds hallitun ja muuttumattoman ympariston valaisulle.
(Puputti 2013, 46.) Studiotilassa valaisu lahdetaan tekemaan taysin pimeasta

asettamalla yksi valonlahde kerrallaan haluttuihin paikkoihin (Potka 2004, 40).

Studioon on my6s mahdollista saada valokuvattavan taustalle taustakangas.
Saumattomia taustakankaita tai pahveja on olemassa lukematon maara erilaisia
jataman etuna on se, etta samasta kuvattavasta kohteesta voi saada eri nakoi-
sia vaikutelmia. (Kelby 2010a, 46.) Tassa opinnaytetydssa kaytamme studioti-
laa koska se mahdollistaa paremman taustan hallinnan ja taydellisen hallitta-

vuuden valaisulle.

3 Kameran kaytto

3.1 Objektiivi ja polttovali

Henkilokuvauksessa kaytetaan yleisimmin teleobjektiiveja, joiden polttovalit lah-
tevat noin 50 millimetrista ylospain. Talldin kuvan etuala ei korostu liikaa, ja mal-
lin kasvot tulevat esiin realistisempina. Laajakulmaobijektiivit eli alle 50 mm:n
polttovalit voivat vaaristaa kuvaa. Monien kuvaajien mielesta paras polttovali
muotokuviin onkin noin 85-100 mm, koska se eliminoi kasvojen vaaristymat

seka antaa mallin ja kuvaajan valiin tilaa hengittaa, eika kuvaajan tarvitse olla



mallin iholla kuvaustilanteessa. (Kelby 2010b, 114.) Digikuva-sivuston (2020)

mukaan 85-150 mm polttovali nayttaa kasvot vaaristelematta.

Haasteita voi kuitenkin studio-olosuhteissa tuoda se, kuinka kauas mallista ku-
vaajan on mahdollista paasta. Laajempia kuvia otettaessa joudutaan mahdolli-
sesti valitsemaan pienempi polttovali, kuin mita esimerkiksi ulkona kuvattaessa
kuvaaja mahdollisesti valitsisi, koska studiossa tila on rajallinen, eika kuvaajan

ole aina mahdollista paasta tarpeeksi kauas kuvattavasta.

3.2 Tarkentaminen ja teravyysalue

Muotokuvissa, joissa halutaan kohteen toistuvan taysin tarkkana, on hyva muis-
taa aukon vaikutus syvateravyysalueeseen. Kun aukko on suuri, on syvate-
ravyysalue talloin myos kapea, eli vain pieni osa kuvasta on tarkka. Pienella au-
kolla eli suuremmalla f-luvulla saadaan aikaan kokonaisvaltaisesti tarkka kuva
kohteesta. (Kolari & Forsgard 2009, 42—43.) Esimerkiksi f/8-aukolla tai sita Ia-
hella olevalla f-luvulla voidaan saada malli irrotettua taustasta, mutta tarkennus
on kuitenkin helppo pitaa ihmisen kasvoissa (Hall 2019). Kelbyn (2010b, 115)
mukaan aukon f/11-luku toimii parhaiten muotokuvauksessa, jolloin mallin kas-

voille saa hyvin teravyytta.

Jos ihmista halutaan kuvata liikkeessa ilman salamaa, taytyy ottaa huomioon
tarpeeksi nopea suljinaika, jotta liike saadaan pysahtymaan kuvaan. Riippuen
likkeen nopeudesta, kannattaa suljinajaksi valita vahintaan 1/640 s tai sita no-
peampi aika. Talldin voidaan varmistaa, etta liike varmasti pysahtyy kuvaan,
eika kohde jaa epatarkaksi. (Kelby 2010b, 95.) Toisaalta esimerkiksi 1/125-
1/320 sekunnin suljinaika voi jo riittda pysayttamaan esimerkiksi kavelyliikkeen.
Liiketta kuvattaessa voidaan my0s jattaa suljinaikaa hitaammaksi, jolloin ai-
kaansaannos on abstraktimpi kuva, jossa liike erottuu epateravyytena. (Sartore
2019, 73, 164.)



3.3 Valotus

Salamatasmaysaika eli lyhin mahdollinen suljinaika, jolla salamakuva voidaan
ottaa, vaihtelee eri kameroiden mukaan. Yleensa se on kuitenkin noin 1/200—
1/250 sekuntia. Salamatasmaysaikaa nopeammalla suljinajalla otettu kuva ei
valotu oikein, koska salama ei niin sanotusti ehdi kuvaan mukaan. (Kolari &
Forsgard 2009, 89.) Kaytannossa Kolari ja Forsgard tarkoittavat siis sita, etta
jos suljinaika on lilan nopea salamatasmaysaikaan nahden, ehtii kameran suljin
jo sulkeutua, ennen kuin salama on valahtanyt. Taman seurauksena kuva voi

olla joko kokonaan tai osittain vaarin valottunut.

Aukko ja suljinaika vaikuttavat teravyyden lisaksi myos valotukseen. Mita pie-
nempi f/luku, eli mitd suurempi aukko, sitd enemman valoa paasee aukon lapi,
ja nain ollen sita valottuneempi kuva on. Aukon lisaksi valotukseen vaikuttaa
suljinaika, joka tarkoittaa aikaa, jolloin kameran suljin on auki ja valoa paasee
sulkimen Iapi kennolle. Mita pidempi suljinaika, sita enemman valoa paasee

lapi, ja kuva on valottuneempi. (Kolari & Forsgard 2009, 42, 46.)

Kun tiedetaan, etta aukko ja suljinaika vaikuttavat seka kuvan teravyyteen, etta
valotukseen, voidaan erilaisilla asetusten yhdistelmilla saada lukuisia erilaisia
lopputuloksia aikaan. Jos esimerkiksi halutaan, etta kuvassa on pieni syvate-
ravyysalue, mutta kuva ei ole ylivalottunut, taytyy aukon f-luvun olla pieni ja sul-
jinajan nopea. Zoom-objektiiveissa pienin mahdollinen f-luku on 2.8, kun taas
kiinteilla objektiiveilla voidaan paasta jopa f-lukuun 1.2. (Kolari & Forsgard 2009,
42.)

4 Valonlahteet ja muokkaimet

4.1 Valaistuksen tavoite

Valaisun taito ja sen ymmartaminen on mielestamme yksi tarkeimmista valoku-

vaajan taidoista. Valaisuosaaminen mahdollistaa ilmaisuvoimaisempien kuvien
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toteuttamisen seka se myds tarjoaa omalta osaltaan mahdollisuuden valittaa
haluttua tunnelmaa. Taman lisaksi sen avulla voidaan luoda tunnetiloja ja tehda
vaikuttavuutta valokuvaan. Tietyilla valaisuilla voidaan myos tuoda kasvojen
muotoja esiin imartelevalla tavalla, joka on erittdin olennainen osa valaistuksen

tavoitetta.

Tunnelman luomisen seka viestinnan ohella valaisun yksi tarkeimmistatavoit-
teista on tuoda kuvattavat kohteen muoto ja pintarakenne esiin (Puputti

2015, 11). Jotta pintarakenne saadaan esiin ja kuvasta edustava, taytyy valais-
tuksen olla kohdistettu ja suunnattu siten, etta se tarjoaa vaihtelevasti eri suun-
tia seka kohdistuksia ja tarpeeksi hajontaa (Freeman 2004, 121). Mielestamme
valaisun tavoitteena on myds luoda kuvaan vaikuttavuutta — yleensa valaisun

taustalla on viestinnallinen tavoite, joka halutaan saavuttaa kyseisella valaisulla.

Yleisimmin valokuvat joko tulostetaan paperille tai niita tarkastellaan naytolta.
Tama tekee kuvista kaksiulotteisia, mutta olemme kuitenkin tottuneet katso-

maan kolmiulotteisia asioita. Tassa kohtaa valot ja varjot auttavat meita muo-
dostamaan kaksiulotteisesta kuvasta hieman kolmiulotteisemman, eli kuvatta-

van kohteen muoto tulee esiin valon ja varjon vaihtelusta. (Puputti 2015, 11.)

4.2 Salamat

Meidan tapauksessamme studiovalokuvauksessa paaasiallinen valonlahde on
salama. Salamoita on lukuisia erilaisia ja jokaisella on omat ominaisuu-
tensa. Taman opinnaytetydn esimerkkikuvissa on kaytetty ammattitason studio-

salamoita, mutta periaatteet ja toiminta ovat kaikissa salamoissa samat.

Monille salama on vain tyokalu, jota kaytetdan pakon vaatiessa vahavaloisissa
ymparistoissa. Suositellumpi tapa kayttaa salamaa on, kun sita kaytetaan ta-
saamaan valaistus ympariston valon kanssa. Talldin kuvasta tulee tasaisesti va-

laistu, vaikka kuvattaisiinkin vastavaloon. (Langford & Bilissi 2011, 111-112.)
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Tarkeimmat ominaisuudet studiosalamoissa ovat ohjausvalo ja tehon saato-
mahdollisuus, ja juuri nAma ominaisuudet ovat parhaimmillaan ammattitason
salamoissa. (Kamerakoulu.fi 2014.) Ohjausvalo on kateva apu silloin, kun halu-
taan tietda salamaa laukaisematta, ettd onko valo suunnattu oikein ja luoko se
esimerkiksi oikean muotoiset varjot mallin kasvoille. Tama nopeuttaa ja yksin-
kertaistaa valokuvauksen prosessia merkittavasti. Kayttdmissamme salamoissa
tehokkuuden saatoé onnistui manuaalisesti salaman omasta saatimesta tai siirta-

malla valonlahteen paikkaa.

Salamoita taytyy pystya ohjaamaan etana kuvaustilanteessa. Meidan tapauk-
sessamme kaytimme paavalossa radiolahetintad, jonka toinen paa asetetaan ka-
meraan ja toinen salamaan kiinni. Taustavaloissa meilla oli kaytdssa orjakenno,
joka huomaa paavalon valahdyksen ja siten osaa ajoittaa omankin valahdyk-
sensa oikein. Kolmas tapa ohjata salamaa on synkkapiuha, joka tulee salaman

ja kameran valille. (Kamerakoulu.fi 2014.)

4.3 Paavalo

Paavalo on kuvan kirkkain valonlahde. Henkilo- ja muotokuvauksessa sita kay-
tetdan useimmiten kasvojen valaisuun. Valaisun suunnittelu ja tekeminen aloite-
taan paavalosta. Kaikki muut kuvan valojen kirkkaus suhteutetaan paavalon

kirkkauteen ja asetellaan ne paavalon ymparille. (Puputti 2015, 14.)

On olemassa helppoja nyrkkisaantoja, joita voi halutessaan noudattaa valaista-
essa henkilda. Tallaiset saannét johtavat juurensa maalaustaiteen historiaan ja
sellaiseen valaistukseen, missa yleensa naemme toisen henkilon. Naista lahto-
kohdista on hyva lahtea liikkeelle ja taman jalkeen on helppo muokata valais-
tusta. Yksi naista saannoista on 45/45/45. Saannon kaksi ensimmaista osaa il-
maisee paavalon paikan suhteessa kuvattavaa ihmista. Tama tarkoittaa sita,
etta paavalo asetetaan 45 asteen kulmaan malliin ja kameraan nahden, kun
katsotaan suoraan ylhaaltapain. Kun tarkastellaan tilannetta suoraan sivulta,
huomataan, etta valo on 45 asteen kulmassa ylaviistossa suhteessa kohtee-

seen ja kameraan. Tallaisesta lahtotilanteesta voidaan henkilokuvan valaisua
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alkaa suunnittelemaan tarkemmin. Kyseisella valaisulla saadaan aikaan klassi-
nen Rembrandt-valaisu, jossa mallin varjopuolen silman alapuolelle syntyy pieni
kolmion muotoinen valoalue. Tallainen valaisu tuo kasvojen kolmiulotteisuuden

hyvin esiin vuorotellen valoja ja varjoja. (Puputti 2013, 14-15.)

4.4 Taytevalo

Taytevalon tarkein tehtava on valaista liian tummiksi jadneet varjokohdat. Tay-
tevalon ei aina tarvitse olla oma valonlahteensa vaan voidaan apuna kayttaa
my0s heijastinta, joka kimmottaa paavalon valoa haluttuun kohtaan. (Puputti
2013, 24.) Liika tummuus ei mielestamme myo6skaan ole haitaksi, mikali kuvaan
halutaan tuoda jyrkkyytta.

Taytevalo ei siis missaan nimessa ole pakollinen valaistaessa mallia. Usein kui-
tenkin kuvatessa halutaan kaikki mahdollinen informaatio sailyttaa, jotta sita voi-
daan myohemmin muokata haluttuun suuntaan. Tummat varjokohdat syovat ku-
vasta kaiken informaation, kuten hiusten ja ihon pintarakenteen seka muodon.
Talléin kuva on alivalottunut. Tata varten taytevaloa kaytetaan, jotta tummista
varjokohdista saadaan juuri tarpeeksi vaaleita. Taytevalon tarkoituksena ei siis
ole poistaa kaikkia paavalon tuomia varjoja vaan antaa naille enemman hallitta-
vuutta. (Puputti 2013, 25.) Vaikka lilan tummat varjokohdat sydvat kuvasta infor-
maatiota, on mielestani myos hyva huomioida se, etta varjoilla luodaan tunnel-
mallisuutta ja tummuus yhdistetaan usein dramatiikkaan. On siis taysin eri asia,
onko kuva alasavyinen vai alivalotettu. Alasavyinen kuva on taysin oikein valo-
tettu, vaikka siina on enemman varjokohtia. Nama varjokohdat ovat kuitenkin
juuri tarpeeksi vaaleita, jotta ne eivat jaa alivalottuneiksi ja niissa on silti kaikki

informaatio ja pintarakenne tallella. (Puputti 2013, 98.)

4.5 Taustavalo

Henkildkuvauksessa on selkea paakohde eli itse malli. Tata varten halutaan
varmistaa, etta myos katsojan huomio keskittyy heti ensimmaisena ihmiseen.

Huomion keskittaminen onnistuu, mikali paakohde on irrotettu oikein taustasta.
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Talla tarkoitetaan sita, etta paakohde on tarkeimmiltéd kohdiltaan joko tummem-
man savyinen tai vaaleansavyinen verrattaessa taustakankaaseen. Mikali tata
ei tehda oikein malli ja tausta ovat kirkkaudeltaan saman savyisia, eika niiden
valille synny tarpeeksi isoa savyeroa. Tuloksena on huonolaatuinen kuva seka

kolmiulotteisuuden haviaminen lahes kokonaan. (Puputti 2013, 22.)

Kun kaytossa on useampia kuin yksi valonlahde, voidaan taustasta irrottamisen
helpottamiseksi kayttaa paavalon lisaksi toista salamaa. Taman tarkoituksena
on valaista ja tayttaa varjopuolia kuvasta, jotta mallin ja taustan valiin saadaan

tarpeeksi savyeroa. (Puputti 2013, 23.)

4.6 Valon muokkaimet
4.6.1 Valon muokkaamisen tavoite

Kun kuvataan kolmiulotteisia kappaleita, kuten esimerkiksi muotokuvia, joissa
kohteena on malli, yksi suurimpia haasteita on tuoda taman kohteen kolmiulot-
teisuus esiin. Jotta tallainen ominaisuus saataisiin kohteesta esiin, vaatii se va-
laisutekniikkaa, joka muokkaa valoja ja varjoja. (Freeman 2005, 150.)

Kun on valoa, on myés varjoja ja se, miten valo muuttuu kohteen pinnalla var-
joksi vaikuttaa oleellisesti kohteen muodon nayttaytymiseen. Muotokuvauk-
sessa on tarkeaa tuoda mallin kasvojen kolmiulotteisuus edustavasti esiin ja on
hyva tietda, miten erilaisilla valaisuilla voidaan vaikuttaa kasvojen muotoon.
Muotoilun lisdksi valon muokkaimilla voidaan vahentaa esimerkiksi mallin kas-
voista heijastuvaa kiiltoa. Muokkaimien lisaksi, kiiltoa iholla voi hallita meikkaa-
malla. Sen tarkoitus muotokuvauksessa on piilottaa ei toivottuja piirteita tai hei-
jastuksia ja tuoda esiin mallin luonnollisia piirteita. (Aalto 2010, 103.)
Perusohjeita eri muotoileviin valaisuihin 16ytyy todella paljon ja mielestamme
onkin erittain tarkeaa tuntea ja tietda nama ohjeet ja saannot. Taman pohjalta
naita valaisuja onkin helppo lahtea muokkaamaan ja saantoja rikkomaan halli-

tusti ja perustellusti.
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4.6.2 Valon pehmeys ja jyrkkyys

Kun valon ja varjokohtien ero on hyvin vahaista jaa myods kohteen kolmiulottei-

suus vahaiseksi. Vastaavasti valon ja varjon eron ollessa selva ja naiden valille
muodostuu teravareunainen raja, voidaan sanoa, etta kolmiulotteisuus seka sy-
vyysvaikutelma tulee talloin selvemmin esille, mutta ei ole silti paras vaihtoehto.
(Aalto 2010, 26-27.)

Muotokuvauksen kannalta on tarkeaa luoda mallin kasvoja hyvin muotoileva va-
laistus ja tallainen saavutetaan sopivan pehmealla valaisulla (Aalto 2010, 27).
Yksi tarkeimpia ominaisuuksia valoa pehmennettaessa studiotilassa on valon-
lahteen koko. Tata ominaisuutta voidaan saadella eri kokoisilla materiaaleilla,
jotka diffusoivat valoa, kuten esimerkiksi soft box. Nain valokeila laajenee suu-
remmalle pinta-alalle ja samalla valonlahteen edessa olevasta esineesta tulee

valonlahde, joka tuottaa pehmearajaisia varjon reunoja. (Freeman 2005, 140.)

Jotta valon ja varjon valille saataisiin luonnollinen jakauma ja tasapaino naiden
valille, on valonlahde hyva asettaa loivasti sivulle kuvattavaan kohteeseen nah-
den. Pehmeassa valossa my0s valon ja varjon reunalla on vahainen kontras-
tiero. Tama saavutetaan siten, etta valo osuu kohteeseensa vahintaan yli 30 as-
teen kulmassa. Silloin valonlahteen kulma on tarpeeksi loiva, eika
teravareunaisia kontrastieroja mallin kasvoille synny. (Aalto 2010, 26.) Kontras-
tia valon ja varjon reunalla voidaan vahentaa myos esimerkiksi heijastamalla.
Kun paavalon vastapuolelle asetetaan heijastavaa materiaalia ja suunnataan se
oikein, syntyy heijastuksesta varjokohtia pehmentava vaikutus. (Freeman 2005,
146.) Valon pehmeyteen voidaan siis vaikuttaa studiotilassa kolmella eri tavalla,
jotka ovat valon suunta, kontrastin voimakkuus seka diffuusion maara (Freeman
2005, 150).

Muotokuvauksessa kaytetaan jyrkkaa valoa, kun halutaan tuoda kohteen pinta-
rakenne voimakkaasti esiin ja kuvista reilusti kontrastisempia (Puputti 2013, 82).

Jyrkka valo saavutetaan, kun valokeila kohdistetaan suoraan kuvattavaan koh-



15

teeseen, jolloin valon ja varjon reuna on hyvin terava. Jyrkkaa ja teravareu-
naista valoa saavutetaan myds pienentamalla valonlahteen kokoa ja etaisyytta
kohteeseen nahden. (Freeman 2005, 148.)

4.6.3 Erilaisia tapoja muokata valaistua valoa

Studiosalaman tuottamaa valoa voidaan hajottaa laittamalla valokeilan eteen Ia-
pikuultavaa materiaalia. Hajottamalla valoa saadaan kohteen muodot paremmin
esiin ja samalla valon seka varjon raja pehmenee. (Freeman 2005, 140.) Hajot-
tamista varten voidaan paaasiallinen valonlahde myds suunnata heijastimeen,
jota yleensa kaytetaan taytevalona. Heijastimia on olemassa suuri valikoima eri
varisina ja pintamateriaali vaihtelee. Materiaalit jaetaan kahteen paaluokkaan,

jotka ovat matta- seka kiiltavapintainen. (Puputti 2013, 25).

Harjoittelun alussa kannattaa kayttaa mattapintaista heijastinta, silla sen heijas-
tama valo on tasainen joka suuntaan, joten se on helpoimmin hallittavissa. Hei-
jastimilla voidaan saada my0s aikaiseksi eri savyista valoa. Varjoihin voidaan

esimerkiksi heijastimen avulla saada lamminta savya kultaisella pinnalla ja luon-

nollista valkeaa hopeiselta pinnalta. (Puputti 2013, 25.)

Valaisimien sijoittaminen on erittain tarkeaa, kun tarkoituksena on onnistunut
muotokuva. Yhta tarkeaa on kuitenkin studiosalaman tuottaman valon hallinta.
Tallaisia ominaisuuksia on muun muassa valokeilan saato ja valon hajottami-
nen. Valokeilaa voidaan muokata kapeammaksi esimerkiksi ladonoviksi kutsu-
tulla valineella (kuva 1), jolla voidaan ohjata valokeila haluttuun suuntaan ja tar-

vittaessa kaventaa sita. (Freeman 2005, 136.)
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Kuva 1. Studiovalon ladonovet

Valo voidaan myds kokonaan estaa, jotta turhia heijastumia ei synny. Tallaiseen
tarkoitukseen kaytetaan esimerkiksi pahvia, varjostinta tai muuta materiaalia,

jota valo ei lapaise. (Freeman 2005, 138-139.)

4.6.4 Tasovalot

Tasovalo eli soft box on yksi suosituimmista valon muokkaajista. Se tuottaa erit-
tain pehmean ja hallittavan valon. Nain esimerkiksi varjoja saadaan luo-

tua sinne, minne halutaan. Soft boxiin saadaan myds kiinni useita lisavarusteita,
kuten hunajakenno, joka suuntaa valokeilaa ja luo nain varjoon teravamman

reunan. (Kamerakoulu.fi 2019.)

Soft boxit ovat yleensa nelionmuotoisia, mutta naista I16ytyy myos kahdeksan-
kulmaisia ja suorakulmion muotoisia versioita. Kahdeksankulmaisia soft bo-

xeja kutsutaan nimella octabox. Tama on erityisen suosittu potrettikuvauksissa
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sillda se muodostaa mallin silmiin pyérean heijastuksen. Suorakulmion muo-
toista soft boxia kaytetaan lahinna korkovalona erottamaan kohteen muodon.
(Kamerakoulu.fi 2019.)

4.6.5 Sateenvarjoheijastimet

Heijastimien lisaksi studiovaloa voidaan pehmentaa ja hajottaa erilaisilla sa-
teenvarjoheijastimilla. Naita sateenvarjoja on kahta erilaista. On olemassa |a-
piammuttavia seka heijastinsateenvarjoja. Lapiammuttavat sateenvarjot levitta-
vat valon hyvin laajalle alueelle ja tekevat nain ollen valosta todella pehmeaa.
Huono puoli tassa on se, etta valo leviaa suurelle alueelle, eika sita pystyta
enaa hallitsemaan tehokkaasti. Tallainen sateenvarjo sopii hyvin isoihin studioi-
hin ja sellaiseen kayttdon, jossa taytyy valaista suurta kohdetta. (Kamerakoulu.fi
2019.)

Heijastinsateenvarjo tuottaa hieman kovempaa valoa ja sen alue on paljon
enemman rajattu kuin lapiammuttavan sateenvarjon. Tallainen sateenvarjo sopii
hyvin henkilokuviin ja rynmakuviin. Usein nama varjot ovat yksi ja sama varjo,
mutta kayttotarkoitus ja valon heijastus tapa on erilainen. (Kamerakoulu.fi
2019.)

5 Valon suuntaus ja syvyysvaikutelma

5.1 Suunta

Valon suunnalla on merkitysta kuvan syvyysvaikutelmaan. Mikali kuvaussuunta
ja valon lahteiden suunta on sama, sitd vahemman syvyysvaikutelmaa ja kolmi-
ulotteisuutta ilmentyy kuvaan. Mita enemman valonlahdetta siirretaan sivulle ku-
vaussuuntaan nahden, sita enemman kolmiulotteisuus voimistuu. (Aalto 2010,
25.)
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Valonlahteen keskikohta pitaakin suunnata mallin kasvoista hieman ohi ja nain
ollen kayttaa vain pieni osa valonlahteen tuottamasta pinta-alasta. Samalla valo
valaisee kohteen viela enemman viistommasta ja se edesauttaa kasvojen muo-
tojen nakymista valokuvassa. Tata voidaan jalleen hienosaataa tarkkailemalla
silmien valopisteita seka nenan varjoa. lhmisen silmissa nakyvat valopisteet tu-
levat esiin, mikali paavalo on asetettu oikein. Valopisteiden tulee olla noin klo
2:n tai klo 10:n kohdalla. Tama saa silmat eloisammaksi ja saa silmien varin
esille. (Puputti 2013, 16-18.)

Kun valonlahteen sijainti on 90 astetta tai enemman kuvaussuuntaan nahden
puhutaan vastavalosta (kuva 8). Tallainen valaisu tuottaa kaikista eniten sy-
vyytta erottaen henkilon taustasta erinomaisesti. Tama kuitenkin aiheuttaa sen,
etta ilman toista valaisinta tai heijastinta kasvot jaavat varjoon ja muotokuvasta
tulee siluetti. (Aalto, 2010.)

5.2 Syvyysvaikutelma

Valon suunta vaikuttaa eniten siis kuvan syvyysvaikutelmaan. Tahan vaikuttavat
myoOs muut tekijat, kuten objektiivin polttovali ja syvateravyysalue (Aalto, 2010,
25). Jotta saavutetaan lyhyt syvateravyysalue, eli kun halutaan tausta todella
epateravaksi ja kohde erottumaan taustasta hyvin, taytyy kamerassa kayttaa

hyvin pienta aukkoarvoa (Kelby 2010a, 133).

Valon jyrkkyydella tai pehmeydelld saadaan aikaan erilaisia varjoja kuvattavan
kasvoille, jotka taas vaikuttavat mielikuvaan kuvasta ja kuvattavasta seka tieten-
kin kuvan syvyysvaikutelmaan. Jyrkat valot ja varjot antavat karskin tuntuman,
kun taas pehmeat valot tuovat esille herkkyytta. Jussi Aallon (2010, 27) mukaan
paras ja luonnollisin muotokuvavaikutelma saadaan kayttamalla 40—60 asteen
kulmasta lankeavaa valoa. Nain ollen kasvoille lankeaa luonnollinen kolmion
muotoinen varjo nenan toiselle puolelle, jonka paikkaa ja voimakkuutta saatele-

malla saadaan muokattua kasvojen muotoa (Aalto 2010, 27).
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5.3 Kontrasti

Kontrastilla tarkoitetaan valokuvauksessa yleensa savyjen ja varien eroavai-
suuksia. Mita suurempi ero savyissa, esimerkiksi valo- ja varjokohtien valilla on,
sitd suurempi kontrasti on kyseessa (Rodriguez-Martinez 2020). Kontrasti on
suuri osa kuvan sommittelua, silla sen avulla katsojan huomio keskittyy johonkin
tiettyyn kohtaan kuvassa. Kuvan kirkkaus, ja se, onko kuva alasavyinen (low
key) vai ylasavyinen (high key) maarittelee isolta osin kuvan yleista ilmetta ja
tunnelmaa. Histogrammien avulla saadaan nopeasti selville, millaisia valojen

savyja kuvasta loytyy ja kuinka paljon. (Freeman 2007, 110.)

Valokuvauksessa voidaan puhua oikeasta valotuksesta, eli tilanteesta, jolloin
kuva tuo mahdollisimman hyvin esille esitetyn asian sen oikeassa muodossaan.
Kaytanndssa tama tarkoittaa sita, etta kaikki kuvassa nakyva on selkeasti va-
laistu ja yksityiskohdat ovat nakyvissa. Mielestamme taytyy kuitenkin muistaa,
ettd mikali kuvatessa nimenomaan haetaan alivalottunutta tai ylivalottunutta ku-
vaa, on sekin taysin oikeutettua ja oikein tehty. Ajattelemme, etta kyse on kui-
tenkin taiteenlajista ja mikali tekija perustelee ratkaisunsa hyvin ja ne ovat olleet
tarkoitettuja, on silloin myos esimerkiksi alivalottunut kuva taysin oikeellinen.
Freemanin (2009, 116) mukaan kuvat alkavat olla mielenkiintoisia siina kohti,
kun kuvaaja itse kayttaa luovuuttaan ja paatantaansa siina, mita tuo kuvaansa
esille, eika tyydy vain noudattamaan niin sanottuja saantgja: "Valotus on yksi te-

hokkaimmista luovan tulkinnan valineista valokuvauksessa.”

6 Valon voimakkuus ja voimakkuuden mittaaminen

6.1 Etadisyyden vaikutus voimakkuuteen

Valoa taytyy olla kuvassa tarpeeksi, jotta valokuvaus on ollenkaan mahdollista.
Taman vuoksi valonlahteen voimakkuus on erittdin olennainen valokuvattaessa
(Aalto 2010, 24.) Mikali valonlahteessa ei ole omaa saadinta sen voimakkuu-
delle tai voimakkuuden saatd ei muuten onnistu, I0ytyy tdhan useita muita kei-

noja.
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Salamat on pistemaisia valonlahteita ja niiden valoteho pienenee etaisyyden
neliossa. Etaisyyden kasvaessa kaksinkertaiseksi valon teho putoaa yhteen nel-
jasosaan. Nain ollen valon voimakkuus on kaantaen verrannollinen etaisyyden
neliodn. (Viljanen, Suvanto & Karhula 2006, 157.)

6.2 Voimakkuuden mittaaminen

Jotta valokuvauksessa voidaan pyrkia savykkaaseen ja yksityiskohtaiseen lop-
putulokseen, taytyy valon voimakkuutta osata mitata. Kaikissa nykyajan kame-
roissa on sisdanrakennettu valotuksen mittaus, joka osaa mitata kameran ken-

nolle osuvan valon maaran. (Freeman 2004, 20.)

Mittausmenetelmia on lukuisia erilaisia ja ne suosivat eri osia kuva-alasta mah-
dollisimman oikean valotuksen saavuttamiseksi (Freeman 2004, 22). Nopean

arvion valotuksesta voi tehda kameran nayton lisaksi histogrammista, joka ker-
too kuvan savyjakauman. Sen perusteella voidaan sanoa, onko kuvassa kaikki
informaatio tallella. Histogrammin vasemmassa laidassa on tummat savyt, kes-

kella keskisavyt ja oikealla valkoiset savyt (kuva 2).

Kuva 2. Kameran histogrammi.

Esimerkiksi kuvan ollessa alivalottunut, histogrammin koko kayra on jakautunut
vasemmalle ja oikealle jaa reilusti tyhjaa tilaa. Tassa tilanteessa kuvan tum-

mista kohdista on havinnyt lahes kaikki informaatio. (Freeman 2004, 24-25.)
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Mittauksessa tarkeinta on, etta valo mitataan kuvattavan kohteen tarkeimmasta
kohdasta. Esimerkiksi ihmista kuvattaessa studiotilassa tummalle taustalle, tar-
kein kohde on talloin ihmisen kasvot. (Aalto 2010, 59.) Valotuksen mittaus tallai-
sessa tilanteessa on hyvin hankalaa, kun kuvan tarkein kohde muuhun kuva-
alaan verrattuna on niin pieni. Tall6in taytyy kameran mittaustapaa vaihtaa esi-
merkiksi pistemaiseen mittaukseen, jolloin kameran oma jarjestelma arvioi valo-
tuksen vain kohteesta, johon piste on kohdistettu. Jos halutaan saavuttaa mah-
dollisimman taydellisia valotuksia ja ymmartaa valonmittaus parhaimmalla
mahdollisella tavalla, voi kuvaaja kayttaa apunaan erillista valotusmittaria. Tal-
I6in voidaan mitata erikseen kunkin kohdistuvan valon voimakkuus ja eritella eri
valonlahteiden voimakkuudet. (Freeman 2004, 22-23.)

6.3 Voimakkuuden saato

Etaisyyden lisdksi valon tehoa voidaan vahentaa muuttamalla sen suuntaa hei-
jastamalla. Valoja varten on olemassa erilaisia materiaaleja, jotka kontrolloivat
valon luonnetta. Valon lahteen eteen voidaan asettaa kalvoja tai muuta lapikuul-
tavaa materiaalia, joka hajottaa valon sateen isommalle alueelle. (Freeman
2005, 140.) Talla tavalla valon voimakkuutta saadaan pehmennettya ilman, etta
valon lahteen suunta, etaisyys tai vari muuttuvat (Jackman 2017, 82). Mita suu-
rempaa tai paksumpaa valokeilaa hajottavaa materiaalia kaytetaan, sita enem-
man se sy0 valon voimakkuutta. Jos diffuusiomateriaalia Iahdetaan viemaan

kauemmaksi lahteesta, se vahentaa valon intensiteettia. (Freeman 2005, 140.)

Valoa voidaan myos heijastaa kirkkaasta pintamateriaalista. Valon heijastami-
nen kirkkaasta pinnasta on kuitenkin vain vaihtoehto diffuusiolle (Freeman
2005, 146). Toki tamakin riippuu tilanteesta ja paikasta, mutta periaate on sama
kuin diffuusiossa. Heijastus lisaa valon lahteen pinta-alaa ja pehmentaa varjoja
seka tekee kuvasta vahemman kontrastisen. Heijastus toimii kuitenkin erinomai-
sena taytevalona. Talloin kohteesta valaistaan liian tummiksi jaénet kohdat ja

tasoitetaan kohteen valaistusta. (Puputti 2013, 25.)
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7 Valaistuksen tyyli

7.1 Tavoite

Kuvattaessa henkilokuvia pyritaan usein siihen, etta valaistus on kohdetta imar-
televa. Valaistus valikoidaan siten, mika sopii parhaiten tilanteeseen ja minka-
laista lopputulosta lahdetaan hakemaan. (Hunter & Reid 2012, 103-104.) Valon
ensisijainen tehtava on siis muotoilla kuvattavaa kohdetta. Valaistukset, joita
tassa opinnaytetyossakin kaytetaan esimerkkeina, ovat valikoituneet muotoku-
vauksen standardivalaisuiksi niiden muotoilevaisuuden vuoksi, silla kuvattaessa
usein pyritaan siihen, miten kuvista saadaan mahdollisimman imartelevia ja
edustavia. (Aalto 2010, 190.)

Kaytamme esimerkkeina siis sellaisia valaisutyyleja, jotka tuovat mallin kolmi-
ulotteisuuden esiin ja nayttavat katsojalle kohteen muodon, pintarakenteen, ma-
teriaalin seka varin (Puputti 2013, 11). Tallaisia valaisumalleja ovat tasainen

valo, Rembrandt, perhosvalaistus, loop-valo seka split-valo (Martens 2019).

Tarkoituksena on esittaa omia sovelluksia naista valaisuista. Kyseessa ei ole
siis tyhjentava esimerkki siita, milta valaisujen tulisi nayttaa, vaan miten tallai-
nen valaisu saadaan aikaan. Tavoitteenamme on myds nayttaa, miten eri ta-

valla valaisut muotoilevat kasvoja ja kuinka ne vaikuttavat kasvojenpiirteisiin.

7.2 Rembrandt-valaisu

Yksi klassisimmista ja tunnetuimmista studiovalaisuista on Rembrandt-valaisu.
Nimensa se on saanut taiteilja Rembrandt Harmenszoon van Rjinin mukaan.
Toissaan han hyvin usein kaytti valon suuntaa, jossa mallin kasvoille jai kolmion

muotoinen varjo nenan viereen ja silman alle. (Yahathugoda 2020.)

Rembrandt-valaisussa muodostetaan mallin varjopuolen poskelle valokolmio,

joka korostaa mallin kasvojen muotoja mahdollisimman edustavasti (Hunter &
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Reid 2012, 105-107). Valaisu tehdaan siten, ettd paavalo suunnataan esimer-
kiksi mallin oikealta puolelta 45 astetta kuvaussuunnasta viistoon vasemmalle ja
ylhaalta 45 astetta horisontin tasosta viistoon alaspain, jolloin mallin varjopuolen

poskelle syntyy valokolmio (kuva 3) (Martens 2019).
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Kuva 3. Rembrandt-valaisu kaavio.

Martens kirjoituksessaan erottelee valaistuksen viela kahteen osaan. Maskuliini-
simpiin ja naisellisempiin valaistuksiin. Maskuliinisempi valo syntyy siten, etta
malli kdantaa valaistun poskensa kameraan pain. Naiselle imartele-

vampi valo tehdaan kaantamalla mallin kasvojen varjopuolta kameraa kohti.
Nain kasvoja saadaan kavennettua, joka on yleensa haluttua kuvatessa naisia.
(Martens 2019.) Mielestamme tallainen valaistuksien jaottelu mies- ja naisva-
loksi on hyvin mielenkiintoista, silla vain todella pienilla muutoksilla valaistuk-
sesta saadaan enemman feminiinisempi tai maskuliinisempi. Tallainen jaottelu
on myds osaltaan vanhanaikaista, sillda kumpaa tahansa valaisua voi kylla kayt-
taa sukupuolesta riippumatta. Mielestamme on kuitenkin selvaa, etta pienilla
suuntien tai asentojen muutoksilla saadaan tuotua mallin kasvojen erityispiirteita

voimakkaasti esiin tai piilottaa niita.
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7.3 Perhosvalaisu

Perhosvalaisussa (eng. butterfly) mallin kasvoille syntyy nenan alle niin sanottu
perhonen. Valaistus on hyvin samantyyppinen kuin tasainen valo, mutta

tassa tapauksessa valo nostetaan korkeammalle (kuva 4, kuva 5). Talldin myds
kaulalle jaa jyrkempi varjo, mika tekee mallin kasvoista kapeamman. (Mar-

tens 2019.) Valaistus on erittain pehmea mallin kasvoilla ja tavoitteena on tehda
valokuvasta mallin kasvoja imarteleva. Valaistus on hyvin feminiininen, silla
pehmeat valon ja varjon vaihtelut halutaan luoda yleensa juuri naisten kasvoille.
(Robert 2020.)
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Kuva 4. Perhosvalaisun kaavio, ylaperspektiivi.
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Kuva 5. Perhosvalaisun valaisukaavio, sivuperspektiivi.

Kun perhosvalo muodostaa silmien valopisteet noin klo 12 kohtaan niin tiede-
taan, etta paavalo on oikeassa kulmassa ja oikealla korkeudella (Puputti

2013, 90). Perhosvalaisun luomia varjoja voidaan korostaa tai pehmentaa pie-
nella kasvon suunnan muutoksella. Jos mallin kasvot ovat hieman yléspain va-
lonlahdetta kohti, varjot kasvoilla ovat paljon pehmeampia. Vastaavasti mikali
mallin kasvot ovat hieman alaspain, varjot ovat paljon voimakkaampia, jolloin

myOs perhosvalaisun efekti on voimakkaimmillaan. (Robert 2020.)

7.4 Tasainen valaisu

Tasaisen valaisun (eng. flat lighting) tavoitteena on nimensa mukaisesti luoda
mahdollisimman tasainen valo mallin kasvoille (kuva 14). Tama tarkoittaa sita,
ettd mallin kasvoilla ei ole lahes ollenkaan kasvoa muotoilevia varjoja. Tallainen
valaisu on erittain hyva lahtékohta harjoittelulle ja toimii myos erittain hyvana
vastakohtana muille valaisuille seka tallaista kuvaa voidaan kayttaa passiku-

vana.

Valaisu luodaan siten, etta valonlahde asetetaan hieman mallin kasvojen yla-

puolelle 45 asteen kulmaan ja valo suunnataan suoraan edesta kasvoja kohti
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(kuva 6, kuva 7) (Rogers 2014). Valaisua voi myos kayttaa, kun halutaan nahda
kuinka paljon muiden valaistustyyppien aikaansaamat varjot vaikuttavat kasvo-

jen muotoon.

Ylaperspektiivi
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Kuva 6. Tasaisen valon valaisukaavio, ylaperspektiivi.
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Kuva 7. Tasaisen valon valaisukaavio.
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7.5 Loop-valaisu

Loop-valaisussa paavalo siirretdan mallista katsottuna 45 astetta oikealle tai va-
semmalle ja valo korkeammalle kuin kamera (kuva 8). Tama luo kasvoille imar-
televan muodon. (Martens 2019.) Loop-valaisu nimetaan sen luoman varjojen

muodon mukaan. Oikein tehtyna tama valaisu luo ympyranmuotoisen varjon va-

lon ala- ja vastapuolelle. (Milner 2020.)
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Kuva 8. Loop valaisun valaisukaavio.

Tastakin valaisusta on olemassa useita variaatioita, mutta paaasia on, etta ne-
nan luoma varjo ei osu posken muodostamaan varjoon (Milner 2020). Valaisu
muistuttaa hyvin paljon Rembrandt-valaisua, mutta tassa tapauksessa varjo-
puolelle ei muodostu taydellistd valokolmiota vaan kasvoille jaa hieman muotoi-

levia varjoja.

7.6 Split-valaisu

Split-valaisu on yksi perusvalaisuista ja yksinkertaisuudessaan se voidaan
luoda kayttamalla vain yhta valoa. Nimensa se on saanut sen muodostaman

varjon mukaan. Valaisussa vain toinen puoli mallista valaistaan ja toinen puoli
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jatetdan kokonaan valaisematta tai varjoja voidaan pehmentaa heijastimella
(kuva 9). Valaisun tavoitteena on tuoda paljon kontrastia kuvaan. (Bidun 2020.)

Taustakangas

& : M/alli Pagvalo
e @18

\ Kamera

Kuva 9. Split valaisun valaisukaavio.

Split-valaisussa paavalo tulee melkein suoraan sivulta. Valaisu jattda mallin toi-
sen puolen taysin varjoon toisen ollessa valaistu. Varjon maaraa voidaan saa-
della esimerkiksi heijastimilla. Valaisu toimii, kun halutaan tuoda esiin valon ja
varjon tuomaa kontrastieroa, kun tarkoituksena on luoda dramaattisuutta. (Mar-
tens 2019.)

8 Valo ja vari

8.1 Valotuksen ja varien suhde

Kameran valotusasetuksilla on suuri merkitys myods vareihin. Perustasolla voi-
daan ajatella, etta mita alivalottuneempi kuva on, sita lahempana mustaa varit-
kin ovat. Toiseen suuntaan se tarkoittaa sita, etta mita ylivalottuneempi kuva,

sitd haaleammat varit. On myds vareja, esimerkiksi keltainen, joka menettaa
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ominaisvarinsa tummentuessaan tarpeeksi. Keltainen muuttuu tassa tapauk-
sessa ruskeaksi. Esimerkiksi sininen puolestaan sailyttda savynsa valotuksen
muuttuessa. Jokaisella varilla on oma kirkkausarvonsa, jolloin se nayttaa puh-
taimmalta ja taytelaisimmalta. Jos kuvaan halutaan vangita jokin tietty vari kirk-
kaimpana ja kyllaisimpana, taytyy kuva osata valottaa varin mukaan oikein.
(Freeman 2009, 60-63.) Monet kamerat pystyvat nayttdmaan oman histogram-
minsa myo0s jokaiselle varikanavalle. Nama histogrammit nayttavat eri varien ar-
vot kuvassa, eli voidaan todeta, minka savyisia tietyt varit kuvassa ovat. Nain

voidaan huomata esimerkiksi varivirheet kuvassa. (Digikuva 2018.)

My@s itse valon seka varjojen varit voivat vaihdella. Studiokuvauksessa voi tie-
tysti itse saadella, minka varista valoa haluaa mihinkin kuvaan tuottaa. Keltai-
nen tai punertava valo antaa auringonnousun tai -laskun tunnelmaa, sininen tai
valkoinen valo taas kirkkaan paivan luomaa tuntua. Lahtokohtana varjojen va-
rille on, ettad sen ”-- varisavyn tulisi olla sama kuin kasvojen valaistun puolen”.
(Aalto 2010, 154.) Kaytannossa on siis kaytettava heijastinta tai lisdlamppua
heijastamaan varjoon valkoista valoa, jos varjo jaa muuten liilan tummaksi.
Vaikka kuvaan haluttaisiin tumma varjo, mutta emme huolehdi varjon savysta,
voi se heijastua iholle epamiellyttavan varisena. Varikuvissa perussaantona on,
etta valoisaan puoleen tulisi osua noin kolme kertaa enemman valoa kuin varjo-
puoleen. Talla tavoin varjon varin hallinta on helpompaa, ja valotus on luonnolli-
nen ja miellyttava. (Aalto 2010, 152-154.)

8.2 Varilampdatila

Varilampatila-asteikolla valon vari on merkitty kelvineissa. Tassa asteikossa
kynttilan valo vastaa 1 930 kelvinia ja sininen taivas 10 000 kelvinia. Valoku-
vauksessa valkoinen ja puhdas valo vastaa 5 400-5 500 kelvinia. Kameran
sensori tallentaa kuvan varit juuri sellaisena, kuin ne ovat kuvattaessa. Ihmisen
silma taas mukautuu aina tilanteeseen ja jopa hehkulampunkin tuottama valo
alkaa nayttaa puhtaalta valkoiselta. Tata varten on hyva, ettd on olemassa vari-

lampdtila-asteikko, johon voidaan tarvittaessa tukeutua. (Freeman 2005, 18.)
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Henkilbita kuvattaessa varilampatila on merkityksellista ihon varin osalta. Lahto-
kohta on se, ettd mallin iho halutaan toisintaa mahdollisimman aidon varisena ja
savyisena, joten talloin pitaa myaos varilampotila olla saadettyna oikein kame-
rassa. (Aalto 2010, 28.) Voidaan olettaa, etta valon ollessa kaikista puhtainta
valkoista, myos ihon vari nayttaytyy kameralle oikeanlaisena.

Lisaksi varilampaétilalla on mielestamme suuri vaikutus kuvan tuomaan viestiin.
Oranssihtavat varit tuovat kuvaan lampoisyytta, kun taas siniset savyt luonnehti-
vat kylmyytta. Taman takia varilampotilaa voidaan myos kayttaa tunnelman
viestijana. Aina ei ole siis valttamatonta korjata varilampdtilaa neutraaliksi, mi-

kali sen perusteena on esimerkiksi viestinnallinen keino.

Kameran varilampdtilaa voidaan saataa asetuksista kelvinin tarkkuudella tai val-
miiksi asetetuilla ominaisuuksilla. Mikali valokuva olisi otettu esimerkiksi hyvin
lampimassa valossa (noin 2 500 kelvinia) nayttaisi tama kuva hyvin oranssilta.
Jotta tdma valokuva saataisiin nayttamaan oikeasavyiselta mita se oli kuvauspai-
kalla, taytyy siihen lisata vastavaria kameran asetuksien avulla. (Freeman 2005,
18). On myos mahdollista saataa kohteessa varilampaotila oikeaksi harmaakortin
tai valkean paperin avulla. Kortti tai paperi taytyy suunnata taysin kameraa kohti,
jolloin kamera lukee valkoisen savyn sen mukaan. (Aalto 2010, 152.) Varilampo-
tilan saatd on tullut nykyaikana entista helpommaksi. Kun kuvataan RAW-
muodossa, kuvaan tallentuvat pelkastaan pikselit ja niiden savyt. Editointiohjel-
massa taman kuvan savyja ja pikseleiden arvoja voidaan muokata lahestulkoon
huoletta. (Viljanen, Suvanto & Karhula 2006, 66.)

8.3 Varit sommittelussa

Varien avulla on yleisesti tarkoitus erottaa kuvattava kohde taustasta (Aalto
2010, 157). Meita kiinnostaa kuitenkin ajatuksena myds se, milta kuvat nayttai-
sivat, kun kuvattavan vaatteet tai koko ihminen olisivat saman variset kuin
tausta. Varien kanssa leikittely onkin yksi mielenkiinnon kohteistani studioku-

vausta ajatellen.



31

Kun kuvaan halutaan vahvoja varisavyja ja -eroja, kannattaa kokeilla vastava-
rien kayttda esimerkiksi taustakankaassa ja mallin vaatetuksessa. Vastavarit
nostavat toinen toistaan vahvasti esille (Hedgecoe 2006, 82). Tama voi olla joi-
denkin mielesta epamiellyttavankin nakoista, jos varit ovat liian rajusti vastak-
kain toistensa kanssa. Sen vuoksi on myos hyva tietda varien harmoniasta. Kun
katsotaan variympyraa, siina olevat vierekkaiset varit ovat harmoniassa keske-
naan, ja ovat niin sanotusti miellyttavia silmalle. Kaytannon tasolla, kun otetaan
huomioon vastavarit, kontrastit tummien ja vaaleiden savyjen kanssa seka va-
rien harmonia, voidaan tulla tulokseen, ettd muotokuvia otettaessa parhaimmat
taustavarit ovat tummia sinisen ja vihrean savyja. (Aalto 2010, 157-158.) Kuten
aiemminkin jo kuitenkin mainitsin, vareilla voi leikitella ja ne voidaan laittaa soti-

maan keskenaan, jolloin lopputuloksena voi olla todella mielenkiintoisia kuvia.

8.4 Mustavalkoisuus

Mustavalkokuvat ovat kiehtovia ja tietylla tavalla mystisia varien puutteen takia.
Kun koko muu ymparillamme oleva maailma on varien tayttama, mustavalkoi-
sen kuva luo tiettya tunnelmaa, jota emme osaa edes oikein selittaa. Mustaval-
kokuvat liitetaan myos usein dokumentaarisiin aiheisiin ja journalistiikkaan.
Tama johtuu siita, ettd ennen aikaan sanomalehtien kuvat ovat olleet suurilta
osin mustavalkoisia. Taten mustavalkokuviin liitetdan usein jokin muukin fakta ja
merkitys, kuin pelkastaan itse kuvan kohde. Tasta esimerkkina toimii Dorothea
Langen kuva aidista ja hanen lapsistaan Yhdysvaltojen 1930-luvun laman ai-
kaan (kuva 10). Kuva ei kerro pelkastaan siina nakyvista inmisista vaan myos
esimerkiksi kdyhyydesta, yhteiskuntaluokista ja politiikasta. (Larg & Wood 1999,
13.)
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Kuva 10. Dorothea Lange. Migrant mother. (Kuva: Library of Congress).

Myds Aalto (2010, 160) ja Hedgecoe (2006, 94) mainitsevat mustavalkoisuuden
abstraktin vaikutelman. Valokuvan jo itsessaan voidaan ajatella olevan "pelkis-
tys sen esittamasta todellisesta nakymasta” ja mustavalkoisuus vie tata todelli-
suutta vielakin kauemmaksi (Hedgecoe 2006, 94). Aallon (2010, 160) mukaan
varikuvauksen yleistyessa mustavalkokuvien realistisuuden tunne ihmisten kes-
kella vahvistui, koska varien kaytto tuolloin oli hyvinkin vahvaa ja raikeaa. Tuo
tunne on jaanyt elamaan tahan paivaan asti, vaikka kuvien varit ovatkin nyky-
paivana todella lahelld todenmukaista. Michael Freeman (2007, 126) puoles-
taan toteaa, etta varivalokuvaus on realistisempaa kuin mustavalkokuvaus, silla
varikuvissa kohde ja ymparistd nakyvat todellisessa muodossaan. Nykyisin voisi
siis ajatella, ettd mustavalkokuvat tulkittaisiin vahvemmin taidekuvina ja abstrak-
timpina kokonaisuuksina, varikuvien ollessa realistisempia todenmukaisten va-

rien vuoksi.
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Joskus varit voivat hamata meita nakemasta kuvan muita tarkeita elementteja,
koska varien tulkinta on kulttuurillisista seka henkilokohtaisista syista niin vah-
vaa. Toisin sanoen voi siis kayda niin, etta tulkitsemme kuvissa olevia vareja
niin vahvasti, ettd muut kuvan tarkeat piirteet jaavat toissijaisiksi. (Hedgecoe
2006, 94.) Muotokuvia ottaessa kannattaakin miettia, mitka asiat halutaan tuoda
esille. Joskus mustavalkoisuuden valitseminen on jarkeva ratkaisu, jos tunnel-

maa haluaa pelkistaa tai eristaa varien merkitys kuvasta pois.

Teknisesti katsottuna mustavalkokuvia ei kuitenkaan kannata lahtea kuvaa-
maan mustavalkoisina, vaan muokata kuvat jalkikateen varikuvista. Kuvankasit-
telyssa voidaan saataa eri harmaan savyja tarkemmin haluamakseen, jolloin
esimerkiksi voidaan erottaa kohde taustasta, tai muuten saada aikaan kontras-
tia ja syvyyden tunnetta. Kaytannossa siis kuvaajan luovuudelle jaa enemman
tilaa, ja alkuperaisen varikuvan sailyttaminen tarkoittaa myos sita, etta samaa
kuvaa voidaan kayttaa seka varillisena ettd mustavalkoisena, jos niin halutaan.
(Aalto 2010, 160; Hedgecoe 2006, 95.) Toisaalta valmis mustavalkoasetus
saattaa auttaa aloittelevaa kuvaajaa hahmottamaan mustavalkokuvan valoja ja
varjoja paremmin, joten senkin kokeileminen voi olla kuvaustilanteessa suota-
vaa. Mustavalkokuvissa on myos mahdollisuus esittaa valoisuuseroja, tekstuu-
ria, kohinaa, savyja ja muotoja eri tavalla kuin varikuvissa. (Freeman 2007, 126;
Larg & Wood 1999, 13.)

9 |hmisen kuvaaminen

9.1 Mallin kanssa tyoskentely

Kun tyéskennelldan mallin kanssa, on hyva muistaa muutamia seikkoja, joita tu-
lee ottaa huomioon. Jokaisella meista on tiettyja jannitteita ja pelkoja, kun jou-
dumme kameran eteen kuvattavaksi. Tallaisia jannitteita olisi hyva purkaa. Ka-
saamalla kuvauspaikan valmiiksi hyvissa ajoin ennen itse kuvauksia seka
juttelemalla mallin kanssa kuvaustilanteen aikana, voidaan saada aikaan ren-

nompi ilmapiiri. Mallinkin voi saada rentoutumaan ja luottamaan kuvaajaan
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nayttamalla, etta kalusto on kuvaajalle tuttu, eikéd sen kanssa tarvitse saataa
koko ajan. (Lehtinen 2014, 207.)

Mallia on hyva myo6s kehua ja ohjata haluamaansa suuntaan, jolloin kaikki ei ole
niin sanotusti mallin varassa. Rentous valittyy kuvista, ja kun mallin olon saa
mukavaksi, voi hanesta valittya hienoja persoonallisia ilmeita ja piirteita, joita ei
jannittyneessa ilmapiirissa valttamatta kuville saisi taltioitua. (Hedgecoe 2006,
72, 80.) Jos mallia jannittaa paljon tai han on todella jaykka, voi kuvaaja auttaa
mallia nayttamalla itse esimerkkia siita, millaiseen asentoon han haluaisi mallin
asettuvan. Kuvaaja voi myos kasillaan nayttda suuntia, johon haluaisi mallin
kaantyvan tai katsovan. Visuaalisia ohjeita voi olla helpompi seurata kuin vain
kameran takaa tulevia ohjeita, etenkin jos kyseessa on malli, jolla ei ole paljoa

kokemusta kuvattavana olemisesta.

Scott Kelby (2010b, 299) puolestaan mainitsee myds tavan, jolla rentoja kuvia
saa aikaan helpommin. Kuvaa ottaessa ei kannata laskea kolmeen, tai antaa
muuta vinkkia siita, milloin kuva otetaan. Kolmeen laskettaessa kuvattava po-
seeraa jaykasti, koska tietaa, etta kohta kuva otetaan, kun taas vapaasti rapsit-

taessa kuviin saadaan taltioitua hienoja, persoonallisia hetkia.

Mallin kanssa tyoskennellessa yksi tarkeimmista asioista on kuitenkin luoda
lammin ja luotettava ymparistd, jossa voi heittaytya ja olla oma itsensa sellai-
sena kuin on. On hyva varautua ongelmiin ja muutoksiin, joihin kuuluvat myos
muun muassa kuvaustilanteessa syntyvat uudet ideat. Aikaa tulisi myds varata
runsaasti, jolloin kiire ei nakyisi lopputuloksessa, eika kuvaustilanteessa tarvit-
sisi hatikdida. Tama saa myos mallille rentoutuneemman tunteen siita, etta
tydskentely voidaan tehda rauhassa ja omassa ajassaan. Luotettavuus perus-
tuu myos siihen, etta kuvattava voi luottaa saavansa hyvia kuvia itsestaan ku-
vauksien jalkeen. Kuvaajan taytyy siis rohkeasti opastaa ja ohjata mallia, seka
my0s tehda yhteistyota etukateen siita, millaisia kuvia malli itsestaan haluaisi
otettavan. (Aalto 2010, 135-137.)
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9.2 Linjat, muodot ja asettelu

Muotokuvia otettaessa voidaan erilaisilla asetteluilla, linjoilla ja muodoilla saada
aikaan erilaisia tunnelmia ja mielikuvia. Pelkastaan mallin vartalon suunnalla
voidaan luoda ajatuksia esimerkiksi mallin luonteesta tai kuvaustilanteen tunnel-
masta. Esimerkiksi hartioiden, paan ja katseen suora linja eli suoraan edesta-
pain otettu kuva luo nimenomaan suoran ja jantevan kuvan. Kaantamalla kuvat-
tavan rintamasuuntaa seka paan suuntaa viistottain ja pitamalla katse

kamerassa, vaikutelma on rennompi ja luontevampi. (Aalto 2010, 121.)

Jo mainittu katseen suunta kannattaa ottaa huomioon mallia ohjattaessa. Pe-
rusohjeena on, etta katseen suuntaan tulisi jattaa tilaa, jotta kuvan tunnelma ei
olisi ahdistava. Lansimaiseen tapaan kuvaa luetaan vasemmalta oikealle, joten
vasemmalle kohdistuva katse antaa menneisyyteen suuntautuvan kuvan. Yla-
viistoon oikealle oleva katse taas voidaan luonnehtia tulevaisuuteen katso-
miseksi. Tallaisilla sdannailla voidaan luoda ristiriitaisiakin tunnelmia, esimer-
kiksi katseen suunnan ja kuvattavan ilmeiden avulla, jos ne ovat ristiriidassa
keskenaan. (Aalto 2010, 124-125, 146.) Muiden katseen suuntien lisaksi taytyy
myo0s pitaa mielessa, etta kuvattavan suora katse kameraan on vangitsevin kat-
sojan nakokulmasta (Freeman 2007, 82). Mielenkiinnon lisaamiseksi viela
enemman voi kuvattavan silmat sijoittaa 1/3 paahan kuvan ylareunasta (Kelby
2010b, 121).

Ihmisen kasvot ovat suurimmalla osalla epasymmetriset. Epataydellisyys on tie-
tysti ihmisten parhaita puolia, mutta etenkin mallin ollessa kuvan tilaajana lop-
putuloksen halutaan yleensa olevan hyvinkin imarteleva seka asiakasta, el
yleensa itse mallia, miellyttava (Freeman 2011, 46). Erilaisilla valoilla seka aset-
tamalla kuvattava hieman sivuttain kuvaan, saadaan peitettya epasymmetri-
syytta, jos niin halutaan. Monilla meistd on myds ajatus siitd, kumpi puoli kas-
voistamme on niin sanotusti parempi puoli, jolta kuvia kannattaisi enimmakseen
ottaa. MyOs esimerkiksi hiusjakauksen puoli voi vaikuttaa siihen, miten pain ku-
vattava kannattaa kuvaan asettaa. Kuvaajan tehtavana onkin selvittaa tallaisia

seikkoja, jotka voivat vaikuttaa kuvien lopputulokseen.
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9.3 Sommittelu

Kohteen rajaamiseen kuva-alaan ei ole yhta ainoaa oikeaa ratkaisua. Kuvaajan
taytyy miettia, mita haluaa kuvallaan viestia, ja mitka asiat siina ovat olennai-
sempia. Studiokuvauksissa kohde on yleensa yksivarista taustaa vasten, el
taustassa ei ole mielenkiintoisia elementteja, joita kuviin haluttaisiin jattaa esille.
Nain ollen muotokuvissa kuvattavan mallin halutaan olevan hallitseva tekija, jo-
ten kuva-ala on hyva tayttaa haluamallaan kohteella: ihmisella. (Freeman 2007,
22.) Myos Scott Kelby (2010b, 122, 294) on samaa mielta, ja antaa ohjeeksi
muotokuvien rajaamiseen kuva-alan tayttamisen ihmisen kasvoilla. Kuvia voi
my0Os koittaa rajata niin, ettd paan ylareunaa tai korvia rajautuu ulos kuvasta,
jolloin kohde saadaan vielakin lahemmaksi katsojaa. Rajausta ei kuitenkaan
kannata tehda leuan suunnasta, koska se saa kuvan nayttamaan epaluonnolli-

semmalta kuin paan rajaaminen ylapuolelta tai sivusuunnasta.

Y1la olevien ohjeistuksien lisdksi kokokuvaa tiivimmissa kuvissa ihmisia ei kuu-
luisi rajata nivelien kohdalta. Kaulasta, vyotarosta, polvista, nilkoista, ranteista ja
kyynarpaasta leikattaessa saamme aikaan katkonaisen ja epamiellyttavan ku-
van, aivan kuin ihminen olisi leikattu poikki niiltd kohdin. Nivelien puolesta va-
lista rajattaessa lopputulos taas on luonnollisempi ja miellyttavan nakdinen. Sa-
masta syysta myds vahvoja linjoja tai rajoja tulisi valttaa asettamasta nivelten
kohdalle. (Aalto 2010, 140-141.)

Pystykuvaus on yleensa ihmisia kuvattaessa mielekas vaihtoehto, koska ihmi-
sen pituus on leveytta suurempi. Pystykuvia ottaessa taytyy kuitenkin huomi-
oida, etta ihnmista ei kannata sijoittaa taysin keskelle kuvaa, vaan mielekkaam-
paa olisi sijoittaa kuvattava jollakin muulla tavoin. (Aalto 2010, 142.) Esimerkiksi
kultainen leikkaus on oiva tapa sommitella kuva, ja se onkin edelleen yksi eni-

ten kaytetyistd sommittelutavoista valokuvauksessa.

Kultainen leikkaus on italialaisen matemaatikon Leonardo Fibonaccin kehittama

kasite kuvien sommittelusta. Jo satoja vuosia ennen ajanlaskun alkua esimer-
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kiksi egyptilaiset kayttivat kasitettd mahdollisesti hyvakseen esimerkiksi pyrami-
dien suunnittelussa seka taiteessa. (Meisner 2012.) Fibonacci huomasi, etta
luonnossa toistuu suhdeluku 1:1.618, jolla luonto jarjestaytyy ihmissilmaa miel-
lyttavalla tavalla. Graafisessa suunnittelussa kaytetaan kultaisen leikkauksen
saantoja kehittdessa tuotteita, verkkosivuja tai logoa, jolloin saadaan aikaan ih-
misen silmaa visuaalisesti miellyttavia ja organisoidun nakdisia kokonaisuuksia.
(Digital Photography School 2010; Creative Blog 2019.) Kaytanndssa kultaista
leikkausta kaytettaessa kuva jaetaan seka pysty- ettd vaakasuunnassa kolmeen
osaan, jolloin tuloksena olevaan ruudukkoon syntyy nelja leikkauspistettd. Kun
haluttu kiintopiste, muotokuvissa kohteen silmat tai kasvot, asetetaan tallaiseen
leikkauspisteeseen, on lopputulos ihmissilimalle miellyttava. (Aalto 2010, 142.)
Vaikka kyseinen kolmijako onkin yksinkertaistus, eika noudata kultaisen leik-
kauksen suhdelukua, on sen avulla kuvan sommittelua helppoa ohjata. Todelli-
suudessa luonto on harvoin symmetrinen, ja epataydellisyytta ja -symmetriaa
pidetaankin yleisesti ottaen kauniina ja mielenkiintoisena. Kultaisen leikkauksen

avulla tata epasymmetriaa voidaan jaljitella valokuvauksessa.

Kelby (2010b, 289) tarjoaa muotokuvia otettaessa pystykuville poikkeuksen.
Kun ihmisesta otetaan sivuprofiilikuvia, tulee ottaa huomioon jo aiemmin teks-
tissa mainitsemani saanto, jossa katseen suuntaan jatetaan tilaa. Jos profiili

aseteltaisiin pystykuvaan, olisi tuloksena ahdas vaikutelma.

10 Toiminnallinen osuus

10.1 Tavoitteet

Toiminnallisen osuuden tavoitteenamme oli tuoda selkeasti esille, kuinka eri va-
laisutyypit luodaan studio-olosuhteissa. Kuvien ottoon liittyi tydssamme valaisu-
mallien lisaksi myos mallin kanssa tyoskentely seka kameran tekniset seikat.
Tavoitteena oli ottaa esimerkkikuvat vakiintuneista valaisumalleista. Niiden
avulla aloitteleva kuvaaja voi saada kasityksen siita, miten eri valaisut kaytan-

nossa nayttaytyvat henkilokuvissa.
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Oman osaamisemme kehittdminen oli myds yksi tarkeimmista tavoitteistamme.
Tyon keskeisena tarkoituksena oli ymmartaa, kuinka eri valaisutyyppien kaytto
vaikuttaa mallin yksildllisiin kasvonpiirteisiin ja kuinka malli tuodaan edustavasti

esille kuvissa myos varien ja mallin ohjauksen avulla.

10.2 Rembrandt-valaisu

Rembrandt-valaisun tavoitteena on luoda kuvalle voimakas syvyysvaikutelma ja
tuoda mallin kasvojen kolmiulotteisuus esille (Puputti 2012, 15). Tama valon ja
varjon vuorottelu tulee hyvin esille, kun paavalo on kuvan kirkkain valonlahde ja
taytevalona on tarvittaessa reflektori (kuva 11). Luodaksemme tallaisen valai-
sun asetimme valonlahteen kamerasta katsottuna oikealle puolelle 45 astetta
mallista katsottuna ja kaansimme valon noin 45 asteen kulmaan. Talla tavalla
asettamalla valon tarpeeksi sivulle saadaan mallin kasvoille muodostettua ne-

nan luoma varjo, joka sulkee sisdansa valokolmion, joka on myds tunnistettavin

osa Rembrandt-valaisua.

Kuva 11. Rembrandt-valaisu. 1/125 s, /6,3, 105 mm.
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Esimerkkikuvamme on oma sovelluksemme tasta valaisuista, joten autenttisena
esimerkkina sita ei voida pitaa. Nenan varjo ei aivan laske 45 asteen kulmassa,
vaan se jaa hieman liian loivaksi. Tama johtui siita, etta kayttamassamme stu-
diotilassa katon korkeus jai liian matalaksi emmeka saaneet valoa nostettua tar-
peeksi ylos mallin ylapuolelle. Erilaisia sovelluksia Rembrandt-valaisuista 10ytyy
useita (kuva 12). Tassakin kuvassa on ldydettavissa selkeasti Rembrandt-va-

laisulle tyypillisia ominaisuuksia, kuten kolmio, joka muodostuu kasvojen varjo-

puolelle.

Kuva 12. Esimerkki Rembrandt-valaisusta (Kuva: Wikimedia Commons 2020).

Mallin silmista on myos nahtavissa valopiste ylakulmassa, josta tiedetaan, etta
paavalo on ollut oikealla kohdalla. Tama tekee myos mallin silmista huomatta-

vasti eloisamman nakoiset. Paavalona kaytimme salamaa, johon oli kiinnitetty
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iso softbox pehmentamaan pistemaista valonlahdetta. Valitsimme kyseisen va-
lonmuokkaajan sen takia, ettd saisimme valonlahteelle tarpeeksi kontrollia, seka
pehmeamman valon ja varjon reunan. Huonopuoli oli se, etta soft boximme oli
suorakaiteen muotoinen, joka jattaa silmiin myos suorakaiteen muotoisen valo-
pisteen. Tahan tarkoitukseen parempi valinta olisi ollut esimerkiksi kahdeksan-
kulmainen octabox. Taustavaloina kaytimme kahta salamaa, joissa oli la-

donovet kiinni, jotta saimme rajattua valokeilan ainoastaan taustaan.

Tama kuva on hyva esimerkki siita, etta vaikka kuvassa olisi paljon samankal-
taisia, tassa tapauksessa eri punaisen savyja, voidaan malli tuoda hyvin esille
taustasta sopivalla valaistuksella seka kameran asetuksilla. Kuvan vaaleanpu-
nainen tausta luo pehmeytta kuvan yleisiimeeseen ja samankaltaisista savyista

huolimatta valotus paasee oikeuksiinsa kuvassa

Rembrandt-valaisua kaytettaessa kannattaa malli asettaa kasvot hieman pois-
pain paavalosta, jotta valokolmio muodostuu kauniisti toisen posken viereen.
Sopivan varjon saa aikaan kokeilemalla eri paan ja vartalon asentoja. Kuvauk-
siin kannattaa varata siis tarpeeksi aikaa, koska vaikka laitteiston laittaisi val-
miiksi hyvissa ajoin, ihmisen pituus ja kasvojen muodot vaikuttavat kuitenkin

suuresti erilaisten valojen ja varjojen luomiseen.

10.3 Loop-valaisu

Loop-valaisu (kuva 13) on hyvin samankaltainen Rembrandt-valaisun kanssa
(Kuva 11). Rembrandt-valaisu on hyvin paljon jyrkempi ja kasvojen varjot eivat
ole niin pehmeita kuin loop-valaisussa (Kuva 13). Tassa valaisussa nenan varjo
ei saa osua poskien aiheuttamaan varjoon. Tassa tapauksessa varjo jaa auki ja
muodostaa ympyramaisemman valon valonlahteen vasta- ja alapuolelle. (Milner
2020.) Valaisu on erittain imarteleva ja se muotoilee kasvoja upeasti. Yleisim-

min tata asetelmaa kaytetaan naisilla juuri varjojen pehmeyden takia.
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Kuva 13. Loop-valaisu. 1/125 s, /7,1, 88 mm.

Valo on luotu asettamalla valonlahde hieman alle 45 asteen kulmaan kameran
ja mallin valille. Salaman edessa on kaytetty isoa soft boxia pehmentamaan pis-
temaista valonlahdetta samalla tarjoten enemman hallittavuutta. Taustavaloina

on kaytetty kahta salamaa ja niiden tuottamaa valokeilaa on ohjattu ladonovilla.

Loop-valaistuksen hyva puoli kuvaajan kannalta on sen monipuolisuus. Valaistus
on tarvittaessa hyvinkin pehmea ja jopa herkka, ja se sopii suurimmalle osalle
malleista erittain hyvin. Loop-valaistus ei ole kovin jyrkka, mutta tuo kuitenkin kas-
vojen muotoja enemman esille kuin esimerkiksi taysin tasainen valaistus. Kuten
muitakin valaistuksia, myos loop-valaistusta voidaan pehmentaa esimerkiksi toi-
sella valolla tai heijastimella. (Milner 2020.) Tassa esimerkissa valaisu on kuiten-
kin hieman jyrkempi, joka toimii mielestdmme esimerkkikuvana hyvin. Toimme
kuvaan lisaa tunnelmaa tummalla taustakankaalla, joka sointuu mielestamme hy-

vin mallin tumman paidan ja ruskeiden hiusten, seka rauhallisen ilmeen kanssa.
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Elementit yhdessa eivat kuitenkaan ole suoraan sanoen synkkia, vaan tuovat ku-

vaan sopivasti mystisyytta ja enemmankin rauhallista tunnelmaa.

10.4 Tasainen valaisu ja perhosvalaisu

Tasaisessa valaisussa (kuva 14) mallin kasvoille ei jaa lahes ollenkaan varjoja
ja silmien valopiste on lahes keskella pupillia. Valaisu luodaan siten, etta valon-
lahde asetetaan hieman mallin kasvojen ylapuolelle 45 asteen kulmaan ja valo
suunnataan suoraan edesta kasvoja kohti. (Rogers 2014.) Tata valaisua kayte-
taan hyvin usein virallisissa kuvissa, kuten passikuvissa. Etuna valaistuksessa
on se, etta varjot ei jata kuvaan mallin kasvoja muotoilevia varjoja, vaan kasvot
nayttaytyvat kuvassa mahdollisimman neutraalina. Tallainen valaisu on myo6s
erinomainen lahtdkohta valokuvauksen harjoittelulle, ja valaisun avulla voi

nahda, kuinka paljon varjot tulevat vaikuttamaan mallin kasvoihin.

Kuva 14. Tasainen valaisu. 1/125 s f/7,1 105 mm.

Tassa valaisussa poltimme taustakankaan puhki, jotta saisimme varmasti tay-

dellisen valkoisen taustan. Ainoa valonlahde suunnattuna mallia kohti oli hanen
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edessaan oleva salama, johon oli kiinnitetty suorakaiteen muotoinen soft box.
Asettelimme mallin suoraan kameraan pain, jotta valaistuksen luonne ja passi-

kuvamaisuus tulisi mahdollisimman selkeasti esille.

Perhosvalaisussa mallin nenan varjo muodostaa perhosen muotoisen varjon
(kuva 15). Valaisu on hyvin lahella tasaista valaisua, mutta verrattuna tasaiseen
valoon mallin kasvoille jaa paljon enemman muotoilevia varjoja, kuten esimer-

kiksi leuan alle. Silmien valopisteet jadvat hieman korkeammalle ja silma-

kuoppiin jaa muotoilevat varjot.

Kuva 15. Perhosvalaisu. 1/125 s f/7,1 82 mm.

Toteutimme valaisun siten, etta poltimme taustakankaan puhki taydellisen val-
koisen saavuttamiseksi ja ainoa valonlahde kohdistettuna malliin oli paavalo,
joka oli asetettu viela korkeammalle, kuin tasaisessa valossa ja se kdannettyna

45 asteen kulmaan. Valonlahteeseen asetimme suorakaiteen muotoisen soft
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boxin pehmean valon aikaansaamiseksi. Asettelimme mallin samoin kuin tasai-
sessa valaisussa, koska mielestamme nama kaksi valaisutyyppia toimivat hyvin

vertailukohteina toisilleen.

Perhosvalaisulla ja tasaisella valaisulla on hyvin vahan teknisia eroja, mutta nii-
den muotoilevat ominaisuudet ovat hyvin erilaisia. Mielestamme on miellytta-
vampaa katsoa perhosvalaisua, silla kasvoille jaa enemman varjoja ja yllatyim-
mekin kuvaustilanteessa siita, miten erilaiset kuvista tulivat, ottaen huomioon,
etta valaisukaavio on hyvin samanlainen. Todella pienella muutoksella kasvoi-
hin saa enemman muotoja ja tunnelmaa, eika kuva jaa latteaksi. Perhosvalai-
sun avulla voidaan myds todeta, etta studiokuvauksessa ei vaadita useita valoja
ja tunteja toita, jotta saadaan aikaan mallin kasvoja imarteleva, yksinkertainen

kuva.

Haasteita voi my0s tassa valaisussa tuoda studion rajallinen korkeus. Mita
ylemmas valo asetetaan, sita syvemmat varjot mallin kasvoille lankeaa. Esimer-
kissamme valoa ei studion mataluuden vuoksi voinut enaa ylemmas asettaa, jo-
ten korostimme kasvojen varjoja pyytamalla mallia laskemaan leukaansa hie-

man alemmas kuin tasaista valaistusta demonstroidessa.

10.5 Split-valaisu

Split-valaisussa (kuva 16 & kuva 17) vain toinen puoli mallista valaistaan ja toi-
nen puoli jatetdan kokonaan valaisematta tai varjoja voidaan pehmentaa heijas-
timella (Bidun 2020). Tavoitteena on luoda kuvaan paljon kontrastia ja vasta-
kohtia. Tassa tapauksessa (kuva 16) valaisu toteutettiin siten, etta asetimme
paavalon mallin oikealle puolelle ja hieman mallia korkeammalle. Paavalossa oli
kiinni suorakaiteen muotoinen soft box, jotta saisimme kuvaan paljon kontrollia
ja pehmennettya mallin kasvoille jaavia varjoja hieman. Taustakankaan paa-
timme valaista vain toiselta puolelta korostaaksemme kontrastia kuvassa viela

enemman.



Kuva 16. Split-valaisu. 1/125 s f/7,1 105 mm.

Mielestamme kokonaisuudesta tuli hieno valon ja varjon vuoropuhelu taustalla
seka mallin kasvoilla. Tallainen valaisu myos korostaa aariviivoja mallin varjo-
puolella. Kyseinen valaisu toimii erittain hyvin maskuliinisilla malleilla, silla sen

tuottama kontrasti tuo esiin kasvojen jyrkat ja karskit piirteet.

Korostimme split-valaisua mallin asettelulla, jossa mallin kasi on kasvojen
edessa rajaamassa valon ja varjon puolia entisestaan. Tama toimii mieles-
tamme hyvin esimerkkikuvassa, kun halutaan korostaa valon ja varjon jopa

karskia rajaa.

45
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Toteutimme split-valaisun myos toisella tavalla naispuoliselle henkildlle. Split-
valaisun ollessa paljon enemman kaytetty miesten kuvauksessa, halusimme
testata, kuinka valaisu toimisi naispuolisilla henkilGilla. Tassa tapauksessa
(kuva 17) halusimme asettaa paavalon suoraan kasvoja kohti ja kdantaa mallin
90 astetta kameraan nahden. Valaisimme myds taustan kahdella valolla, jotta

saisimme taustan varin eloisaksi ja hyvin esiin.

Kuva 17, Split-valaisu. 1/125 s /6,3 88 mm.

Lopputuloksessa nakyy, kuinka pehmeasti varjo levida mallin taakse ja nain ol-
len tuo kuvaan hieman enemman feminiinisyytta. Mielestdmme tama valaisu toi-
mii erittain hyvin myos tilanteissa, joissa halutaan kayttaa split-valaisua, mutta

ei haluta yhta paljon kontrastia kuvaan.
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Split-valaisulla voidaan siis saada aikaan hyvinkin erilaisia kuvia, vaikka valais-
tus olisikin kaytanndssa sama. Feminiinisyytta kuvaan tuo pehmeamman ja
vaaleamman varisen taustakankaan lisaksi myos mallin asento. Kasvojen ol-
lessa valoon pain tuo kuva mieleen tulevaisuuden ja toiveikkuuden. Jos sama
kuva olisi otettu kasvot varjoon pain, olisi kuvan tunnelmakin aivan eri. Tama
kuva on mielestamme erilaisuutensa vuoksi hyvinkin vangitseva, ja hyva esi-
merkki siita, etta erilaisia valotuksia voidaan kayttaa miljoonin eri tavoin kuvia

otettaessa.

11 Pohdinta

Kun opinnaytetydmme tarkoituksena oli saada aikaan studiovalokuvauksen teh-
tavakirja, jonka avulla aloitteleva studiovalokuvaaja pystyy luomaan yksinkertai-
sia valotusvaihtoehtoja, oli tarkeaa pitaa esimerkkikuvat yksinkertaisina. Emme
kuitenkaan halunneet ottaa ainoastaan todella yksinkertaisia, esimerkiksi suo-
raan edesta pain kuvattuja seisomakuvia. Haasteena oli siis saada aikaiseksi
kokonaisuuksia, jotka palvelevat eri valotuksia tuoden niille tyypilliset ominai-
suudet esille, jattamatta kuitenkaan taiteellista puolta taysin pois. Aloittelevien
valokuvaajien on hyva muistaa, etta eri valaisuista ei ole vain yhta ainoaa oi-
keaa vastausta ja vaihtoehtoa, jolla oikea valaisu saadaan aikaan. Jokaisella
yksittaisella valaisutyypilla on omat ominaisuutensa, josta ne voidaan tunnistaa,
mutta kaikkia niitd voidaan myos soveltaa. Ohjeistuksessa on tarkeaa siis tuoda
esille valaisun tekniset seikat, kuten niiden paikat, etaisyydet, kulmat seka voi-
makkuudet. Talloin saadaan aikaseksi hyva lahtokohta, jota voi muokata halua-

maansa suuntaan.

Opinnaytetydbmme opetti, miten eri valaisuja ja taustoja kayttamalla voidaan
saada aikaan hyvinkin erilaisia kuvia ja kokonaisuuksia. Vaikka valaisu olisi
sama (kuvat 16 ja 17), mallin asennolla, suunnalla ja taustakankaan muutok-

sella voidaan saada aikaan todella erilainen tunnelma kuvaan. Kuvaajan kan-
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nattaa myds ottaa huomioon studion koko ja korkeus ennen kuvauksien alka-
mista. Meidan tapauksessamme huomasimme vasta kuvaustilanteessa, etta jot-
kut valaisut tuottivat ongelmia pelkastaan studion rajallisen korkeuden vuoksi.
Tasta esimerkkina perhos- ja Rembrandt-valaisu, jossa kasvoille jaavia varjoja
olisi saanut tehostettua vielakin enemman laittamalla valoa korkeammalle, mika
ei kuvaustilanteessamme ollut mahdollista. Rajallisesta korkeudesta johtuen
mallin nenan varjo laskee liian loivassa kulmassa (kuva 11) eika nain ollen muo-
dosta taysin oikeanlaista muotoilevaa varjoa. Tassa tapauksessa mallin olisi pi-
tanyt istua tai meidan olisi pitanyt valita pituudeltaan lyhyempi malli, jotta varjo

olisi saatu laskemaan tarpeeksi jyrkassa kulmassa.

Yllatyimme eniten tasaisen valaisun (kuva 14) ja perhosvalaisun (kuva 15)
erosta. Naissa valaisuissa huomasimme, kuinka suuri merkitys valon ja varjon
vaihtelulla kasvoilla on. Erityisen huomattavan tasta teki se, kuinka lahella valai-
sujen toteutukset ovat teknisesti toisiaan. Perhosvalaisussa valoa taytyi vain
nostaa hieman ylemmas ja kaantaa valonlahdetta alaviistoon. Taman vaikutus
oli todella merkittava lopputulokseen nahden. Tasta opimme sen, kuinka pie-
nimmatkin muutokset voivat saada aikaan merkittdvan muutoksen, kun ky-

seessa on studiotila.

Mallin kanssa tyoskentely studio-olosuhteissa tuntui aluksi hieman hankalalta.
Omia ajatuksia oli aika ajoin hankalaa saada puettua sanoiksi ja siten ilmaistua
mallille, miten pain ja mihin asentoon haluaisin hanen asettuvan. Tallaisissa ti-
lanteissa koimme hyodylliseksi nayttaa itse kasimerkein tai konkreettisesti
omalla keholla, miten haluaisimme mallin asettuvan. Tassakin tapauksessa har-
joittelu ja sita kautta saatava kokemus auttavat, ja saavat kuvaajankin varmem-
maksi otteistaan ja siita, miten mallia kannattaa ohjata ja neuvoa. Asensimme
myo0s kuvaustilanteessa kuvat toistumaan studiossa olevalta televisiolta reaa-
liajassa, eli juuri otettu kuva nakyi myos mallille naytolta. Nain pystyimme pita-

maan ylla vuoropuhelua koko kuvashetken ajan.
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Alkusanat

Tassa tehtavakirjassa kasitelldan viisi studiovalokuvauksessa
vakiintunutta valaisumallia sek& kameran perusasetuksia
studiovalokuvauksen kannalta.

Esitellyt valaisumallit ovat:

Rembradt-valaisu, loop-valaisu, split-valaisu,

tasainen valaisu ja perhosvalaisu. Tehtavakirjan tavoitteena

on, etta aloitteleva valokuvaaja voi oppia vakiintuneiden valaisumallien
luomisen studio-olosuhteissa ja kehittaa nain omia taitojaan valokuvaajana.

Esimerkkikuvat eivat ole autenttisia esimerkkeja, vaan omia
nakemyksiamme kustakin valaisusta.

Jokainen valaisu toimii omana harjoituksenaan.
Jokaiseen valaisuun on kirjoitettu ohjeistus,
jonka avulla voit toteuttaa kyseisen valaisutilanteen itse.

Valaisut on luotu kayttamadlla valonldhteind studiosalamoita,
joiden valokeilaa on hallittu kayttamalla
erilaisia valonmuokkaimia.

Valaistuksia ja mallin ohjeistuksia varten on kirjoitettu
muutamia hyodyllisia vinkkeja, jotka helpottavat
tyoskentelya ja lopputuloksen onnistumista merkittavasti.
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Kameran kayttdo muotokuvissa ja studiossa

|_HenkiI6kuvauksessa kdytetddn yleisimmin teleobjektiiveja, joiden polttovalit
lahtevat noin 50 millimetristd ylospdin. Talléin kuvan etuala ei korostu
liilkaa ja mallin kasvot tulevat esiin realistisempina. Monien kuvaajien mielesta
paras polttovili muotokuviin onkin noin 85-100 mm, koska se minimoi
kasvojen vadaristymat sekd antaa mallin ja kuvaajan valiin tilaa hengittaa.

Muotokuvissa, joissa halutaan kohteen toistuvan taysin tarkkana, on hyva
muistaa aukon vaikutus syvaterdvyysalueeseen. Kun aukko on

suuri, on syvaterdvyysalue téll6in myds kapea eli vain pieni osa kuvasta
on tarkka. Pienelld aukolla, eli suuremmalla f-luvulla, saadaan aikaan
kohteesta kokonaisvaltaisesti tarkka.

Salamatdsmadysaika on lyhin mahdollinen suljinaika, jolla salamakuva
voidaan ottaa. Jokaisen kameran salamatdsmaysaika on ilmoitettu, mutta
yleensé se on kuitenkin noin 1/200-1/250 sekuntia. Jos suljinaika on liian
nopea salamatdsmadysaikaan nahden, ehtii kameran suljin sulkeutua jo
ennen kuin salama on valdhtanyt. Taméan seurauksena kuva voi olla

joko kokonaan tai osittain vaarin valottunut.

Aukko ja suljinaika vaikuttavat terdavyyden lisdksi myods valotukseen.
Mitd pienempi f/luku, eli mitd suurempi aukko, sitd enemman valoa padsee
aukon ldpi. Aukon lisdksi valotukseen vaikuttaa suljinaika.
Se tarkoittaa aikaa, jolloin kameran suljin on auki ja valoa paasee sulkimen lapi
kennolle. Mitd pidempi suljinaika, sitd enemman valoa pddsee ldpi ja

Iiwa on valottuneempi.
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Tehtava 1: Rembrandt-valaisu

Rembrandt-valaisun tunnistettavin ominaisuus
on kasvojen varjopuolelle muodostuva
valokolmio.

Paavalo on asetettu kamerasta katsottuna
45 astetta viistoon oikealle puolelle ja
valonlahde on kaannettyna 45 asteen kulmaan.

Paavalossa on kaytetty suorakulman
muotoista softboxia pehmentamaan
valonlahteen tuottamaa valoa.

Mallin varjopuolelle on asetettu heijastin
valaisemaan kevyesti kuvan varjokohtia.
Taustaa valaisee kaksi pistemaista salamaa,
joiden valokeilaa on ohjattu ladonovilla.

11125 s, 1/6,3, 105mm

Valaisukaavio Vinkit

- Aseta malli tarpeeksi kauas taustasta
valovuotojen ja varjojen valttamiseksi.

- Kayta heijastinta tai toista valonlahdetta
tayttamaan varjokohtia.

- Mallin kasvot kannattaa suunnata
hieman pois péin paavalosta. Télla tavoin
varjopuolelle muodostuvaa kolmiota
voidaan tuoda paremmin esille.

- Siirra paavalo tarpeeksi lahelle ja nosta se
rittavan korkealle, kunnes nenan varjo laskee
noin 45 asteen kulmassa.
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Tehtava 2: Loop-valaisu

Valaisu on hyvin samantyylinen Rembrandt-valaisun
kansssa. Tassa tapauksessa varjot ovat paljon
pehmedmpia ja nenan luoma varjo jaa

enemman auki eika sulje valokolmiota

sisaansa. Valaisua kaytetaan usein naisia
kuvattaessa juurikin varjojen pehmeyden vuoksi.

Padvalo on asetettu hieman alle 45 astetta
mallin oikealle puoclelle viistoon ja valonldhde
on kdannettyna 45 asteen kulmaan.

Paavalossa on kaytetty suorakulman muotoista
softboxia pehmentamaan valonlahteen
tuottamaa valoa.

Mallin varjopuolella on asetettu heijastin
pehmentamaan varjokohtia. Taustaa valaisee
pistemdiset valonldhteet, joiden valokeilaa
ohjataan ladonovilla.

Mallin kasvot on suunnattu samalla tavalla kuin
Rembrandt-valaisussa eli pois pain paavalosta.
Nain valaisu luo hieman enemman muotoilevia
varjoja kasvoille korostaen nenan varjoa.

1125 s, 17,1, 88mm

Valaisukaavio Vinkit

- Paavalon sijainti on tarkka. Valoa ei saa
sijoittaa liian sivuun, sillda muuten valaisu
muistuttaa enemman Rembrandt-valaisua.
Valon tulokulma pitéa jaada loivemmaksi.

- Valon oikean sijainnin voi tarkistaa silmista.
Kun silmissa oleva valopiste jaa
noin kello yhden kohdille, on valo
oikeassa paikassa.

- Kayta paavalossa suurta valon muokkainta,
kuten esimerkiksi tarpeeksi isoa softboxia.
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Tehtava 3: Perhosvalaisu

Perhosvalaisun tunnetuin ominaisuus on nenan
varjon luoma, perhosen muotoinen varjo.
Valaisu muotoilee kasvoja jattamalla
varjokohtia silmiin, nen&an seka leuan alle.

P&aavalo on asetettu kameran taakse
suunnattuna suoraan kohti kasvoja.

Valo on korkeammalla kuin malli ja on
kaannettyna 45 asteen kulmaan.

Valossa on kaytetty suorakulman muotoista
softboxia pehmentamaan valonlahteen
tuottamaa valoa.

Taustakangasta valaisee kaksi salamaa

heijastinkuvuilla varustettuina, jotta tausta
saadaan poltettua puhki.

1/125 s, 7,1, 82mm

Valaisukaavio Vinkit

- Muista nostaa paavalo
tarpeeksi korkealle.
Kasvoille ei muuten synny
tarpeeksi mallia muotoilevia
varjoja.

- Varmista, ettd malli on
suoraan valonldhdetta kohti.

- Mallin kasvoja kannattaa
suunnata hieman alaviistoon,
jotta saat korostettua varjoja
viela enemman.
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Tehtava 4: Tasainen valaisu

mlaisun tavoitteena on nimensa mukaisesti
luoda mallin kasvoille mahdollisimman
tasainen valo. Muotoilevia varjokohtia
ei mallin kasvoille juurikaan jaa.
Tallainen valaisu toimii erittain hyvana
lahtékohtana valokuvaamisen harjoittelulle.
T&ma valaisu on hyddyllinen esimerkiksi
passikuvissa, silla se ei jata kasvoihin lainkaan
varjoja.

Paavalo on asetettu kameran taakse

l&hes mallin kasvojen tasalle ja on k&annettyna
45 asteen kulmaan. Valossa on kaytetty
suorakaiteen muotoista softboxia
pehmentamaan valonldhteen tuottamaa valoa.

Taustakangasta valaisee kaksi salamaa
heijastinkuvuilla varustettuina, jotta tausta

| saadaan poltettua puhki.

1125 s, 17,1, 105mm

Valaisukaavio Vinkit

- Paavalon ja mallin kasvot
taytyy olla |ahes samalla tasolla.

- Paavalon tuottamaa
valoa taytyy pehmentaa
tarpeeksi, jotta se jakautuu
kasvoilla tasaisesti.

- Kasvojen on hyva olla
taysin suunnattuna suoraan
valonlahdetta kohti.
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Tehtava: 5 Split-valaisu

| Split-valaisu luo kuvaan syvan kontrastin.
Tunnistettavin ominaisuus valaisussa on
toispuoleisesti valaistut kasvot.

P&avalo on asetettu Idhes 90 asteen
kulmaan mallin oikealle puolelle.
Valonlahteessé on kaytetty
suorakaiteen muotoista softboxia
pehmentamaan valonldhdetta.

Taustakangas on valaistu yhdella
ladonovilla varustetulla salamalla,

joka on asetettu paavalon vastapuolelle.
Nain saadaan aikaan valon ja varjon
vuorottelu kuvaan.

Mallin kasvot voi tassa tapauksessa
suunnata suoraan kameraa tai
valonlahdetta kohti. Kummatkin
asennot luovat syvan kontastin
kuvaan ja antaa split-valaisulle
ominaisen vaikutuksen.

1125 s, 7,1, 105mm

Valaisukaavio Vinkit

- Ala laita padvaloa suoraan mallin
sivulle, jotta saat mallin silman
valaistua hyvin.

- Jata paavalo kasvojen tasolle, jotta
turhia varjokohtia ei synny.

- Varjopuolta voi tasoittaa heijastimella
tai toisella valonlahteella.
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