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The focus of the thesis is to open the processes, that almost imperceptibly led to the
final form of the series “One With Emptiness”. The thesis is narratively structured
through the fumbling search for a method, the discovery of slow movement, and the
destructive fire of our home to outline the final form of the work. The material is filmed
in the ruins of the burned house. The reference framework for the series is Japanese-
based butoh movement expression and the philosophy of kintsugi.

The introduction opens the core of the artistic part of the thesis and introduces the
reader to the filming sessions, to the world and concepts of the artwork. The second
chapter tells about the philosophy of kintsugi ceramics and the history and present of
butoh. The third chapter tells about the path through various difficulties to this day and
in the form of a diary about the event of the fire itself. The fourth chapter describes the
different sketching techniques, where I found a lot of similarities afterwards and how
they crystallized into the final form of the artistic part of the thesis. The summary
briefly discusses graduating as a visual artist in the midst of a global pandemic.
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Kun kaiken tyhjyyden” annetaan olla kaikkinensa tyhjdd, oivalluksen
lepped valo seestdd koko suuren maanpiirimme. Mikddn ei ole miten-
kédn, kaikki on yhtd tyhjdn kanssa. Ja silti ihmiset pakoilevat tai etsivit
Jatkuvasti jotain kiireinen ilme kasvoillaan. Todellisuudessa ei ole mi-

tddn loydettdvdd, ei mitddn paettavaa.

“"Muoto on tyhjyyttd, tyhjyys on muotoa” tarkoittaa muodon ja tyhjyyden
erottamattomuutta toisistaan. Se on erotteluja edeltivin eloisan kaik-

keuden paljasta esilld olemista.

Kun katsomme ja kuuntelemme asioita sellaisenaan ilman, ettd pyrimme
koko ajan muuttelemaan olevaa, asiat ovat kuten ovat, yhtd tyhjdin

kanssa.

Sawaki K6do



1 JOHDANTO

Kuinka tehdé tutkimusta saati kirjoittaa aiheesta, jonka sanallistaminen tuntuu itses-

sdan lahes mahdottomalta?

Omakotitalo-kommuunimme tuhoutui tulipalossa muutamaa kuukautta ennen opin-
noista valmistumistani. Tulipalo vaikutti kaikkiin elamén osa-alueisiin, joten oli suh-
teellisen luontevaa ettd se padtyi opinnéytteen taiteellisen osuuden keskioon. Videote-
oksessa tutkin inhimillisen katastrofin jdlkeistd olotilaa, reflektoin tapahtunutta ja jil-
jelle jadmisen ajatusta. Kirjallisessa osuudessa kerron videoperformanssien tallenta-
mistilanteista, paivikirjamaisesti itse tulipalosta, viitekehyksind toimineista japanilai-
sista taildemuodoista, aiemmista luonnosteluista hitaan liikkeen kanssa, omasta polus-

tani sekd lopuksi ajatuksia valmistumisesta pandemian keskella.



2  TEOSPROSESSISTA

Teoksen kautta olen koittanut padstd omien tunteideni juurille opettelemalla hengitti-
madn palaneen talon raunioiden rytmissd ahdistavien tunteiden ja tulipalon takaumien
ympéardimand, harjoitellut tapahtuneen aitoa ja myotdtuntoista hyvéiksyntdd. Bu-
toh’n estetiikasta ja kintsugin filosofiasta ammentaen olen tallentanut néitd tunteiden

juuria videoperformansseiksi, valokuviksi ja &éniksi.

Toisin kuin alun perin pelkésin, kokemuksen voimakkuus ei ollut riippuvainen tallen-
nusvélineiden ldsndolosta. Kamera ei lopulta hédivyttinyt kokemuksen vahvuutta, ei-
vitka tilanteet tuntuneet pienen alkuhaparoinnin ja teknisen sdddon jélkeen milldén
tavoin kasikirjoitetuilta tai ulkoapéin ohjatuilta. Kameran ldsndolon vain tiedosti etdi-

sesti. Jos olin jotain hahmottelevaa runkoa tai kuvakasikirjoitusta tehnyt, ne olivat tal-

lennustilanteissa enéé viitteellisié ja jaivét nopeasti taka-alalle.

s

Stillkuva videosta ’One with emptiness’. Kuva Miiu oponen.

Tutkimuksessa oli mielestdni merkittdvinta itse tunnekokemukset ja tarkoituksenmu-
kaisinta sen traumaa lieventiva vaikutus, joka tapahtui niill4 tila- ja aikasidonnaisilla
harjoitteilla. En tiedd onko prosessilla ollut muuta hyotya kuin itsekkéasti se, ettd olen

pystynyt hengittiméén sen jdlkeen hieman kevyemmin.



Butoh kuvaussessioiden ajatuksellisena pohjana antoi muutoin synkille tilanteille tur-
vallisen viitekehyksen ja roolin, jonka turvin kykenin olemaan hetkessd kokonaisval-
taisemmin ja keskittyneemmin l4sné. Se antoi vaikeille tunnetiloille mahdollisuuden

kehittyd pehmedmmin ja hallitummin, my6tituntoisemmin ja tarkastelevammin.

Meditoin ympériston kanssa tallentaen mieleen hitaalla tarkastelulla yksityiskohtaisia
kuvia tapahtuneesta. En endi niinkdin kauhukuvia koetusta tulipalosta, jonka mene-
tyksen ja surun vaiheet olin suurimmilta osin késitellyt jo 14pi, vaan asioiden nykyti-
lasta. Kirjaimellisesti, savun hilvettyd. Tama hidas tarkastelu oli tilanteen aidosti néh-
dyksi tulemista: asiat ovat nyt ndin. Nykytilaa ei padse pakoon, kellddn ei ole mitdan
valtaa tapahtuneeseen, se on otettava vastaan juuri sellaisena kuin se on. Hengitin muu-
tosta itseeni. Muutosta, joka oli tapahtunut liian ylléttden, liian nopeasti ja liian lopul-
lisesti. Aluksi haukoin ympéristda pinnallisesti ikddn kuin siitd irrallisena ja ulkopuo-
lisena, mutta keskityttydni pystyin hengittiméén syvemmin ja vallitsevan tilanteen
kanssa synkronisemmin. Tulipalo itsessddn oli niin traumaattinen ja perusturvallisuu-
den tunteeseen resonoiva kokemus, ettd koin meditoinnin ympériston kanssa tarpeel-

lisena ja parantavana. Tarvitsin ympdriston piirtdiméén dériviivat itselleni uudelleen.

X
¥

Valokuvasarjasta ’One with emptiness’. Kuva: Miiu Koponen.



Téassd yhteydessd puhuessani meditaatiosta en tarkoita mantrojen resitointia mutkik-
kaissa jooga-asennoissa, vaan viittaan ympariston reflektointiin ja yhteyden luomiseen

ilman pakkoa tuloksellisuudesta tai pddmaérastd, erddnlaista syvioppimista.

Formaalin meditaation tunnistettavin muoto on istuminen. Harjoittaja istuu hiljaa risti-
istunnassa pitden silmié kiinni tai puoliavonaisessa asennossa. Buddhalaisissa dharma-
eli opetuspuheissa mainitaan usein istuminen tietyn asian tai tunteen kanssa. Esimer-
kiksi istuminen vihan/kivun/tylsistymisen kanssa. Télld tarkoitetaan kdytannossa, ettd
vaikka meditaation aikana nousisi pintaan tietty tunne, fyysinen kipu tai ajatukset har-
hailisivat keskittymisestd, hdiriotekijoiden kanssa voi vain koittaa olla 1dsné ja istua,
tarkastella niitd ldhemmin koittamatta muuttaa niitd ja antaa tunteen yksinkertaisesti
vain olla olemassa. Tidtd samaa olen koittanut saavuttaa butoh’n kautta. Olen koittanut
hakea samoja tasapainoisen mielen elementtejd ollessani liikkeessd, silmét ja aistit
avoinna. Nédhdessdni talolla ympéardivan tuhon, en voinut muuta kuin olla ldsné, tar-

kastella sitd ja antaa sen vain olla olemassa.

Teoksen sanallistaminen on ollut paikoin haastavaa, koska se on pohjautunut niin voi-
makkaasti intuitiiviseen kokemiseen ja ldsndoloon. Istuin ja hengitin ympériston
kanssa kerrallaan pitkid ajanjaksoja, monesti ajantajun kadottaen. Vain pieni osa ko-

kemuksista péétyi lopulta tallennetuksi ja niistd murto-osa itse teokseen.
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3 TAUSTOITUS

3.1 Kintsugi

Kintsugi (4 &), joka tunnetaan myds nimelld Kintsukuroi (& #&LY, “kullalla yh-
distetty” tai "kultainen korjaus") on vanha japanilainen keramiikan korjaustekniikka,

jossa rikkoutunut esine korjataan kultalakalla.

Eraén teorian mukaan Kintsugin tekniikka on ldht6isin 1400-luvulta, jossa japanilaisen
samurai-armeijan shogun Ashikaga Yoshimasa l4hetti harmistuneena sirkyneen tee-
kulhonsa takaisin Kiinaan korjattavaksi. Kun kulho saapui, se oli korjattu Yoshimasan
estetiikantajun mukaan rumilla metalliniiteilld, josta hén tuohtui entisestédén ja vei kul-
hon paikallisille kasityolaisille jalleenkorjattavaksi. Timén kerrotaan johdatelleen ja-
panilaiset kasityoldiset esteettisemmain korjaustekniikan etsimiseen. Kintsugiesineet
nousivat korkeaan arvoon ja ihmisten kerrotaan jopa tarkoituksellisesti rikkoneen kal-
liita keraamisia esineitddn, jotta ne saisivat kintsugi-kasittelyn. Esineen arvo saattoi

talldin nousta moninkertaiseksi alkuperdisesta.

Kintsugi. Kuva: Amazing Gold Life on earth (cc)
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Kintsugia kédytetddan padosin kolmella tavalla:

- Halkeamatekniikka (ONOY), jossa kéytetddn kultajauhetta ja pihkaa tai lakkaa
kiinnittdméén rikkindiset palaset toisiinsa mahdollisimman vihalla péaallekkéai-
syydelld. Tami on luultavasti tunnistettavin kintsugin muoto, jossa keraami-
sessa esineessd ndkyy kultaisia ohuita juovia (kts kuva).

- Palatekniikka (/KIF D4k X ), jossa korvaavaa keraamista palasta ei ole
saatavilla ja se valmistetaan kokonaan kulta-lakka seoksesta. Kuivatuksen jal-
keen se kiinnitetddn alkuperdiseen esineeseen lohkeaman kohdalle.

- Yhdistelytekniikka (FE O X'), jossa samanmuotoista mutta hieman esinee-
seen sopimatonta keraamista palaa, esimerkiksi toisesta rikkoontuneesta esi-
neestd, kiytetddn korvaamaan alkuperéinen pala ja kiinnitetdédn se kultalakalla.

Talloin esineeseen muodostuu tilkkutdkin kaltainen efekti.

Pohjimmaisena filosofiana kintsugissa on sédrojen, rikkindisyyden, haurauden ja epéa-
symmetrian arvostaminen ja ndkeminen kauniina. Virheitd ei ndhda epatdydellisyytend
tai rikkoontumista pilalle menemisené kuten ldnsimaissa tyypillisesti tehddédn, vaan ne
ajatellaan rikastuttavina eldméntapahtumina, kokemuksina ja osana laajempaa koko-

naisuutta, jotka tekevit siitd entistd arvokkaamman.

Christy Bartlett (2008) kertoo kirjassaan “Flickwerk: The Aesthetics of Mended Japa-
nese Ceramics”, josta olen vapaasti suomentanut, ettd se, ettei vaurioita ole alunperin-
kddn tarkoitus peittdd, vaan korjaamisella pdinvastoin kirkastetaan ja valaistaan, on
japanilaisen mushin ajatuksen fyysinen ilmentyma. Bartlett kertoo ettd mushin ké&én-
netddn usein “no mind” (state of no-mindness), eli ”ei mieltd”, mutta siind on konno-
taatioita vahvaan tissd hetkessd ldsndoloon, takertumattomuuteen, mielen jarkkymat-
tomidn tasapainoon ja tyyneyteen alati muuttuvissa olosuhteissa. Mushin voidaan kat-
soa saavutetuksi, kun jokapdivéisessd eldmissd mieli on vapaa egon ajatuksesta ja vi-

han tai pelon tunteista.
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Bartlett’'n mukaan kaikki ovat alttiita olemassaolon yllittaville kédénteille ja rajuille
heittelyille. Ne tulevat kaikkein konkreettisimmin esiin juuri kolhuissa, rikkoutumi-
sessa ja sdroissd, joille keraaminen esine on myos altis. Tadma olemassaolon estetiikka
tunnetaan japanissa mono no -tietoisuutena eli myotatuntoisena, herkkéné havaintoky-
kynd, erddnlaisena itsen ulkopuolisiin asioihin samaistumisena. Tétd ajatusta koitin
my0s toteuttaa videoperformansseissani etsiessdni samaa hengitysrytmié palaneen ta-

lon raunioiden kanssa.

Tadman kasitteiston kanssa ollaan myds vahvasti buddhalaisuuden ytimessi. Késityk-
seni mukaan yksi buddhalaisuuden tarkeimmisti ajatuksista on ettd takertuminen -
esineisiin, tunteisiin, ajatuksiin, thmisiin ja jopa eldméén - on kaiken inhimillisen
karsimyksen alkuldhde, joten kaikenlaisesta takertumisesta irti paddstdminen on va-
laistumisen alku. Buddhalaisessa kisityksessd eldman perusolemus ilmaistaan ensim-
mdiisessd neljastd jalosta totuudesta: ”Eldma on kirsimystd” (Paali-kaanon, Tripi-

taka).

Ajatuskulkua mielestdni avaa hyvin se, ettd englanniksi kddnnettynd termi attachment
(takertuminen) tarkoittaa myos riippuvuutta ja riippuvuudet tuottavat poikkeuksetta

jossain vaiheessa my0s kirsimysta.
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3.2 Butoh

Stone still body
there is nothing
that is not moving (Sondra Fraleigh, 1999, 168)

Butoh ($# ) karttaa lokeroita ja mdrittelyjd, joka on yksi lukuisista syistd miksi me-
netin sille syddmeni. Ajatellaan sitd kuitenkin tdssd yhteydessa - luetunymmartdmisen
helpottamiseksi - autenttisena litkeilmaisuna, joka risteilee jossain performanssin, ku-
vataiteen, teatterin ja nykytanssin vdlimaastoissa. Monet ovat kuvailleet ettd butoh’a

el voi opettaa eikd opiskella, se ei ole tanssia, vaan puhdasta olemassaoloa.

Vaikka butoh voi olla mitd tahansa, sen traditionaaliseen muotoon kuuluu esitysten
intensiivisyys, ddrimmilleen hidastettu liike, valkoiseksi maalatut kasvot tai keho seki

usein maanldheisyys. Monet ndkemani teokset liittyvit vahvasti luonnon elementtei-

hin ja kuvantavat usein eldimen liikkeita tai kasveja.

Butoh. Kuva: Francisca Cornejo, Compaiiia Micromaquina (cc)
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Butoh voi ilmaista valon ja pimeyden, tyhjyyden ja muodon, eldmin ja kuoleman,
maskuliinin ja feminiinin, tyyneyden ja kaaoksen, rujouden ja kauneuden eldmén ta-
savertaisina ja toisiaan tasapainottavina puolina. Kuten yin ja yang tdydentédvit toisi-
aan (Fraleigh, 1999, 223). Sitd on kutsuttu pimeyden tai kuoleman tanssiksi, Dance of
Darkness tai Dance of Death ja on usein vadrinymmarrettyd, koska siind ollaan teke-
misissd thmisen alitajunnan ja pimeén puolen kanssa, joita voi kenen tahansa olla haas-

tavaa kohdata.

Butoh’n juuret ovat tuhoisan sodan jélkeisessd 1950-1960 lukujen vaihteen Japa-
nissa. Sen kehittivit tanssijat Kazuo Ohno ja Tatsumi Hijikata. Hijikataa on sanottu
butoh’n palavaksi tuleksi, Ohnoa sen sieluksi. Mielestdni timé kuvaa kummankin
taiteilijan olemusta mainiosti. He halusivat luoda ilmaisumuodon, joka ylittdisi perin-

teisen japanilaisen tanssin ja ldnsimaisen modernin tanssin rajat (Daly, 2002).

Ensimmadisissé esityksissd Hijikata eliminoi aiemmin itsestddnselvyyksind pidettyja
asioita kuten musiikin, jolloin esitys tapahtui tdydessa hiljaisuudessa, ja tanssiteknii-
kat, eli esitykset eivdt noudattaneet mitddn formaaleja, totuttuja tanssin tai teatterin
muotoja. Hijikata ja monet muut aikalaiset butoh-taiteilijat ajattelivat, ettd jos tans-
siin palautetaan ruumiin luonnolliset, yksinkertaiset liikkeet ja rytmi ilman keinote-
koisia rajoitteita, myds ymmarrys koko eldmii kohtaan kohentuu, jonka he tunsivat

kadonneen modernissa yhteiskunnassa (Kiveld, 2017).

Toisen maailmansodan ja ydintuhojen ylisukupolviset traumat vaikuttivat yhteiskun-
nassa kaikkeen ja varmasti osittain my0ds butoh’n muotoutumiseen ja kehittymiseen,
koska taiteilijat luonnollisesti kuvansivat omaa aikaansa omista 1dhtokohdistaan.
Hanna Kiveldn mukaan tima yhti aikaa herkka ja groteski litkeilmaisun muoto syntyi
alunperin provokatiiviseksi yhteiskuntakritiikiksi arvostelemaan pettymyksen aiheut-

tanutta, linsimaisen kulttuurin dominoimaa japanilaista avantgardea (Kiveld, 2017).

Groteskius ei vilttdmaéttd ole butoh-esityksissé itseisarvo, sen estetiitkka vaan saattaa
vaikuttaa ensi alkuun tottumattomalle katsojalle rujolta. Ilmaisumuodon kehittyessi
1960-luvulta eteenpéin yleison shokeeraaminen on alussa saattanut olla jopa tavoitel-

tavaa, mutta esimerkiksi kdymaélléni butoh’n intensiivikurssilla japanilainen, mutta jo
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pitkddn Helsingissd asunut butoh-taiteilija ja ohjaaja Ken Mai kertoi omista esityksis-
tddn, ettd ne usein pyrkivét kuvaamaan juuri elimén kauneutta, johon olennaisesti kuu-
luu myos kirsimys ja kuolema, ja siksi niitd on mahdoton erottaa esityksistdkdan. Ken

Mai on harjoittanut butoh’a muun muassa Kazuo Ohnon ohjauksessa.

Ohnon olemuksesta lavalla tulee ensimmadisend mieleen hoyhenen keveys ja ilo. Esi-
tyksissd kuvastuu kuitenkin tietty melankolia, koska hén oli kohdannut eliméssédén
paljon surua. Hén oli ollut sotavankina ja ndhnyt monen ystiavénséd kuolevan edessédén,
mutta oli hyviksynyt tapahtumat myd6tatunnolla, jopa rakkaudella. Ken Main esityk-
sissd taas usein nakyva fyysinen lujuus ja tarkkuus selittynee osittain hdnen kamppai-
lulaji- ja voimistelijataustallaan. Han kertoo Hanna Kivelédn haastattelussa Ohnon op-
peja kunnioittaen, ettd esityksessd taiteilijan on tultava itse joksikin materiaaliksi, ku-
ten merilevéksi, esitettdvd kuinka silmédstd kasvaa ruusu tai suusta pulppuaa vettd.
Esiintyjén kehon on oltava toissijainen ja minéstd on luovuttava mielikuvituksen syn-
nyttdessd litkkkeen. Esitykseen luotavan mielikuvan kanssa on oltava jarkkyméttomasti

lasnd (Kiveld, 2017).

Taiteilijan omasta kehosta tuli 1960-luvun nykytaiteessa erityisen intensiivisella ta-
valla visuaalinen elementti ja se vaikutti butoh-ilmaisun muotoutumiseen. Taiteentut-
kimuksessa on pohdittu kehon keskeiseksi osaksi tulemista nykytaiteessa. Ruumiilli-
suuden korostumisen yhtend taustatekijdna on toisen maailmansodan jilkishokki: kes-
kitysleirien ja atomipommien kauheudet, jotka tekivét kuolemasta mekaanisen ja per-
soonattoman tapahtuman. Sen ajan japanilaistanssijat reagoivat katastrofeihin kehitti-
mélld taidemuodon, joka korostaa voimakkaasti henkilokohtaisen eldmén arvoa (Erk-
kilda 2008, 13-14). Erddssd butoh-harjoittajien keskusteluryhméssd tosin kritisoitiin
ajatusta, ettd butoh’n juuret olisivat pelkéstddn sotatraumoista kumpuavia, koska sil-
loin se tavallaan alistaisi koko ilmaisumuodon syvyyden merkityksellisine siséltdineen

pelkkéin kollektiivisessa traumassa rypemiseen.

Esityksissé ei useinkaan ole ennalta méérattyd muotoa, vaan ne voivat kuvastaa ohi
véldhtavid hetkid, tunnetiloja tai sielunmaisemia. Kurssillamme puolen tunnin harjoi-
tus saattoi koostua siitd, ettd Ken Mai pyysi kuvittelemaan oman kehon koostuvan ko-
konaan hyonteisisté ja litkkumaan sen mukaisesti. Tai ei konkreettisesti kuvittelemaan

hyonteisid, vaan liikkumaan sen tuomasta tunteesta. Kehon virittiminen kuvastaa tita
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hyvin. Tami on yksi klassinen butoh-harjoite. Toisessa kdveltiin hitaasti salin paésti
padhin tietden, ettd toisella laidalla odottaa hirttokdysi jonka pddhédn on joutumassa,
kdymaéin kaikki kidvelyn aikana syntyvit ajatukset ja tunteet 1dpi, ja jatkaa silti urheasti
tauotonta liikettd salin toiseen pddhin hirttokdyden luo. Jalkimmainen harjoitus oli hy-

vin pysdyttdva niin harjoituksen tekijoille kuin katsojillekin.

Improvisaatiomaisuuden ja vahvan ldsndolon ansiosta butoh sijoittuukin mielesténi 13-
hemmis performanssia kuin muita esittdvii taiteita, jos sitd koittaa ldnsimaista loke-
rointi-ajattelua helpottaakseen jonkin tunnetun taidemuodon ldhimaastoon asetella.
Performanssin ja esittivien taiteiden fundamentaalista eroa avaa hyvin erdén kollegani
esimerkki siitd, ettd teatterissa ammattitaitoinen ndyttelija kuitenkin ’vain’ néyttelee
hinelle ennaltamadrittyd tunnetta tai tekoa. Sitd vastoin performanssissa taiteilija tun-
tee tunteen ja tekee teon konkreettisesti. Kéytdnndssa esimerkiksi niin, ettd néyttelija
voi uskottavasti esittdd humalaista juomalla vedella tdytetystd viinipullosta, mutta per-
formanssitaiteilija juo esityksessddn pullosta viinid ja humaltuu oikeasti. Sana esitta-
minen (engl. performing) kuvaa todempaa katseen kohteena ja esilld olemisen tapaa
kuin sana nédytteleminen. Nimenomaan tétd tavoitellaan my0s monissa butoh-esityk-

sissd.

Kuten Marvin Carlson (2015) kirjassaan ’Esitys ja performanssi — kriittinen johdatus’
kuvailee, ettd taiteilijan omat eldmdnkokemukset, persoona ja varsinkin kulttuuriset
kokemukset kuvastuvat vahvasti performansseissa. Siksi butoh’akin oli sen syntyvai-
heissa — ja on edelleen — mielestdni hankala koittaa pakottaa sosiaalisiin traditioihin ja
ajatella, ettd se voisi ohjautua ulkoapdin tietyilld sddnnonmukaisuuksilla, kuten tar-
kalla koreografialla. Teatteri-ilmaisun ohjaaja Osku Leinonen (2012) taas kertoo opin-
ndytetydssddn “Butoh — ihmisen matka kohti Hyvdn taidetta™, etté jos butoh’lle voisi
madritelld jonkin tavoitteen, jota kohti tanssija kulkee, se olisi ihmisen omimman 16y-
tdminen. Juuri tdstd syystd tarina butoh’sta on aina erilainen ja erityinen, kertojansa
kokemuksista kumpuava. Mielesténi Carlson ja Leinonen ovat ldytineet saman yti-
men, eli esiintyjin persoonan, omien eldméankokemusten, kulttuurin ja taustan keskei-
sen vaikutuksen siind, kuinka uniikki jokaisen taiteilijan esitys on verrattuna sekunnil-
leen treenattuun ja kaikkien tuntemaan klassikkoteokseen, jota esitetddn muuttumatto-

mana tuhansia kertoja.
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Vaikka butoh ei suoranaisesti ole yhteydessd buddhalaisuuteen, niistd 10ytyy yhtildi-
syyksid muun muassa tyhjyyden ja karsimyksen kasitysten, epditsekkyyden ja myoti-
tunnon ajatuksissa ja siksi se voi toimia myos hyvin terapeuttisena vilineend. Budd-
halaisuudessa mielenrauhaa ajatellaan voitavan tavoitella meditaatiossa mielen valp-
paudella, keskittymiselld, tyyneydelld ja mielen tyhjentdimiselld. Butoh’ssa sama
vahva ldsnédolo tapahtuu kehon liikkeelle omistautumisen kautta. Koska butoh on ali-
tajunnasta kumpuavaa liikettd, silld voi tuoda nékyvéksi asioita, joita ei pystytd ehkd
milld&dn muilla tavoin ilmaisemaan. Mielestini juuri tdima on butoh’ssa ja kaikissa

muissakin taiteissa korvaamatonta.

Esityksissd voi hyodyntidd kehon kokemuksia, joita ei ole mahdollista rationalisoida
tai sanoittaa. Kaikkia niin sanotussa lihasmuistissa olevia kokemuksia ei voi tah-
donalaisesti muistaa, kuten vaikkapa litkkeen muistoa omasta syntymén hetkestéén,

mutta se sdilyy kehon kokemuksellisessa muistissa.

Butoh’sta ja sen elementeistd on kehitelty metodeja myds terapeuttiseen tyohon, tuke-
maan terapiaa etenkin sen somaattisissa muodoissa ja sitd on kdytetty muun muassa
pitkdaikaisvankien kuntoutuksessa. Butoh kasvoi repaleisista 1ahtokohdistaan globaa-
liksi thmisté ja yhteiskuntaa korjaavaksi, holistiseksi taide- ja harjoitusmuodoksi (Lei-

nonen, 2012).

En vilttamattd pidd hoivataide-késitteestd tai vield vihemmén holhoamis-asenteesta
kumpuavista sankaritarinoista, joissa tietyn taidemuodon keinoin eheydytiddn kuin tai-
kaiskusta uudeksi, paremmaksi ithmiseksi ja eletdén onnellisena eldmén loppuun asti —
rohkenen epdilld, ettei téllaista tapahdu kuin aikakauslehtien palstoilla ja saduissa —
mutta Leinosen mukaan butoh on mitd parhain ihmisené kasvamisen tie sen avoimuu-
den ja teeskentelemdttomyyden ansiosta, jonka taas puolestaan voin tdysin allekirjoit-

taa.
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4 OMA POLKU

4.1 Uupumus

Maaliskuussa 2017 pitkén toimistotyOputken ansiosta sairastuin vakavaan tyouupu-
mukseen. Vuoden ajan olin ollut ymparivuorokautisessa paivystysmielentilassa ja sép-
sdhtelin 61sin sydin kurkussa jokaista puhelimen piippausta. Mitd olin tehnyt taas vii-
rin, mikd lappu puuttui? Romahdusta edelsi moni muukin kuormittava eldméntapah-
tuma, mutta loputon pdivystysmielentila yhdistettynd vaativaan ja véhéttelevéén po-
moon katkaisivat sen kuuluisan kamelin seldn. Ladkérin vastaanotolla vaan itkin ja hdn
madrdsi minut pitkille sairaslomalle. Pinnan alla muhineella romahduksella oli ikdén
kuin lupa tulla ja ensimmdiset sairaslomakuukaudet elin aivosumussa enkd muista
ajasta juurikaan. Adnet ja valot sattuivat, en muistanut arkisia sanoja, sihkdhammas-
harjan térind pestessd tuntui katujyréltd. Hermosto oli ollut niin pitkdédn ylistressaan-
tuneessa ’taistele tai pakene’ -tilassa, ettei stressilld ollut endd minkéénlaista keinoa
purkautua. Toipumista edesauttoi ainoastaan itsemyotédtunto, karsivillisyys ja ymmaér-
rys siitd, ettd palautuminen ottaa oman aikansa. Huomasin, ettei toipumista voi suo-
rittaa. Jouduin my0s maédritteleméén omat rajani uudelleen, johon kuului opetella sa-

nomaan ’ei’ tuntematta huonoa omaatuntoa.

4.2  Toipuminen

Kun aloin hiljalleen toipumaan, uskaltauduin jossain vaiheessa pohtimaan taiteilijuu-
teen liittyvid jatkosuunnitelmia. Ajattelin, ettd epéterveen tydsuhteen jélkeen amma-
tillista itsetuntoa voisi koittaa kohentaa saattamalla aikoinaan kesken jdényt tutkinto
loppuun. Kun sain sovittua taidekoulun kanssa, ettd aiempien opintojen, tyokokemuk-
sen ja jo olemassa olevan taiteilijan uran ansiosta voin valmistua kahdessa vuodessa,

muutin syksylld 2018 Kankaanpéédhén ja aloitin opinnot.

Ensimmaiinen vuosi meni taistellessa opintojen rahoituksen kanssa. Suomalaisen by-

rokratian tuntien ei mennyt ihan niin sulavasti kuin toivoin. Tappelin virastojen kanssa
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oikeudestani opiskella, mutta vastapainona sille jaksoin innostua uusista asioista ja ah-
min kaikki mahdolliset esitys- ja performanssitaiteen ammatilliset kurssit, jotka sain
mahdutettua opintosuunnitelmaan. Uupumuksen oireet alkoivat véhitellen helpottaa ja

padsin taas 1dhemmas omaa itseéni ja sitd, mitd haluan eldmaéllani tehda.

Ennen toisen opiskeluvuoden alkua 16ysin butoh’n teatterikorkeakoulun kesédkurssien
myoté, joita ohjasi edelld mainitsemani taiteilija Ken Mai. Kun kurssi pddsi vauhtiin
ja aloin ymmartdmain tistd hyvin kokonaisvaltaisesta ilmaisumuodosta hippusia sieltd
taaltd, se alkoi tuntumaan taidemuodolta jota olin etsinyt tietdmittd edes sen olemas-
saolosta. Siind yhdistyi autenttinen liike, teatterin elementtejd, performanssi, improvi-
saatio, rujous ja kauneus, inhimillinen rikkindisyys ja sen salliminen, kehollisuus, jon-
kinlainen sukupuolettomuus ja kyseisen opettajan harjoitusten kautta jopa ekologi-
suus, zen-filosofia ja jooga. Tuolloin péétin, ettd butoh tulee jossain muodossa ole-
maan osa opinndytettdni. En vaan vield tiennyt sen muodostuvan ndin olennaiseksi

osaksi.

4.3 Tulipalo

Seuraavan vuoden talvena, kun valmistuminen ldhestyi, omakotitalo-kommuunimme
paloi. Kuusi ithmistd menetti tulipalossa kotinsa. Katastrofi vei minut takaisin nolla-
pisteeseen ja toi alemmat uupumuksen oireet takaisin. Samalla viikolla kun olin pais-
syt muuttamaan evakkoasuntoon, vastapdisessd naapurissani paloi asunto, jonka seu-
rauksena asukas kuoli. Tuona iltana piha oli jilleen tdynné hélytysajoneuvoja ja kaa-

osta. Tuntui, ettd eldn painajaista, josta en herda.

Péaadyin rakentamaan opinndytety6td palaneen talon raunioilla kuvaamieni butoh-per-
formanssien ja valokuvien pohjalta, koska aiheen késittelysti kertyi spontaanisti ma-
teriaalia koko ajan ja tuntui jotenkin teenndiselti tarttua johonkin tdysin uuteen aihee-
seen, kun tulipalo ja kuoleman kohtaaminen niin ldhelti olivat padllimmaisend ajatuk-
sissa. Teosprosessin kautta pystyin késitteleméédn posttraumaattista stressié, aikaa tut-
kia ja hyvdksyéd tapahtunutta. Sitd, ettd oma ja ldheisten hauras eldma oli ollut minuu-

teista kiinni.
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Kuvaan seuraavassa tulipaloa pdivikirjamuodossa, jonka kirjoitin muutama paivé pa-

lon jilkeen.

Rauhankatu, Kankaanpii

19.11.2020

Se, kun vietin rauhallista iltaa kotona ja olen menossa nukkumaan, kuulen pienelld
raolla olevasta tuuletusikkunasta paukuntaa ja rdiskettd, jonka ajattelen lasten leikiksi
uudenvuoden rdjahteilld. Ajattelen huvittuneena ettd ovat aloittaneet juhlinnan maltta-

mattomana jo marraskuussa.

Se, kun néen oranssia epdmadrdistd laikehdintdd muutoin omituisen mustasta niky-

masté ja ihmettelen miten laaja valo lasten uudenvuoden rdjdhteistd tuleekaan.

Avaan tuuletusikkunan, musta savu tunkeutuu sisdén ja koko maisema on pikimusta
lukuun ottamatta oransseja lieskoja suoraan allani. Kello on 20.35. Tajuan sadasosa-
sekunnissa ettd allani palaa, voin romahtaa hetkelld milld hyvénsa lattiasta lapi liekki-

mereen ja kuolla.

Se, kun sdpsdhdén tdydessa paniikissa ylos, saan aamuksi valmiiksi pakattuun reppuun
lappérin ja puhelimen, juoksen yopuvussa kidytdvéddn, huudan “talo palaa!!!”, hakkaan

vastapdisen asuintoverin oveen ja kompuroin paniikissa alas.

Kuulen toisen asuintoverini epduskoista huutoa kaytdvéssid, huudan edelleen “talo pa-
laa, kaikki ulos!!!”. Juoksen rappusia alas ja revin eteisesta talvitakin ja kengit ja juok-

sen ulos.

Se, kun ulkona shokkitilassa aivot lyovit tyhjdd enkd osaa ndppdilld hatdkeskuksen
numeroa puhelimeen, joku huutaa sen minulle naapuritalon pihasta. 112. Kello on

20.41.

Seison tdyden palamisen vaiheessa olevan talon edessd, huudan puhelimeen voiko

joku tulla auttamaan ja koitan vastailla hdtdkeskuksen kysymyksiin.
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Se, kun néden kahden asuintoverini juoksevan talosta ja tuijotamme pihalla epduskoi-
sina, hiljaisina ja voimattomina ilmiliekeissd palavaa kotiamme. Niky, joka ei ldhde

verkkokalvoiltani koskaan.

Kurkkua ja sisdelimid rdjdhdyksenomaisesti kuristava kauhu valtaa kehon tajutessani,
ettd keskelld alakerran pahinta paloa saattaa olla yksi asuintovereistani. Hin ei vastaa

puhelimeen eikd viesteihin, emme voi tehdd mitdén.

Palokunnalla menee satatuhatta ikuisuutta tulla paikalle. Jalkeenpdin selvisi ettd yh-

deksdn minuuttia. Eldméni pisimmét yhdeksdn minuuttia.

Se, kun palokunta saapuu, ilmiliekit sammuvat ja muuttuvat savumereksi, kirkkaita
valonheittimid, palomiehet keikkuvat nosturin paéssa, alakertaan tunkeudutaan moot-
torisahalla, sisddn kannetaan paareja ja katson kun yldkerran huoneeni seinénvieruksia

revitdan kirveelld auki. Kello on 20.51.

Se, kun asuintoveri, jota ndin mielessdni kannettavan paareilla talosta ulos karrelle pa-
laneena, kdvelee toisesta suunnasta pihaan mitéén aavistamatta ja tilanteen tajutessaan
muuttuu hysteeriseksi. Silmiton kaaos, kymmenid hélytysajoneuvoja, ambulansseja,
poliiseja, paloautoja, séntdilevid ihmisid, hoitohenkilokuntaa, kaikki kyselevét jotain,
kovia koneiden dinié, kirskahduksia, moottorisaha, itkua, huutoa, toimittaja kameroi-
neen, iltalenkkeilij6itd parveilemassa, joku todellisuudentajunsa kadottanut miesrukka

jakamassa jeesuslehtisid onnettomuuden uhreille hymy huulilla.

Se, kun istun pakkasessa katukivetykselld asuintoverini tarisevd koira takkini siséssa.

On saatava tupakkaa, vaikka savunkatku ja hika kirvelevit valmiiksi keuhkoissa.

En tunne mitdén, en itke, en pelkéi, olen kuori, olen umpijdisséd, en jaksa. Aika on
pysdhtynyt, en voi ldhted mutta en halua ndhdd. En pysty tdhdn. Mikéén tistd ei voi

olla todellista.

Se, kun istun hyperventiloivan asuintoverini kanssa ambulanssissa matkalla hitima-

joitukseen ja tuijotan tyhjyyteen. Aika pysdhtyy.
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Kriisimajoituksessa kuuma suihku ja norsunannos nukahtamisladkkeita.

En tunne aamullakaan mitdén. Jos tuntisin, hajoaisin kappaleiksi. Mieli on kehoa vii-

saampi, se sddstdd minut pahimmalta.

Se, kun kahden vuorokauden shokkitilan jélkeen kyyneleet alkavat tulla, ja ne jatkuvat

kuukauden.

4

Stillkuva videoteoksesta "Marry Me’. Kuva: Miiu Koponen.
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5 AIKA JA KEHO LUONNOSTELUN TYOKALUINA

Ensimmadiselld kdymallani taidekoulun kurssilla tutustuin autenttiseen liikkeeseen ja
tuntui ettd nyt olen jonkun pitkdédn etsityn ddrelld. Jilkeenpdin ajatellen aloin 16yta-
madn jo tuolloin paljon butoh’n elemmenttejd, vaikka en tiennyt vield koko taidemuo-

don olemassaolosta.

5.1 Fotogrammit

Valokuvan erikoistekniikoiden kurssilla tutkin litkkeen muotoutumista kuvaksi eli val-
mistin valokuvia ilman kameraa. Kiytin medioina syanotypiaa ja butoh’ia. Syanotypia
on maailman vanhimpia valotustekniikoita, jota sen alkuperdisessd muodossa valote-
taan auringonvalossa. Sivelin akvarellipaperin herkistysaineella, ulkona tein paperin

padlld hidasta, minimalistista liikettd joka muodosti kehon ja liikkeen jélkiéd paperiin.

SR TN T
: BN 4]

grami, butoh akvaféllipaperille, 760 x 1100 mm. Kuva: Miiu I&o}‘)bnen.;

Erddlla esitystaiteen kurssilla kokeilin pitkdkestoista liikettd kameralle. Muutaman
kuukauden kuvasin joka aamu ’sinisen hetken’ ja tyOstin materiaalista timelapse-vi-
deota. Tama kuuluu ikuisuusprojekteihin, jonka esittelin kurssin lopussa jossain muo-

dossa, mutta se tuskin tulee olemaan koskaan valmis. Kurssilla valmista lopputuotosta
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tarkedmpéaa oli tutkia prosessia itsessddn ja harjoitella kuinka tutkimusta voi tehda ja

millaisiin lopputulemiin voi padsti, jos tydvilineend on taide.

5.2 Seismografit

Toinen materiaalin ja liikkkeen yhdistdmistd kokeileva testaus olivat analogiset seismo-
grafit, joissa erilaiset vilimatkat muodostuivat kuviksi. Seismografi on maanjéristys-
mittari, laite, jota kdytetddn maankuoren vérdhtelyjen ilmaisemiseen ja rekisteréimi-
seen. Pitkien automatkojen aikana annoin kynén piirtdd yhtdjaksoista viivaa paperille
kontrolloimatta kidden liikeratoja. Fotogrammeja ja seismografeja yhdisti lopputulok-
sen arvaamattomuus, unenomaisuus ja liikkkuminen jollain matkustusvélineelld, joko
autolla tai keholla. Seismografit jaivdat myos hyvélla tavalla ikuisuusprojektiksi, niista

jai dokumentaarinen tapa tallentaa matkareitteja.

Seismografit, tussi paperille, 148 x 427 mm. Kuva: Miiu Koponen.
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Néamé aiemmat harjoitteet olivat tietdimattani tukeneet opinndytetyon lopullista ideaa.
Vasta myohemmin huomasin niiden liittyvin samankaltaiseen tekemiseen pitkdkestoi-
suuden ja autenttisen liikkeen kanssa. Idea opinnéytteen taiteellisesta osuudesta alkoi
kirkastumaan viimeistddn butoh’on tutustumisen myo6té ja tulipalo antoi sille sen lo-

pullisen muodon.

6 PERFORMANSSILUONNOSKIRJA

Vain muutama péiva tulipalon jidlkeen seuraavan kurssin oli miira alkaa, jolloin olin
vield hitdmajoituksessa ilman asuntoa ja eldmai oli tdyttd kaaosta. Olin ensin jittdd
kurssin véliin, mutta jilkeenpdin omaa mielenterveyttini itsekkéasti ajatellen oli hyva
ettd osallistuin, koska kaaoksen keskeltd oli helpottavaa ndhdi eldmén kuitenkin jat-
kuvan taidekoululla aivan normaalisti ja kurssin puitteissa pystyin késitteleméén ta-
pahtunutta. Luonnoskirjan pitdiminen performanssien muodossa oli minulle uusi tek-
niikka, jota kurssilla opeteltiin. Se antoi mahdollisuuden harjoitella keskenerdisen
esiin tuomista rohkeammin kuin aiemmin olin uskaltanut, joka on aina ollut itseruos-
kintaan taipuvaiselle luonteelleni hyvin haastavaa. Performanssiluonnoskirjan pitdmi-

nen oli opettavaista, jota tulen kiyttimain jatkossakin.

6.1 Ensimmainen luonnos

Esityspaikassa oli valmiina kaksi isoa valkoista paperia ja tyyny. Olin asetellut ne
muistuttamaan sénkyé. Vieressd oli kasa piirustushiilid. Tulin esityspaikkaan valkoi-
sessa pitkdssd mekossa ja aloin piirtdiméén hiilelld hitaasti ensin paperiin, sitten tyy-
nyyn ja lopulta mekkoon. Hieroin tyynylla hiilen mustaamaa paperia, jolloin jalki tart-
tui myos tyynyyn ja synnytti sithen kuvioita. Piirsin hiilelld paperiin, mekkoon ja tyy-
nyyn sattumanvaraisesti. Valilla pidin tyynyé sylissd turvana, vililld pyoritin sitd pa-
perilla. Esitys kuvasi epétoivoista turvan hakemisen ja tahriintumisen noidankehda,
josta ei pédse irti. Paperiin, vaatteeseen ja tyynyyn hiiltd hiertdmalld kdvin lapi sitd
muutamaa paniikinomaista minuuttia, jonka aikana tulipalo ja siitd pelastautuminen

tapahtui.
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6.1.1 Ajatuksia luonnoksen takana

Tulen kotiin, turvapaikkaan, mutta huomaan heti ettd jotain on vialla. Mikdéin ei ole
kuin ennen, jotain perustavanlaatuista on nyrjéhtdnyt paikoiltaan. Tuttu paikka on
muuttunut vieraaksi, turva on haviisty, raiskattu, pahoinpidelty. Ajatus siitd, miten in-
himillisen tunteen voikin varastaa? Turva on siiné késillédni, ja samalla ei ole. Olen itse
lasnd, ja samalla en ole. Tuttu ei ole endd tuttua, vaikka sen fyysinen olomuoto on
lasnd. Siitd on viety sen sielu, tunne on varastettu ja turmeltu. Johonkin abstraktiin,

syvéin olemisen ja turvallisuuden perustaan on kajottu.

Ensimmadisen esitysluonnoksen tyyny. Kuva Miiu Koponen.

6.2 Toinen luonnos

Hahmottelemani tarvikelista oli kullanviristd narua, niittipyssy, baarijakkara, paahto-
leipasiivut, kultamaali-astia, tyyny, valkoinen mekko, kasvomaali. Viritdn kultaista
narua huoneen ldpi sattumanvaraisesti aitaristikosta 1dpi ja seinddn/kattoon kiinni nii-
taten ja baarijakkara jai narujen keskelle/véliin. Toinen vaihtoehto ettd kiinnitidn narua
my®0s niin, ettd katsojat tulevat osaksi muodostuvaa ristikkoa. Leikkaan saksilla tyynyn
auki. Voitelen leipdsiivuja kultamaalilla, laitan véliin tyynyn sisuksia ja kokoan ker-
rosleipdd. Taustalla Junkyard Shamanin d4nimaailma, joka on tulossa opinnéytteen

taiteelliseen osuuteen.
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6.2.1 Ajatuksia luonnoksen takana

Koitan korjata jotain tidysin korjaamattomissa olevaa. Edelleen kysymyksena: miten

tunteen voi varastaa?

On yhtd absurdia koittaa korjata paahtoleipdd kultamaalilla, kuin ettd joku abstrakti,
ei-konkreettinen asia on voitu varastaa, kuten tuli on varastanut perusturvallisuuden ja

kodin tunteen.

{ l"‘||'l",n

LM

1

Toinen esitysluonnos omalla tydhuoneella. Stillkuva videosta. Kuva: Miiu Koponen.

6.3 Kolmas luonnos

Esitin HAA Galleryssa Suomenlinnassa saman luonnoksen toisessa muodossa néytte-
lyn avajaisperformanssina. Siind oli sama kaava kuin koululla toteutetussa toisessa
performanssiluonnoksessa, mutta vain eri tilassa (kts. Liite 1). Performanssi oli pdé-
piirteiltddn sama kuin aiemmin, poislukien kultanarun kiinnitys, joka ei ollut teknisesti

mahdollista.
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Vieraan yleison edessé oli erilainen pohjavire, jotenkin valppaampaa. Oli tervetullut
havainto, ettd saman esitysluonnoksen tehdesséni opiskelukavereiden edesséd pystyin
olemaan enemmén lasni ja tyyni, koska aiemmin olen melkeinpa pelédnnyt tuttuja kas-
voja yleisossd. Nyt tdysin vieraassa ymparistdssa oli jotenkin enemmaén tosi kyseessa,

siind hetkessd olin ammattilainen enké endd vain opiskelija.

Tein itselleni tdrkedn huomion, tarvitsen paljon lisdé esiintymistilaisuuksia ja -koke-

musta, jotta pystyisin syvempddn keskittymisen tilaan lavalla.

6.3.1 Ajatuksia luonnoksen takana

Gallerian nettisivuilla kuvailtiin: ”Performanssissa koitan korjata. Esitystd on inspiroi-

nut tulipalo, kintsugin filosofia, butoh ja arjesta selviytymisen raaka absurdius.”

Nimenomaan koitan korjata, pystymaétta sithen. Miten asia, joka ei ole kisin kosketel-

tavissa, voisi olla korjattavissa jollain konkreettisella tekemiselld?

Evisleipien loputon rakennus esityksessd kuvasi mukavuusaluetta ja jonkin sellaisen
asian hakemista, jota ei pysty toimillaan saamaan takaisin. Tutun asian toistaminen
siind toivossa, ettd joku tavoittamattomiin kadonnut illuusio mielekkddstd elamasti

voisi palata takaisin.

Miellyttivét rutiinit luovat mielikuvan jonkinasteisesta eliménhallinnasta ja asioiden
ennakoitavuudesta. Joskus se riittdd luodakseen perusturvallisuuden tunteen, eikd
edes tarvitse muuta. Talloin voi helpommin uskaltautua haasteisiin muilla eldméanalu-

eilla.

Maapallo pyo0rii visymattd radallaan, talven jdlkeen tulee kevit, kesa ja syksy. Thmi-
syyteen kuuluu vaistimatta timin rytmisyyden hakeminen, koska siihen siséltyy aja-
tus, ettd maailmaan ja eldméin liikkeeseen voi jollain tasolla aina turvata, vaikka mi-

hinkdan muuhun ei tuntisi voivan.
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Jos ithmisen harhakuvitelma omasta haavoittumattomuudesta dkillisen muutoksen
myotd rikkoutuu, pientenkin rutiinien ylldpitdminen voi jddda ainoaksi omaa olemas-

saoloa varmistavaksi, positiiviseksi tekijaksi.

Kolmas esitysluonnos HAA Galleryssa Helsingissd. Kuvat: Johanna Johnsson.
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7 LOPUKSI

Vililla kieltimatta tuntui, ettd maailmankaikkeudella on oltava jotain valmistumistani
vastaan ja alkukevéastd hiljaa mielessédni pelkésin, mitd vield voi tapahtua. Resiliens-
sin ollessa edellisten vastoinkdymisten ansiosta jo ldhtokohtaisesti olematon, sitd ei
ainakaan lisannyt koko maailman pyséyttinyt pandemia, joka luonnollisesti sulki
myos taidekoulun ovet. Kuukautta ennen lopputyonayttelyd atkamme Tampereen kol-
messa galleriassa peruttiin, opinndytteen viimeinen seminaari ja opponoinnit kdytiin
netitse, opinndytteen taiteellisen osuudet arvioitiin véistotiloissa véliaikaisripustuk-
sissa, jotka purettiin heti arvioinnin ja ripustuskuvien ottamisen jdlkeen. Hartaasti odo-
tettu valmistujaisjuhla, todistustenjako seremonioineen, skoolauksineen ja puheineen,
opiskelutoverien ja opettajien halaukset, onnittelut ja kyyneleet. Varmistuksia, etti
tdma on nyt todellista ja ettd olemme onnistuneet. Ainutlaatuista ja tiettyyn aikaan si-
dottua kokemusta ei voi korvata varasuunnitelmalla tai siirtdmélld myShemmaiksi, tot-

takai siitd jdd puuttumaan jotain olennaista.

Globaalin poikkeustilan aiheuttama kalvava epdvarmuus sai ihmiset hakemaan perus-
turvallisuutta, joka itselldni oli jo jarkkynyt kodin palamisen my6td. Muutin turvalli-
suuden tunteen perdssi takaisin kotikaupunkiin suunniteltua aiemmin ja kuten tuhan-
net muutkin tdné kevadna valmistuvat, viimeistelen kirjallista opinnéytettini karantee-
nissa. Opinndytteen aiheen, eli edellisen trauman ruotiminen heti seuraavan keskelld
el valttdmattd tuonut kipedsti kaivattua mielenrauhaa tai itseltd odottamaani kirjallista
lopputulosta, mutta ehka taas hitusen lisdd kirsivillisyytta ja sitkeyttd. Tydskentelyni
teossarjan parissa jatkuu déniteoskokeiluiden, pigmenttivedosten ja veistoksen valmis-
tuksella ja kirjallinen osuus tulee mahdollisesti linkittyméaan tulevaan pro gradu -tut-
kielmaani. Butoh’n harjoittamista tulen jatkamaan muodossa tai toisessa joka tapauk-
sessa. Mukaillen Kazuo Ohnon ajatusta: You can start to practice butoh at any time,

but once you start, you have to practice until you die.

Kaikessa absurdiudessaan episodi jdd ainakin mieleen loppueldméksi. Kuulen itseni

vastaamassa vuosien padstad kysymykseen:

- Missa olit koronan alkuaikoina?

- Valmistuin kotikaranteenissa kuvataiteilijaksi.
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Miu ESANTYTAR
Marry Me

MONIKANAVAVIDEO [ MULTIKANALVIDEO | MULTI-CHANNEL VIDEO

23.1.-16.2.2020

Tervetuloa avajaisiin keskiviikkona 22.1. klo 17-19
Véalkommen pa vernissage onsdagen den 22.1. kl. 17-19
Welcome to the Opening Wednesday, January 22nd at 5-7 pm

Avajaisperformanssi
Miiu Esantytar, Can you fix my comfort-sandwich? (kesto 20min)

Galleriassa samaan aikaan:
Niko Saarinen: Kivisiivin | Stonewings
Whar's left behind, echo of the fallen world - veistoksia (sali 2)
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