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BAKGRUND

Workers Leaving the Lumere Factory av broderna Lumiére skapades ar 1895 i Paris och
anses av manga filmhistoriker vara vérldens forsta film (Ward, 2003 s.2). Den, likt
ménga andra av de forsta filmerna pa den tiden, bestod endast av en fixerad bild som
"filmade av" en scen likt en teaterforestdllning ur dskadarens perspektiv. De datida fil-
merna liknade mer rorliga fotografier én den senare utvecklade filmtekniken. (Ward,
2003 s.2). Efter ett tag uppfanns metoder som gjorde det mdjligt for filmskaparen att
klippa mellan bilder, och man boérjade utnyttja flera olika synvinklar i samma scen.
Detta forde med sig ménga nya mojligheter. Genom att placera kameran pé olika stéllen
kunde man skapa varierande typer av bilder, som alla gav lite olika information om
historien at tittaren. Vida bilder med distans till skddespelarna kunde anvédndas for att
presentera omgivningen och téta bilder for att visa karaktdrernas miner och kénslor. Pa
det hir séttet borjande kompositionen och berdttandet inom film utvecklas. Numera dr
filmerna vi ser i biografen ett enda langt flode av bilder ur olika synvinklar som till-
sammans med ljudet berdttar en historia. Istillet for att endast "filma av" en scen har
bilderna utvecklats till att vara konstnérliga och uttrycksfulla. Fotografen (tillsammans
med regissoren och andra inom arbetsgruppen) har en enorm mdjlighet till kerativitet

och att pdverka filmens berittelse med sina bilder.

Det hér arbetet handlar om bildkomposition. Nagot som fotokonsten och maleriet redan
hade dgnat sig at langt innan filmens uppkomst. Darfor tog den nya filmtekniken at sig
av méanga av de tidigare principerna géllande komposition, och utvecklade dem for att
passa det nya mediet. (Ward, 2003 s. 123) Dessutom har det under utvecklingens gang
bildats en sorts kompositionsstandard inom film. Denna standard med "regelratt" kom-
position &r flitigt anvént av fotografer och andra filmmakare fortfarande idag. Jag har
dock personligen intresserat mig for bildkomposition inom film som inte foljer denna

standard. Det dr den udda bildkompositionen jag kommer utforska i detta arbete.

1 INTRODUKTION

Du som ldser detta kanske redan dr bekant med, eller har atminstone hort om komposit-
ionsregler tidigare. Det hér dr riktlinjer som bygger pd geometri och psykologi och har

formats med tiden fOr att uppna en sa tilltalande bild som mgjligt i 6gonen pa sin be-
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traktare. De hédr reglerna anvinds flitigt och &r en del av kompositionsstandarden inom
film. De flesta som jobbar inom det visuella i branschen kénner till denna "regelrétta"
komposition i dagens ldge, men &nda finns det fotografer och regissorer i virldsklass
som viljer att ga emot dessa regler nir de komponerar bilder for sina filmer. Detta ar-
bete kommer fokusera pé just komposition inom fiktionsfilm dér standarden foér kompo-
sition inte foljs. Jag vill med det hér arbetet undersoka exempel pé sddana "medvetna
fel" och forsta mig pa dem. Varfor de anvidnds och vilken paverkan de kan ha pé histo-

rien.

Man kan se det hir arbetet som min personliga resa inom udda bildkomposition. For att
gora detta behover jag forst undersoka vad komposition egentligen dr och vad den vill
uppnd. Efter det behover jag ta en titt pd de reglerna finns och som anvénds av de flesta
fotografer, forstd varfor de anvinds och sedan varfor de bryts. Med hjilp av Oscarvin-
nande filmen The King's Speech (2010) och succé tv serien Mr. Robot (2015-) vill jag
gora ett forsok till att utreda varfor dessa "medvetna fel" blivit en del av filmernas visu-
ella stil och vad detta mojligtvis kan tillfora filmens virde. Slutligen kommer jag disku-
tera det jag kommit fram till pa min resa och lyfta fram saker som fotografer med hjélp

av det nya séttet att se pa komposition kan tillimpa i sitt eget arbete.

1.1 Motivering av amne

Vissa personer har ett musikaliskt 6ra, andra en talang for att méla och rita. Nagon ar
bra pé att uttrycka sig med dans och somliga &r bra pa att skriva. Jag ér en visuellt lagd
person och har ett 6ga for bilder. Det ar mitt uttryckssatt. Bilder och filmer ger mig
ndgot som dr svart att hitta annan stans. Min hjdrna jobbar mycket med bilder, bade pa
grund av mitt studieval (mediekultur) och min hobby (stillbildsfotografering). Dock tror
jag ocksa att min hjérna anvinder sig mycket av bilder for att origentera sig hér i
vérlden och hjélpa mig att minnas saker och ting. Bilder kan ge mig starka upplevelser
och jag facineras av dem. Jag dr ingen "tekniknord" eller Overdrivet intresserad av den
senaste tekiska utvecklingen eller de nyaste kamerorna pd marknaden. Det &r alltsd inte
den aspekten som far mig fiangslad av en bild eller en film. Det &r den konstnarliga
biten. Fotografens budskap och hans eller hennes arbetsprocess bakom bilden dr den

trollbindande kraften for mig, vilket ocksa fétt mig att vilja borja jobba inom film- och



tv branschen. Jag har dessutom en inre stdvan efter att forskona min omgivning och
skapa vackra saker. Darfor har mitt mal har sedan ldnge varit att skapa harmoniska och
ogonskona bilder. Under arens lopp har jag undervisats och lart mig av exempel hur jag
skall g till véiga for att skapa en sé attraktiv bild som mgjligt. Jag har lart mig att det
finns ett standard inom branschen som anses vara bra komposition. Ett standard som

alla jag stott pd inom branchen kan halla med om.

Konflikten som lade grunden for det hér arbetet uppstod nér jag sdg nagra fa filmer och
tv-serier med bildkompositioner som gick emot det jag lirt mig. Alltsd det som for mig
var "ritt" komposition. Exemplen var inte madnga men nu som da snubblande jag 6ver
fiktionsfilmer vars bilder sdg annorlunda ut, de anvénde sig av vad jag kallar for udda
komposition. Personen 1 bild kunde vara placerad i ett horn, utan utrymme framfor
ndsan men mycket utrymme ovanfor dens huvud. Det verkade néstan som att fotografen
hade riktat kameran utan att titta i dens sdkare, och blint gissat sig fram till sin
komposition. Aven om jag vet att det inom konsten inte kan finnas nigot som rtt och
fel sa stack de hdr kompositionerna dndé ut som inkorrekta. De hér proffsfotograferna
kan ju omojligt ha varit slarviga i sin komposition eller missat de allmént radande
kompositionsreglerna. Detta maste vara medvetna val. Att bryta mot regler 4r kanske
inget nytt inom konsten, men vad var den bakomliggande orsaken? Varfér komponerade

fotograferna hellre "udda" 4n "normat" i just de har bilderna? Jag blev nyfiken.

1.2 Fragestillning och malsattning

Min frégestéllning for detta arbete lyder sa har:

* Varfor viljer fotografer att utnyttja udda bildkomposition for att gestalta sin

beréttelse?
Denna problemformulering kommer med négra foljdfragor: Vad dr udda komposition?
Hur anvinds udda komposition? Och vad kan den mdjligtvis tillféra beréttelsen?

Malet med arbetet &r att ge fotografer som kanske fastnat i gamla hjulspar en ny och

frasch inblick i bildkomposition och dess mojligheter. Det ar sd ldtt att géra som man



alltid gjort och folja ett monster man sedan tidigare vet att fungerar. I sddana fall vill jag
pasta att man gér miste om mycket kreativitet och mojligheter till berdttande. Om kom-
position for oss endast dr kunskapen om ritt och fel har vi inte forstdtt dess fulla pot-
ential. For dig som nyboérjare inom filmfotografi dr detta en djupdykning i komposition-
ens vésen, och for dig som fungerat inom branschen ett tag kommer denna text utmana
ditt tinkande om komposition. Oberoende Onskar jag att detta arbete kommer att inspi-
rera dig till att ifragasétta gamla vanor och fundera 6ver vad komposition har mojlighet

att tillfora 1 ditt eget beréttande.

1.3 Avgransning

Ordet komposition dr ett paraplybegrepp som omfattar ménga olika aspekter inom det
visuella arbetet 1 film (som kameraposition, ljus, farger, rorelse mm.). Jag kommer re-
dogora noggrannare for detta begrepp i teorikapitlet. I det hér arbetet kommer jag dock
fokusera pa en specifik etapp inom kompositionsprocessen. Det &r svart att hitta ett till-
riackligt bra och beskrivande ord for detta moment i det svenska spraket, men pd eng-
elska existerar ett ord som framing, direkt dversatt till ungefér inramning. Det hér ordet
beskriver skedet inom bildkompositionen som intridffar efter att alla innehdllsméassiga
beslut dr tagna, utrymmet och ljuset dr klart och t.o.m. objektivet sitter pad kameran. In-
ramningen sker da nir fotografen bestimmer sig for var han eller hon skall placera ka-
meran och hur objekten i bild skall arrangeras for den slutgiltiga kompositionen. Kame-
rahojd, kameravinkel och avstdnd fran objektet ér alla parametrar som maéste tas stdll-
ning till i friga om inramning. Det dr alltsd den hér specifika delen inom komposition
jag kommer koncentrera mig pa och analysera i senare kapitel. I vardagligt tal anvénds
ofta ordet komposition dven vid syftning pa inramning eftersom ett motsvarande ord till
framing inte forekommer pa svenska. Jag kommer dérfor ocksa anvénda ordet komposit-

ion med avseende pa inramning 1 fortsittningen.

For att fokusera min undersdkning ytterligare har jag valt att analysera tva scener dir
udda kompositioner forekommer. Bidda scenerna har médnniskor som huvudsakliga sub-
jekt 1 bilderna. Den ena scenen ar ur filmen The King's Speech (2010) och den andra ur
tv-serien Mr. Robot (2015-). Bdda verken &r stora, respekterade produktioner som vun-

nit priser inom sina genrer och anvénder sig udda kompositioner pa lite olika sitt. I



dessa professionella sammanhang dr utformandet av bilder ingen slump eller impulsbe-
slut. Alla visuella val har noga funderats igenom, vilket séiger mig att det maste finnas
en bakomliggande orsak till de "medvetna felen", och det dr den jag vill komma ét i

detta arbete.

En annan viktig avgransning for detta arbete dr synen pa kompositionen som ett konst-
nérligt uttryckssétt. De scener jag valt att analysera &dr delar av konstndrliga, narrativa
filmer som anvinder kompositionen som ett verktyg for berdttande. Kompositionen ér
ett berdttargrepp 1 sig sjdlv som kan anvédndas for att sdga ndgot ytterligare. Jag vill
gora skillnad pd den hédr typen av bilder och pa bilder som endast dr avbildande och
atergivande. S& som bilder ofta &r i nyhetsséndningar, debatter eller dokusapor. Malet
med dessa bilder ér att sa langt som mdjligt aterspegla verkligheten pa ett smidigt satt.
Kompositionen sidger péd sa sitt inget 1 sig sjdlvt och har inget eget virde som den har i

de konstnirliga bilderna.

1.4 Begreppsforklaringar

Har nedan foljer nagra definitioner pé begrepp jag anvénder i mitt arbete. Orden kan i

andra fall ha andra eller fler betydelser, men sa hdr anvédnds de i1 detta sammanhang:

Fotograf - Den person som vanligtvis tar kompositionsbesluten. Dock &r jag medveten
om att det som jag beskriver som fotografens uppgift i vissa stycken ocksd kan utforas

av andra inom teamet, sa som regissor eller kameraoperator.

Kameraman - Bendmning for bade den manliga och kvinnliga kameraarbetaren eller

fotografen

Objekt - Det som bilden 1 huvudsak fokuserar p4, kan vara ett foremél eller en
ménniska.
Subjekt - Anvinds pa liknande sétt som objekt men subjektet ér oftast en betydande

person fOr historien.
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Vid bild - Begreppet beskriver en bild som upplevs vara tagen en bit ifrdn objektet, dér
omgivningen ocksd framtrider. Vida bilder tas oftare med vidvinkel objektiv &n teleob-

jektiv.

Tét bild - Ett begrepp som beskriver en bild som upplevs vara néra en person eller ett
objekt. T.ex. en nédrbild pa ett ansikte. Téta bilder tas oftare med teleobjektiv &n med
vidvinkelobjektiv.

Tvébild - En bild med tvé personer som huvudsakliga objekt. Vanligt for en dialogscen

ar en vidare tvabild och tva tiatare motbilder.

Motbild - De enskilda bilderna pa karaktirerna i en dialogscen. Vanligt dr att klippa

fram och tillbaka mellan motbilderna i en dialog.

Denotation - Bildens uppbyggnad och grundbetydelse.

Konnotation - Intryck och assosiationer en bild ger. Bildens andrahandsbetydelse.

Dramaturgi - Teorin om beréttelsens uppbyggnad i film.

Tvadimensionell - Ett tvaidimensionellt foremal har h6jd och bredd men inget djup.

T.ex. fotografier eller filmer 4r tvddimensionella avbildningar av verkligheten.

Tredimensionell - Ett tredimensionellt foremal har hojd, bredd och djup. Vérlden vi

lever och ror oss 1 ar tredimensionell.

Slutligen vill jag ocksa sdga att orden bildkomposition och komposition anvinds

synonymt i det hér arbetet.
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2 METOD

Jag har valt ut ett fatal metoder for detta arbete, med hjdlp av vilka jag kommer besvara
min fragestillning: Varfor viljer fotografer att utnyttia udda bildkomposition for att ge-
stalta sin berdttelse? Jag kommer undersoka begreppet komposition och dess olika ele-
ment genom att referera till litteratur av en handfull forfattare. Manga av dem har ocksa
arbetat inom mediabranschen. Peter Ward (2003) med boken Picture composition, for
film and television patréffas flest ganger i texten eftersom hans verk &r mycket uttom-
mande pd information géllande vad komposition egentligen dr, men han gors ocksa sall-
skap av bland annat Herbert Zettl (2005) och Mick Hurbis-Cherrier (2007) i1 foljande
teorikapitel. I samma kapitel kommer jag dven ta upp den udda bildkompositionen och
vad den for med sig. Jag kommer tillimpa den stora franska ténkaren Roland Barthes
(1981) teori om studium och punctum i bilder som forsoker beskriva skillnaden mellan
endast atergivande bilder som inte berdr sin publik, och bilder som har "det lilla extra"

och paverkar publiken pé ett kdnslomissigt plan.

Efter teoridelen analyserar jag tvd exempel pa scener med det jag kallar for udda bild-
komposition i varsitt kapitel. Som tidigare ndmnts &r den forsta scenen tagen ur filmen
The Kings's Speech (2010) och den andra ur fiktions tv-serien Mr. Robot (2015-). Jag
kommer ha kommunikationsmodellen 1 atanke, och anvianda den visuella retorikana-
lysen som beldgg for mina analyser av dessa scener. Till att borja med ger jag en inblick
1 filmens och tv-seriens bakgrund och berittelse. Sedan har jag plockat ut en hel del bil-
der, vilka jag ser pd och utreder pa vilket sitt de bryter kompositionsreglerna. Efter det
tolkar och analyserar jag bilderna och scenen som helhet for att hitta motiveringen for
de udda kompositionerna. Allt detta kommer jag sen att diskutera och reflektera dver i
kapitel 6 och 7. Malet ir att forsta pa vilket sétt de udda kompositionerna anvénds och
vad effekten av dem blir. Slutligen knyter jag ihop detta arbete med att blicka framét
och reflekterar 6ver vad det nya séttet att se pa komposition kan tillféra mina egna, och

andras, kommande produktioner.

2.1 Kommunikationsmodellen

Arthur Asa Berger (2014) skriver om forskningsmetoder inom media och kommunikat-

ion 1 boken Media and Communication Research Methods - an Introduction to Qualita-
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tive and Quantitative Approaches. Han presenterar den kdnda kommunikationsmodellen

av Roman Jakobson som ser ut ungefér s hir:

MEDDELANDE
SANDARE - ---- ymmmm - Yo n - Yoo m - ymmmm - » MOTTAGARE

MEDIUM & KONTEXT

Berger (2014) péastér att oberoende vilken typ av kommunikation det géller, sd handlar
det 1 grunden och botten om att ndgon (avsidndaren) siander ett meddelande till nagon
annan (mottagaren). Meddelandet dr krypterat i ndgon form (t.ex. i tal, i text, i bild) och
fardas genom ett medium (t.ex. tidning, nyhetssdndning, film). Berger (2014) podngte-
rar ocksd att kontexten har stor inverkan pd hur meddelandet uppfattas av mottagaren.
T.ex. kan orden "Ge mig sprutan" betyda en sak i en mork graind medan négot helt annat

ett sjukhus. Kontexten har alltsa en stor betydelse i kommunikationsprocessen. (Berger

2014, s. 86)

I det hdr arbetet kommer jag fokusera pa kommunikation som sker genom komposition
(och mer specifikt inramning). Da representeras avsidndaren av fotografen eller regisso-
ren. Bilderna dr en form av kod, med vilka filmskaparna vill formedla en historia och ett
budskap. Mottagaren dr publiken i biosalongen eller hemma, de uttyder och tolkar bud-
skapet. Beroende pa i vilken tid och vilken kultur publiken befinner sig kommer dock
detta meddelande att uppfattas olika. Jag skall inte ga allt for djupt in pa detta, men jag
anser att den hér klara och tydliga modellen kan hjélpa oss forstd de olika delarna inom
kommunikation som ocksd anvinds i film. Eftersom mélet med filmen The King's
Speech och tv-serien Mr. Robot ir att berdtta en historia och formedla ett budskap finns

det hir en tydlig kommunikationsprocess.

2.2 Den visuella retorikanalysen

Den visuella retorikanalysen dr en kvalitativ metod. Till skillnad fran den kvantitativa
metoden som ser till mdngd och forekomst av ett fenomen, handlar kvalitativ forskning
om att gi in pd djupet och forsté ett fenomens innebord (Widerberg, 2002 s. 15). Viktigt
for den kvalitativa forskningsmetoden &r att undersoka det enskilda fenomenet i relation

till kontexten, och se till dess helhet. (Patel & Davidson, 1994 5.99)
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Den visuella retorikanalysen undersoker berdttartekniken i ett visuellt verk. I det hér
fallet i narrativ film. Retorik betyder ungefar talarkonst eller konsten att formedla. Reto-
riken &r en kraftfull teknik som stdvar efter att formedla ett budskap pd ett s& overty-
gande sétt som mdjligt (Nationalencyklopedin, retorik). Ordet visuell betyder ungefir
synlig, ndgot visuellt dr alltsd ndgot som kan ses. Nér vi fOrstatt detta sdger visuell reto-
rik sig sjdlvt. Det dr konsten att fora fram ett budskap och dvertyga sin publik med hjélp
av bilder. Arthur Asa Berger (2014) beskriver nagra egenskaper som fotografier, mal-
ningar, reklamer, tv serier och filmer har gemensamt. De hir egenskaperna ingar i bil-

dernas visuella retorik och det 4r dem som den visuella retorikanalysen tar fasta pa.

1. Bilderna bestér av visuella tecken. Betecknande och betecknade (signifiers

and signified), symboler, ikoner och index (semiotik).
2. Bilderna representerar nadgot verkligt eller pahittat.

3. Generellt innehéller bilderna objekt och personer i olika miljoer, ibland ocksa

text.
4. Bilderna genererar innebdrd hos dem som ser dem.
5. Bilderna har denotationell och konnotationell betydelse.
6. Bilderna genererar ofta kdansloméssiga reaktioner. ( Berger 2014, s. 96)

Med hjilp av dessa punkter vill den visuella retorikanalysen gé in pd djupet hos bilder-
na. Den vill forsta vad som formedlas och hur det formedlas. I mitt fall géller det har
bilderna i scenen ur The King's Speech (2010) och ur Mr. Robot (2015-). Jag har valt
denna metod eftersom den handlar om kommunikation mellan skapare och publik, vil-

ket oftast film ocksa handlar om i grund och botten.

Kompositionen dr en del av den visuella kommunikationen och darfor hjilper den visu-
ella retorikanalysens tankebanor mig att forstd mig pa de udda bildkompositionerna.
Med denna metod som bas kommer jag analysera de utvalda scenerna. Jag kommer se
till det ytliga planet (denotation) och utreda vad det dr vi ser i bilden och sedan se till det
djupa planet (konnotation) och undersdka vad det underliggande budskapet &r. Eftersom
metoden anvinder sig av bl.a. tolkningar och kdnsloméssiga reaktioner &r den ocksd

mycket subjektiv. Samma undersdkning ger varierande resultat beroende pd vem som
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utfor den (Patel & Davidson, 1994 s.99). Detta ar mitt arbete, sa resultatet kommer
automatiskt vara firgat av mina asikter och upplevelser. Dock vill jag dnda stdva efter
att dra slutsatser som kan generaliseras och anvindas i kommande produktioner och ar-

beten inom komposition.

3 TEORI

I det hér teorikapitlet kommer jag klargéra begreppet bildkomposition inom film. Jag
redogor ocksa for ett flertal kompositionsregler, som sedan filmmakarna till The King's
Speech och Mr. Robot bryter i kapitel 4 och 5. Dessutom utforskar jag begreppet udda
bildkomposition och lyfter fram Roland Barthes teori om studium och punktum for en
djupare inblick i bildens mojlighet till kinsloméssig paverkan. Mélet med detta kapitel

ar att {4 en teoretisk grund att std pa infor kommande analyser.

3.1 Vad ar bildkomposition?

Det finns flera olika definitioner av ordet komposition som har lite olika innebord bero-
ende pa sammanhang. I vardagligt tal anvidnds ofta ordet komposition vid syftning pa
inramning, men komposition inom film dr egentligen ett mycket bredare begrepp. Peter
Ward med boken Picture composition, for film and television gor det klart att ordet
komposition egentligen dr ett paraplybegrepp som beskriver alla visuella variabler som
paverkar en bild (Ward, 2003). En bilds komposition utgdrs av kamerahdjd, kameravin-
kel, objektivets brdnnvidd, placering av objekt, val av bakgrund, ljus, firger, rorelse, till
och med /judet kan péverka bildens komposition. Ward definierar komposition inom
film och tv som arrangemanget av alla olika visuella element innanfor bildramen (Ward
2003 s. xiii). Att komponera gir di ut pd att vilja rétt uppsittning metoder och tekniker
att anvédnda sig av for att skapa den avsedda bilden (Ward, 2003 s. 9).

Ward hivdar ocksa att komposition ér hjértat inom visuell kommunikation (Ward, 2003
s. xi1) och skriver att det dr fotografens jobb att leda publikens blick rétt i bilden med
hjélp av sina kompositionsval (Ward 2003 s. 13). Enligt honom besitter en bra bild ett

rakt och klart kommunikationssétt s budskapet dr enkelt att forstd. Bilden skall inte be-
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hova forlita sig pd nigot utomstaende for att publiken skall forstd varfor bilden dr av
betydelse. Den ultimata bilden har ett relevant innehall och dess visuella element &r ar-
rangerade pa ett sitt som uppnér tydlig kommunikation. Komposition &r alltsd avgdo-

rande for publikens uppfattning om bildens och berittelsens syfte. (Ward 2003 s. 13)

Ansel Adams var en av 20-talets storsta landskapsfotografer och dr en mycket vél ihag-
kommen och dlskad amerikansk konstnér (Szarkowski, 2019). Citatet "You don't take a
photograph, you make it" av Adams kunde inte vara mer passande i det hir samman-
hanget. Ordet make stér 1 det hér fallet inte for det tekniska genomfoérandet av att produ-
cera en bild utan for komponeringen. Jag tror att Adams hade insett den stora vikten i
kompositionen och menar att en bild inte blir till av tillfalligheter, utan att fotografer
mycket medvetet utformar sina bilder. Ocksa Peter Ward menar att a/la bilder kompo-
neras pa ett eller annat sitt (Ward, 2003). En amatorfotograf kanske inte dr medveten
om alla bildens visuella variabler och funktioner, men en professionell fotograf eller
regissor ar van vid att tdnka pd alla olika aspekter, och har kontroll 6ver sin komposit-
ion. Pa det hir sittet har de ocksa kontroll 6ver kommunikationen, och har makten att

formedla det "rétta" budskapet.

Kédrnan inom komposition dr alltsd kommunikation. Nar vi nu vet vad kompositionen

vill uppna kan vi ga in pa nagra av begreppets mer enskilda bestandsdelar.

3.1.1 Den subjektiva kameran

Det finns en allmén uppfattning om att medan en mélning influeras av dess konstnir sa
ar tv- och filmkameran ett relativt opartiskt instrument for att omvandla en héndelse till
en tvadimensionell bild (Ward, 2003 s.8). Detta opponera sig Peter Ward (2003) emot
och menar att kameran aldrig &r objektiv, den dr inte heller ndgot vetenskapligt instru-
ment. Aven om objektivets forvringning ér si liten som méjligt har bilden alltid ett uz-
valt innehall. (Ward, 2003 s.8). Kameran &r ett redskap som folkar sin omgivning, och
en bild (stilla eller rorlig) kan aldrig berétta sela sanningen. Kameramannen har dérfor

all makt att paverka budskapet 1 bilden.

En nittonhundratals syn pa bildkonsten var att konstnérer i flera hundra &r hade strévat
efter att skapa sa verklighetstrogna mélningar som mojligt, men att de till slut blev be-

segrade av innovationen av fotografiet. Fotografiet ansags da bidra med objektivitet i
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overforingen av tre-dimensionella objekt till ett tvd-dimensionellt plan. Det tog en tid
innan ménniskor bdrjade inse att bilden fran en kamera kunde vara lika partisk som
konstnédrens mélning. Néir en kamera konverterar ett tredimensionellt objekt till en tva-
dimensionell bild paverkar kamerahdjd, kameravinkel, avstdnd och brannvidd resultatet.
En kameraman maste dérfor forsta sig pa alla element inom visuell design om han eller

hon skall kunna formedla sitt budskap pd "ratt" sétt. (Ward, 2003 s.8).

3.1.2 Den konstnarliga kompositionen

I stycket om avgrinsning nidmnde jag att det hir arbetet kommer fokusera pd den
"konstndrliga" anvindningen av komposition. Bilder dir kompositionen har ett eget
vérde och formedlar ndgot i sig. Den konstnérliga anvéindningen av kompositionen utgar
mer ifrdn kénslor och upplevelser én rakt pa sak fakta. Den konstnérliga kompositionen
kan vi hitta i fotografier, malningar och filmer. I den hér typen av produkter har kompo-
sitionen fatt ta sin tid och dr noga genomtédnkt. Det handlar alltsd inte om "vardaglig"
komposition som vi kan se i nyhetssdandningar, debatter, dokusépor, talk-shower m.m. I
den hér typen av produktioner dr kompositionen inte ett berdttarverktyg pd samma sétt
och den bryr sig inte om kénsla. Den &r oftast inte lika genomtdnkt och gir snabbare.
Standarden anvénds flitigt eftersom det generellt sett skulle vara onddigt att "komplicera
till" kompositionen. Det skulle ritt ut sagt vara mycket méarkligt att se udda komposit-

ioner i t.ex. ett reportage. Det upplevs mest konstigt, omotiverat och "fel". I sddana fall

finns det ingen anvéndning for komplexa konstnérliga kompositioner.

Det dr viktigt att forstd vad dessa tvd synsitt pa komposition innebar. Speciellt i och
med fokuseringen av detta arbete och eftersom det hjdlper oss forstd intentionen bakom
olika typer av komposition. Alltsd, den konstnérliga kompositionen vill féormedla ett
budskap pd samma ging som den vill fa oss att kéinna och uppleva nagot. Den vardag-
liga kompositionen dr mer avbildande och vill formedla ett budskap utan storre paver-

kan av filmtekniken.

3.2 Kompositionsregler

Det riacker med att se ett fatal filmer pa bio for att kunna upptécka ett monster i hur bil-

derna dr komponerade. Det finns en sorts standard inom branschen som anses vara "re-
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gelratt" komposition (Ward, 2003 s. 123). Peter Ward (2003) skriver att det finns kame-
ramdn som insisterar pd att kompositionsbeslut dr nagot intuitivt, ndgot som baserar sig
pa personliga och subjektiva dsikter. Sjélv vill Ward (2003) argumentera for att det som
kan kallas for intuition egentligen dr ndgot inldrt. Ursprunget till denna standard kan
hittas 1 mélarkonstens stilar de senaste 500 aren, inom fotografin och inom den tidigare
utvecklingen av tv- och filmproduktion (Ward, 2003 s.123). Ward péstar ocksa att ingen
inom mediabranschen kan fly undan de hdr influenserna. Det dr ndgot som har utveck-
lats 1 6ver hundra &r av filmskapande och dr ndgot som vi medvetet eller omedvetet
anammar sd fort vi borjade se pa rorliga bilder (Ward, 2003 s.123). Denna utveckling
och standardisering av komposition inom film ledde 1 sin tur till nedskrivna riktlinjer for
hur man uppnér "bra" komposition. Dessa riktlinjer har anvénts flitigt och blivit till
"regler” for en stor del av praktiserande fotografer. De dr reglerna har jag sjilv ocksd
fatt anpassa mig efter under min lérotid. I foljande delkapitel redogor jag for ndgra av de

mest kidnda kompositionsreglerna inom film.

3.2.1 Den osynliga berattartekniken

Under filmteknikens forsta tider var kompositionen inte sérskilt utvecklad. Scener fil-
mades av med en vid och orubblig bild. I och med att tekniken framskred och man bor-
jade anvinda sig av flera bilder med olika synvinklar for att skildra en och samma scen
hade man ett behov av att s& ldngt som mdjligt dolja klippen mellan bilderna. Publiken
skulle kunna f6lja med 1 berdttelsen utan att distraheras av "hoppen" mellan bildvinklar-

na. (Ward, 2003 s. 5)

Det hir var fodelsen av den osynliga berdttartekniken, som utvecklats med tiden och
ofta anvinds i alla typer av filmer i dagens lige. Mélet med denna teknik &r att kamou-
flera filmmakarnas arbetsprocess sd publiken glommer tid och rum och endast fokuserar
pa historien. Det viktiga med bilden &r dess innehéll och inte dess produktionstekniker.
Ward skriver att filmen enligt denna teknik skall vara ett somlost flode av bilder som
styr publiken uppmirksamhet till dess handling (Ward, 2003 s.6). Om nagot 1 bilden
eller 1 klippet "sticker ut" som nagot avvikande eller onaturligt "hoppar" tittaren ut ur
filmens somlosa strom och blir plotsligt medveten om filmskaparnas arbetsprocess som
star bakom det avvikande elementet. Det hér dr ndgot den osynliga berittartekniken vill

undvika. (Ward, 2003 s. 5)
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Komposition spelar en vésentlig roll i den osynliga berittartekniken. Eftersom kompo-
sition dr hjartat inom visuell kommunikation (Ward, 2003 s. xii) dr det med hjélp av fo-
tografens kompositionsval som han eller hon styr tittarens blick rétt i historien. Kompo-
sitionsreglerna har dérfor influerats av den osynliga berittartekniken. Tankeséttet om
harmoniska och tilltalande bilder som behagar askddaren och inte sticker ut kommer
bade fran maleriets tider och fran den osynliga berittartekniken. Kompositionsreglerna
syftar pa sa satt till att uppna attraktiva bilder pd samma gang som tydlig och smidig

kommunikation.

3.2.2 Bildutsnitt

For att enkelt kunna kommunisera sinsemellan i arbetsgruppen om vad man menar med
en vid bild eller en tét bild pd en person har man uppfunnit en mall med olika
bildutsnitt. Ett sorts standard i1 bildusnitt. Mallen varierar lite beroende pad smmanhang
men ser i grunden ur sé hir: extrem ndrbild, ndrbild, halvndrbild, halvbild, vid halvbild,
helbild, vid helbild och éversiktsbild. De hir olika bildutsnitten beréttar om hur bilden
ar beskuren. Fotografen kan styra publikens blick och framhéva det viktigaste i scenen

genom att vilja rétt bildutsnitt. (Nationella audiovisuella institutet, 2019)
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Figur 1. Bildutsnitt. (Hur berdttar film? Nationella audiovisuella institutet. Bild fran Matti
Kassilas film Mysteriet Rygseck, 1960)

3.2.3 Balans, bildramens magnetism och regeln om huvudutrymme

Niér jag borjade ldsa pa om komposition stotte jag pé flera teorier som forsoker sitta ord
pa hur balans inom bildkomposition verkar. Mick Hurbis-Cherrier (2007) skriver om
balans och obalans i boken Voice and Vision - a Creative Approach to Narrative Film
and DV Production. For att forsta principen med balans inom komposition méste vi inse
att varje element i bilden har en visuell tyngd. Ett storre objekt har en storre visuell
tyngd &n ett mindre, ett ensamt objekt som star ut ur miangden har en storre visuell
tyngd &n enskilda komponenter i en grupp med liknande objekt o.s.v. Beroende pa hur
du distribuerar objekten, jamt eller ojamnt, symmetriskt eller osymmetriskt sa far kom-
positionen en kénsla av stabilitet eller instabilitet. Objektets placering paverkar alltsa

direkt bildens balans. (Hubris-Cherrier, 2007 s.42)

Eftersom jag i det hir arbetet fokuserar pa inramning (framing), det vill sdga hur kame-

ran riktas och hur objekten placeras i bild, fokuserar jag frimst pa den sidan av den har
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teorin. Dédremot vill jag ocksd poédngtera att ljus och fiarg kan spela stor roll nédr det
kommer till balans i en bild. Ett litet, vdldigt saturerat objekt i bilden ha en lika stor el-
ler storre visuell tyngd som ett stort, mindre saturerat objekt. P4 samma sétt ar ett objekt
som é&r skiljer sig i luminans visuellt tyngre @n ett objekt med liknande ljusintensitet
som bakgrunden. (Block, 2001) Andra, inte lika sjilvklar faktorer som pé liknande sétt

kan paverka bildens balans &r linjer, former eller rorelser. (Block, 2001)

En annan teori jag stotte pa handlande om bildramens magnetism. Detta &r ocksd nagot
som péverkar bildens balans. Teorin grundar sig i att alla kompositionsbeslut en foto-
graf tar gors med tanke pa bildramen. Det dr alltid den som man forhéller sig till nar
man véljer var ett objekt skall placeras. Enligt tanken om bildramens magnetism har re-
lationen mellan objektet i bild och bildkanten en viss spidnning. Dessutom verkar sjélva
bildkanten ha en speciell dragningskraft i sig. (Ward 2003, s. 84) Det hér betyder att ett
statiskt objekt som &r placerat nira bildramen kan upplevas som att det "dras" mot bild-
kanten, och det kan kénnas som att objektet skulle "éka" ut ur bild. (Ward 2003) Den
mest balanserade kompositionen uppstar nér objektet dr centrerat i bilden, och ett jim-
viktstillstdnd rdder mellan alla sidors dragningskrafter. Resultatet av att minska pa
spianningen mellan objektet och bildkanterna pd det hér séttet dr att bilden kommer
sakna visuell dynamik. Eftersom det inte finns ndgon spianning saknar bilden visuell

energi och forlorar intresse. (Ward, 2003)

Bildramens magnetism péverkar direkt ocksd huvudutrymmet i en bild. Med det menas
utrymmet ovanfor en persons huvud, frimst 1 nirbilder eller halvbilder. Herbert Zettl
(2005) skriver om huvudutrymme i boken Sight Sound Motion, Applied Media
Aesthetics och menar att en ndrbild med for lite huvudutrymme kan kénnas obekvim
eftersom personens huvud verkar vara "fastlimmad" i bildens 6vre kant. Vi kan kénna
samma obekvidmhet ndr vi skall sta rakt i ett rum med lag takh6jd. Man behover dérfor
ldmna en utrymme fOr att bildramens magnetism inte skall bli for stark. Men med for
mycket huvudutrymme "trycks" huvudet nerét 1 bild och magnetismen underifran blir
for stark. Enligt Zettl skall ratt mdngd huvudutrymme neutralisera magnetismen fran

den Ovre bildkanten men inte eliminera den. (Zettl, 2005 s.106)
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7.16 No Headroom 7.17 Proper Headroom

Without headroom the attraction of To counteract the pull of the upper screen
the upper screen edge pulls the head edge, you must leave enough “breathing
firmly against it. space,” or headroom.

7.18 Too Much Headroom

Here you have too much headroom.
The magnetism of the frame has now
capitulated to gravitational pull, so the
shot looks bottom-heavy.

Figur 2. Regeln om huvudutrymme (Zettl, 2005 s. 106)

3.2.4 Tredjedelsregeln

Film dr en tvadimensionell konstform som utvecklades efter maleriet och fotografiet,

och har influerats mycket av deras tankar om komposition. En sdndan tanke ar

tredjedelsregeln (rule of thirds), som ofta anvdnds som guide vid komponering

(inramning) av bade ménniskor och objekt. (Hurbis-Cherrier, 2007 s. 43) Den

nedtecknades for forsta gdngen ar 1797 av en man som hette John Thomas Smith i

boken Remarks on Rural Scenery (Cowman, 2019).

D D
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\VV \

Figur 3. Tredjedelsregeln och sweet spots

Tredjedelsregeln gar ut pd att dela bildens langd och bredd i tre lika stora delar med tva

horisontella och tva vertikala osynliga linjer (se figur 3). De hér linjerna anvénds som
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riktlinjer for placeringen av horisonten eller andra linjer i vida bilder. Skarningspunk-
terna dér linjerna mots dr sé kallade sweet spots och enligt regeln skall viktiga objekt i
bilden placeras vid dessa punkter for en sa dynamisk komposition som mgjligt (Mer-
cado, 2011 s. 7). Om tredjedelsregeln foljs vid komponeringen av ett subjekt placeras
personen huvud, mer specifikt personens 6gon, vid den dvre horisontella linjen. Subjek-
tet borde ockséd placeras vid den vertikala linje som &dr motsatt till det héllet personen
tittar eller ror sig (Hurbis-Cherrier, 2007 s. 43). Alltsa, om personen tittar at vénster i
bild borde hans eller hennes 6gon vara placerade i den Gvre hdgra skidrningspunkten.
Det "extra" utrymmet som dé bildas framfor subjektet kallas allméant taget for blick- el-
ler rorelseutrymme (looking room, walking room). Det hir utrymmet framfor subjektet
ger en kénsla av balans eftersom blickens riktning eller rorelsen har en viss visuell tyngd
i sig sjdlv (Hurbis-Cherrier, 2007 s. 43). Avsaknaden av tillrdckligt med blick- eller ro-
relseutrymme leder ofta till en obekvdm kénsla. Publiken kan uppleva det som att per-

sonen dr pd vig ut ur bild eller som att kameran inte "hédnger med".

Det hir dr den kompositionsregeln har varit dverldgset mest inflytelserik i mitt eget ar-
bete som fotograf inom stillbild och inom rdrlig bild. Med tanke pé balans och obalans
stravar tredjedelsregeln efter balans och harmoni 1 bilden. Bilden skall vara estetisk till-

talande utan att bli trakig.

3.2.5 Hitchcocks regel

Alfred Hitchcock (1899 -1980) foddes i Storbritannien men bodde storta delen av sitt liv
1 USA och jobbade som filmregissor. Han bemadstrade berdttarkonsten inom film och
kallas fortfarande for en av de storsta regissdrerna genom tiderna (Barson, 2019). Hitch-
cock har diktat ihop en mycket enkel och pa samma gang vildigt effektiv princip for
komposition och berdttande. Enligt Hitchcocks regeln skall ett objekts storlek i bild
skall vara i direkt proportion till objektets betydelse for historien (Mercado, 2011 s. 7).
Eftersom en film dr ett enda langt flode av bilder &r det viktigt enligt denna regel att det
mest vésentliga for historien ocksé visas tydligt i bild. Detta 4r en regel som inte alltid
foljs till punkt och pricka, eftersom det kanske inte &r fysiskt mdjligt eller sa vill film-
skaparna utnyttja dverraskningselementet. Men regeln dr en bra utgdngspunkt for rak

och tydligt kommunikation som jag diskuterat tidigare i detta arbete.
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3.3 Udda bildkomposition

Inom alla konstformer finns det regelbrytare som vill gora nagot annorlunda och gi
emot strdmmen. Aven s inom komposition. Uttrycket udda komposition 4r ingen all-
mén bendmning, utan ndgot jag personligen valt att kalla kompositioner som inte foljer
standarden inom branschen, och som bryter mot en eller flera av kompositionsreglerna
som jag tagit upp tidigare i detta kapitel. Udda komposition dr en annorlunda film- och
beréttarteknik dn den vi generellt &r vana med. Peter Ward (2003) skriver om alternativa
filmtekniker och menar att det bdde finns filmskapare och konsumenter av film som
ogillar verk med alternativa tekniker. Sddana som gér emot normen. De flesta tittare vill
inte bli "ryckta" ut ur berittelsens virld. Man vill hallas kvar i den osynliga beréttartek-
niken och inte bli medveten om arbetet bakom filmen. (Ward, 2003 s. 23) Det finns
dven kameramin som menar att undantag till det som anses vara "bra komposition"
(alltsd standarden) antingen ér tillverkade av inkompetenta fotografer, som dnnu inte lart
sig de professionella teknikerna, eller av filmskapare som medvetet valt att vara "an-
norlunda". De tror att de skapat nagot nytt, med det leder ofta endast till dalig komposit-
ion, ett felaktigt uttal av det visuella spraket (Ward 2003, s.123). Ward (2003) tar upp
vissa manniskors syn pa Pablo Picassos (1881 - 1973) tavlor som exempel pa en lik-
nande attityd inom maleriet. Pastdenden som att Picassos mélningar lika gérna kunde
vara malade av barn. Den underliggande meningen &r forstés att Picasso inte skulle ha
talang nog for att géra en "ordentlig" malning, och avbilda verkligheten pa ett trovardigt

sdtt som "riktiga" tavlor. Sjilv har Pablo Picasso sagt sa hér:

“Learn the rules like a pro, so you can break them like an artist.” - Pablo Picasso

En fri tolkning av detta citat 4r att konsten som uttrycksform &r viktigare dn att géra
"ritt". Picasso forkastar inte regler och riktlinjer inom konsten, tvirtom sd uppmanar
han oss att bemistra dem sa att vi efter det kan bryta dem pé ett konstnérligt sitt. JAmfo-
relsevis kan ocksd kompositionsreglerna brytas om det gors pa ett medvetet och kon-
trollerat sitt. Aven Herbert Zettl (2005) skriver om komposition som bryter reglerna i
boken Sight, Sound, Motio, Applied media Aesthetics. Han menar att efter vi har lart oss
kompositionsreglerna s& kan det 1 vissa situationer kan vara bra att bryta dem. Varfor?

Eftersom det kan vara bra att "skaka om" tittaren och vécka nytt intresse for filmen
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(Zettl, 2005 s.142). Han fortsitter och sédger att dessa "medvetna fel" till och med kan,

och skall, forstirka bildens och filmens budskap om de anvénds ritt.

"Whatever you do, the guiding principle for such unusual framing must be the in-
tensification of the message, giving it an aesthetic edge, rather than making it look

odd." (Zettl, 2005 s. 143)

Gregg Toland (1904-1948) var en enastdende amerikans filmfotograf. I artikeln How [
broke the rules in Citizen Kane publiserad i Popular Photography Magazine ar 1941 vill
han gora skillnad pa regel och tradition. Han menar att det egentligen inte finns nagra
absoluta regler. Flera av de regler vi ser idag for visuell kommunikation dr utformade av
tradition, vilket betyder att de inte 4r absoluta och att de hela tiden utvecklas. (Toland,

1941)

"Right away I want to make a distinction between "commandment" and "convent-
ion". Photographically speaking, I understand a commandment to be a rule, axiom,
or principle, an incontrovertible fact of photographic procedure which is un-
changeable for physical and chemical reasons. On the other hand, a convention to
me, is a usage which has become acceptable through repetition. It is a tradition rat-
her than a rule. With time the convention becomes a commandment, through force

of habit. I feel the limiting effect is both obvious and unfortunate." (Toland, 1941)

Peter Ward (2003) dock lyfter dock fram en annan fallgrop med anvéndningen av an-

norlunda visuella stilar:

"Style sometimes overwhelms a weak narrative and becomes the dominant interest
of the film. Exaggerated style elements such as the continuous use of a wide-angle
distortion lens make the world less natural and will distance the viewer from the
narrative. The audience will become less involved with the protagonists but may

enjoy the stylistic flourishes." - Peter Ward, 2003 s. 143

Ward péstir med andra ord att annorlunda filmtekniker kan "ta dver" en film om dess
berdttande dr svagt. I sddana fall stdder inte berdttarmetoderna historien ldngre utan den
speciella stilen har blivit ett skilt element. Om malet med en film &r att berétta en histo-
ria (som det oftast dr) borde det narrativa prioriteras och allt annat (som ljud, ljus, kom-

position m.m.) stdda detta. Sa dven udda komposition. Hur filmen The King's Speech
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(2010) och tv-serien Mr. Robot (2015-) anvénder sig av, och motiverar, sina udda bild-

kompositioner kommer jag analysera i kapitel fyra och fem.

3.4 Studium och punctum

Teorin om studium och punctum utformades av en man som hette Roland Barthes. Den
hér teorin forsdker ldgga ord pa skillnaden i intryck vi som askadare far nér vi tittar pa
ett medelmattligt intressant fotografi och ett gripande och inspirerande fotografi. Teo-
rin handlar i stora drag om "bra" fotografier som har en godtycklig funktion, men 1dm-
nar betraktaren mer eller mindre oberdrd (studium), och "fantastiska" fotografier, som
har ndgot alldeles speciellt, ndgot som sticker ut som en pil och genomborrar dskddaren

pa ett kéinslomissigt plan (punctum). (Barthes, 1981)

Roland Barthes var fransman och levde pd mitten av 1900 talet. Han var en stor ténkare
och filosof, och dven om han inte var fotograf sjilv var han mycket fascinerad av kons-
ten med stillbildsfotografi. Ar 1980 (samma &r som hans dod), publiceras boken La
Chambre Claire, Note sur la photographie, och dversattes till engelska 1981 med titeln
Camera Lucida, Reflections on Photography. Barthes var van vid att konsumera bilder
och ville med denna bok utforska kédrnan inom fotografiet. (Barthes, 1981) Han brydde
sig inte mycket om den tekniska aspekten av fotografering utan han undersokte den
psykologiska. Aven om Barthes behandlar stillfotografering i sin bok, vill jag senare i
det hér kapitlet argumentera for att de podnger han gor i och med teorin om studium och

punctum ocksé kan ldmpas till rorlig bild, och till och med komposition.

Orden studium och punctum &r laneord fran latinet eftersom Barthes inte kunde hitta
tillrdckligt beskrivande ord pa sitt eget modersmal. Studium betyder fritt dversatt en typ
av grundliggande emotionellt engagemang, utan desto vidare styrka. Medan ordet
punctum beskriver saret, det punkterade market, av ett spetsigt foremal. (Barthes, 1981

s. 26-27). Roland Barthes ger orden ny mening i och med den nya kontexten (fotografi).

Som tidigare ndmnts, beskriver Barthes (1981) studium som de delar av fotografiet som
fyller en funktion men som inte berér pd djupet. Bilder med enbart studium kan vara
intressanta och motiverade, vi kan tycka om eller inte tycka om dem, men vi dlskar dem
inte. Studium paverkas av omgivning och kultur. Studium é&r létt att begripa och vi kan

se vad skaparen forsoker sdga med sitt verk.
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"The studium is of the order of liking, not of loving; it mobilizes a half desire, a
demi-volition; it is the same sort of vauge, slippery, irresponsible interest one takes
in the people, the entertainments, the books, the clothes one finds "all right" (Bart-

hes, 1981 s. 27)

Fotografier med punctum kan vi dlska (eller hata). Punctum &r ofta bara en detalj 1 bil-
den som sticker ut och griper tag i sin betraktare. Punctum forhojer fotografiets virde sa
att bilden dvertraffar sig sjdlvt (Barthes, 1981). Det &r just de bilder med punctum som
stannar hos oss, och vi kommer ihdg langt efterdt. Barthes podngterar ocksa att punctum
kan vara nagot ytterst subjektivt. Han tar upp ett exempel pa en bild han hade sett som
stannade kvar hos honom. I stunden fOrstod han inte varfor, det var forst efter ett tag
som han insag att kvinnan péd bilden bar ett likadant halsband som en nyligen bort-
géngen sldkting hade burit. Halsbandet berdrde Bathes och blev ett punctum i bilden for
honom. (Barthes, 1981 s. 53)

"it is not I who seek it out (as I invest the field of the studium with my sovereign
consciousness) , it is this element which rises from the scene, shoots out of it like an

arrow, and pierces me." - Barthes, 1981 s. 26

Ett fotografi med punctum har ockséd studium. De existerar samtidigt. Som jag forstar
Barthes sé utgdrs studium av bakgrund, objekt, farger, ljus, komposition mm. allt som
gor ett fotografi "bra". Medan punctum kan vara en detalj, ndgot som fangar dskadarens
uppméirksamhet. Punctum vicker reaktioner och berdr. Punctum har makt att forvandla
tankesétt och paverka dess betraktare. Sjilv skulle jag vilja tolka och beskriva studium
och punctum pé foljande sétt. I ett fotografi med endast studium tar bildens historia slut
tillsammans med bildkanten, medan 1 ett fotografi med punctum sé fortsitter berdttelsen
utover bildens ramar och har makt att padverka dess betraktare. Detta &r givetvis en for-
enkling av Barthes teori men jag anser att den fingar upp dess kdrna pa ett greppbart

sétt.

3.4.1 Studium, punctum och filmfotografi

Barthes (1981) satte fingret pa nagot centralt inom fotografin. Som tidigare nimnts sa
tror jag att kdrnan i Roland Barthes teori ocksa kan tillimpas inom film och den rorliga

bilden. Aven om Barthes for det mesta talar om punctum som en liten oforutsigbar de-
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talj s anser jag att punctum kan betyda mera dn det. Punctum i filmografin kan vara en
detalj 1 bilden, som ett objekt. Men varfor skulle det inte kunna vara en férg, en text, ett
ljus, eller en komposition som &r s& sldende att den forhojer bildens vérde, hogre dn
summan av alla dess delar. Bilden "kommer till liv" och berdr oss tittare. Den hér detal-

jen, vad det &n &r, beréttar ndgot utdver det vanliga.

Eftersom studium och punctum kan kénnas som ett ndgot diffust &mne anvénder sig
Barthes (1981) av manga exempel i sin bok. Det finns ett exempel som jag tycker speci-
ellt understoder idén om att punctum ocksa kan vara ndgot storre och bredare dn endast
en liten detalj. Hir jamfor Barthes den pornografiska bilden med den erotiska. Han me-
nar att for honom finns det inget punctum i de pornografiska fotografierna eftersom de
ofta portritteras av de sexuella organen, vi ser "allt". De blir endast livldsa objekt och
bilderna saknar spidnning och dramatik. Som bést roar det askddaren, men tristess in-
triaffar snabbt efter. Hos de erotiska fotografierna ddremot, anvénds inte de sexuella or-
ganen som det centrala, de kanske till och med inte visas alls. De erotiska bilderna
véicker ndgot hos betraktaren, ndgot som existerar utanfor bilden. Fotografierna anvén-

der sig dd av punctum. (Barthes 1981, sid 57-59).

"The punctum, then, is a kind of subtle beyond - as if the image launched desire beyond
what it permits us to see: not only toward "the rest" of the nakedness, not only toward
the fantasy of a praxis, but toward the abso- lute excellence of a being, body and soul

together" (Barthes, 1981 5.59)

Nu menar jag inte att man som filmskapare borde stdva efter att hitta Roland Barthes
punctum i alla bilder vi skapar. Nej, eftersom en film ofta bestar av ett flode med ménga
bilder kan jag bara anta att anvdndningen av punctum i varje enskild bild skulle bli allt
for overvildigande. Vi som publik har inte kapaciteten att ta in och uppfatta allt for
ménga komplexa bilder under en kort tid. Sa det dr troligtvis inte en god idé. Vi behdver
istéllet utnyttja punctum i ett bredare kontext och se till filmens helhet. En hel film kan

ha ett punctum eller en scen kan ha ett punctum o.s.v.

Jag vill ocksé tro att kunskapen om studium och punctum inom filmfotografin leder oss
att tinka pd bilderna pa ett helt nytt sdtt. Nar vi kopplar ihop teorin med komposition

handlar inte ldngre om regler, vad man kan eller inte kan gora. Perspektivet vidgar sig
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och dorren star Oppen for att anvdnda komposition pa otraditionella sétt. Malet dr att

berétta historien och berora publiken

4 THE KING'S SPEECH

I det hér kapitlet handlar om udda komposition i filmen The King's Speech (2010). Till
en borjan presenterar jag en del allmén fakta om filmen innan jag gar in pa den enskila
scenen jag valt att analysera. Jag kommer bade redogdra for filmens och scenens
grundldggande hindelseforlopp och scenens komposition innan jag, med den kvalitativa
forskningsmetoden (se kapitel 2) som grund, analyserar innehéllet. Jag anvénder alltsa
inte min metod som en fardigt strukturerad modell, utan det jag menar med att ha
forskningsmetoden som grund é&r att jag anammar kommunikationsmodellens, och den
visuella retorikanalysens tankar om visuell kommunikation och i en fritt formulerad text
ger mig in pa djupet i scenerna. Syftet dr att forsoka forsta pa vilket sétt udda

komposition anvénds i det hdr exemplet, och med vilken motivering filmskaparna har

tagit dessa beslut.
Langd: 1h 58 min
Genre: Biografi, drama, historia
Manus forfattare: David Seidler
Regissor: Tom Hooper

Fotograf: Danny Cohen

| rollerna: Colin Firth, Geoffrey Rush,

THE KING'’S SPEECH

COLIN FIRTH + GEOFFREY RUSH - HELENA BONHAM CARTER

Helena Bonham Carter
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Figur 4. Information om filmen The King's Speech (2010)

The King's Speech ér en brittisk 1dngfilm frdn ar 2010. Det &r en fangslade film, bade
som historia och konstverk. Vid Academy Awards, den mest prestigefyllda filmgalan i

vérlden kammade The King's Speech hem totalt fyra Oscar priser 2011. Bista manliga
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huvudroll, basta manus, bésta regi och bésta film. Den hér filmen var en av dem som
vickte min nyfikenhet eftersom den &r ett praktexempel pd vad jag kallar udda bild-
komposition. Filmen utspelar sig i London értalen 1925 - 1939. Den portritterar Albert
Frederick Arthur George, blivande kung George VI och hans kamp med stamning. Fil-
men dr en biografi som baserar sig pd historiska hindelser inom det brittiska kungahuset
och huvudkaraktdrerna i filmen har existerat i verkliga livet. Innan Albert blev kung var
han prins och hertig av York. Hans far, kung George V, avled 1936 och Alberts bror,
Edward VIII, som var den rittmdtige eftertridaren av tronen abdikerade inom kort ef-
tersom han tvingats vdlja mellan tronen och att gifta sig med en franskild kvinna. Albert
blev ovéntat kung av Storbritannien 1936 och trots sitt talfel blev han en symbol for

Storbritanniens krigsforing under andra vérldskriget. (The's Kings Speeh, 2010)

I borjan av filmen moter vi Albert som misslyckas med ett offentligt anférande pd grund
av sin stamning. Vi forstar att detta &r ett stort problem for honom och inte minst for
hans sjalvfortroende. Han och hans fru Elizabeth har anlitat ménga olika doktorer och
terapeuter genom &aren men ingenting tycks ha hjilp. Elizabeth hittar d& en okonvent-
ionell talterapeut och sldpar med den uppgivna och motvilliga Albert for ett sista forsok
att bota stamningen. Terapeuten Lionel Logues originella tekniker hjélper till en viss del
och Lionel och Albert lir kdnna varandra. Detta dr ndgot fraimmande for Albert eftersom
han inte vanligtvis har ndgra vdnner. Vi ser en utveckling hos Albert under filmens
géng, till en borjan dr han véldigt emotionellt hird och stidnger inne sina kénslor. Men
under filmens gdng mjuknar Albert och vdgar mer och mer 6ppna sig for sin terapeut.

Deras relation och Alberts emotionella utveckling dr det djupa planet av historien.

4.1 Scenbeskrivning

Den scen jag valt att analysera ligger 19 och en halv minut in i filmen och skildrar Al-
berts forsta besok hos talterapeuten Lionel Logue. Scenen ér dialogbaserad och klipp-
tempot dr relativt lugnt. Bildkompositionerna har hittills i filmen varit rétt "snélla" och
"normala", men i den hér scenen kastas de flesta av kompositionsreglerna ut genom
fonstret och majoriteten av bilderna i den hér scenen dr udda komponerade. I korthet gar
scenen till sa att Lionel bjuder in Albert i sitt besoksrum. Han sitter sig i soffan och

Lionel sitter sig pa en stol framfoér honom med ett godtyckligt avstdnd emellan dem. En
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obekvdm tystnad rdder innan samtalet kommer igang. Ett av de forsta samtalsdmnen
handlar om vad de skall kalla varandra, Lionel vill vara personlig och anvéndra fornamn
medan den skeptiska Albert vill anvdnda officiella titlar som doktor, ers kungliga hog-
het eller herr. Lionel provocerar dndd Albert och anvéinder namnet Bertie, ett namn som

endast hans familj kallar honom.

Det ér rétt uppenbart att Alberts problem med stamning starkt &r forknippat med hans
psyke eftersom hans stamning dr som vérst i mentalt pafrestande situationer. Talterapeu-
ten Lionel Logue forstir det har sambandet och vill ga till botten av hindelser som kan
ha triggat Alberts stamning. Vi mérker att Albert inte dverhuvudtaget vill gd in pa det
privata utan vill behélla Lionel pa det godtyckliga avstandet. De tva herrarna kan alltsa
inte riktigt komma G6verens och darfor dr s& Albert obekvdm i den hér situationen. - I
am not here to discuss personal matters, utbrister Albert efter nagra fragor om hans
forsta minnen fran barndomen. - Why are you here then?, fragar Lionel. - Because I

bloody well stammer!, ropar Albert tillbaka.

Efter en kort stunds samtal med frdgor om nér stamningen bdrjade och i vilka situation-
er Albert stammar (han har t.ex. inga problem nér han talar for sig sjdlv) sa vill Lionel
sla vad om att Albert skulle kunna ldsa flytande innan sessionen &r over. Albert som
néstan givit upp pa ett botemedel gar misstinksamt med pd vadet. Lionel ger honom da
ett par horlurar med musik i s att Albert inte kan hora sig sjdlv. Han fér tala in i en
mikrofon sa det han séger bandas pa en vinylskiva. Albert ldser, vi som publik hor end-
ast musiken som spelar i Alberts 6ron, s4 om det gar bra eller daligt for honom forblir
oklart. Efter en liten stund river Albert av sig horlurarna, han vill inte mera. Han kénner
sig illa till mods och tackar for sig innan han gar dérifrdn. Lionel ger honom 4nd4 in-
bandningen som senare i filmen kommer vara orsaken till att Albert kommer tillbaka till
Lionel och fortsdtter behandlingen. Det gick alltsd bra for Albert att 1dsa ndr han inte

horde sig sjalv.
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Figur 5. Skdrmavbilder ut forsta halvan av scenen. (The Kings Speech 2010)
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Figur 6. Skdrmavbilder av andra halvan av scenen. (The King's Speech, 2010)
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4.2 Analys

Inom en s&dan hér stor filmproduktion ldmnas s& gott som inga val &t slumpen. Speciellt
inte nédr det kommer till komposition. For att g& emot normen tror jag att det finns tva
huvudsakliga val som maéste tas under forproduktionen. Det forsta valet handlar om att
besluta sig for att anvdnda udda kompositioner dverhuvudtaget, och alltsa vilja dem
som ett visuellt stilgrepp for filmen. Det andra valet har att gora med i vilka specifika
scener och bilder man utnyttjar detta stilgrepp. I den hér filmen anvénds de udda kom-
positionerna inte hela tiden, utan i utvalda situationer. I den hir scenen har fotograf (och
regissor) tagit ut svingarna extra mycket. En anmérkningsvérd detalj dr ocksé att i den
hér scenen sd finns det ingen underliggande musik eller bakgrundsljud som skulle géra

klippen fran en vinkel till en annan smidigare.

Bilderna ovan dr tagna fran forsta delen av scenen da Albert och Lionel diskuterar
stamningen. Med de hér bilderna byggs dialog upp. Tvébilden dr komponerad frén sidan
med karaktérerna sittandes i varsitt nedre horn av bilden med mycket utrymme ovanfor
dem. Fotografen har dessutom valt att "skér av" minnens ben precis under knéna, dven
om en liten "korrigering" av vinkel létta skulle inkludera hela ménnen 1 bild, och pa si
vis skapa en "ordentlig" helbild, nu dr det nagot mitt emellan en helbild och en /iggande
halvbild. Utmirkande for kompositionerna hos motbilderna &r att tredjedelsregeln inte
foljs. Karaktirerna dr inte placerade med dgonen i ndgon av de sa kallade "sweet spots"
som regeln papekar. Det dr ont om blick- och rorelseutrymme framfor karaktirerna men
gott om tomt utrymme bakom dem vilket skapar en tydlig obalans i bilden. Ovanfor
ménnen finns det alldeles "for mycket" huvudutrymme, och enligt teorin om bildramens
magnetism sd verkar det som att personerna dr pa vég att glida ut ur bild. Stridvan efter
harmoni i kompositionerna har fotografen och regissoren lagt pé hyllan i den har delen
av scenen. Vi kan se en tydlig vindning under andra halvan av scenen. D& "lugnar kom-
positionerna ned sig" en aning. Blickutrymmet &r nu placerat &t rétt hall, men tredjedels-
regeln foljs dnda oftast inte. Istillet for Gverdrivet mycket huvudutrymme finns det nu

for lite (enligt regeln).
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Figur 7. Tredjedelsregeln applicerad pd skiarmavbild ur filmen The King's Speech (2010)

Som konstaterat 1 tidigare kapitel hor komposition och kommunikation ihop. Darfor
skall kompositionen utgd ifrdn det som filmskaparna vill formedla med bilden. For att
kunna forsta pé vilket sétt de udda bildkompositionerna anvénds i den héir scenen beho-
ver vi alltsd forsta scenens funktion for historien och karaktdrerna. Vi lir t.ex. kdnna Al-
bert och den situation han befinner sig i béttre genom den hér scenen. Vi ldr ocksa
kénna Lionel genom hans sétt att stélla frdgor och hans metoder. Men det mest centrala,
och det jag upplever att scenen i huvudsak vill formedla, dr Alberts motvillighet att
Oppna sig och vara personlig. Vi kan ana en siarad man bakom den harda fasaden, en
man som &r rddd att moéta sitt inre och sitt forflutna. Nar Lionel trdnger sig pd med per-
sonliga fragor ryggar Albert tillbaka och kénner sig obekvidm. Hela situationen dr obe-
kvam. Jag skulle vilja pasta att detta dr ndgot som &terspeglas i bildkompositionen, och
att stimningen i rummet forstérks ytterligare med hjélp av de udda kompositionerna. I
det hér fallet skulle det alltsa vara Alberts kénslovérld som stdr som motivering bakom

de udda kompositionerna.

Albert uppfattas inte som en fri manniska i filmen. Hans hdga position krdaver mycket av
honom, han &r rddd och begrinsad av sin stamning. Samtidigt dr karaktirerna i de flesta
bilderna ocksd begransade till endast ett horn av bilderna. Deras rorelseutrymme har
tagits ifran dem. Det finns en koppling hédr. Dessutom fér jag intrycket av att konflikten

mellan Albert och Lionel kan vara orsaken till att kompositionerna skruvades till extra
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mycket just i den hér scenen. Det dr den hér hdandelsen som "sparkar igang" hela filmens
egentliga handling, filmen hittills har endast varit en sorts introduktion men nu borjar
det hinda grejer. Man kan séga att scenen fungerar som katalysator i filmens drama-
turgi. Albert har hittills inte blivit konfronterad i sin ovilja att dppna sig, men nu vill
Lionel borja griva i det forflutna. Hér borjar Alberts inre resa, darfor dr scenen extra
viktig och dérfor laggs det extra krut pd kompositionerna. For att summera sa motiveras
de udda kompositionerna av Alberts sinnesstimning och scenens dramaturgiska bety-

delse.

5 MR.ROBOT

Pa liknande satt som foregdende kapitel kommer jag i det hér kapitlet analysera tv-
serien Mr. Robot och dess anvéndning av udda bildkomposition i en utvald scen. P&
samma sétt som i kapitlet "The King's Speech" kommer jag med min forskningsmetod
som bas, inte som modell, analysera scenens innehéll. Forst kommer jag se till filmens
och scenens handling, sedan till hur de udda kompositionerna ér utformade och sist till

filmskaparnas motiveringar bakom den annorlunda filmtekniken.

Avsnitt: 45 st (4 sasonger)
Genre: Drama, brott, thriller
Upphovsman: Sam Esmail
Regissor: Sam Esmail

Fotograf: Tod Campbell

| rollerna: Rami Malek, Carly Chaikin,
Christian Slater, Martin Wallstrom,
Portia Doubleday
Format: 16:9

Figur 8. Information om tv-serien Mr. Robot (2015-)

Mr. Robot dr en mycket uppmérksammad, amerikansk tv-serie, bdde for sitt manus och
sin speciella visuella stil. Serien vann Golden Globe priset for bista tv-serie inom

drama. (Golden Globe ir ett av de mest prestigefyllda priserna inom film-, och tv-
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branschen). Mr. Robot ér ett ypperligt exempel pa udda komposition, sa d&ven om man
inte dr insatt inom filmskapande eller bildkomposition s& finns det ingen risk att man
missar seriens speciella visuella stil. Mr. Robot dr ndmligen inte blygsam i sin egen-
domlighet, och de extraordindra kompositionerna &r nagot som fascinerat manga och
verkligen blivit en "snackis", bade online och hemma i tv-soffan. Den sista och fjirde
sdsongen slapptes 6 oktober 2019. Jag kommer dock halla mig till den forsta sdsongen i

det hér arbetet for att inte gora det allt for krngligt.

Mr. Robot r en ritt dyster dramaserie som behandlar misstro till samhéllet vi lever i
idag. Protagonisten Elliot Alderson (runt 28 dr gammal) dr nitverkstekniker pd cybersi-
kerhetsfirman Allsafe pd dagarna och hacker pa nitterna. Han hackar och dvervakar alla
runt omkring honom for att fa reda pé vilka de egentligen &r och skydda dem han bryr
sig om fran deras egna brister. (NBCUniversal, Mr. Robot) Elliot dr arg pa det korrupta
sambhillet, dar allt drivs av pengar och dér det &r bara nigra fa i toppen som bestdmmer
hur vi andra ska leva. Som person dr han mycket introvert och har avskdrmat sig fran
"det verkliga livet". Dartill lider han av psykisk ohélsa och kdmpar med foérlamande
angest, social fobi, depression och vanforestdllningar. Hans sjukdom ér starkt kopplad
till hans barndom, Elliots pappa dog i cancer och hans mamma har behandlat honom
illa. For att slippa angesten tar han morfin, ett beroende som han mer och mer faller in i
under seriens ging. Aven om han gér i terapi for sina problem verkar han inte vara ka-
pabel till att lata ndgon fa veta vad han egentligen ténker och han kénner sig valdigt en-
sam. (usanetwork.com/mrrobot, 2019) I dppningsscenen for hela serien har Elliot en
monolog, eller egentligen en ensidig dialog med oss som tittare. Citatet nedan ar en ut-

vald del av den texten som lédgger tonen for hela serien.

"Shit. It's actually happened. I'm talking to an imaginary person. What I'm about to tell you is
top secret. A conspiracy bigger than all of us. There's a powerful group of people out there
that are secretly running the world. I'm talking about the guys no one knows about. The guys
that are invisible. The top one percent of the top one percent. The guys that play God without

permission. And now I think they're following me." - Elliot Alderson, Mr Robot

Oppningsscenen med ovanstiende monolog #r endast en bild, den utspelar sig dagtid i
ett rum med stora fonster. Rummet befinner sig troligen i en skyskrapa i New York, och

vi ser andra hoga byggnader utanfor fonstren. I rummet ser vi ett dussin mén, alla
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iklidda kostym, som argumenterar med varandra. Aven om vi inte hér dem kan vi se pa
deras kroppssprak att situationen ar rétt kaotisk. Bilden ar exponerad efter utsidan och vi
ser bara siluetterna av médnnen. En utdkning sker fran en nirbild pd en av ménnen men
med fokus pé staden utanfor, till en helbild med fokus pa de tolv. Jag tycket det har ar
en otroligt stark Oppning som ldgger tonen for hela serien. Upplevelsen stirks av musi-
ken som har en obehaglig ambiens i grunden och enstaka toner som stegrar i intensitet.
Jag ryser lite av scenens obehag och forstar att de hir mannen i rummet har en oerhoérd
makt i samhéllet, vilket enligt Elliot missbrukas. Det dr inte den hér scenen jag valt att
analysera 1 mitt arbete, men jag valde &nda att skildra den eftersom den ger lite bak-
grundsinformation for den scen jag faktiskt val. Dessutom skapar den en kénsla som gor

att scenen jag valt dr extra spidnnande.

5.1 Scenbeskrivning

Jag har valt att analysera forsta scenen i andra kapitlet. Scenen borjar egentligen redan i
slutet pa forsta avsnittet da Elliot plotsligt blir tvingad att stiga in i en limousin av nagra
mén 1 kostym. Han blir ford av dem till rummet med ménnen som vi ség i borjan av av-
snittet. (Som tittare hoppar hjértat till ndr man inser att det ir samma situation som i
borjan) Avsnittet slutar pa en clifthanger nér vi ser att det &r Tyrell Wellick som sitter i
mitten av folksamlingen. Vi har sett Tyrell tidigare, han &r en av de ledande inom fore-
taget E-Corp (Evil-Corp som Elliot kallar det). Ett foretag som for honom representerar
allt det korrupta och onda i samhillet, men genom sitt arbete tvingas Elliot dénda jobba

for E-Corps cybersékerhet, vilket dr en stor mental kamp inom honom.

Scenen fortsdtter i avsnitt tvd med att alla mén sdtter sig runt ett stort runt konferens-
bord. Tyrell 6ppnar med: - Give a man a gun and he can rob a bank, give a man a bank
and he can rob the world. Han menar att han gillar uttrycket eftersom det betyder att
makt ges at dem som tar. Det visar sig att Tyrell vill erbjuda Elliot ett jobb pd E-corp
och pa grund av den olagliga upphdmtningsmetoden sitter han omgiven av elva stycken
advokater. Elliot, som inte litar ett skvatt pa Tyrell, ber att fa tinka pa saken. Da ber Ty-
rell advokaterna att 1imna rummet for att han skall kunna 6vertala Elliot pé ett privatare
plan. Tyrell gér fram till Elliot, som undviker 6gonkontakt si langt det gér. Trots Tyrells

forsok tackar Elliot 4nd4 nej 1 slutet av scenen och séger att han trivs dér han éar.
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Figur 9. Skdrmavbilder ur forsta halvan av scenen. Mr. Robot (2015-)
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Figur 10. Skirmavbilder ur andra halvan av scenen. Mr. Robot (2015-)
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5.2 Analys

Bilderna ovan ér tagna ur avsnitt tva, forsta scenen. Genom att skumma igenom bilderna
kan vi forstd att scenen inte dr bildligt uppbyggd som standarden. Bilderna &r mycket
"luftiga". Fotograf Tod Cambell har latit rummet ta plats i bilderna. Detta verkar bryta
mot Hitchcocks regel, dér objektens storlek i bild skall varar proportionerliga i enhet
med deras betydelse i scenen. Aven om scenen handlar om Elliot och Tyrell ser det ut
som att rummet far ta mer plats i bilderna in sjélva karaktdrerna. Likt The King's
Speech (2010) har manga av bilderna i den hér scenen pa tok for mycket huvudutrymme
for att folja nagon regel men blickutrymmet ar till skillnad frdn The King's Speech pa
ritt sida om karaktdrerna i dialogens motbilder. Tredjedelsregeln dr ocksa ndgot som
inte foljs Overhuvudtaget i den hir scenen och subjektens placering kan variera mycket
fran bild till bild. Bilden pé Elliot kan vara center-komponerad (vilket i lrt oss 1 tidigare
teorikapitel inte dr att efterstrdva eftersom bilden da saknar visuell spédnning och dyna-
mik), och foljande bild pd Tyrell kan vara komponerad sa att han befinner sig 1 hérnet
av bilden. Vissa (faktiskt de flesta) av bilderna ar balanserade eftersom deras visuella
tyngd dr jimt fordelade, detta med hjélp av karaktirer och rummets symmetriska struk-
tur. Men vissa dr dnda ur balans. Jag tanker speciellt pa tvabilden pa Tyrell och Elliot.
Om vi skulle dela in bilden i 4 lika stora delar med en horisontell och en vertikal linje
befinner sig bada karaktdrerna i den nedre vénstra rutan. Positionen &r ovanlig for en
sadan har typ av bild och det enda gor ett forsok till motvikt dr en pelare i hogra kanten,

vilket inte racker till, sa bilden dr oharmonisk och ur balans.

Figur 11. Tredjedelsregeln applicerad pd skdrmavbild ur Mr. Robot (2015-)

41



Figur 11. Tredjedelsregeln applicerad pd skdrmavbild ur Mr. Robot (2015-)

Vi kan alltsa konstatera att det finns manga "fel" 1 bildkompositionen om vi endast ser
till reglerna och foljer standarden. Men vad dr det som gor att fotografen och regisséren

dnda har valt att komponera pé det hir speciella séttet?

Vid det hér laget borde det vara sd gott som sjdlvklart att vi behover forstd vad som vill
formedlas med scenen och bilderna for att forsta filmmakarnas kommunikationssatt. I
into-monologen fick vi veta att Elliot kdnner sig f6rf6ljd och nu har han blivit "tillfanga-
tagen". Aven om det visar sig att det inte var s allvarligt som det sag ut till en borjan sa
befinner sig Elliot inte i sin bekvdmlighetszoon i den hér scenen. Langt ifrén. Miljon ér
den motsatta till hans egen vardag. Han bor i en "fattigare" del av staden, i en liten och
illa skott lagenhet, medan han nu befinner sig i den "rika" delen, i ett fint och rymligt
konferensrum med fantastisk utsikt. Elliot kan dock inte se skdnheten i rummet, det re-
presenterar ju det mesta som Elliot avskyr i denna ohederliga kultur. Elliot méter pa ett
sdtt sina fiender i den hdr scenen utan att de vet om det. Eller vet de? Elliot &r mycket
rddd och pa grinsen till paranoid. Han forstér inte varfor han tagits hit. Vet de att han
avskyr dem och jobbar emot dem? Vad vill de? Kommer de gora honom illa? Eftersom
vi vet om Elliots bakgrund och hans tankar kédnns situationen véldigt hotfull och obe-
haglig. Genom scenen féar vi ocksa ldra kénna Tyrell lite battre, och man kan inte pasta

att han har en behaglig utstrélning.

Kan den hér laddningen i rummet och Elliots starka kdnslor vara orsaken till de udda
kompositionerna? Elliot 4r mentalt ostabil och situationen &r mycket anstringd. Detta

paverkar saklart hur Elliot ser pa sin omgivning och eftersom det ar Elliot vi foljer i be-
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rittelsen sa ser vi ocksa virlden pé ett rubbat och ovanligt sétt. Jag tror ocksad det kan
finnas en koppling mellan Elliots obekvédma kénsla i den hdr miljon och det faktum att
miljon fér ta sa stor plats 1 bilderna. Det moderna rummet med de minga tomma ytorna
ger ett sterilt intryck som skiljer sig fran Elliots vardagliga omgivning. Pa sé sétt an-
vénds ocksd rummet som ett berdttarknep 1 bilderna, och kompositionen pavisar detta.

Allt {or att forstarka Elliots kdnslovarld.

Det jag kommit fram till hittills tror jag &r en del av sanningen till varfér udda bildkom-
position anvénds 1 den hér scenen. Man jag kdnner &dndé ett behov av att se pa avsnittet
och serien som en helhet for att verkligen forstd de enskilda bilderna (och den kvalita-
tiva forskningsmetoden understdder mig i detta). Det jag dd mérker ar att udda kompo-
sitioner anvénds tydligare som en dverhédngande visuell stil i Mr. Robot &r i The King's
Speech. I tv-serien finns udda kompositioner dverallt och foljer nodvéndigtvis inte end-
ast Elliots inre kénslovérld. Udda kompositioner verkar kunna finnas i vilken typ av
scen som helst, 4&ven om Elliot inte &r med. Om de udda kompositionerna endast hiangde
pa Elliot och hans kinslovérld skulle inte dd scenerna utan honom vara komponerade
"normalt"? For s &r inte fallet. Det finns riktigt extrema exempel pa udda komposition-
er i scener med tva helt andra karaktérer. Vad kan det d4 hdnga pa? Jag tror att det till
stor del ocksa &dr det korrupta samhéllet som lagger ton pad kompositionen. Elliot ar
udda, ja, men samhiéllet maste &ndd vara det mest udda. Virlden Elliot lever i &r inte
frisk och det syns i alla typer av situationer. Det hér tror jag dr en stor orsak till att det
"passar" med udda kompositioner néstan dverallt i serien. Det har blivit en tydlig visuell
stil for hela serien, och det skulle vara konstigt om de udda kompositionerna férsvann.
Darfor tror jag ocksa att filmskaparna (fotografen) har en frihet att kiinna sig for i vilken
scen och bild de vill anvénda sig av dem, utan att ha en klar och tydlig motivering varje
géng. Det hor liksom till seriens uttryckssitt och dérfor forestiller jag mig att fotografen

kan gé en hel del pé kénsla.
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Figur 13. Exempel pa andra extremt udda kompositioner ur Mr. Robot (2015-). Skdrmavbilder

ur sdsong 1, avsnitt 7

Pé grunda av det hér kan det vara en délig idé att analysera varje enskild bild allt for
mycket. Da kanske jag bara hittar pa en orsak som filmskaparna aldrig ens tinkt pa. De
kinde bara for att anvdinda udda kompositioner i den hir scenen. Det finns kanske alltsa
inte en djup grundlig motivering for varje komposition i scenen, kanske fotografen
tycke bilden endast var cool eller snygg. Om jag ser pa bilderna igen uppfattar jag de
flesta som mycket estetiskt tilltalande, &ven om de inte foljer alla regler. Deras enkelhet
och symmetri dr gor dem till snygga och tilltalande bilder, och att de &r ovanliga ger en

extra vilsmakande krydda.
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6 DISKUSSION

I det har kapitlet kommer jag diskutera det som tidigare tagits upp i detta arbete. Utga-
ende frdn The King's Speech och Mr. Robot vill jag i fri text belysa och besvara fra-
gorna om hur och varfor filmskaparna anvdnder udda bildkomposition och varfor det

fungerar.

De som anvénder sig av kompositionsreglerna jag behandlat i detta arbete stravar ofta
efter balans och harmoni i sina bilder. Till det dr reglerna mycket effektiva riktlinjer.
Men varfor inte anvinda sig av disharmonin? 1 bida scenerna jag analyserat finns en
mycket anstrdngd och obekvim stimning i rummen, vilket forstarks med hjilp av bild-
kompositionen. Filmskaparna till The King's Speech och Mr. Robot har brutit reglerna
och utnyttjat disharmonin som uppstétt till sin fordel. Som jag tog upp i avsnittet om
udda bildkomposition skriver Hertbert Zettl att scenens budskap kan forstirkas genom

ovanlig komposition (Zettl, 2005 s.142), och sa &r verkligen fallet i dessa exempel.

Disharmonin i bilderna, i relation till historien blir ett punctum som forhojer bildens
vérde. Detta punctum &r ndgot som har en kénslomissig inverkan pa sin publik. Vi kan
jdmfora det hiar med Roland Barthes tankar om den erotiska bilen som vécker kénslor
utanfor bildens ramar (Barthes, 1981). S&dana bilder har ett storre virde &n endast dess
innehall. Samma giller exemplen behandlande i1 tidigare kapitel. Disharmonin i de udda
bildkompositionerna har en funktion som berédttar nigot ytterligare dn bildens innehall.
De forsoker inte tilltala oss pa en rationellt plan, utan de vill formedla en stimning och
en kénsla. Vi kanske inte ens nddvéindigtvis behdver lagga mirke till att kompositioner-
na ir udda, vi behover bara kidnna av deras paverkan s& har filmmakarna uppnatt sitt

mal.

I detta arbetes teorikapitel har jag tagit upp Peter Wards (2003) tanke om att det ar foto-
grafens jobb att leda publikens blick ratt i bilden med hjdlp av sina kompositionsval,
och att rakt och tydlig kommunikation &r efterstravansvért (Ward 2003 s. 13). Eftersom
ett av malen med kompositionsreglerna &r smidig och okomplicerad visuell kommuni-
kation kan man tycka att udda komposition dr forsvdrad kommunikation. Att udda kom-
position skulle vara snédppet krangligare att "ldsa av" som publik eftersom vi inte dr vana
med den typen av visuell kommunikation. Det dr alltsd svarare att veta var i bild det &r

meningen att vi skall fasta vara 6gon. Detta &r ndgot som man bor vara medveten om
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man dmnar g& emot den rddande standarden. Detta har filmmakarna till The King's
Speech och Mr. Robot uppenbarligen tinkt pa. Ett konkret exempel dr utnyttjandet av
det "tomma" utrymmet som finns i bada scenerna jag analyserat. Utrymmet utgors av
enkla bakgrunder som tomma véggar, ett monotont rum eller stora fonster. Den forhal-
landevis innehéllsfattiga omgivningen konkurrerar alltsa inte om uppmirksamhet med
huvudobjektet i bild, s& publikens blick leds automatiskt rétt till karaktérerna d&ven om

subjektsplaceringen inte dr den vi dr vana med.

Ar inte filmskaparna ridda for att tittaren skall "hoppa ut" ur historien pa grund av de
udda kompositionerna? Alltsé att tittaren skall borja fokusera mer pé berittartekniken &n
pa berittelsen sjélv eftersom de inte foljer receptet for den osynliga berdttartekniken jag
lyfte fram i bdrjan av avsnittet om kompositionsreglerna. Det verkar i alla fall inte sd
nér vi ser de modiga exemplen pa udda komposition i The King's Speech och Mr. Ro-
bot. Jag tror det finns ndgra orsaker till att de fungerar. Genom mina analyser kom jag
fram till att de udda kompositionerna i de hér fallen &r forankrade i berittelsen och
stimningen 1 scenerna. Kompositionerna dr pa sa sitt motiverade, vilket &r den storsta

bidragande orsaken till att publiken inte "hoppar ut".

En annan anledning till att de udda kompositionerna fungerar dr det tydliga valet av vi-
suell stil. Det har gjorts en visuell overenskommelse med tittaren dir det framkommit att
filmen eller tv-serien anvidnder kompositionen konstndrligt och att okonventionella
kompositioner dr en del av den visuella stilen. Darfor blir det ingen storre "chock" nér
de udda kompositionerna dyker upp, och tittaren "hoppar" inte ut ur historien. Reaktion-
en skulle definitivt vara storre om det dok upp en udda komponerad bild i1 en film dar
alla andra bilder var komponerade efter standarden (i en film dér filmskaparna vill
"skaka liv" i tittarna kan detta vara en Onskvérd effekt). Kompositionerna i Mr. Robot
kan vara vildigt extrema, men eftersom tittarna redan har accepterat att sd ar fallet sa

"hoppar" de inte ut ur historien sa fort en udda komposition anvinds.

Diremot tror jag att en stor bidragande orsak till de udda kompositionernas betydande
inverkan som berittarteknik &r att de inte anvinds hela tiden, nagot jag lyfter fram i slu-
tet pd avsnitt 3.4.1 studium, punctum och filmografi. 1 kontrast till de mer "vanliga"
kompositionerna fir de udda kompositionerna storre effekt, och har stérre mojlighet att

paverka publiken.
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Det vi kan konstatera dr att udda komposition inte ligger utanfér ramarna av komposit-
ion overlag. Den dr ovanlig, men egentligen fyller den just den funktionen som kompo-
sitionen sédvar efter i grunden, att kommunicera och formedla ett budskap. Istéllet for att
anvénda sig av standard komposition har filmskaparna tagit verktyget i egna hénder och
anvind det pa ett annat sétt dn de flesta andra. Det &r ett av flera beréttarknep. Nir udda
komposition anvénds ritt, som i The King's Speech och Mr. Robot, har filmmakarna val
att berétta nagot ytterligare med bilderna och kompositionen ger en extra dimension i

berittandet.

7 SLUTORD

Kompositionsregler dr utvecklade genom historien for en sa tilltalande komposition som
mdjligt. Den stévar efter rak och tydlig kommunikation och skall anvindas i manga si-
tuationer, men nédr det kommer till det konstndrliga filmskapandet &r regelboken inte
lag. Du som filmskapare och historieberittare har mdjligheten till stor kreativitet. Jag
forstar att kompositionsreglerna &dr skona att anvinda sig av. De utgdr en vattentdtt me-
tod for att skapa "bra" bilder. De finns ritt och det finns fel. For nybdrjare ar detta ett
bra stélle att borja pa, men det finns en risk att man fastnar i triasket av forutbestaimd
kommunikation. D& gar man miste om mdjligheten att anvéinda kompositionens fulla

potential.

Jag har genom det hir arbetet fatt upp 6gonen for kompositionens inflytande i narrativ
film. Jag har lart mig hur udda komposition kan anvindas och motiveras. Min nyfiken-
het pd den annorlunda filmtekniken har gett mig en ny forstielse for hur mycket foto-
grafens (eller regissdrens) kompositionsval paverkar historien, och péd det sittet ocksa
oss som film-konsumenter. Insikten om den konstnérliga kompositionens strdvan efter
att berora framom att gora "ritt" skiftar mitt fokus frén att briljera med snygga och tek-
niskt perfekta bilder till att berdtta historien. Jag ar ivrig att utnyttja de nya verktygen
jag fatt i kommande produktioner och hoppas pé historier som kan dra nytta av udda

kompositioner.

Genom en liknande djupdykning i komposition som detta arbete erbjuder kan vi som

arbetar inom film fréscha upp vart synsétt pd komposition, och dess formaga till berit-
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tande. For att verkligen lyckas med véar komposition méste vi ga till kirnan av varje
scen och fraga oss sjdlva vilken roll kompositionen spelar i just den bilden, scenen eller
filmen. Kan jag gora nadgot mera som forstirker budskapet med hjilp av den? Jag menar
inte att alla skall borja anvénda sig av udda komposition i alla typer filmer. Sjdlvklart
inte, men jag vill uppmuntra dig som filmskapare att utmana standarden, bade den all-
mént rddande och din egen. Ifrdgasitt dina "gamla vanor" och utveckla ditt beréttar-
grepp. Bra komposition dr alltsa inte ldngre komposition som dr den mest behagande for

ogat utan dem som forstérker och fordjupar beréttelsen.
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