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1 Johdanto

Opinnaytetyoni kasittelee varien onnistunutta kayttoa varimaarittelyssa seka tunnel-
man luomista videoon varimaarittelylla. Opinnaytetyoni tavoitteena on selittaa yk-
sinkertaisesti ja ymmarrettavasti mita toimia varimaarittelyn kannalta onnistunut
teos vaatii. Opinnaytetydn loppupuolella syvennytaan varimaarittelyn eri keinoihin,
tyokaluihin ja tyonkulkuun videon varikorjauksessa ja -maarittelyssa. Kasittelen

opinnaytetyossani vain digitaalisen videon varimaarittelya.

Onnistunut varimaarittely vaatii huolelliset ja ammattimaiset toimet jo tuotantovai-
heessa. Ymmartaakseen varimaarittelya ja tuottaakseen laadukasta jalkea on ku-
vankasittelijan omaksuttava perusteisiin liittyvat variopit, kuinka kamera nakee varit,
miten vareja kaytetaan luovasti ja miten ihminen reagoi niihin. Siksi en keskity opin-
naytetydssani ainoastaan tunnelman luomiseen varimaarittelylla vaan pohjustan li-
saksi aiheen esittelemalla siihen vaikuttavat asiat. Tavoitteena on ollut kayttaga mo-
nipuolisesti laadukkaan ja ammattitaitoisen varimaarittelyn tuottamisessa hyodyn-
nettavia lahteita ja kirjoittaa niiden pohjalta varimaarittelysta kiinnostuneille harras-
tajille hyodyllinen ja kattava kokonaisuus.

Vari on aiheena hyvin laaja ja monipuolinen, vaikka sen rajaisi vain taiteeseen. Va-
rien visuaalisuuteen ja visuaalisiin kokemuksiin liittyy optisten ja fysiologisten ilmioi-
den lisaksi kulttuurisia, sosiaalisia ja emotionaalisia ulottuvuuksia. (Arnkil 2007.) Va-
rimaarittely perustuu hyvin pitkalti tieteeseen ja tietokoneohjelmointiin, mutta on
osittain myos taidetta (Brown 2016). Opinnaytetyon tavoitteena on syventya tunnel-
man tukemiseen ja luomiseen varimaarittelylla. Kayttamani teokset rakentavat hy-
van teoriapohjan kuvankasittelyssa tehtavaan varimaarittelyyn ja niihin tuotannon
vaiheisiin, joilla on merkitystda myohemmin tehtavan varimaarittelyn kannalta. Opin-
naytetydssa on hyddynnetty kirjallisuuslahteiden lisaksi verkkomateriaalia, kuten ar-
tikkeleita, blogeja ja videoita. Vankka tietopohja rakentuu kuitenkin kirjallisuuden
pohjalta.



2 Lahteet

Tassa opinnaytetyOossa kaytettava aineisto kasittelee yleisesti varimaarittelyn histo-
riaa, nykypaivana siihen vaikuttavia uskontojen ja kulttuurien piirteita, varioppia ja -
tutkimuksia, kameran ja kuvien teknologiaa, valon ja varin fysiikkaa, ihmisten suh-
detta vareihin, varikorjausta ja -maarittelya seka niiden sisaltamia tyovaiheita, ja

muita varimaarittelyn kannalta merkittavia asioita.

Tutustuin varimaarittelyyn lukemalla aikaisempia opinnaytetoita, joissa kasitellaan
samaa aihetta. Arto Marttisen opinnaytetyon Digitaalisen videon varimaarittely
(2014) tarkoituksena on ollut ohjelmistopohjaisen digitaalisen varimaarittelyn teo-
rian, teknisten apuvalineiden ja kaytannon varimaarittelyntoimenpiteiden tutkimi-
nen. Marttinen pitaa varikorjauksen lahtokohtana ihonvarin luonnollisuutta seka sen
yhtenaisyytta koko videon aikana. Marttinen kay opinnaytetydssaan lapi paapiirteet
kyseisista tyovaiheista ja niiden merkityksista. Varimaarittelyn merkityksen Martti-
nen nostaa tarkeysjarjestyksessa korkealle, silla se on usein se tyovaihe, jolla ero-
tetaan ammattimainen tuotanto harrastelija-tuotannoista. Erilaisten varimaarittely
tekniikoiden hallitseminen on myos yksi avaintekijoista onnistuneen lopputuloksen
kannalta. Marttisenkin mukaan on ensi sijaisen tarkeaa kiinnittaa tuotantovaiheessa
huomiota tuotanto-olosuhteisiin seka valaistukseen. (Marttinen 2014.)

Karelia-ammattikorkeakoulun media-alan opiskelijan Taru Vayrysen (2017) opin-
naytetyossa on selvitetty, etta kannattaako sosiaaliseen mediaan tuotetuissa pienen
budjetin ja nopean aikataulun videoissa kiinnittda huomiota myos varimaarittelyyn
(Vayrynen 2017). Vayrynen kasittelee opinnaytetydssaan pohjimmiltaan samoja
asioita, joihin keskityn itsekin opinnaytetyossani. Naita aiheita ovat muun muassa
variopit ja varimaarittelyn perusteet. Poikkeavaa kuitenkin on opinnaytetyon tavoite
ja aihe, johon varimaarittelyn kannalta syvennytaan. Vayrynen analysoi, mihin asi-
oihin tulee kiinnittda huomiota varimaarittelyssa, ja itse keskityn tutkimaan videoiden
varimaarittelya tunnelman luomisessa. Useat hanen kayttamistaan kirjallisuuslah-

teista olivat myods minun opinnaytetyoni kannalta kiinnostavia.



Philip Andrewsin teoksessa Photoshop elements (2009) kaydaan perusteellisesti
lapi videotuotannon kulku ja tekniikat, joiden pohjalta teos antaa hyvat lahtokohdat
vaikuttavien videoiden toteuttamiseen. Teoksessa kaydaan lapi resoluution vaiku-
tus kuvien tuottamisen kannalta seka valaistuksen merkitys kameran nakokulmasta.
Ymmartaakseen kameralla kuvattua kuvamateriaalia, on hyva tietaa kameran toi-
minnasta (Andrews 2009). Jim Owensin ja Gerald Millersonin teos Video production
handbook (2012) sisaltaa ytimekkaan kuvauksen videotuotannoista. Teoksessa esi-
tellaan videotuotannon kulku samalla selittden, miksi jokainen vaihe on tarkea. And-
rewsin, Owensin ja Millersonin teokset keskittyvat hyvin vahvasti teknologiaan ei-
vatka ota kantaa luoviin nakokulmiin. Film art (2008) on David Bordwellin ja Kristin
Thompsonin teos, joka auttaa syventamaan ymmarrysta mita tahansa videota ja
genrea kohtaan. Teos sisaltaa kattavan kuvauksen videotuotannoissa tehtavasta
valaistuksesta. Kirjassa kaydaan lapi muun muassa kuvaustilanteessa tehtavia va-
lintoja valaistuksen suhteen ja kuinka se vaikuttaa kuvan lopputulokseen. (Bordwell
& Thompson 2008.) Nama kolme kirjaa ovat huomattavassa roolissa teknologisen
teoriapohjan rakentamisessa.

Joel Blackin luomalla verkkosivulla Black bear design (2013) kasitellaan vareja ja
niiden merkityksia. Verkkosivullaan Black on esitellyt eri varien merkitykset ja mita
ne katsojalle yleisesti ottaen viestii. Hyddynnan Blackin verkkosivulta |0ytyvaa ma-
teriaalia opinnaytetyossani taydentamaan muista lahteista 16ytyvia varioppeja. Vi-
meo.com sivustolta Ioytyva Amy Hortonin (2017) blogi sisaltad muutamia artikke-
leita liittyen varikorjaukseen ja varimaarittelyyn. Esimerkiksi Amy Hortonin julkai-
sussa Color grading vs. color correction, explained (2016) kasitellaan edella mainit-
tujen termien eroja. Hortonilla on myos julkaisu Perfecting outdoor lighting (2017)
koskien ulkona jarjestettavien kuvauksien valaistusta (Horton 2017.) Vimeo.com si-
vuston lisaksi merkittavia oppeja 16ytyy muun muassa Matti Haapojan (2017) kana-
valta. Haapojan videot ovat hyvin ajankohtaisia ja ammattilaisen nakokulmasta luo-

tuja.

Hyvana lahtokohtana varien ymmartamiselle toimii Hideaki Chijiiwan teos Color har-
mony (1987). Chijiiwa esittelee kirjassaan eri vareja lampimista vareista kirkkaisiin

vareihin ja niiden vaikutuksiin ihmisissa. Tarkemmin sanottuna kirjassa esitellaan



lampimat, kylmat, vaaleat, tummat, kirkkaat ja vaaleat kirkkaat varit, ja niihin yhdis-
tetyt mielikuvat ja vaikutukset. Lisaksi kirjassa kaydaan lapi oikeanlaisten varien va-
litseminen vaihe vaiheelta. Varien kayttoon syvennytaan tarkemmin Becky Koenigin
teoksessa Color workbook (2006), jossa lahdetaan liikkeelle varien perusteiden ym-
martamisesta, mutta eri nakokulmista kuin Chijiiwan teoksessa. Kirjan ensimmai-
sessa osassa tutustutaan variteoriaan ja varien vuorovaikutukseen. Toisessa
osassa keskitytaan varien ja taiteen keskinaiseen suhteeseen eli varien harmoni-
aan, varien ilmaisuun ja vareihin taiteessa. Valitsin taman aineiston sen monipuoli-
suuden takia. Teoksessa esitelldaan saksalaisen tutkijan ja meteorologin Wilhelm
von Bezoldin (1837-1907) varijarjestelma, joka perustuu havainnointikykyyn. Ky-
seessa on Bezold-vaikutus, johon syvennytaan tarkemmin luvussa, joka koskee va-

ritutkimusta.

Lisaa teoriaa variopeista l0ytyy arkkitehti ja Tampereen teknillisen oppilaitoksen ark-
kitehtuurin yliopettaja Seppo Rihlaman teoksesta Varioppi (1987). Teoksessa esi-
tellaan varialan teoriaa ja kaytannon sovelluksia. Teoksessa kaydaan lapi edellytyk-
set varien kokemiselle. Opinnaytetydssani tulen hyddyntamaan teoksesta erityisesti
lukuja, jotka koskevat varien havaittavuutta, varipsykologiaa ja -symboliikkaa. Wil-
liam Hansenin kirjoittama teos Kayta vareja oikein (1974) kasittelee mita vari on,
kuinka ihmissilma nakee ne ja tutustutaan vareihin ja psykologiaan. Myos tassa te-
oksessa perehdytaan kylmiin ja lampimiin vareihin, mutta sen lisaksi teoksessa sy-
vennytaan aiheisiin, jotka tukevat opinnaytetyoni aihetta monesta nakokulmasta.
Arnkilin kirjoittama teos Varit havaintojen maailmassa (2007) tarjoaa mahdollisuu-
den varien ymmartamiselle ja luovalle kaytolle. Teoksessa selitetdan, kuinka aivot
kasittelevat vareja, missa muodoissa varit ilmenevat, varien eri sekoittumiset ja

kontrastit ja varien vaikutus emootioihin. (Arnkil 2007.)

3 Vaikutteita historiasta



3.1 Varit elokuvissa

Vuonna 1613 Jesuit Fancois Aguilon on julistanut, ettd on olemassa kolmen varin
yhdistelm& mustan ja valkoisen kanssa, jotka voivat muodostaa kaikki varit. Sir
Isaac Newton jakoi prismaa kayttamalla valonsateet nakyviksi vareiksi vuonna
1667. Tasta alkoi varien ymmartamisen tutkimus Goethen, Rungen ja Maxwellin
toimesta. (Shaw 2019.) Vuonna 1855 fyysikko James Clerk Maxwell havainnollisti
valokuvauksen kolmen varin periaatteen. Maxwell naytti kuinka kolmen eri suodat-
timen lapi kuvatun kuvan yhdistaminen muodostaa varillisen kuvan. Nama kolme eri
varista suodatinta olivat variltaan punainen, sininen ja vihrea, jotka muodostavat
myo0s nykyaan varimaarittelijalle tarkean RGB-varimallin. Maxwell esitteli kyseisen
teorian aikaisemmin, mutta pystyi todistamaan sen kaytannossa vasta vuonna
1861. Niin sanottujen keinotekoisten varien luominen ja kayttaminen eri medioissa
ja muodoissa jatkui 1800-luvun jalkipuoliskolle. Varit tulivat mukaan myds elokuva-
taiteeseen keinotekoisina vareina, joita kaytettiin muun muassa kasin. Vuonna 1906
patentoitiin ensimmainen liikkuvan kuvan luonnollisten varien jarjestelma Kinema-
color, joka my0s kaupallistettiin vuonna 1908. Varista itsessaan tuli myyntikelpoinen
viehatys. Varin vetovoimaisuus on siind, kun vari onnistuu kiinnittdmaan katsojan
huomion samalla kun se tukee todellisuutta ja tekee tuon kaiken huomaamatta. (Ur-
banora 2011.)

Varikorjaus ja -maarittely alkoi prosessina jo vuosia sitten laboratorioissa elokuva-
tuotannoissa. Negatiivin filmikalvon varit tasapainotettiin, jotta siita saatiin jaljitettya
positiivia oleva filmi. Kaytannossa varimaarittelija tasapainotti negatiiviset varit
muuttamalla punaisen, vihrean ja sinisen varin arvoja kayden materiaalin lapi jar-
jestyksessa kohtaus kohtaukselta. (Jones 2003, 1.) Myohemmin varikorjaukseen
liittyvat mahdollisuudet laajentuivat telecine-laitteen esittelyn myota. Telecine-laite
|0ydettiin elokuvalaboratorioissa ja videoiden jalkituotantolaitoksissa. Sen toimintoi-
hin kuuluu filmin muuntaminen videoksi. (Jones 2003. 2.) Puhekielessa filmilla voi-
daan tarkoittaa valmista elokuvaa, mutta tassa tapauksessa filmilla tarkoitetaan va-
loherkkaa kalvoa, jota kaytetaan niin valo- etta elokuvauksessa. Filmi voi olla nega-
tiivia tai positiivia. Perinteinen filmi on mustavalkoinen filmi, mutta varifilmissa on
kolme valoherkkaa kerrosta, joista jokainen on herkka vain tietyn variselle valolle,

siniselle, vihredlle tai punaiselle. Nama kolme varia muodostavat kaikki silman
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havaitsemat varit. (Wikipedia 2016.) Varikorjausta tehdessa tahan telecine-laittee-
seen yhdistettiin laite varikorjaus tietokone, joka sallii koloristin tai operoijan suorit-
taa varikorjauksen ja tallentaa kohtaus kohtaukselta tehdyt muutokset. Taman pro-
sessin aikana varikorjaus tietokone kontrolloi telecinen sisaista varikorjainta. Tele-
cine-prosessissa on kaksi eri muotoa varikorjaukselle. Naita muotoja kutsutaan en-

sisijaiseksi ja toissijaiseksi varikorjaukseksi. (Jones 2003. 2.)

Varikorjaus kehittyi jalleen, ja erillisen varikorjaukseen tarkoitetun tietokoneen sijaan
prosessi oli mahdollista suorittaa ilman telecinea. Tama kehitys toi koloristeille lisa-
mahdollisuuksia videon varikorjauksen suorittamiseen. Muutoksessa monet jalki-
tuotantolaitokset joutuivat muuttamaan tyonkulkua saadakseen irti kaiken korjaus-
tehoon vaikuttavan muutoksen tuoman hyodyn. (Jones 2003, 2-3.) Kehityksen rin-
nalla uusi tapa suorittaa varikorjaus, toi mukanaan selkeita haittoja. Esimerkiksi, mi-
kali valkoisen tai mustan informaation luminanssi ylitti 100 IRE:a (Institute of Radio
Engineers) tallennuksen aikana, tata ei voitu enaa korjata nauhalta nauhalle tehta-
vassa varikorjauksessa. Se tarkoittaa kaytannossa sita, etta saatu materiaali niin
ikaan katoaa. Mikali materiaali oli nauhoitettu perinteisesti ilman riittdvaa maaraa
varia tai kromatietoja, se saattoi tehda toissijaisen varikorjauksen todella vaikeaksi
nauhalta nauhalle tyyppisessa varikorjauksessa. (Jones 2003, 3.)

Elokuvamaailmassa on ollut paljon kirjoittamattomia saantoja varimaarittelyn kan-
nalta. Elokuviin on luotu tyylilajista riippuen sille ominainen tietynlainen varimaailma.
Kauhuelokuvien varimaailma on ollut kirjoittamattoman saannén mukaan sininen,
minka voi havaita katsomalla kauhuelokuvia ja vertailemalla niita keskenaan. Apo-
kalyptiset elokuvat ovat olleet varimaailmaltaan harmaita ja vareja ei ole kaytetty
juuri lainkaan. Elokuviin, jotka sijoittuvat padosin aavikolle, on luotu keltainen vari-
maailma, vaikka koko aikaa ei oltaisikaan itse aavikolla. Mikali elokuvassa ollaan
kaukana todellisuudesta, varimaailma on usein vihertava. Taman takia elokuvan
tyylilaji on monessa tapauksessa helposti paateltavissa jo pelkastaan elokuvan trai-
lerin perusteella. (Seitz 2010.)

Tama laajalle levinnyt ilmid johtuu siita, etta kyseessa on aika ennen digitaalista
varimaarittelya ja -korjausta. Mikali elokuvaan haluttiin luoda taiteellinen ja tyylitelty
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varimaailma oli kuvaustilanteessa kaytettava kameroiden ja valojen paalla vari-
suodattimia. Tama tuli tuotannolle kalliiksi eikd kyseisesta tehtavaa suorittamaan
I0ytynyt montaa ammattilaista. Digitaalista varimaarittelya kaytettiin kunnolla ja hy-
vin selkeasti ensimmaista kertaa elokuvassa "Oh brother, where art thou”. (2000)
Jokainen elokuvan otos on varimaaritelty digitaalisesti vanhanaikaisen nakoiseksi
kayttamalla seepiaa yleisena varimaailmana. Elokuvan myo6ta elokuva ohjaajat ym-
marsivat, etta pelkka varimaarittely ilman hyvaa kasikirjoitusta ja nayttelijoita ei riita.
1990-luvun alussa elokuvissa niin ikaan paatettiin kayttaa vain kahta varia, jotka
olivat oranssi ja sininen. Toisin kuin nykypaivana ihonvarit olivat vahvasti oranssin
savyisia seka taivaan savyt olivat hyvin kyllaisia sinisia. Samalla tavalla korostettiin
muitakin oransseja elementteja sinista taustaa vasten videoilla. Varillisten videoiden
alku aikoina tata kaytettiin aina kuin se oli mahdollista ja se vietiin lopulta hyvin pit-
kalle. (Seitz 2010.)

3.2 Uskontojen ja kulttuurien vaikutus

Antiikin aikana filosofit, etenkin Aristoteles naki maailman koostuvan tulesta, ve-
destq, ilmasta ja maasta. Vari oli yhteydessa elementteihin, aineisiin, muotoihin, ih-
mismieleen, valoon, planeettoihin, vuodenaikoihin, viikonpaiviin ja saveliin. Vari-il-
mio on monimuotoinen, varillisyyden ominaisuuksien ja varin kirkkausasteen lisaksi
silla on valoisuusasteet. Valoisuusastetta nimitetaan arvoksi, eli valooriksi. Valilla
saatetaan vaittaa, etta antiikin kreikkalaisia kiinnostikin enemman varin valoisuus-
asteet ja nykyaan ihmiset arvostavat varillisyytta. (Tuomi 2006, 18.) Antiikissa vai-
teltiin kahdesta erilaisesta asenteesta variin. Yksimielisia oltiin siita, etta valoisuus
ja kirkkaus olivat jumalallisia asioita, mutta se miten ne voidaan parhaiten tavoittaa,
oli keskinainen ongelma. Tama vastakkainasettelu on ollut hallitseva koko euroop-
palaisessa estetiikassa ja taidehistoriassa. Osa arvostivat kirkkaita ja puhtaita va-
reja, ja niista tuli kalleimpia tuotteita. Osa taas oli sita mielta, ettd materiaalin kalleus
teki vareista halveksittavia, ja maallisuus sai olla varitonta, jotta hengen ja jarjen
valo paasisivat loistamaan. Aika on huuhtonut vanhan kulttuurin monet varit. Klas-

sisen taiteen arvostus perustuu valkoisuuteen. Edelleenkin vanhoissa
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taideakatemioissa opiskelu alkaa valkoisten kipsiveistosten suhteiden ja valoisuus-
arvojen tutkimisella. Ne ovat siis edelleen kuvallisen ilmaisun perusasioita. (Tuomi
2006, 19.)

Antiikin ajan filosofien mielesta varien tunnistamisen ongelmat ovat todisteita silman
kyvyttomyydesta nahda esineiden omaavat todelliset luonteet. Antiikin kasityksen
mukaan nakemisprosessissa silma vastaanottaa valon, mutta silmasta lahtee myos
sade, jonka laajentuma oli valkoinen vaikutelma ja musta johtui sen supistumisesta.
Vareja ei nahty yhta puhtaina, kuin mita ne oikeasti ovat, vaan kaikki sekoittuivat
kaikkeen. Muun muassa valon sateet ja varjot sekoittuivat vareihin ja sai aikaan sen,
ettd ne nayttaytyivat erilaisina kuin mita todellisuudessa olivat. Esineet ilmenivat eri-
laisina sen mukaan, etta nahtiinkd ne auringonvalossa vai varjossa, pehmeassa vai
kovassa valossa, mista katsomissuunnasta ja milta etaisyydelta. (Tuomi 2006, 19-
20).

Varisavyihin liittyvat merkitykset vaihtelivat kreikkalais-roomalaisessa maailmassa,
mutta valolla oli tukeva perusta ja varma paikka ihmisten ajatuksissa. Valo ja elama
liitettiin toisiinsa, eli valo on eldama. Elossa oleminen oli sama asia kuin auringon
valon nakeminen. Painvastoin ajatus saattoi toimia myos niin, etta jollei nahnyt va-
loa oli kuollut. (Tuomi 2006, 20.) Jo Antiikin aikaan varin maariteltiin olevan heijastus
objektin pinnalta, joka kulki nakodaistimuksena silmassa olevassa kanavassa. Vari
oli muodon ja symmetrian liitos. Aériviivapiirustus oli vain keskenerdinen luonnos,
joka tuli maalata vareilla ollakseen mallin nakdinen. Ajateltiin, etta musta ja valkoi-
nen ovat ainoat primaarit, ensisijaiset, yksinkertaiset ja sekoittamattomat varit. Kai-
killa maailman asioilla oli sopusointuinen yhteys toisiinsa ja niissa oli harmoniaa ja
symmetriaa. Varilla oli kaksiselitteinen asema ja merkitys Antiikin maalauksissa.
Vari oli koriste, joka merkitsi satunnaisuutta, vaaryytta, epaluotettavuutta ja valheel-
lisuutta. Toisinaan taas vari antoi maalaukselle elaman ja totuuden. Taiteen tehta-
vana oli luonnon jaljitteleminen. Varilla uskottiin voivan edistaa tai katkea taman
paamaaran toteutumista. Naturalistisen maalauksen vaitettiin myos olevan pelkkaa
kosmetiikkaa. Luonnonmukaisuuden saavuttamiseksi varit eivat olleet valttamatto-
mia. Tata perusteltiin silla, ettd ihmisen tunnistaa muistakin kasvonpiirteista kuin ta-

man ihonvarista. Toisen ndkemyksen mukaan varipiirustus taas oli viivapiirustusta
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kiinnostavampi. (Tuomi 2006, 22.) Eraan nakemyksen mukaan kauneuden valta-
kunnasta piti sulkea pois varien ihanuus ja jopa auringon valo, silla niista puuttui
suhteet ja symmetria. Valo saateli vareja sulkien niiden kauneuden. Tata perusteltiin
silla, etta esimerkiksi riikinkukosta tuli joka kerta valossa kaunis, kun sen varit valk-
kyivat. (Tuomi 2006, 22.)

Antiikin kirjailijat sanoivat olevansa kykenemattomia kuvaamaan kaikkia nakemiaan
varien savyja. Sen sijaan saatettiin puhua valoisuudesta ja tummuudesta tai valkoi-
suudesta ja mustuudesta. (Tuomi 2006, 33.) Vahintaankin Aristoteleesta saakka tai-
teilijat ja tieteilijat ovat kuitenkin pyrkineet varien kaikkinaisuuden hallitsemiseen.
Yhdistelemalla sateenkaaresta I6ytyvia perusvareja toisiinsa, saadaan aikaan kaikki
muutkin varit. Newton oleskeli vuosikymmenia pimeassa tornissaan tutkimassa va-
loilmidita. Paivansateen valkoinen valo paistoi pienesta reiasta, jonka Newton sai
jakautumaan prisman avulla spektriksi. Tutkijat, jotka keskittyivat tutkimaan sateen-
kaarta, jakoivat Newtonin viitoittamaa tietd optiikan ja optisten ilmididen lahteille.
Valosta on syntynyt valtava maara erilaisia teorioita ja niista sovellettuja teknisia
laitteita, valo-oppikursseja, valaistustaidetta ja valotaideteoksia. (Tuomi 2006, 89.)

Kreikkalaisessa estetiikassa arvostettiin yksinkertaisia eli sekoittamattomia vareja.
Silloin ajateltiin, etta varisekoitukset tuhoavat varin luonteen, mutta ne loivat myos
rikkautta ja elementtien sekoituksista muodostui maailman moninaisuus. 1700-lu-
vulla laskettiin, etta neljasta varista voidaan saada aikaan 819 variaatiota. Laskelma
on Anu Tuomisen mukaan melkoisesti alimitoitettu. (Tuomi 2006, 26.) "Onko antiikin
taiteen vaarin kasittamisella ollut suurempi merkitys eurooppalaiselle variajattelulle
kuin kaiken perustana, klassisena ja legendaarisena pidetylla antiikin taiteella on
ollut? (Tuomi 2006, 33).”

Varhaiskristillisessa variopissa Jumala kuvataan varjarina, joka kykeni yhta varia,
valkoista, kayttamalla antamaan pysyvan ja kestavan varin kastamilleen. Toisen ta-
rinan mukaan Jeesus vieraili varjarin luona ja heitti ammeeseen 72 varia ja nosti
kankaat ylos valkoisina. Ptolemaios huomasi, etta pienia varipilkkuja kaukaa katso-
essa, eri vareja ei voinut erottaa toisistaan, vaan pilkut yhdistyivat toisiinsa muodos-

taen yhden varin. Mosaiikit ovat vanhimpia maalauksia, jotka ovat sailyttaneet



14

varinsa. Mosaiikkien varit ja kuvakertomukset viestivat meille ajanlaskumme alkuai-
kojen taiteilijoiden ismit. Roomalaisten mosaiikkien ruudukko on varikas palapeli,
jossa ihoalueilla on usein punaisia taplia antamassa iholle lamminta savya. Pain-
vastoin ihonsavya saattaa olla viilentamassa kirkkaan vihreat taplat. Mosaiikin vari-
vaikutelmat saattavat tuoda mieleen myos digitaalisten kuvien pikselit. Niita voi-

daankin pitaa nykyajan mosaiikkiteoksina. (Tuomi 2006, 33-34.)

Idan ja lannen kirkkojen tarkeimpiin vareihin kuuluivat valkoinen ja musta, silla na-
kemisen uskottiin riippuvan vaaleasta ja tummasta. Itaisella kirkolla ei ollut varsi-
naista varikaanonia, mutta etusijalla oli kirkkaat varit seka valkoinen myos hautajai-
sissa. Punainen ja sininen miellettiin maallisiksi vaalean ja tumman vareiksi, mutta
my0s taivaallisiksi valon vareiksi. Liturgisista varien merkityksista ei olut yhta mielta.
Punainen yhdistettiin usein valkoisen kanssa, ja sita kaytettiin iloisissa juhlissa. Vio-
letti ja indigo taas yhdistettiin mustaan, ja sita kaytettiin katumuksen ja surun juh-
lissa. Paavi yritti kerran jarjestella liturgiset varit Aristoteleen varioppia noudattaen.
Valkoisen ja mustan keskella oleva vihrea oli neutraali ja sopiva kaytettavaksi tilai-
suuksissa, jotka ei ollut niin selkeasti luonnehdittuja. Rauhoittavina vareina koettiin
vihrean lisaksi myos sininen. (Tuomi 2006, 37-38.) Valkoinen ja vihrea ovatkin eni-
ten kaytdssa kirkollisina pyhina seka valkoista kaytetaan erityisesti suurina juhla-
aikoina, kuten joulun aikaan. Valkoinen on valon taydellisyytta. Silla kuvataan puh-
tautta, pyhyytta ja viattomuuden voittoa ja iloa. Keltaisen ja kullan symboliikka vas-
taa lahes valkoisen symboliikkaa, silla ne kertovat Jumalan mahdista ja kirkkau-
desta. (Tuomi 2006, 51.) Antiikin uskomusten mukaan vihrea oli onnen valine. Idan
ja lannen, kristilliset ja islamilaiset tekstiilit ja mosaiikit eivat eroa toisistaan, vaan
molemmissa kaytettiin itdmaisia kasityolaisia. Arabimaista ovat peraisin puhtaiden
varisavyjen arvostus seka keskiaikaiset valo-opit. Niin kreikkalaiset, juutalaiset kuin
kristitytkin koristelivat omat temppelinsad samoilla tavoilla. Kun kuvien aiheet, varit,
muodot ja mitat olivat oikeissa suhteissa, ne jakoivat katsojilleen hyvaa oloa kau-
neudellaan. (Tuomi 2006, 38.)

Kiinassa valkoinen on kuoleman vari, joka osoittaa polun puhtauteen ja taivaaseen.
Lannen ja Japanin juutalaiskristityille valkoinen edustaa puhtautta ja viattomuutta
seka liittyy syntymaan ja avioliittoon. Cherokeille valkoinen taas on rauhan ja onnen
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vari. Keltainen on kirkkain vari, jota kiinalaiset kayttivat viisauden ja valaistumisen
symbolisena varina. Vain keisarilla oli lupa pukeutua keltaiseen. Vihrean varin on
pohdittu olevan epaonninen vari talon sisalla. Tama teoria on mahdollisesti saanut
alkunsa 1800 ja 1900-luvuilla, kun arseeni oli vihreiden pigmenttien ainesosa. Vih-
rea tapetti saattoi vapauttaa myrkyllisia hoyryja. (Shaw 2019.)

Punainen vari on helluntain, kaikkien marttyyrien muistopaivien, kuten tapaninpai-
van, pyhainpaivan ja uskonpuhdistuksen juhlapaivien vari. Se yhdistetaan tuleen,
vereen ja uskoon, Pyhaan Henkeen ja Kristuksesta todistamisen perinteiseen rak-
kauden uhrisuuteen. Violettia kaytetaan kirkkotekstiileissa suuren paaston, eli pit-
kaperjantain aikaan. Se on katumuksen, parannuksen ja odotuksen vari. Silla kor-
vataan musta katumus- ja paastoaikoina. Mustaa kaytetaan syvan surun ja katoa-
vaisuuden merkkina, silla siina ei ole valoa. Harvinaisin liturginen vari Suomessa on
sininen. Enimmakseen sita kayttaa ruotsinkieliset seurakunnat. Se on taivaan vari,

ja symbolina taivaalliselle ja ylimaalliselle. (Tuomi 2006, 52.)

Valon suhde variin on ollut myds keskiajalla pohdiskelujen aiheena. Yleisena sopi-
muksena oli, etta vari on valon toissijainen ja materiaalisin ominaisuus. Vari johtui
lumenista ja oli siten kaksi astetta alempana valon korkeimmasta lux-muodosta.
Dionysiolaisessa varien valoisuusasteikoissa sininen ja musta luonnehtivat tum-
muutta ja pimeytta seka olivat nain ollen 1ahinna taivaallista jumaluutta. Valoon,
pimeyteen ja variin liittyy absoluuttisuus ja koskemattomuus. Ihminen kokee varin
puhtaana ainoastaan mielessaan ilman, etta vari liittyy mihinkaan aineeseen, varei-
lyihin ja hiukkasiin. (Tuomi 2006, 56-57.) Dionysiolainen oppi perustui kaksijakoi-
suuteen, positiiviseen ja negatiiviseen jumalalliseen kokemukseen, jossa negatiivi-
nen on ylivertainen. Ikkunoiden valoisa tummuus oli taydellinen esimerkki Jumalan
lasnaolosta kirkossa. Lasilla on luontainen ominaisuus samaan aikaan paastaa va-
loa sisaan, mutta myos sulkea sita pois. Sinisella lasilla tama ristiriita saatiin taydel-
liseen tasapainoon. (Tuomi 2006, 58.)

Kalevalainen ihminen sanoo asian nayttavan kirjavalta, mikali han haluaa kertoa,
minka varinen jokin on. Kirjavalla tarkoitetaan monivarista tai varia yleensakin. Myos

sana “puna” on yleiskasite varillisyydestd. Kalevalassa puna tarkoitti kaikkia
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punasavyisia vareja ja kaikkien punaisinta tulipunaista. Se merkitsi elaimen karvan
varia, varia yleensa, seka verta, tulta, valoa ja aurinkoa. Punaisen vastakohta on
sininen, joka on veden ja metsan olentojen vari. Sen lisaksi, ettd musta on varin
nimi, se on myos tunnetila, suuttumuksen ilmaus, synkkyys ja kuolema. Kalevalan
vihan vari on vihrea, jolla kuvataan nykyaan kateutta. Esimerkiksi Intiassa vihrea on

painvastoin taas hyva vari ja punainen paha. (Tuomi 2006, 31-32.)

Varimaarittelijoiden tulee kiinnittaa uskontojen lisaksi huomiota myos kulttuurisiin
vaikutuksiin, silla uskonnot ovat osa kulttuureja. Kulttuurit vaikuttavat yleisesti muun
muassa siihen, etta varien rakenteet voivat herattaa erilaisia reaktioita eri ihmisissa.
(Shaw 2019.) Klassisena esimerkkina tasta toimii ihonsavyt. Joidenkin selvitysten
mukaan eri estetiikat ovat taloudellisen aseman ongelma. Kulttuureissa, joissa tyos-
kennelldan tai asutaan ulkona, ihannoidaan vaaleita ihonsavyja, silla vain varak-
kailla on varaa pysya sisalla. Samaan aikaan kaupungissa asuvat haaveilevat lo-
mamatkoista, joilta palataan kotiin paivettyneena. (Shaw 2019.)

4 Teknologia

41 Kamera ja varit

Kameran teknologian ymmartaminen on varimaarittelyn ja onnistuneen lopputulok-
sen kannalta merkittavaa, silla kaytannon tyo on yksinkertaisempaa, kun ymmartaa,
miten kamera nakee varit, miksi nain on ja millaisia suhteita vareilla on toisiinsa
(Owens & Millerson 2012; Shevyakov 2018). Nain ollen voidaan myds tuottaa laa-
dukkaampaa jalkea ja ehkaista virheiden syntymista. Monissa kameroissa on mah-
dollista valita LOG-profiili, joka minimoi kuvan kontrastin ja tallentaa mahdollisim-
man paljon informaatiota. Tama auttaa valttamaan tilanteita, joissa videolla on liian
voimakas valaistus tai vahvat varjot, mika taas helpottaa nain ollen videon kasitte-
lya. Vaihtoehtoisesti voidaan valita variprofiiliksi neutraali variprofiili tai luoda profiili,
jossa kuvan teravyys ja kontrasti saadaan saadettyd mahdollisimman alhaisiksi.
Lieva kyllaisyyden laskeminen on myds toimiva keino. (Shevyakov 2018.) Myos
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resoluutio vaikuttaa hyvin pitkalti kuvien laatuun, ja tasta syysta siihen tulee kiinnit-

taa huomiota korkealaatuisia kuvia tuotettaessa (Andrews 2009, 14).

Digitaalinen video koostuu kuvista eli frameista, jotka esitetaan riittavan nopeasti
perakkain niin, etta silma ei havaitse yksittaisia kuvia vaan kasittaa kuvissa olevan
likkeen yhtenaiseksi. Esitysnopeutta kutsutaan kuvanopeudeksi, jota kutsutaan
fps:ksi eli frames per second. Naita kuvanopeuksia on olemassa erilaisia. Eloku-
vissa yleisimmin kaytetty on 24 kuvaa sekunnissa, ja Euroopan yleisimman televi-
siojarjestelman, PAL-jarjestelman, kuvanopeus on 25 kuvaa sekunnissa. Parhaan
ja laadukkaimman lopputuloksen saavuttaa todennakdisimmin kuvaamalla 24 ku-
vaa sekunnissa tai ainakin varmistamalla, etta editoidessa aikajana on maaritelty 24
kuvaan sekunnissa. (Haapoja 2019.) Esimerkiksi animaatioissa alle 15 kuvan no-
peus nakyy kuvassa nykimisena. Tasta syysta hitaita kuvanopeuksia kaytetaan vain
erikoistapauksissa. Suurempi kuvanopeus tekee liikkeesta tasaisempaa, mutta
edellyttaa myos suurempia laitteistoresursseja, kuten kiintolevytilaa ja tiedonsiirto-
nopeutta. Kuvanopeutta valittaessa tulee siis muistaa, ettd suurempi kuvanopeus

kasvattaa tiedostokokoa ja tarvittavaa tiedonsiirtonopeutta. (Levy 2001, 14.)

Jokainen valokuva pystyy esittamaan tietyn maaran vareja ja tata ominaisuutta kut-
sutaan varisyvyydeksi, joka ilmaistaan bitteina (Andrews 2009). Kuvien sisaltamien
varien maara vaikuttaa hyvin pitkalti lopputulokseen. Kuvat, jotka sisaltavat toisiinsa
pehmeasti sekoittuvia vareja ja savyja, ovat jatkuvan savyisia. Digitaaliset kuvat
taas koostuvat erillisista vareistd ja savyista. Kun kameralla ikuistetaan edessa
oleva esine tai asia, muuttuvat alkuperaiset jatkuvat varit kyseessa olevaksi digitaa-
liseksi tiedostoksi. Varit ja savyt ovat tiedostoissa lukusarjoina, jotka nakyvat ku-
vissa erillisina vareina. Naita lukusarjoja ovat 24-bittiset varit ja 48-bittiset varit.
Tama tarkoittaa sita, etta esimerkiksi 24-bittisessa tilassa jokainen kolmesta varika-
navasta pystyy nayttamaan 256 varitasoa eli 8 bittia. (Andrews 2009, 18-21.) Tyy-
pillisin tietokoneen kayttama varipaletti koostuu 256 varista. Kyseisessa paletissa
olevat varit saattavat vaihdella, silla esimerkiksi Mac-kayttojarjestelman ja Win-
dows-kayttojarjestelman paletit eroavat toisistaan. (Levy 2001, 16.)
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Valaistuksella on merkitys myds siihen, kuinka paljon informaatiota saadaan talteen.
Epaonnistuneessa tapauksessa kuva on yli- tai alivalottunut. Kuvien yli- tai alivalot-
tuneisuuteen voidaan vaikuttaa kuvaustilanteessa saatelemalla kameran kennon
saaman valon maaraa. Valotukseen, kuvien lopputulokseen ja kasiteltavyyteen voi-
daan vaikuttaa kameran aukon ja suljinajan saatamisella (Andrews 2009). Lisaksi
esimerkiksi hamarassa kuvaamista voidaan helpottaa nostamalla 1SO-arvoa (Hor-
ton 2017). Tapauksissa, joissa kuva on yli- tai alivalottunut, kuvasta ei voida erottaa
tarpeeksi yksityiskohtia.

Ylivalottuneella kuvalla tarkoitetaan kuvaa, joka on palanut puhki ja nayttaa nain
ollen valkoiselta. Alivalottunut kuva taas on painvastoin lilan pimea. Oikealla tavalla
valottunut kuva on jotakin naiden kahden valilta. (Saari 2012.) Tahan voidaan vai-
kuttaa saatelemalla kameran kennon saaman valon maaraa. Valotukseen, kuvien
lopputulokseen ja kasiteltavyyteen voidaan vaikuttaa kameran aukon ja suljinajan
saatamisella. (Andrews 2009, 24-25.) Aukko eli f-luku on kameran objektiivin omi-
naisuus. Aloittelijoille hAmmennysta saattaa aiheuttaa aukon arvojen kaanteisyys,
silla esimerkiksi pienempi luku tarkoittaa suurempaa aukkoa. Luvulla tarkoitetaan
objektiivin aukon halkaisijaa suhteessa sen polttovaliin. Esimerkiksi 100-millisessa
objektiivissa aukon arvo 2 tarkoittaa 50 millista aukon halkaisijaa. Valovoimaiseksi
objektiiviksi kutsutaan objektiivia, joka ottaa nopeasti paljon valoa vastaan. Silloin
objektiivin suurin aukko on arvoltaan 2 tai pienempi. Aukon arvoa saatelemalla voi-
daan vaikuttaa valotuksen lisaksi myos syvateravyysalueeseen. Silloin kun aukko
on suuri eli f-luku on pieni, syvateravyysaluekin on pieni. (Saari 2012.) Talla saa-
daan aikaan taustan sumentuminen, joka on hyva valinta elokuvamaista ulkoasua
tavoiteltaessa. (Saari 2012; Haapoja 2017.) Painvastoin suurella f-luvulla saadaan
aikaan laaja syvateravyysalue, jolloin koko kuvan pinta-ala on terava. Suurella au-
kolla saadaan siis kuvaan paljon valoa seka hamarassa kuvaaminen ja kuvan tar-
kennus onnistuu todennakdisemmin. Suurella f-luvulla kuvattaessa tarvitaan lisava-

loa, ja sita saadaan aikaan esimerkiksi pidentamalla kameran suljinaikaa.

Suljinajalla saadellaan kameran kennoon paasevan valon maaraa. Suljinajan tulee
olla riittavan pitka, jotta kuva saa tarpeeksi valoa, eika lopputulos ole alivalottunut.
Kirkkaassa auringonpaisteessa, kun valoa on muutenkin riittdvasti tai jopa lilkaa,

saattaa onnistunut kuva taas vaatia pimentavan suodattimen lisavarusteeksi. Tassa
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tapauksessa pelkastaan pieni aukko ja pienin ISO-arvokaan eivat riitd hidastamaan
suljinaikaa tarpeeksi. (Saari 2012.) Kun halutaan saavuttaa mahdollisimman eloku-
vamainen lopputulos, kannattaa suljinaikaa saadettdessa ottaa huomioon myads,
kuinka monta kuvaa kamera kuvaa sekunnissa. Esimerkiksi kun kuvataan 24-kuvaa
sekunnissa, suljinajan tulee olla tuplasti yhta paljon eli 1/48 tai vaihtoehtoisesti 1/50,
jos 1/48 ei ole mahdollinen. (Haapoja 2019.)

4.2 Valon ja varin fysiikka

Varit ovat suorassa yhteydessa valaistukseen, silla varit ovat olennainen osa valoa
ja varien havaitseminen on riippuvainen valosta (Koenig 2006, 192). Johannes ltten
on muotoillut varin ja valon keskinaisen fysiikan niin, etta varit ovat valon lapsia.
Tama on runollinen ilmaisu siita, kuinka varit ovat silmien ja aivojen vastaus valoon.
Valo saa aikaan vareja, joita asioilla ja esineillda ei muuten olisi (Shaw 2019.) Kun
valaistukseen kiinnitetdan huomiota ja silla pyritaan vaikuttamaan tunnelmaan, sita
voidaan yha korostaa varimaarittelylla (Bordwell & Thompson 2008). Valaistuksella
voidaan manipuloida kuvien lopullista vaikutusta seka ohjailla katsojan huomiota
tiettyihin elementteihin ja tapahtumiin. Vaaleammat ja tummemmat alueet auttavat
luomaan yhtenaisen kokonaisuuden otosten valille. (Bordwell & Thompson 2008,
124.) Naiden eri keinojen havaitseminen lisaa motivaatiota videon tunnelman luo-
miseen valaistuksen avulla (Bordwell & Thompson 2008). Tietynlaisella valaistuk-
sella voidaan vaikuttaa muun muassa elokuvamaisuuteen ja dramaattisuuteen. Esi-
merkiksi videolla, jossa henkild puhuu kameralle, kannattaa valo suunnata hieman
kasvojen toiselta puolelta sen sijaan, etta valo osuisi kasvoihin suoraan edestapain.
(Haapoja 2019.)

Kuvaustilanteessa on tarkeaa tallentaa mahdollisimman paljon vari-informaatiota,
mutta taman kanssa tulee olla myds varovainen (Andrews 2009, 27). Kameralla ku-
vatessa on saadettava muun muassa vallitsevan valaistuksen mukainen valkotasa-
paino (white balance), jotta voidaan valttaa kuvaan tulevat varivirheet ja vaikuttaa
siihen, miten varit toistuvat kuvassa. Valkotasapaino ilmaistaan kamerassa varilam-
potilana Kelvin-asteikolla. (Andrews 2009, 25; Kamerakoulu 2019.) Eri
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valolahteesta tuleva valo on eri varista, joten kameralle on ilmaistava, millaisessa
valaistuksessa kuvataan, jotta kamera osaa nayttaa kohteen varit oikeanlaisena.
(Kamerakoulu 2019.) Kuvaustilanteessa voidaan vaikuttaa valkotasapainon lisaksi
kuvan kontrastiin ja varikyllaisyyteen. Kontrastia korjataan usein vasta kuvaa kasi-
teltdessa, mutta parhaan mahdollisen lopputuloksen aikaansaamisen kannalta
kontrastiin kannattaa kiinnittda huomiota jo kuvaustilanteessa. (Andrews 2009, 25-
26.) Aurinkoisessa saassa kannattaa ottaa huomioon, etta aurinko valaisee kame-
ran takaa. Nain valtytdan auringon valon osumisesta linssiin ja sen aiheuttamilta

hairidilta seka nostetaan kuvassa esiintyvia vareja. (Horton 2017.)

Additiivinen vérijérjestelmé& ja sen ymmartaminen on olennainen osa videokuvausta.
Varillista valaistusta varillisia pintoja vasten kaytetaan, kun halutaan luoda dramaat-
tinen ja tunnelmallinen valaistus. Kun punainen valo valaisee vihrean pinnan, na-
emme lopputuloksen mustana. Tama johtuu siita, ettd punaisen varin aallonpituus
imeytyy vihreaan pintaan, eika valossa ole vihrean varin aallonpituutta, joten pinta
ei heijasta vihreaa valoa takaisin ihnmissilmaan. (Koenig 2006, 8.) Kyse on siita, etta
kameran varianturit voivat vastata vain intensiiviseen valoon, joten nama varianturit
itsessaan eivat voi erotella vareja toisistaan. Kun kolmen valoanturin paalle asete-
taan punainen, vihrea ja sininen varisuodatin, voimme analysoida kohtauksen sen
erillisten varikomponenttien perusteella. Varivideokamerassa linssiin heijastuva
kuva kulkee prisman lapi, joka jakaa kuvan kolmeen identtiseen versioon. Prismalla
tarkoitetaan optista laitetta, jolla voidaan taittaa tai heijastaa valoa. Taittamisen yh-
teydessa voidaan myos hajottaa valoa valospektrin vareihin. Kolme anturia, joissa
varisuodattimet ovat, tarjoaa kolme erilaista videosignaalia, jotka vastaavat naiden
varien valoa ja varjoja kyseisessa kuvassa. (Owens & Millerson 2012, 342.) Additii-
vinen varimalli eli RGB muodostuu kolmesta additiivisesta p&évéristé, jotka ovat pu-
nainen, vihrea ja sininen. Termi additiivinen tarkoittaa lisaavaa. RGB perustuu va-
loon ja kun valoa ei ole, saadaan lopputulokseksi musta, kuten aikaisemmin jo to-
dettiin. Mitd enemman varia lisataan, sita vaaleampi lopputulos on. Kun kaikki kolme
paavaria on taydessa tehossaan, saavutetaan valkoinen. RGB on digikuvien variti-
loista yleisin. (Eismann & Duggan 2008, 231.) Myos esimerkiksi tietokoneen naytto
perustuu RGB-varijarjestelmaan (Levy 2001, 15).
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Subtraktiivinen vérimalli eli CMY muodostuu syaanista, magentasta ja keltaisesta.
Nama ovat kolme subtraktiivisen varimallin paakomponenttia. Subtraktiivinen tar-
koittaa additiiviseen verrattuna painvastaista, eli vahentavaa. Kaytannossa tama
tarkoittaa sita, etta kun valkoiselle pohjalle lisataan varia, lopputulos tummuu varin
maaran kasvun mukaan. Kahden CMY-varin yhdistaminen tuottaa yhden RGB-va-
rin. (Eismann & Duggan 2008, 231.)

5 Onnistunut varimaarittely

5.1  Varioppi

“It is considered superfluous to study the laws of color, according to the saying
‘Draftsmen may be made, but colorists are born.” Secrets of Color Theory? Why call
those principles secrets which all artists must know and all should have been taught
(Delacroix 1876).” Lainauksessa viitataan siihen, etta vareihin liittyvien lakien opet-
telun on harkittu olevan turhaa, silla miksi puhua variteorian salaisuuksista, jos kaik-
kien taiteilijoiden tulisi tietaa tietyt periaatteet ja opetella ne. Tulkitsen taman itse
niin, etta kaikkea varien luovaan kayttoon liittyvaa ei voi opettaa tai opetella, vaan
se on osittain taito, jonka kanssa menestyvat varimaarittelijat syntyvat. Kyseessa on
sellaisia luontaisia taitoja, joita voisi kutsua salaisuuksiksi, silla niita ei voida opettaa.
Jokainen voi kuitenkin opiskella varioppeja ja kehittya sita myota varimaarittelyssa,
omasi luontaisia taitoja varien kayttoon tai ei. (Shaw 2019.)

Varioppien kanssa voidaan lahtea liikkeelle muun muassa erottelemalla [ampimat
ja kylmat varit toisistaan seka tutustua siihen millaisia ominaisuuksia nailla eri va-
reilla on. Lampimiin vareihin luokitellaan kuuluvaksi varisavyt punaisesta keltaiseen.
Naita vareja ovat oranssi, vaaleanpunainen, ruskea ja viininpunainen. Edella maini-
tut varit ovat kirkkaita ja aggressiivisia, miellyttavat silmaa ja kiihdyttavat tunteita.
Lampimat varit saattavat myos lisata motivaatiota ja ennen kaikkea kiinnittaa katso-
jan huomion helposti. (Chijiiwa 1987, 20.) Kylmiin vareihin kuuluvat vihrea, violetti,
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sininen ja kaikki harmaan savyt. Kylmilla savyilla on pain vastainen vaikutus kuin

lampimilla ja ne hidastuttavat aineenvaihduntaa. (Chijiiwa 1987, 21.)

Kaikkien varien vaaleat savyt nayttavat pehmeilta ja eteerisilta. Savylla itsellaan ei
ole suurta merkitysta tai huomattavaa eroa vaan jopa oranssin ja violetin vaaleat
savyt ovat harsomaisia. Variskeema, jossa on kaytetty vain vaaleita savyja voi olla
vaikuttava omalla tavallaan, silla se saattaa nousta esiin ymparoivista tummista sa-
vyista. (Chijiiwa 1987, 22.) Kirkkain ja valovoimaisin vari on keltainen, joka herattaa
katsojassaan iloa. Se on silmiinpistava vari, joka muodostaa nakyvimmat variyhdis-
telmat kaikkien tummien varien kanssa. (Rihlama 1987, 69.) Musta ja muut tummat
savyt, kuten tumman punainen, tumman vihrea ja tumman sininen ovat raskaita ja
vahvoja savyja. Kyseiset varit yhdistetaan usein ylellisyyteen ja niita kaytetaan
yleensa vaaleiden tavanomaisten savyjen kanssa. (Chijiiwa 1987, 23). Keltaisen va-
rin kanssa tulee ottaa huomioon, etta varia ei kayta laajoina varikyllaisina pintoina
vaan valitaan keltaisen vaaleampi savy. Parhaassa tapauksessa keltainen luo va-
pautuneen ja kodikkaan tunnelman helpottaen samalla ihmisten valista vuorovaiku-
tusta. Punainen kohottaa verenpainetta, mutta jonkin ajan kuluttua havaittavissa

saattaa olla painvastainen vaikutus. (Rihlama 1987, 70.)

Varikorjailun tarkeimpia asioita on variympyran savyjen keskinaisten suhteiden ym-
martaminen, varien keskinainen harmonia ja esteettisyys (Eismann & Duggan 2008,
231; Hansen 1974, 53). Kaikilla ihmisilla ei ole luontaista kykya yhdistaa vareja niin,
ettd ne loisivat harmonisen tasapainon. Vdriharmonia tarkoittaa varien yhteensopi-
vuutta, joka vaikuttaa ihmiseen erityisesti sielullisesti. Harmonia voidaan jakaa nel-
jaan eri tyyppiin; Lahivarien-, vastavari-, yksivari- ja valéoriharmonia. Harmonian
vastakohta on disharmonia eli riitasointu. (Hansen 1974, 53.) Varien disharmonia
voidaan jakaa kahteen alakategoriaan, eli hallitseviin ja alistettuihin. L&hivérienhar-
moniassa kaytettavat varit valitaan variympyrasta rajoitetulta alueelta. Esimerkiksi
vihrednkeltainen ja keltainen ovat keskenaan lahivarisessa harmoniassa. (Hansen
1974, 54.)

Vastavériharmonia taas on painvastainen, silla siina varit valitaan variympyran vas-

takkaisilta puolilta (Hansen 1974, 55). Naita vastavareja kutsutaan
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komplementtivéreiksi. Varivirheiden korjaaminen on yksinkertaisempaa, jos varin
komplementtivari on tiedossa. (Eismann & Duggan 2008, 231). Punaisen varin
komplementtivari on keltainen, eli esimerkiksi voimakas keltaisen keinovalon aiheut-
tama varivirhe voidaan korjata lisaamalla sinista, joka vahentaa keltaisen maaraa.
Komplementtivarit muodostuvat RGB- ja CMY-vareista. Tama tarkoittaa sita, etta
additiivista varia vastassa on aina subtraktiivinen vari. (Eismann & Duggan 2008,
231.)

5.2 Varitutkimus

Saksalaisen tutkijan Wilhelm von Bezoldin (1837-1907) pyrkimyksena oli luoda ha-
vainnointikykyyn perustuva varisysteemi. Bezold on todennut, etta yksittaisen varin
muutos kuviossa vaikuttaa kaikkiin kuviossa jaljella oleviin vareihin. Tallaisessa vuo-
rovaikutuksessa yhden varin korvaaminen toisella varilla aiheuttaa muutoksia use-
ammissa esiintyvissa vareissa. llmiota kutsutaan Bezold-vaikutukseksi. (Koenig
2006, 69.) Varien kayttgjilla ei ole aina laajaa varipalettia kaytdossaan, silla on otet-
tava huomioon muun muassa myohemmin kaytettava toistolaite. Variavaruus maa-
rittelee kaytettavat savyt ja varjot, mutta toisin kuin televisio ja elokuvat, silma ei
havaitse varia johdonmukaisesti. Tama tarkoittaa sita, etta aivot tulkitsevat varit yh-
distelmina, joten muuttamalla yhta varia voidaan nimenomaan vaikuttaa kaikkien
varien muodostamaan kokonaisuuteen. Tata voidaan hyodyntaa esimerkiksi silloin,
kun asiakkaan tarpeet ovat saatavilla olevan variavaruuden ulkopuolella. (Shaw
2019.)

Varien ulkomuodon lisaksi niiden keskindinen suhde muuttuu. Kaytanndssa on yk-
sinkertaisempaa vaihtaa kuviossa ilmenevista vareista vain yksi, sen sijaan, etta
lahdetaan korvaamaan kaikkia vareja tavoitellun lopputuloksen saavuttamiseksi.
(Koenig 2006, 70.) Tahan ilmioon vaikuttavat dominoivat vérit, jotka vaikuttavat mui-
hin vareihin ollessaan kuviossa pinta-alaltaan hallitsevia. Kun taman dominoivan
varin paikkaa tai muotoa muutetaan, kaikkien muidenkin varien savy nayttda muut-
tuvan. (Koenig 2006, 71.) Haapoja (2017) neuvoo kontrastin lisdamiseksi videolle

vastakkaisten varien valitsemisen, eli esimerkiksi oranssin ja sinisen. Han
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perustelee valinnan nimenomaan silla, ettd vastavarit korostavat toisiaan ja tulee

nain ollen paremmin esille. (Haapoja 2017.)

Patricia Valdezin ja Albert Mehrabianin (1994 ) suorittamalla tutkimuksella selvitettiin
varien todellisia vaikutuksia tunnereaktioihin, vertailemalla tutkimustuloksia vaitet-
tyihin vaikutuksiin siita, etta vareilla voisi manipuloida ihmisten tunteita. Lahtokoh-
tana toimi kysymys siita, voiko vareilla tuottaa reaktioita, kuten surua, iloa, kiihty-
mista, rauhoittumista, aggressiivisuuta, alistumista ja hyokkaavyytta. Tutkimuk-
sessa on kaytetty Mehrabianin kehittamaa mielihyva-aktivaatio-hyokkaavyys -tun-
nereaktiomallia. Englanniksi tama tunnetaan nimella Pleasure-Arousal-Dominance-
tunnereaktiomalli. Vastauksissa kaytettiin semanttisia differentiaaliasteikkoja. Tama
tarkoittaa sita, etta koehenkilo arvioi oman varien aiheuttaman tunnereaktionsa ras-
tittamalla kaavakkeen asteikosta sen kohdan, joka kuvaa hanen tunnettaan parhai-
ten. Vertailussa vastapareina ovat esimerkiksi tunteet, kuten ilo ja suru. Talla ja
muilla tutkimuksessa kaytetyilla menetelmilla haluttiin varmistaa kognitiivisten reak-
tioiden sijaan emotionaalisten reaktioiden havaittavuus. Tutkimustulokset vahvisti-
vat kasitysta varien kyvysta herattaa ihmisissa emotionaalisia reaktioita. Itse varin
savyn merkitys emootioon vaikuttamisessa oli odotettua tulosta pienempi, mutta
kirkkauden ja kyllaisyyden lisaamisen myota miellyttavyys lisdantyi lineaarisesti,
mutta kirkkaudella oli suurempi vaikutus kuin kyllaisyydelld. Sininen on varina miel-
lyttavampi kuin punainen. Vahiten aktivoivia vareja olivat violetti ja oranssi, kun taas
sinivihrea koettiin aktivoivampana. (Arnkil 2007, 249-250.)

Vari voidaan lyhyesti maariteltyna sanoa olevan sita, mika havaitaan variksi. Havai-
tun vari taas voidaan maaritella variksi, jonka katsoja havaitsee esineella tai varialu-
eella olevan tietyssa valaistus- ja katsomistilanteessa. (Arnkil 2007, 229.) Karin Fri-
dell Anter on ruotsalainen arkkitehti ja varitutkija, joka on tutkinut vaitdskirjassaan
What colour is the red house? (2000). Han viittaa vaitoskirjassaan siihen, etta tilassa
olevan varin havaitsemiseen vaikuttavat eri tekijat monimutkaisessa suhteessa toi-

siinsa.

Han on esittanyt siita kaavion, jonka mukaan varin havaitsemiseen vaikuttaa omi-

naisvari, Kkiiltoasti ja pintastruktuuri, koko ja muoto, havainnoija, ymparisto,
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havaintokulma, katsomisetaisyys ja valaistus. Tekijoita voi Fridell Anterin mukaan
olla useampiakin. lhmisen variaisti on kehittynyt tuottamaan informaatiota nimen-
omaan kolmiulotteisuudesta, tiedamme tasta varin puolesta kaikista vahiten. Kun
tutkitaan tilan ja valaistuksen vaikutusta varien muutokseen, kyse on havaintojen
tutkimisesta ja siita, kuinka ihminen aistii ja kokee ymparistoaan. (Anter 2000.) Tut-
kimustietoa varin tilallisuudesta on vahan, mika saattaa johtua siita, etta valon fy-
siikkaan keskittyvalle varitutkimukselle psykologisten reaktioiden mittaaminen on ol-
lut vierasta. Ruotsissa vuosikymmenia kestaneen systemaattisen varitutkimustyon
myota on tuotettu yksi maailman eniten kaytetty varijarjestelma, NCS — Natural Co-
lour System, jonka kehittdjia ovat Anders Hard, Lars Sivik ja Gunnar Tonnqvist.
Uutta merkityksellista tietoa aiheesta on tuottanut tutkijat Rikard Kdller, Ake Sved-
myr, Karin Fridell Anter ja Monica Billger. Katsojan ja katsottavan kohteen valinen
iimamassa ja sen sisaltamat hiukkasista koostuvat aineet voivat vaikuttaa kohteissa
esiintyvia havaittavia vareja. Edella mainitut ruotsalaiset tutkijat ovat tutkineet, voi-
siko vari muuttua havainnoissamme ilman naita fyysisia tekijoita. (Arnkil 2007, 228.)

Katsomisolosuhteista johtuvan varien muuttumisen ymmartamista edellyttaa jonkin
muuttumattoman, johon vareja voidaan verrata. Fridell Anterin ottama kasite omi-
naisvéri, on lahella paikallisvaria, mutta Fridell Anter on pyrkinyt tata termia tasmal-
lisempaan maaritelmaan. (Arnkil 2007, 229.) "Vari, joka varillisella esineella olisi, jos
sita katsottaisiin standardoiduissa katsomisolosuhteissa, jotka ovat edellytyksena
sille, etta NCS-varinaytteet tasmaavat maaritteidensa kanssa (Fridell Anter).” Fridell
Anter ja monet muut ennen hanta ovat yrittdneet 10ytaa yleisesti hyvaksyttavaa
maaritelmaa esineiden varien muuttumattomille ominaisuuksille. Fridell Anter on
tehnyt koeryhmansa kanssa havaintoja talojen seinien vareista eri etaisyydelta kat-
sottuna. Tavoitteena oli rakennuksen ominaisvarin ja havaitun varin valisten erojen
kartoittaminen eri olosuhteissa. Havaintojen pohjalta on noussut selvia paalinjoja,
vaikka tulokset ovatkin vain suuntaa-antavia. Yli 600 metrin etaisyyden havaittiin

vaikuttavan varien muutoksiin.

Havaittiin, ettd vaaleanpunaiset, punaiset ja vihreat alkoivat muuttua kellertavasta
kohti sinertavaa ja useimpien varien valkoisuus lisaantyi. Sinisten ja vihreiden koh-

dalla myds ainakin kromaattisuus vaheni. Yllattava lopputulos oli, etta
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katsomisetaisyyden vaikutus varin ulkonakoon on pieni. Tendensseista selkein ja
johdonmukaisin oli, ettd havaitussa julkisivuvarissa oli aina vahemman mustuutta
kuin mita ominaisvarissa on. Paljon valkoisuutta sisaltavien ominaisvarien muutok-
set etaisyyden myo6ta oli entista valkoisempia, mutta vain vahan valkoisuutta sisal-
tavissa vareissa kromaattisuus lisaantyi valkoisuuden pysyessa ennallaan. (Anrkil
2007, 229-230.)

Yleisesti ottaen vareissa havaituista savyista keltainen vaheni ja sinisyys lisaantyi,
mutta punertava keltainen ja vihrean keltainen seka sinivihrean alueen varit siirtyivat
NCS-ympyrassa vastapaivaan niin, ettd ominaisvari ja havaittu vari vastasivat toisi-
aan suunnilleen paavarisinisen kohdalla. Fridell Anter ei I0ytanyt ominaisvarin ja
havaitun varin erolle mitaan lopullista selitysta, mutta han pitaa yhtena mahdollisena
syyna standardihavaitsemistilanteen ja ulkotilan valaistuksen eroa. Hanen mu-
kaansa havaittu kromaattisuus ja sen lisaantyminen saattaisi johtua siita, etta ha-
emme vaistomaisesti varista selvapiirteisia attribuutteja, joiden avulla vari on hel-

pompi tunnistaa ja erottaa ymparistosta. (Arnkil 2007, 230.)

5.3 Valo, varit ja ihminen

Valaistuksen vaikutukset psyykkiseen ja fyysiseen hyvinvointimme pohjautuu pit-
kalti ihmiselamaan. Valon maaralla, muodolla ja muutoksilla on suora yhteys yon ja
paivan seka vuodenaikojan valilla. Silla on akuuttivaikutus kognitiiviseen ja emotio-
naaliseen hyvinvointimme. (Koenig 2006, 192). Varien psykologiaa on tutkittu do-
kumentoimalla ihmisen reaktioita vahvoihin vareihin ja variymparistoon (Koenig
2006,193). Muistivérit ovat mielenkiintoinen yksityiskohta, kun pohditaan videoiden
varimaailman merkitysta katsojissa aiheutuvien reaktioiden kannalta. Tumman pu-
nainen tuo katsojalle yleensa mieleen veren ja vaaran, kun taas valkoinen herattaa
ihmisessa kylmyytta ja tuo mieleen lumen. Vaaleansininen tuo mieleen kirkkaan ke-
sataivaan ja ihminen kokee varin iloisena ja rauhoittavana. (Hansen 1974, 45-46.)
Punainen vari luo mielikuvan vaarasta ja se onkin yleisesti toiminta- ja kauhueloku-
vissa kaytetty tehostevari. Varimaailman aiheuttamat tuntemukset riippuvat hyvin
pitkalti muistakin asiayhteyksista, kuten valaistuksesta. Esimerkiksi sininen
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valaistus tilassa tuo katsojalle valkoisen varin lailla kylman tunteen. (Hansen 1974,
45.) Ihmiset kayttavat vérimuistia arvostelemaan kuvia todellisuutta vastaan, silla
oletamme asioiden nayttavan tietynlaiselta ja tietyn variselta. Varimuisti perustuu
tunnettuihin tosiasioihin, kuten ihoon, ruohoon ja taivaaseen. Eras tutkimus antaa
ymmartaa, etta ihminen mieltaa asiat eri varisiksi, kuin mita ne todellisuudessa ovat.
Esimerkiksi ihminen mieltaa taivaan enemman syaanin savyiseksi, kuin mita se to-
dellisuudessa on. Mainonnassa kaytetaan paljon vaivaa ja panostetaan tuotteiden
littamiseen varimuistiin. Jotkut menestyksekkaat kampanjat ovat onnistuneet siing,
ja tassa tapauksessa tuotteen nimea ei tarvitse edes mainita, kun muisto on jo luotu.
Tupakan valmistajat ovat huomanneet taman olevan muun muassa toimiva tapa

kiertdd mainonnan rajoituksia. (Shaw 2019.)

Vari ilmenee ihmisille lukemattomissa muodoissa. On tarkeaa erottaa toisistaan va-
rien syntyyn vaikuttavat fysikaaliset syyt ja muodot, joissa ihmiset kokevat varien
nayttaytymisen. (Arnkil 2007, 56.) Televisio- ja tietokoneruudulla nakyvat kuvat ja
videot ovat kokemuksena aineettomampia kuin maalatut ja painetut pinnat. Tama
vaikuttaa varien aiheuttamiin tuntemuksiin. Mediassa esiintyvien varien pintaomi-
naisuuksien kokemukseen vaikuttaa myos kuvaresoluutio. (Arnkil 2007, 64.) Kun
ihmissilman toimintaa verrataan kameraan, voidaan huomata monia eroavaisuuksia
(Andrews 2009). Ihmissilma toimii RGB-mallin mukaisesti (Eismann & Duggan
2008, 230). Inmisen silma kiinnittda huomiota parhaiten keltaisiin ja vinrednkeltaisiin
vareihin. Tata kaytetaan hyvaksi muun muassa mainonnassa ja visuaalisessa kom-
munikoinnissa. Tasta syysta musta teksti nousee parhaiten esiin keltaisella pohjalla
ja vangitsee katsojan huomion tehokkaasti. Painvastoin punainen ja tumman punai-
nen herattavat katsojassa vahemman huomiota. Vastakohtavaikutusta tulee kayttaa
hillitysti, silla lilan voimakasta savya voi olla epamiellyttava katsoa. (Hansen 1974,
42.)

Varien psykologisia vaikutuksia on vaikeaa tutkia tieteellisista 1ahtokohdista. Siita
lahtien, kun on ymmarretty, etta varit ovat ihmisten aivojen tulkintaa, ei voi olla yllat-
tavaa, etta ne myos vaikuttavat aivoihin. Joihinkin faktoihin perustuva variterapia on
laaketieteen rinnalla vaihtoehtoinen hoitokeino, joka kasvattaa koko ajan suosio-

taan. Varin ilmaisu on termi, jota kaytetdan kuvaamaan luonnollista vastaamista
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varien arsykkeisiin. Nama vastaukset ovat yleisia maailmanlaajuisesti. (Shaw
2019.) Vareilld voidaan vaikuttaa ihmisten mielialaan ja muuttaa sita, vaikka va-
reissa onkin suoranaisesti kyse vain nakoaistiin vaikuttamisesta (Hansen 1974).
Paaosin reaktiot eri vareihin on kaikilla ihmisilla samat, mutta varien henkilokohtai-
seen kokemiseen voi vaikuttaa syntypera, ika, sukupuoli ja psyykkinen kehitysvaihe
(Rihlama 1987, 67). Kaikki eivat voi kokea variymparistoja taysin samanarvoisina,
silla jokaisella on omat mielivarinsa ja eri varit viestivat inmisille eri tunteita ja muo-
dostavat erilaisia mielikuvia. Kokemukset eri vareista voi vaihdella eri ihmisten va-
lilla lukuisista eri syista. Yleisesti ottaen sininen vari litetdan luottamukseen, turval-
lisuuteen, tasapainoon ja ystavallisyyteen. (Eismann & Duggan 2008, 288; Black
2013.) Tata oletusta tukee esimerkiksi Suomen virkavallan tunnusvarina kayttama
sininen. Punainen taas viestii energiasta, voimasta, intohimosta ja aktiivisuudesta.
(Black 2013.) Inmissilma viehattyy luonnostaan lampimista savyista, joten punaisen,
keltaisen ja oranssin savyjen lisddminen kuvissa lisda niiden miellyttavyytta (Eis-
mann & Duggan 2008, 288). Vareja voidaan kayttaa mielialan tulkkeina, havaitse-
misen selventajina, musiikkikokemusten ilmaisijoina ja kayttaytymistieteellisina vai-
kuttajina. Varien ja ihmisten vuorovaikutus on kahdensuuntainen (Rihlama 1987,
66). Ihminen ilmaisee hetkellisia tunteitaan ja jopa syvallisiakin luonteenpiirteitdan
varien avulla. Varit vaikuttavat merkittavasti ihmisten viihtyvyyteen, mielialaan ja
tuntemuksiin. (Rihlama 1987, 67.)

5.4 Onnistunut varien kaytto

Oikean ilmapiirin luominen videoon on valttamatonta jokaisen videon ja elokuvan
onnistuneelle tuotannolle (Redman 2015). Tietynlaisen mielentilan luominen katso-
jalle on videon varimaailman yksi tarkeimmista tehtavista ja varimaarittelylla voidaan
edesauttaa tata halutun tunnelman saavuttamista (Hansen 1974, 45-46). Varimaa-
rittelylla ei ole aina realismin kanssa tekemista, vaan valilla tavoitteet varimaailman
luomiselle on asetettu taiteellisista nakOkulmista. Koska varimaarittely on taiteen-
muoto, se voi olla taysin subjektiivista. Todellisuudesta poikkeavaan varimaailmaan
saattaa aluksi kiinnittdd huomiota, mutta kun videon tarinaan paasee mukaan, se

unohtuu. lhminen hyvaksyy nakemansa varimaailman yhdistdessaan sen tarinaan
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ja todetessaan sen alitajuntaisesti sopivaksi yhdistelmaksi. Nain ollen videon vari-
maailmasta tulee katsojalle osa todellisuutta. (Perry 2015.) Voidaan sanoa, etta eri
varirakenteiden kaytto perustuu opittuihin varien ja kulttuurien valisiin suhteisiin. Esi-
merkiksi Roomalaiskatolilaisten messupukujen varit maaraytyy ja vaihtelee eri tilai-
suuksien ja juhlien valilla. (Shaw 2019.)

Avain kuvien onnistumiseen on usein kuvien varikyllaisyydessa ja eloisuudessa,
silla vari on monissa tapauksissa kuvan tarkein elementti. Oikeiden varien valitse-
minen vaatii, etta varien savyt, vaaleus ja kyllaisyys ovat tuttuja aiheita. Sen lisaksi
tulee tiedostaa varien kayttotarkoitukset ja jokaiseen variin yhdistettavat tunteet.
Tuotannon alkuvaiheessa tulee paattaa millaisella laitteella esitys tullaan esitta-
maan: Onko se tarkoitus esittaa televisiossa, taysvarinayttoisella vai VGA-naytok-
sella tietokoneella tai verkossa. (Levy 2001, 91.) Jos valituilla vareilla on sama savy
ne tulisi erottaa toisistaan esimerkiksi kyllaisyydeltaan korkealla varilla. (Chijiiwa
1987, 139). Vari toimii kuvan kiintopisteena, joten haaleat ja pastellinsavyiset varit
saattavat heikentaa kuvan tehoa. Samalla tavalla voimakkaat varit voivat harhauttaa
katsojaa ja kiinnittdd huomion pois halutuista elementeista liian hallitsevaan vari-

maailmaan. (Andrews 2009, 27.)

Valilla paras tapa taas on ilmeisen ja silmiinpistavan varimaailman luominen. Tama
tarkoittaa sita, ettd kuvasta tehdaan yksivarinen mutta ei valttamatta mustaval-
koista. Kuviin voidaan luoda kylma tunnelma saatamalla kaikki varit sinisiin savyihin.
Kun tahan lisatdan vihreaa, saadaan luotua merenalainen tunnelma. (Redman
2015.) Neutraaleilla savyilla on oma voimansa ja harmaa on Eismannin ja Dugganin
(2008) mukaan tehokkain. Harmaa edustaa varien puuttumista, mika tekee siita
merkityksellisen. Neutraaliksi savyksi kutsutaan savya, jossa ei ole minkaanlaista
varia. RGB-tiedostoissa tama tarkoittaa punaisen, vihrean ja sinisen samaa arvoa.
Mikali arvo on kaikissa 128 kuva nayttaa keskiharmaalta. Kun arvoa nostetaan,
kuva vaalenee, ja arvoa pienennettdessa kuva tummenee. (Eismann & Duggan
2008, 232.) Kaikissa tapauksissa neutralisointi ei ole tarpeen, eika se valttamatta
ole aina toimivin keino. Kaikki varivirheet eivat ole huonoja vaan joissakin tapauk-
sissa tietty voimakas savy voi olla otoksen tarkein elementti. Avainsavyjen neutrali-

soiminen ei siis kannata joka tilanteessa vaan oikeampi korjaus saattaa olla, kun
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savyt korjataan jonnekin neutraalin ja alkuperaisen savyn valille. (Eismann & Dug-
gan 2008, 240.)

Seitz kirjoittaa artikkelissaan Trends that make every movie look same (2010), etta
oranssin ja sinisen kaytto videoilla olisi viety loppujen lopuksi jo liian pitkalle. Matti
Haapoja (2017) kuitenkin perustelee YouTube-videollaan miksi sinisen ja oranssin
savyjen kayttaminen varimaarittelyssa on viela tanakin paivana suosiossa. Kaikkien
ihmisten ihonvarit I0ytyvat samalta pienelta alueelta variympyrasta. Ihonvarin maa-
ritteleminen on klassinen esimerkki varikorjauksesta. lhonvarin savyt I0ytyvat vari-
paletista vaaleasta ja pinkista lampimaan ja kultaiseen seka tummaan ja pronssiin.
Ihonvarit poikkeavat toisistaan tummuuden ja vaaleuden perusteella, mutta jokainen
ihonvari sijoittuu variympyrassa kapealle oranssin alueelle. Kun videolle halutaan
lisata kontrastia varien avulla, oranssin rinnalle kannattaa valita sen vastavari, eli
sininen. Kuten aikaisemminkin on todettu vastavarit korostavat toinen toisiaan ja
tulevat nain ollen paremmin esiin. Oranssin ja sinisen kayttaminen ei siis ole pelkka
muoti-ilmid vaan niiden valitseminen perustuu tieteeseen ja ihonsavyihin. Tama va-
rien keskinainen kontrasti lisda katsojan huomion kiinnittymista videon henkilGihin.
(Haapoja 2017).

5.5 Varikorjailun ja -maarittelyn erot

Varikorjailun ja -maarittelyn valinen ero voi olla hankala hahmottaa, silla videoiden
jalkikasittely on yhtenainen prosessi, jossa kaikki vaiheet ovat sidoksissa toisiinsa.
Kahta edella mainittua termia kaytetaan usein toistensa synonyymeina, vaikka ne
perustuvat keskenaan eri vaiheisiin videon varien editoinnissa. (Horton 2016;
Anubhav 2018.) Varikorjailu tehdaan kuitenkin ennen varimaarittelya. Tama johtuu
siita, ettda RAW-materiaalin varit ovat yleensa liian kyllaisia ja varit vaativat tasapai-
notusta. Varikorjailussa on kyse nimenomaan siita, etta pidetadan huolta, etta kuva-
materiaali nayttaa samalta kuin miten ihmissilma nakisi sen luonnossa. Voidaan pi-
taa hyvana saantona, etta varikorjailun jalkeen kuvan tulisi vastata sita, millaisena
kuvaaja sen naki kuvaustilanteessa (Anubhav 2018). Jos valkoisen ja mustan tasot

vastaavat sita, mita ihmissilma nakee, muiden varien pitaisi tasapainottua sen
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seurauksena. Varikorjauksessa saatetaan my0s muuttaa jotain tiettya varia niin,

etta se sopii muihin videolla esiintyviin vareihin. (Horton 2016.)

Varikorjausta seuraa varimaarittely, joka on niin sanotusti taysin vapaaehtoinen
vaihe, eivatka kaikki varimaarittele videoitaan, vaan monet tyytyvat lopputulokseen
varikorjailun jalkeen (Horton 2016; Anubhav 2018). Varimaarittely voi olla tarpee-
tonta etenkin silloin, jos videon on tarkoitus olla mahdollisimman realistisen nakoi-
nen. Esimerkiksi dokumenttien kohdalla keskitytaan usein vain varikorjailuun, silla
dokumentaaristen videoiden on tarkoitus nayttaa mahdollisimman todenmukaisilta
ja selkeilta. Varimaarittelya taas kaytetaan painvastoin kuvitteellisissa elokuvissa.
(Horton 2016.) Varimaarittely on varikorjausta joustavampi ja luovempi vaihe, jossa
on mahdollista luoda niin sanotusti millainen lopputulos tahansa omien nakemyk-
sien mukaan. Varimaarittelyn voi kuitenkin tehda myos huonosti esimerkiksi lisaa-
malla liikkaa varikyllaisyytta kayttamalla sattumanvaraisia LUT: teja (look up table).
Varimaarittelyssa ei loppujen lopuksi ole oikeita ja vaaria tekniikoita, eika kenen-
kaan pida pahastua eriavista mielipiteista. (Anubhav 2018.) Varimaarittely on vaihe,
jossa videolle luodaan sen todellinen esteettisyys. Varimaarittelyn voidaan sanoa
olevan myos kuvamateriaalin uudelleen "maalaamista”. Varimaarittely on toimiva
elementti myOs tarinankerronnassa ja silla voidaan tukea tunnelmaa, joka halutaan
valittda videon katsojille (Anubhav 2018). Esimerkiksi kauhuelokuvissa voidaan
kayttaa tummia savyja tukemaan tietynlaista tarinan kerrontaa (Horton 2016).

6 Varimaarittely kaytannossa

6.1  Varimaarittelyn merkitys

Videoilla kannattaa kiinnittdd huomiota varien teknisiin syihin seka niiden taiteellisiin
piirteisiin. Varikorjauksesta puhuttaessa on kyse varien teknisistd nakokulmista, el
esimerkiksi siita, etta keskitytaan pitamaan huolta, etta valkoinen nayttaa valkoiselta
ja musta ja nayttaa mustalta. Varimaarittelyn taustalla on tavoite videon tulkintaan
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ja katsojan mielialaan seka tunteisiin vaikuttamisesta. Saman otoksen voi saada
varimaarittelylla nayttamaan silta, etta se olisi kuvattu toisena vuorokaudenaikaan
kuin mita todellisuudessa on kuvattu. Paivan voi siis saada nayttamaan yolta ja yon
saa nayttamaan paivalta niin halutessaan. (Perry 2015.)

Varimaarittelijan tekema jalkikasittely tuo videoille lisaarvoa (Horton 2016). Vari-
maarittelyn tarkoituksena on johdatella katsojan huomiota ja huolehtia erityisesti
siita, etta kuvien valinen tunnelma ei muutu vaan otokset ovat varimaailmaltaan yh-
tenaisia. Tassa jalkikasittelyn vaiheessa videolle luodaan sen visuaalinen ulkoasu,
jolla voidaan luoda katsojalle vaikutelmia eri tunnelmista, ymparistoista ja ajankoh-
dista. Varikorjaajat ja -maarittelijat luovat videoille viimeistellyn, yhtenaisen ja tasa-
painoisen ulkoasun, joka tukee videon tarinaa valittaen siina vallitsevat tunnelmat
katsojalle huomaamatta ja vaikuttavasti (Horton 2016). Jokaista varia valittaessa
tulee miettia, millainen vaikutus valittavilla vareilla halutaan saada aikaan, voiko jon-
kin varin korvaaminen toisella lisata vaikutuksen maaraa, onko varimaailma liian
kaytetty ja onko varit tarkoituksenmukaisia kohderyhmaa ajatellen. Liikkeelle lahde-
taan yleensa taustavarin eli yleisen varimaailman valitsemisesta. Vaaleat varit toi-

mivat taustana paremmin kuin tummat varit. (Chijiiwa 1987, 139.)

6.2 Tyonkulku

Ennen varikorjausta ja -maarittelya tulee huolehtia siita, etta tydskentely-ymparisto
on suotuisa tyoskentelylle. Oikeanlaisesta ymparistosta huolehtiminen on hyvin tar-
keaa, jotta voidaan varmistaa ennustettavissa olevan lopputuloksen onnistuminen.
Suositeltavaa on lopputulokseen mahdollisesti negatiivisella tavalla vaikuttavien
hairidtekijoiden eliminoiminen. (Jones 2003, 5.)

Pelkka ovesta tai ikkunasta huoneeseen sarastava valo voi vaikuttaa negatiivisesti
varikorjaus ja -maarittelyprosessiin heijastuessaan tietokoneen nayttoon. Esimer-
kiksi tapauksessa, jossa valon maara huoneessa lisaantyy prosessin aikana, voi
saada varimaarittelijan tekemaan videolle muutoksia tajuamatta, etta se johtuu va-

lon maarasta tilassa. Valon lisdantyminen voi saada aikaan muun muassa sen, etta
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kuvan varisaatoja lahdetaan muokkaamaan, vaikka oikeanlaisessa valossa tata ei
tekisi. Talta voidaan valttya huolehtimalla siita, etta huone on kokonaisuudessaan
pimea. Suositeltavaa on peittaa kaikki ikkunat ja raot, joista huoneeseen voi vuotaa
ylimaaraista valoa. (Kroll 2016.) Suositusten mukaan valaistuksen tulee vastata pai-
vanvalon lampdtilaa varikorjausta ja -maarittelya tehtavassa huoneessa. Myos tilat,
joissa videota katsotaan kyseisen vaiheen aikana, pitaisi olla samalla tavalla valais-
tuja. (Jones 2003, 5-6.)

Valaistuksen lisaksi tulee kiinnittaa huomiota huoneessa vallitseviin vareihin, silla
ne voivat aiheuttaa yhta paljon haasteita kuin vaaranlainen valaistus. Tilojen, joissa
ammattilaiset tyoskentelevat videoiden varien parissa, seinat ovat variltaan neut-
raalin harmaat. Tama johtuu siita, etta ihmisen silmat sopeutuvat ymparaoiviin varei-
hin. Seurauksena tasta sopeutumisesta voi olla varikorjauksen ja -maarittelyn suh-
teen tehdyt vaarat arvioinnit. Sama ilmio voidaan havaita arjessa esimerkiksi silloin,
kun kaytamme pidempaan kuin muutaman minuutin ajan aurinkolaseja, joiden lins-
sit ovat siniset. Kun otamme ne pois kaikki ymparillamme, nayttaa hetken ajan kel-
taiselta tai lampiman savyiselta. Ihmissilmalla on niin ikdan kyky saadella valkota-
sapainoa, ja valttaakseen taman ilmion syntymista prosessin aikana, tulee kiinnittaa
huomiota huoneen vareihin. Esimerkiksi mikali huoneen seinat ovat kirkkaan punai-
set, silmat sopeutuvat siihen nopeasti ja saa aikaan sen, etta saatat lisata kuvaan
vahingossa enemman punaista kuin olisi tarpeen. (Kroll 2016.)

Tarkeaa on huolehtia myos siita, etta nayttd on kalibroitu oikein, jotta varikorjausta
ei tehda kompensoimaan vaaranlaisesta kalibroinnista johtuvan kuvan virheita
(Jones 2003, 5). Normaalien tietokoneiden monitoreja ei ole suunniteltu kriittiseen
varien kanssa tyoskentelyyn. Jotkut monitorit ovat voimakkaammin lampiman sa-
vyisia kuin toiset, joissakin on liikaa kontrastia ja osa taas on liian kyllaisia. Oikean-
laiseen monitoriin ja kalibrointiin panostaminen on yksi tarkeimmista avaintekijoista
parhaan mahdollisen tyoskentelyprosessin ja lopputuloksen saavuttamiseksi. (Kroll
2016.)

Ensimmainen vaihe on varikorjaus eli videon varimaailman normalisoiminen. Vari-

korjailuun liittyy yli- tai alivalotuksen ja valkotasapainon korjaaminen, lahtdasetusten
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asettaminen mustalle, valkoiselle ja gammalle, ylimaaraisen kohinan poistaminen ja
kontrastin kasvattaminen. Tassa tyovaiheessa saadetaan otosten kontrastia ja va-
rikyllaisyytta. (Borrow lenses 2018.) Varikyllaisyydella tarkoitetaan nimensa mukai-
sesti sita, kuinka kyllainen vari on. Varillinen kuva voidaan esimerkiksi muuttaa mus-
tavalkoiseksi laskemalla sen kyllaisyysarvo nollaan. Termeilla luminanssi, vaaleus
ja kirkkaus viitataan varin kirkkauden ja tummuuden saatamiseen. Jokainen naista
viittaa eri mittakaavaan, ja niilla on omat vaikutuksensa kyllaisyyteen ja kontrastiin.
Kyseisten termien erottaminen toisistaan voi olla usein hyvinkin merkittavaa. Kirk-
kauden saatovaline saattaa siis tarkoituksettomasti vaikuttaa kuvan kyllaisyyteen.
(Brown 2016.) Otosten normalisoimisen jalkeen alkaa yksityiskohtaisempi varikor-
jaus. Sen tavoitteena on saada kuvan varit nayttamaan niin sanotusti oikeilta. Termi
korjailu viittaa siihen, etta otosten varitasapainossa on virhe, joka tulee korjata. (Eis-
mann & Duggan 2008, 233.) Tama tyovaihe on vaikea, jos videon valaistus on
huono, kontrastia ei ole tai valkotasapaino on vaara (Borrow lenses 2018). Valkota-
sapainolla voidaan saadella kuvan varilampatilaa lampimammaksi tai kylmemmaksi
Kelvin-asteikolla. Paatarkoituksena on korjata virheellisilla varilampaétiloilla kuvatut
kuvat. Mita suurempi arvo valkotasapainolla on Kelvineissa, sita kylmempi vari on.

Painvastoin alempi arvo vastaa lampimampaa varilampaétilaa. (Brown 2016.)

Kirkkautta saadellessa tulee huomioida, etta kirkkaus ja valotus ovat kaksi eri asiaa.
Kun halutaan korjata yli- tai alivalottunut kuva, saadetaan ensin valotusta. Kun saa-
detaan kuvan kirkkautta, silla voi olla kyllaisyyden lisaksi vaikutus myos kontrastin
maaraan. Samalla tavalla kontrastin sdataminen vaikuttaa kuvan kirkkauteen. Tasta
syysta kirkkautta ja kontrastia suositellaan saadettavaksi yhta aikaa. Tiukalla aika-
taululla varimaarittelya tehdessa kannattaa keskittyd nimenomaan naiden kahden
tyokalun saatamiseen. Kun halutaan vieda varimaarittely pidemmalle, kannattaa
kayttaa myos muita varityokaluja. (Brown 2016.) Varitasapaino (color balance)-tyo-
kalun saataminen mahdollistaa kuvan kokonaisvaltaiseen varitasapainoon vaikutta-
misen. Se pitaa yleensa sisallaan omat liukusaatimet punaisen, vihrean ja sinisen
varjoille (shadows), keskisavyille (mid-tones) ja kohokohdille (highlights). Nama
saadot tarjoavat myds mahdollisuuden voimakkaasti vaikuttaviin tuloksiin ensisijai-
sessa varikorjauksessa. Kanava mikseri (channel mixer) pitaa myos sisallaan yksit-

taisia liukusaatimia, joilla voidaan kontrolloida ja saataa vareja kayttamalla eri
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varikanavien mikseria. Tama saadin voi olla erittainkin hyodyllinen, kun halutaan

luoda jokin erityinen efekti tai “pesta vareja”. (Jones 2003, 28.)

Varimaarittely kannattaa aloittaa valitsemalla variympyrasta savy, joka on mahdol-
lisimman lahelld ihmisen ihonvaria. Taman jalkeen valitaan vastakkainen vari luo-
maan kontrastia. Yleensa nama varit ovat nimenomaan lahella oranssia ja sinivih-
reaa. (Seitz 2010.) Kuvan teravoittamistyokalulla ei voida korjata epatarkkaa vi-
deota, mutta silla voidaan tehostaa kuvan teravyyden havaitsemista. Teravoitys
maskilla huijataan silmaa lisaamalla tiettyjen reunapikseleiden kontrastin maaraa.
Teravoittamisen ja sumentamisen kanssa kehotetaan olemaan varovainen, silla lii-
kaa saadettaessa ne voivat saada kuvalle aikaan karkean ulkoasun. (Brown 2016.)
Katsojan huomiota voidaan ohjailla myds esimerkiksi eri maskeilla, joilla voidaan

korostaa tai pain vastoin himmentaa eri elementteja.

6.3 Kaytannon tyokalut

Kuvassa 1 on esitelty viisi eri maksullista videoeditointiohjelmaa. Adobe Premier Pro
CC on alan johtavin videonmuokkausohjelma, joka on kannattava hankinta erityi-
sesti alan ammattilaisille. Adobe Premier Pro Elements 2018 taas on aloitteleville
videoeditoijille parhaiten suunnattu ohjelma, silla sen kayttoliittyma on yksinkertai-
nen ja selked. Lisaksi se sisaltaa erilaisia opetusohjelmia editoinnin tueksi ja avuksi
alkuun paasemisessa. Apple Final Cut Pro XX eroaa muista ohjelmista aikajanan
ymparille rakentuvien elementtien my6ta, silla perinteisemmin aikajana on monirai-
tainen. Se soveltuu myoOs erinomaisesti dronella (kauko-ohjattava lentava kopteri)
kuvatun materiaalin editointiin. HitFilm Pro:n hyviin puoliin taas kuuluu sen sisal-

tama laaja valikoima erikoisefekteja. (Ellis & Halonen 2019.)
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Maksulliset Alusta Kenelle Miksi juuri tama?
Adobe Premier Windows, Mac Johtava Laaja valikoima &4ni- ja videosuotimia
Pro CC erityisesti
ammattilaisille
suunniteltu
Apple Final Mac Erityisesti Eroaa muista ohjelmista aikajanan ymparille rakentuvien
Cut Pro X ammattilaisille elementtien mydta. Esimerkiksi taustaselostus, musiikki ja otsikot

ovat jérjesteltavissa aikajanalla omien rooliensa mukaisesti. Erin-
omainen dronella kuvattujen videoiden editoimisessa. Tukee suu-
rimpien valmistahien mallien raakatallennusmuotoa. HRD-kuvan
edistyksellinen vArinmaéritys.

CyberLink Windows Aloittaville

PowerDirector videoeditoijille

HitFilm Pro Windows Aloittaville Sisaltaa paljon erikoisefekteja. Tukee 3D-kameroita, mukautettu-
videoeditoijille ja varjoja ja dynaamista valaistusta. Vaikuttavat hiukkastehos-

teet ja loistavat chroma key-menetelmét.

Adobe Premier Windows, Mac Aloittajille Yksinkertaisesti suunniteltu, tavoitteena mahdollisimman helppo

Elements 2018 videoeditoijille editointiprosessi. Slsaltaa erilaisia opetusohjelmia, jotka neuvo-
parhaiten vat mm. miten otosten valiset siirtymat tehdaan sujuvasti ja
suunniteltu miten perinteistd moniraitaista aikajanaa kédytetaan editoinnissa.

Kuva 1. Vertailu maksullisista videoeditointiohjelmista.

Lisaksi Windows, Mac ja Linux jarjestelmille I0ytyy my6s ilmaisia videoeditointioh-
jelmia. Jokainen naista sisaltda omat hyvat puolensa, riippuen siita millaisia ominai-
suuksia kaipaa ja tarvitsee. Parhaiten aloittelijoille sopii esimerkiksi HitFilm Express,
silla se sisaltda erinomaiset ohjeet ja englannin kieliset ohjevideot sen kayttgjille.
Varikorjauksen ja -maarittelyn kannalta DaVinci Resolve ja VSDC Free Video Editor
sopivat parhaiten, silla ne sisaltavat hyvat asetukset varien saatamiselle. DaVinci
Resolve ohjelma on alun perin kehitelty nimenomaan varimaarittelya varten, joten
sen ominaisuuksiin kuuluu muun muassa hyvin kehittynyt varikorjaus, joka sallii
koko videon seka yksittaisten kohtien varisavyjen muokkaamisen. Se voidaan luo-
kitella parhaimpiin varimaarittelyohjelmiin. (Haapoja 2019; Ellis & Halonen 2019; II-
maisohjelmat 2016.) VSDC Free Video Editor sopii myos luovempiin videoprojek-
teihin, silla siita [0ytyy taiteellisempiakin lisatehosteita ja ammattimaiseen variluokit-
teluun tarkoitetun LUT-hakutaulukon (Ellis & Halonen 2019; limaisohjelmat 2016).



37

limaiset Alusta Kenelle Miksi juuri tama?
Lightworks Windows, Mac, Ei ihan ensikertalaisille, Talla ohjelmalla on editoitu jopa Oscareita voittaneita elokuvia,
Linux maksullinen versio ja sen saloihin paasee tutustumaan myds iimaiseksi. Sisaltaa reaaliaikaiset efektit,
sopii myés kehittyneet editointitykalut ja hyvin suunnitellun kayttéliittyman.
ammattilaisille
HitFilm Windows/Mac Edistyneille Ammattimainen kéyttéliittyméa ja ammattimaisia ominaisuuksia. Siséltaa valmiita
Express harrastelijoille efekteja monipuolisilla asetuksilla. Erinomaiset ohjeet ja ohjevideot, joiden kielena

on englanti. Siita 16ytyy myos kehittyneet leikkaustyokalut, sommitteluvalinnat ja
muun muassa chroma key-menetelma.

DaVinci Windows/Mac/ Perus kayttéjille, Kehittynyt varikorjaus ja valtava maara asetuksia varien saatamista varten. Sisaltaa

Resolve Linux maksullinen versio riittévasti efektejd, joita on mahdollista s&&taa tarkasti. Sisaltaa myés tédyden aanen
myds isompiin masterointipaketin. Tasté ohjelmasta ammattimaisen tekee intuitiivinen kayttoliittyma,
tuotantoihin. varinkorjaus, aanen masterointi ja tiedoston pakkaustavat ja tuki eri tiedostomuodoille.

Tunnetaan erityisesti juurikin kehittyneesta varinkorjauksesta, joka sallii koko videon, etta
yksittéisen kohdan vérisavyjen muokkaamisen. Siséltaad myds HDR-tuen.

Shotcut Windows, Mac, Karsivéllisille aloitte-  Sisaltaa kehittyneet ja mukautettavat filtterit. Intuitiivinen, mutta epéatavallinen kaytto-
Linux lijoille ja harrasteli- liittyma. Sovellus on alun perin Linuxin sovellus, mutta on muuttunut vahitellen enem-
joille. mé&n Windows-vetoiseksi, ja siité |6ytyy sen takia hieman erikoisia piirteitd. Muun muassa

ensin valitaan muokattava video, sitten editointitila ja kaytettavat tyckalut. Se ei ole hel-
poiten opittavissa, mutta pelkilla sen sisaltamilla suotimilla on mahdollista saada aikaan

hyvaa jalked.
VSDC Free Video Windows Erinomainen luo- Mahdollistaa epalineaarisen videoeditoinnin, videot on yksinkertaista masteroida ja se
Editor vempia projekteja sisaltaa dlykkaan kayttoliittyman. Sen toiminnot poikkeavat monista perinteisisté tyo-
editoivalle lakuista juurikin sen takia, ettd se on epélineaarinen. Yksittéiset klipit ja muut elementit

voidaan sijoittaa mihin tahansa kohtaan aikajanalla, ja editoida suoraan siin&. Ohjel-
masta I6ytyy myds taiteellisempia lisatehosteita, ja se tarjoaa kehittyneen Instagram-
vientitilan ja automaattisen kuvanvakautuksen. Se sisaltda ammattimaiseen variluokit-
teluun tarkoitetun LUT-hakutaulukon

Kuva 2. Vertailu ilmaisista videoeditointiohjelmista.

Digitaalisen videon tekemisessa kaytetyt apuohjelmat voivat olla myds vektorigra-
fiikkakuvia kasittelevia ohjelmia. Vektorigrafikkakuvia ovat muun muassa animaa-
tiot, piirrokset ja kolmiulotteiset kuvat. Vektorigrafiikkaa on tietokoneen kannalta hel-
pompaa kasitella kuin bittikarttagrafiikkaa, silla siina viivat ja kayrat on ilmaistu ma-
temaattista kaavaa kayttaen. Videoleike, joka on tehty vektorigrafiikkaohjelmalla,
muutetaan bittikarttakuviksi siirrettaessa se lopulliseen videoon. (Levy 2001, 15.)
Adobe Systemsin kehittamiin ohjelmiin kuuluva Adobe After Effects on videokuvan
kasittelyohjelma, joka on tarkoitettu monipuolisen animaation, liikegrafiikan ja visu-
aalisen tehostetuotannon luomiseen. Se on yleisesti ammattilaisten kayttama oh-
jelma, ja sita kaytetaan tv-, musiikkivideo- ja elokuvatuotannoissa. (Wikipedia 2008.)
Tein mybhemmin analysoitavan Elamaan heranneet -runovideokokoelman varikor-
jauksen ja -maarittelyn Adobe Premier Pro CC:lla, joten kaytan kyseista ohjelmaa
esimerkkina kaytannon tyokalujen esittelyssa. Ennen varikorjausta ja -maarittelya
valitaan Color-tyotila (Kuva 3.) Kyseiseen tyotilaan paasee ylavalikon kautta Win-
dow > Workspace > Color, tai valitsemalla Color tyotilapaneelin kautta suoraan. Va-
litsemalla taman oikealle aukeaa Lumetri color-paneeli ja vasemmalle Lumetri sco-

pes-paneeli. (Adobe 2019.)
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Kuva 3. Ohje Color-tyétilaan paasemiseksi.

Tama oikealle avautunut paneeli pitaa sisallaan helppokayttoisia varityokaluja, ku-
ten perus korjaustyokalut (basic correction), kayrat (curves), varipyorat (color
wheels) ja naiden kaikkien sisaltamat liukusaatimet (slider arrangements) jokaisen
omissa osioissa. Jokainen naista keskittyy tiettyyn osaan varikorjausta ja -maaritte-
lya. Vasemmalle avautunut Lumetri scopes-paneeli (kuva 4) nayttaa eri luman ja
kromin aallonmuotoja perustuen tehtyihin saatdihin, ja antaa samalla naiden nako-

kulmasta mahdollisuuden arvioida tehtyja muutoksia. (Adobe 2019.)
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Kuva 4. Havainnollistava kuva Lumetri scopes-paneelista.

Ennen muutosten tekemista valitaan editoitava videoleike asettamalla toistopaikka
(playhead) halutun leikkeen kohdalle. Kun Lumetri color paneeli on avattu, Premier
Pro valitsee automaattisesti Selection follows playhead vaihtoehdon Sequence-va-
likosta (kuva 5.) Taman leikkeen automaattinen valinta varmistaa, etta tehdyt muu-
tokset lisataan valittuun leikkeeseen. (Adobe 2019.)



File Edit Clip Sequenoe Markers  Graphics

Sequence Settings...

Render Effects In to Out
Render In to Out

Render Selection

Render Audio

Delete Render Files

Delete Render Files In to Out

Match Frame
Reverse Match Frame

Add Edit
Add Edit to All Tracks
Trim Edit

Extend Selected Edit to Playhead E

Apply Video Transition 8D
Apply Audio Transition {#D
Apply Default Transitions to Selection D

Lift
Extract

Zoom In A, 00:01:54:06
Zoom Out -

Close Gap
Go to Gap

v Snap

v Linked Selection

v Selection Follows Playhead
Show Through Edits

Normalize Master Track...
Make Subsequence

Add Tracks...
Delete Tracks...

Kuva 5. Havainnollistava kuva Selection follows playhead toiminnon aktivoimisesta.

Varikorjaus aloitetaan Basic correction-osiosta (kuva 6). Tassa osiossa voidaan kor-
jata videon valotusta, mikali se on liilan tumma tai vaalea. Tahan voidaan vaikuttaa
saatamalla muun muassa valotusta (exposure) ja kontrastia (contrast). Lisaksi voi-
daan saataa leikkeen varilampdtilaa (temperature) ja savya (tint). Naihin voidaan
vaikuttaa vetamalla liukusaadinta, kunnes saavutetaan haluttu tulos. Tai vaihtoeh-
toisesti voidaan maarittaa tietty arvo vieressa olevaan ruutuun liukusaatimen vie-
ressa (0,0). Tassa kohdassa voidaan korjata myos musta ja valkoinen normaaleiksi
seka vaikuttaa kuvan kyllaisyyteen. (Adobe 2019.)
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Kuva 6. Havainnollistava kuva Lumetri color-paneelin Basic correction-nakymasta.

Kayttamalla LUT-variprofiileja (look up table) (kuvat 7-9) voidaan muuttaa kyllai-
syytta, lisata kontrastia tai muuttaa vareja kokonaisuudessaan. Ne ovat matemaat-
tinen tapa, jolla otetaan tietyt RGB-arvot kuvasta ja vaihdetaan ne uuteen RGB-
arvoon muuttamalla alkuperaisen kuvamateriaalin savya, kyllaisyytta ja kirkkautta.
LUT: teja kaytetaan yleisimmin erilaisten variprofiilien luomiseen ja tallentamiseen,
jotta niitd voidaan kayttda muissa projekteissa. Suositumpia ohjelmistoja LUT:tien
kayttamiseen ovat Adobe Premier Pro, Blackmagic DaVinci Resolve ja Final Cut.
LUT: tien kayttd on suositeltavaa myos silloin kun joudutaan liikkumaan eri ohjel-
mistojen valilla. (Fairclough 2017.)
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Kuva 7. LUT-variprofiili valikkonakyma.

Kuva 8. Kuva esimerkkivideosta ennen LUT-variprofiilin lisdamista.

Kuva 9. Kuva esimerkkivideosta variprofiilin lisdamisen jalkeen.
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LUT:teja kayttamalla voidaan tehda nopeita koko kuvaan vaikuttavia korjauksia, ko-
rostaa tiettyja vareja ja lisata elokuvamainen ulkoasu, riippuen siita mita arvoja LUT
sisaltaa. (Fairclough 2017.)

Creative-osiossa (kuva 10) voidaan lisata eri lookkeja, joilla videon saa yksinkertai-
silla saadaoilla nayttamaan ammattilaistuotannolta. Tarkempia saatoja voi tehda
osion adjustment osion alta Ioytyvilla liukusaatimilla. Tassa voidaan lisata myos ku-
van teravyytta (sharpen), (vibrance), haalistuneisuutta (faded film) ja kyllaisyytta
(saturation). Kuvan teravyyttd saataessa kannattaa olla varovainen ja sita tulee
kayttaa maltilla, jotta kuvasta ei tule epaluonnollisen nakoinen. Vibrancella voidaan
saataa alhaisimmilla kyllaisyyksilla varustettujen varien kyllaisyytta, mutta silla on
pienempi vaikutus korkeamman kyllaisyyden vareihin. Vibrance auttaa estamaan

my0s ihonsavyjen ylikyllastymisen. (Adobe 2019.)

4, 00:01:54:06

Kuva 10. Creative-osion nakyma seka havainnollistava kuva esimerkkivideoon lisa-

tysta lookista, esikatseluikkunasta ja lookkia sdadettavista liukusaatimista.

Eri lookkeja pystyy selaamaan lapi esikatselussa (pieni oikealla kuvassa nakyva
kuvaruutu) ennen kuin lisad haluamansa /ookin videoleikkeeseen. Lisatyn lookin in-

tensiivisyytta (intensity) voi saataa heti esikatseluikkunan alta. (Adobe 2019.)
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Creative-osio sisaltda myos kaksi savytyspyoraa (tint wheels) (kuva 11). Varien sa-
vyjen arvoja voidaan saataa niiden varjojen ja huippukohtien osalta. Tint balance
liukusaadin tasapainottaa leikkeen mahdolliset ylimaaraiset magentan ja vihrean.
(Adobe 2019.)

Kuva 11. Havainnollistava kuva Creative-osion sisaltamista savytyspyorista ja

tint balance liukusaatimesta.

Kuva 12. Kuva esimerkkivideosta ennen shadow tint toiminnon saatamista.
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Kuva 13. Shadow tint-savytyspyora ja sen sdadon vaikutusta havainnollistava kuva.

Curves-osiolla (kuvat 14, 15) voidaan tarkentamaan ulkoasua kayttamalla RGB-
kayria ja varisavykyllastys-kayraa. Nailla voidaan korostaa tai vahentaa tietyn varin
maaraa kuvassa. Sita voidaan kayttaa esimerkiksi ihonsavyn normalisoimiseen tai

kahden toisiaan lahella olevien varien erottamiseen toisistaan. (Adobe 2019.)

4, 00:01:54:06

er_esimerkki_video.mp4 [V]

i

Kuva 14. Havainnollistava kuva Curves-osion nakymasta.
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Kuva 15. Havainnollistava kuva siitd, kuinka Curves-tyokalu vaikuttaa kuvaan.

Color Wheels & Match-kohdassa (kuva 16) on mahdollista verrata kahta eri kuvaa
toisiinsa ja maarittaa niille samat asetukset, jotta ne vastaavat toisiaan. Klikkaamalla
kohtaa comparison view voidaan avata toinen kuvaikkuna sen hetkisen referenssi-
kuvan viereen. Voit valita avattuasi taman ikkunan, kuvan alla olevalta janalta koh-
dan, jonka keskisavyja (mid tones), varjoja (shadows) ja kohokohtia (high lights)
haluat saataa. (Adobe 2019.)



Kuva 16.

Kuva 17.

Havainnollistava kuva Color wheels & match-ndkymasta.

< < 00:01:54:06

Havainnollistava kuva comparison view-ikkunasta.
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Jos valitussa kohdassa ei ole kasvoja nakyvilla, ei tarvitse valittda kasvojen tunnis-
tus (face detection) -painikkeesta. Mikali tama auto color havaitsee videolla kasvot,
se antaa suuremman arvon kasvojen alueen vareille. Tama ominaisuus tuottaa pal-
jon korkeamman laadun ihonsavylle etenkin silloin kun taustalla on hairitsevia va-
reja. Kun halutaan, etta koko kuva arvioidaan tasapuolisesti ilman kiinnittamista eri-
tyista huomiota ihonsavyihin, tama kannattaa ottaa pois kaytosta. Kasvojen tunnis-
tusominaisuus kasvattaa kuvien yhteensopivuuden laskemiseen kuluvaa aikaa, jo-
ten ajan saatamisen kannalta sita ei kannata kayttaa silloin, kun video ei sisalla
kuvia kasvoista. Kun tarve kasvojen tunnistus tyokalusta on arvioitu, painetaan Ap-
ply match. Premier Pro kayttaa Lumetriasetuksia kayttaen varipyoria (color wheels)
ja kyllaisyyden saatoétyokalua sovittaakseen sen hetkisen kuvan varit vastaamaan
referenssikuvaa. Varipyorat paivittyvat taman myota, ja nayttavat mitd automaatti-
nen varisovitusalgoritmi sai aikaan. Mikali lopputulos ei vastaa haluttua ulkoasua,

voidaan referenssikuva vaihtaa toiseen ja kokeilla tata uudelleen. (Adobe 2019.)

6.4 Efektit

Voidaan sanoa, etta parhaat videoefektit ovat niin sanotusti huomaamattoman na-
koisia. Varikorjauksella voidaan vaikuttaa kohtauksen emotionaalisiin vaikutuksiin
hienovaraisesti. (Siegchrist 2018.) Esimerkiksi MediaStudiossa ja Adobe Premier
Pro:ssa voidaan vaikuttaa videoleikkeeseen niin, etta video ei nayta vain monotoni-
selta diasarjalta. Suodinfekteilla saadaan tehosteita ja taiteellista vaikutelmaa vide-
oon. (Levy 2001, 72.)

Kun halutaan luoda vanhojen videoiden kaltainen ulkoasu, lisataan videoon kohi-
naa, kameran heilumista ja polya. Nain saadaan video nayttamaan silta, kuin sita
pyoritettaisiin vanhalla projektorilla. Talla efektilla on tarkoitus luoda nostalginen tun-
nelma, mutta sen lisaksi sita voidaan kayttaa peittamaan kuvauksissa tehtyja vir-
heita, kuten likaisen linssin jattamat jaljet tai juurikin kameran heilumista ja tarinaa.
Varimaarittelyn lisdksi vanhanaikaisen videon ulkoasu kaipaa muun muassa pienta
kuvan nopeutusta tuekseen. Taman lisaksi videolle voidaan luoda vanhanaikainen

ulkoasu, herattda nostalgiaa ja lisata draamaa perinteisellda mustavalkoisella
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ulkoasulla. Mustavalkoinen varimaailma on kannattavaa myos silloin, kun videon
varit ovat epaonnistuneet tai jo valmiiksi vahaiset. Samaa vaikutelmaa voidaan
luoda myos lisdamalla kuvaan pyoreat tummemmat tai vaaleammat reunat, eli kayt-
tamalla iris efektia. Silla voidaan myos keskittaa katsojan huomio tarkeisiin kohtauk-
sellisiin elementteihin tai rajata reunoilta pois ei-haluttuja asioita. Keskikohta jaa tar-
kaksi, mutta kaikki muu reunoilla on pehmeampaa ja sumeampaa. Tata efektia voi
parhaassa tapauksessa kayttaa hyvinkin menestyksekkaasti ja vaikuttavasti. (Sieg-
christ 2018.)

7  Esimerkkeja varimaarittelysta

71 Elamaan heranneet, esittely

Harjoitteluni aikana olin mukana Elamaan heranneet-nimisen moniaistisen runoko-
koelman tuotannossa mukana. Toimin projektissa yhtena kuvaajana ja editoijana.
Vastuullani oli videoiden leikkaus, vérikorjaus ja -maarittely. Adnimaailma on kuvan
lisaksi erittdin olennaisessa osassa tunnelman luomisessa, mutta siihen mina en
ottanut osaa. Keskityin jalkituotannossa kiinnittdmaan erityisesti huomiota videoi-
den varimaailmaan niin, ettd se tukisi mahdollisimman vahvasti runoilijan silloisia
elamantilanteita ja kasikirjoituksessa kuvailtuja tunnelmia ohjaajan ohjeiden mukai-

sesti.

Vahvan tunnelman luominen ja valittdminen katsojalle oli ensisijaisen tarkeaa alusta
alkaen. Runoilija Maiju Lassilan tai yhdelta toiselta nimeltaan Algotin runoihin ja ela-
maan perustuvat videot poikkeavat toisistaan hanen elamassaan tapahtuvien asioi-
den myo6ta. Yhteista jokaiselle videolle on kuitenkin se, etta ne sijoittuvat kauas men-
neisyyteen. Videoita on yhteensa 10, mutta keskityn analysoimaan niista viitta ja
avaamaan tekemiani tietoisia ratkaisuja naiden videoiden kohdalla. Pohdin lopuksi

my0s tekemiani ratkaisuja ja sita, olisiko jotain voinut tehda toisin.
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7.2 Elamaan heranneet, video 10

Lahdetaan liikkeelle videokokoelman viimeisesta videosta. Videon alussa vallitsee
pelko, silla Algot on tuomittu kuolemaan. Videolla han on vangittuna ja kirjoittaa vii-

meista runoaan yksin pienessad huoneessa ennen kuolemaansa. Lopuksi videon

tunnelma paattyy rauhaan, silla paahenkild saavuttaa tietynlaisen rauhan tilan (kuva
18.)

Kuva 18. Esimerkkikuva Elamaan heranneet projektin viimeisen (10.) runovideon va-

rimaarittelysta.

Kuvaustilanteessa valaistuksella oli tarkea rooli lopputuloksen kannalta, silla ku-
vauspaikkana oli pieni pirtti, jossa valaistiin paahenkild yhdella valolla ylaviistosta.
Eli todellisuudessa tilanne oli hyvin pitkalti lopputuloksen mukainen, ja hyvalla suun-
nitelmalla ja oikeanlaisella valaistuksella pystyttiin luomaan erinomainen pohja va-
rimaarittelylle. Varikorjauksia videolle ei juurikaan tarvinnut tehda, vaan pystyttiin
keskittymaan itse varimaarittelyyn. Videolle luotu lopullinen ulkoasu tukee haettua
tunnelmaa erityisesti tumman ja vaalean kontrastin myo6ta. Varimaarittelyssa laskin
varikyllaisyytta ja kirkkautta seka lisasin kontrastia ja kylmyytta. Videon varimaarit-

tely ei vaatinut paljoa, vaan lopputulos syntyi hyvin yksinkertaisilla ratkaisuilla, joilla
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saatiin aikaiseksi vahva ulkoasu. Lopputulos on mielestani runovideokokoelman vi-
deoista varimaarittelyn kannalta onnistunein, kun otetaan huomioon omaavani tie-

don ja taidon maara tuossa vaiheessa.

Kun tarkastellaan kuvaa 19 tarkemmin, henkilon ihonvari on tarkoituksella hyvin
vaalea, mika luo mielikuvan kylmasta ja kolkosta miljoosta seka kuoleman laheisyy-
desta. Mikali koko tila olisi valaistu, ei tunnelma olisi missaan nimessa niin jannitty-
nyt, ahdistava tai pelkoa herattava. Pimea ymparisto ilman, etta katsoja tietaa mita
pimeys pitaa sisallaan, luo automaattisesti karmivan tunteen. Vain toiselta puolelta
valaisemalla saatiin aikaan paahenkilon kasvoille vahvat varjot, jotka luovat mysti-
syytta ja kielii vahvuudesta. Mikali videon varimaailma olisi haalea ja sisaltaisi vaa-

leita savyja, tunnelma ei olisi niin dramaattinen.

Kuva 19. Toinen esimerkkikuva Eldmaan heranneet projektin viimeisen (10.) runovi-

deon varimaarittelysta.

Kun verrataan lopputulosta toisenlaiseen versioon, jossa ihonsavy on erittain
vahvasti oranssihtava ja kuva on kyllaisempi, voidaan todeta, etta alakuloinen ja
uhkaava tunnelma ei enaa vality samalla tavalla. Videon varimaailma on hyvin
pitkalti verrattavissa kauhuelokuvan varittdtmaan maailmaan, vaikka kyseessa ei

olekaan kauhuelokuva. Tunnelmassa on kuitenkin haettu jotain kauhuun viittaavaa.
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Jalkimmainen vertauksessa kaytetty versio (kuva 20) samasta kohtauksesta tuo
kyllaisyydellaan ja siniselld, punaisella seka oranssilla varilla mieleen lahinna
pokeripelitilanteen, jossa henkilo pitaa salaisuuksia sisallaan.

Kuva 20. Kolmas esimerkkikuva Eldamaan heranneet projektin viimeisen (10.) runovi-

deon vaihtoehtoisesta varimaarittelysta.

7.3 Elamaan heranneet, video 1

Runokokoelman ensimmainen video sijoittuu Algotin lapsuuteen. Tavoitteena oli
luoda utuinen, rauhallinen ja kaunis tunnelma. Hahmotkin saivat jaada epaselviksi
ja utuisiksi, mika otettiin huomioon kuvauksissa. Kuvauspaikkana toimi Tohmajar-
ven Peijonniemessa sijaitsevan Nenosenlammen maisemat. Kuvaukset suoritettiin
aikaisin kesaisena hieman pilvisena aamuna, jolloin auringonvalo oli viela pehmea.
Tunnelma ja kuvauspaikka ovat siis edelliseen videoon verrattuna l&ahes painvastai-
sen. Tamakaan video ei ole varimaailmaltaan raikea, vaan se on tarkoituksella hyvin
hillitty ja tasainen. Utuisuutta videolle luotiin vahaisella kontrastilla ja varjoilla pitaen
mielessa, etta kuvasta voi tulla helposti liian lattea. Monen otoksen kohdalla tassa

toimi apuna kuvausympariston tummuus, joka toi kaivattua kontrastia videoon.
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Kuten kuvista 21 ja 22 voidaan paatella, ihonsavyt pystyttiin pitdmaan normaalina,
vaikka kyllaisyytta laskettiinkin huomattavasti ja videon savyt ovat viileita. Todelli-
suudessa kuvaustilanne oli kesainen ja lampiman savyinen. Seka, vaikka tunnelma
onkin rauhallinen ja kaunis, paatin saataa varilampatilan Iampiman sijaan kylman
puolelle, silla kyseessa on kauas lapsuuteen sijoittuva muisto. Varimaailman lisaksi
rauhallisuutta toi hyvin pitkalti hillitty leikkausrytmi, hidastukset ja 4dnimaailma. Otin
nama piirteet huomioon varimaarittelya tehdessani, joka sai nain ollen hieman lisaa
vapauksia. Lammin varimaailma olisi toiminut jalkeen pain ajatellen myds, mutta

ajattelin runovideoita kokonaisuudessaan, ja halusin niiden muodostavan yhdessa

ehjan ja yhtenaisen kokonaisuuden.

Kuva 21. Esimerkkikuva Elamaan heranneet-projektin ensimmaisen videon varimaa-

rittelysta.



Kuva 22. Toinen esimerkkikuva Eldamaan heranneet-projektin ensimmaisen videon

varimaarittelysta.

7.4 Elamaan heranneet, video 2

Toisella videolla tunnelman haluttiin olevan haikea ja surullinen, silla se liittyi muut-
toon seka Algotin isan kuolemaan. Pidin varit hyvin neutraalina, jotta varimaailma ei
valittaisi iloisuutta, vaan keskittyisi luomaan harmaan alakuloisen tunnelman. Haas-
teena talla videolla oli joidenkin otosten kohdalla ihonsavyjen pitaminen normaalina.
Maa oli kirkkaanvihreaa ruohoa, joka heijastui muun muassa hahmon kasvoille
(kuva 24). Paahenkildon paalla ollut valkoinen paita ja varjossa kuvaaminen aiheutti
myOs omat haasteensa, silla kirkkauden saadon kanssa piti olla varovainen, mutta
valoisuutta kuitenkin kaivattiin. Ratkaisu 10ytyi loppujen lopuksi maskin kaytosta,
jossa hahmo irrotettiin taustasta ja saadettiin taman varimaarittely muusta kuvasta
erillaan. Lopputulos on huomaamaton, onnistunut ja sopii ymparistoon. Jalkeenpain
ajatellen olisin voinut lisata kuvaan lisaa kontrastia nostamaan kuvassa olevan hen-

kilon irti seinasta, silla molempien savyt ovat hyvin Iahella toisiaan (kuva 23).
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Kuva 23. Esimerkkikuva Elamaan heranneet-projektin toisen videon varimaarittelysta.

Koin haasteeksi myos naiden kahden otoksen yhteensovittamisen. Valkoiset kirjan
sivut heijastivat valoa, mutta hahmon niska ja selka olivat pimennossa (kuvat 23 &
24). Tata otosta varten kaytettiin samaa tekniikkaa kuin edellisen otoksen kohdalla.
Henkilokohtaiseksi haasteekseni on monesti koitunut vihreiden savyjen sovittami-
nen muihin vareihin, silla ne olivat hyvin hallitsevia tassa tapauksessa. Paadyin
neutralisoimaan vihreat savyt, jotta ne eivat veisi kaikkea huomiota ja vaikuttaisi

nain ollen kyllaisyydellaan liikaa tunnelmaan.
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Kuva 24. Havainnollistava esimerkki kohtauksen varimaarittelyn haasteita aiheutta-

vista elementeista.

Verratessani lopputulosta vaihtoehtoiseen versioon voisin todeta, etta mikali ruoho
olisi kyllaisempi, tunnelma vaihtuisi surullisen sijaan iloisemmaksi. Tamakin toimii
kyseisen otoksen kohdalla irrallaan kasikirjoituksesta, mutta kun otetaan huomioon

videon taustalla oleva tarina, ei se enaa tue tavoitteena ollutta tunnelmaa.

7.5 Elamaan heranneet, video 6

Runokokoelman kuudennen videon tarina sijoittuu Algotin elamantilanteeseen,
jossa han toimii kylakoulun opettajana. Han miettii omaa tulevaisuuttaan, joten tun-
nelma on miettelids ja itsedan etsiva (kuva 22). Tunnelman purkaminen visuaa-
liseksi ja nain ollen vareiksi oli oma prosessinsa, jossa tuli luottaa videolta valittyviin
tunnelmiin ja omiin niiden pohjalta syntyviin nakemyksiin. Elamantilanne ei ollut su-
rullinen eika oikein iloinenkaan, vaan jotain silta valilta kallistuen kuitenkin enemman
tyytyvaisyyteen. Paahenkild pohtii itseaan, elaman valintojaan ja paikkaansa maa-
ilmassa. Hanen ajatuksensa harhailevat, mutta han pysyy siitd huolimatta tiukan

opettajan roolissa.
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Kuva 25. Esimerkkikuva Elamaan heranneet-projektin kuudennen videon varimaarit-

telysta.

Tunnelmaa tukee tassa tapauksessa lammin seepiamainen varimaailma, jossa
kontrastia ja kirkkautta sai lisata ihan reilusti ilman, etta niista tulee kuitenkaan hal-
litsevia. Varimaarittelysta voidaan huomata lievasti aikaisemmin mainitun oranssin
ja sinisen yhdistelma. Vaarana oli, etta kuvista tulee liian tunkkaisia ja likaisen na-
kdisia, mutta mielestani se on onnistuttu valttamaan. Kun verrataan kahta toisistaan
kaukana olevaa otosta, voidaan todeta, etta kuvien yhtenaisyys on onnistuttu sailyt-
tamaan. Varimaailman luomiseen vaikutti myds vanha kylakoulu ymparisto, jossa
kalusteet ja rekvisiitta olivat vanhoja, ja tasta syysta myoskin rusehtavia. lhonsavyt
ovat normaalit jokaisella videolla esiintyvalla henkildlla, mita helpotti usean henkilon
hiusten ja ihonsavyn samanlaisuus. Video loppuu otokseen, jossa Algot poistuu ky-
lakoulusta ja lahtee vertauskuvallisesti kohti uudenlaista elamaa jattaen opettajan
tyot taakseen. Kuvassa 26 on suuri kontrasti valoisan ja pimean valilla, joka paatet-
tiin jo kuvauksissa. Talla viestitaan mielikuvaa siita, etta Algot kavelee ulko-ovista

kohti valoisaa tulevaisuuttaan.

Kuva 26. Havainnollistava kuva Elamaan heranneet-projektin kuudennen videon vii-

meisen kohtauksen valaistuksesta ja kontrastista.
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7.6 Elamaan heranneet, video 8

Kahdeksas video kertoo Algotista, hanen silloisesta kumppanista Olgasta ja heidan
pienesta lapsestaan. Videon alussa tunnelma on rakkauden ja intohimon tayteinen,
mutta muuttuu loppua kohti uhan ja luopumisen tunnelmiin. Halusin korostaa tata
tunnelman vaihtumista muuttamalla varilampatilaa alun ja lopun valilla, silla alussa
kaikki on hyvin ja varilampdtila on Iammin, mutta loppua kohti tunnelma muuttuu
surun ymparoimaksi, joten myos varimaailma muuttuu kylmemmaksi. Mahdollisuus
epaonnistumiseen oli hyvinkin olennainen, silla oli kiinnitettava huomiota siihen, etta
varilampotilan muutos ei ole suoraan havaittavissa videota katsoessa. Koko video
kuvattiin samana paivana parin tunnin aikana, joten valaistus ei muuttunut

kuvauksissa, vaan kuvamateriaalien valaistuksen osalta lahtokohdat olivat samat.

Kuva 27. Esimerkkikuva Elamaan heranneet-projektin kahdeksannen videon vari-
maarittelysta.
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Kuva 28. Toinen esimerkkikuva Elamaan heranneet-projektin kahdeksannen videon
varimaarittelysta. Kuvalla havainnollistetaan muun muassa varilampdtilojen

eroa kohtausten valilla.

Tamankaan videon kohdalla ei tarvinnut tehda juuri lainkaan varikorjausta. Sen si-
jaan paasin suoraan varimaarittelemaan videota. Jos voisin tehda jotain toisin, lisai-
sin varimaailman kylmyytta viimeisiin kohtauksiin niin, etta se lisaantyisi lineaarisesti
ja huomaamatta. Olen loppujen lopuksi tyytyvainen kaikkien videoiden varimaaritte-
lyyn, silla ne tukevat tunnelmaa juuri silla huomaamattomalla tavalla, joka varimaa-
rittelyssa on tavoitteena. Lahtokohdat olivat jokaisen videon kohdalla erinomaiset
huolella tehtyjen suunnitelmien ja valmisteluiden myo6ta. Kuvausten aikana
kiinnitettiin  huomiota valaistuksella tehtaviin vaikutuksiin lopputulosta tukien,
kameran varilampdtilaan ja oikeanlaisiin asetuksiin valaistuksen ja hyva laatuisen
kuvan kannalta. Videoiden kuvamateriaali oli ihanteellinen pienia haasteita
lukuunottamatta. Haasteet ja ongelmatilanteet ovat kuitenkin videotuotantoihin ja
varimaarittelyyn kuuluvia asioita, joista selviaa kun hallitsee niita koskevat tiedot ja
taidot. Jokainen video on oma erillinen projektinsa, jota kannattaa Iahestya yksilona.
Kaikki ratkaisut eivat toimi kaikissa videoissa, joten koskaan ei kannata seurata
sokeasti pelkkia oppeja ja variteorioita, vaan seurata my0s omaa vaistoaan ja

nakemyksiaan oppien rinnalla.



60

Kuva 29. Kolmas esimerkkikuva Elamaan heranneet-projektin kahdeksannen videon

varimaarittelysta.

8 Pohdinta

Opinnaytetyd oli prosessina pitkd, silla se alkoi ajatuksen tasolla jo lokakuussa
2018. Ehdin tekemaan prosessin aikana paljon ajatustyotd ja pohtimaan omaa
osaamistani varimaarittelyn suhteen, silla etenin kirjoitusprosessissa rauhassa
eteenpain. Koin rehellista tarvetta oman ymmarryksen ja tietopohjan laajentamiseen
ja asetinkin sen henkilokohtaiseksi tavoitteekseni.

Tuntui, ettda minulla oli paljon aikaa etsia oikeanlaista kirjallisuutta eri lahteista, joita
[Oytyi viela myohemmin kevaalla lisaa. Yllatyin siita, kuinka vaikea aiheesta on 10y-
taa monipuolista tietoa, joka on selkeasti ilmaistu. Lopputulos on odotuksiani laa-
jempi kokonaisuus, joka pitaa sisallaan useita eri teemoja varimaarittelyyn liittyen.
Koen onnistuneeni asettamassani tavoitteessa, silla ennen opinnaytety6ta minulla

ei ollut juurikaan teoreettisesta osaamista varimaarittelyn osalta vaan varimaarittelin
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kaytanndssa omien nakemyksieni ja aikaisemmin nakemieni videoiden ja elokuvien
pohjalta. Oli hieno tunne 16ytaa Elamaan heranneet-projektin videoista sellaisia asi-
oita, joita olisi voinut tehda toisin. Esimerkiksi naita havaintoja en olisi osannut tehda
ilman tata oppimisprosessia, jonka olen kaynyt lapi opinnaytetyota kirjoittaessa. Hal-
litsen nyt eri variteoriat, historian ja uskontojen merkitykset varien suhteen, kaytan-
non varikorjauksen ja -maarittelyn keinot seka tyovaiheet. Sain tyoni kautta vastauk-
sia aikaisemmin jalkituotannoissa heranneisiin kysymyksiini ja toivon, etta opinnay-
tetyostani on hyotya myos kaikille muille varimaarittelijoille, jotka pohtivat samoja
asioita ja kaipaavat kaytannon neuvoja ja perusteluja tehdyille ratkaisuille. Toivon,
etta opinnaytetyoni toimii myos varimaarittelysta kiinnostuneille ensimmaisena as-

keleena tahan varien luovan kayton maailmaan.

Omiin mielipiteisiin ja nakemyksiin nojaaminen ei ole videon varimaarittelyssa vaa-
rin vaan jopa suositeltavaa erottuakseen joukosta. Varikorjaus ja -maarittely poh-
jautuu moniin tutkimuksiin, teorioihin ja faktoihin, mutta sisaltdéa myos paljon taiteel-
lisia vapauksia. Aiheesta voisi varmasti kirjoittaa viela lisaa ottaen laajemmin huo-
mioon muun muassa historian, kulttuurit ja uskonnot seka niiden vaikutukset vari-
maarittelyyn. Kaikkiin teemoihin ei taman tyon aikana voinut perehtya niin paljoa,
kuin olisi ollut mahdollista, jos aikaa olisi ollut loputtomasti.

Onnistunut varimaarittely vaatii siis huolelliset ja ammattimaiset toimet jo tuotanto-
vaiheessa. Ymmartaakseen varimaarittelya ja tuottaakseen laadukasta jalkea, tulee
kuvankasittelijan omaksua useita eri asioita varien, valaistuksen ja kuvauskaluston
suhteen. Kameran teknologian ymmartaminen on varimaarittelyn ja onnistuneen
lopputuloksen kannalta merkittavaa, silla kaytannon tyo on yksinkertaisempaa, kun
ymmartaa miten kamera nakee varit, miksi nain on ja millaisia suhteita vareilla on
toisiinsa. Tama on tarkeaa, jotta voidaan myos ehkaista varikorjaukseen ja varimaa-
rittelyyn vaikuttavien virheiden syntymista. Varimaarittelijoiden tulee todellakin kiin-
nittdd huomiota myos esimerkiksi kulttuurisiin vaikutuksiin, kuten ihonvariin, silla va-
rien rakenteet voivat herattaa erilaisia reaktioita eri inmisissa. Varimaarittelyyn vai-
kuttaa hyvin monet asiat, joita ei aina tule edes ajatellakseen. Varimaarittely lisaa
videon arvoa huomattavasti, ja erottaa nain ollen ammattimaiset tuotannot harras-
telija-tuotannoista. Varimaarittelijalla on merkittadva rooli videon tunnelman luomi-

sessa. Omiin mielipiteisiin  ja nakemyksiin nojaaminen ei ole videon
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varimaarittelyssa vaarin vaan jopa suositeltavaa erottuakseen joukosta. Varikorjaus
ja -maarittely kuitenkin pohjautuvat moniin tutkimuksiin, teorioihin ja faktoihin, mutta

sisaltaa myos paljon taiteellisia vapauksia.
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