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Tama opinnéytetyo on laadullinen tutkimus Keski-Pohjanmaan ammattikorkeakoulun
koulutusohjelmien, esittdvan taiteen ja musiikin Oopperaensemble -yhteistydprojektin
etenemisestd syyskuusta 2009 maaliskuuhun 2010. Opinndytetydssa tutkitaan esittavan
taiteen ja musiikin koulutusohjelmien toimintatapojen ja opetusmetodien eroja.
Opinnaytetyossa kdytetddn hermeneuttista menetelmad. Menetelman avulla tekija pyrki
ymmartamaan prosessissa tapahtunutta havainnoiden tydymparistdadn oman itsensa
kautta. Lisdksi tyo sivuaa tekijan ohjaajuutta hanelle vieraassa ymparistdssd, oopperan
ohjaamisen parissa. Tarkoituksena oli, etta opinndytetyOsta saatavaa tietoa voitaisiin
kayttdaa koulutusohjelmien yhteistyon kehittamiseen. Opinnédytetyo on hankkeistettu.

Opinndytetyon toiminnallinen osuus tehtiin kahdessa osassa. Syys-joulukuussa 2009
Oopperaensemble-ryhma tutustui draamaan erilaisten toiminnallisten harjoitusten
kautta. Helmi-Maaliskuussa 2010 valmistettiin esitys, joka koostui
musiikinopiskelijoiden harjoittelemista oopperakohtauksista. Eri oopperoista olevat
kohtaukset yhdistettiin yhdeksi esitykseksi, jonka opinndytetyon tekija ohjasi. Esitys sai
nimekseen Oopperailottelua - Kohtauksia tunnetuista oopperoista.

Tutkimuksen aineistona on kaytetty tutkijan prosessin aikana pitimaa
havaintopaivékirjaa sekd opiskelijoilta saatuja oppimispaivakirjoja. Esityksen
valmistamisprosessissa ilmenneitd ja sen etenemiseen vaikuttaneita asioita on tutkittu
teatteri-ilmaisun ohjaajan nakokulmasta. Kokemustietoa tarkastellaan myos
ohjaajantyotd ja draamatydskentelya kasittelevan lahdekirjallisuuden avulla.

Aineiston analyysistd voidaan paatelld, ettd esittavan taiteen ja musiikin
koulutusohjelmien tyGtavat ja opetuskdyténteet eroavat toisistaan erityisesti opetuksen
muodosta. Esittavan taiteen puolella opetus on ryhmalahtéisempéa ja musiikin
koulutusohjelmassa opiskellaan itsendisemmin. Téasta huolimatta voidaan todeta, etta
osapuolet voivat oppivat paljon toisiltaan. Tama kdy ilmi my06s opiskelijoiden pitdmista
oppimispaivakirjoista.
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This thesis is a qualitative study of an Opera ensemble collaboration project between
Performing Arts and Music programmes of Central Ostrobothia University of Applied
Sciences. The collaboration was carried out between September 2009 and March 2010.
This thesis studies the differences in the working practices and teaching methods of
Performing Arts and Music programmes. This thesis was conducted with a hermeneutic
method where the author tried to understand the process by observing her working
environment through herself . In addition the thesis studies the author’s own
directorship in unfamiliar surroundings of directing an opera. The aim of this study was
to develop the co-operation of the two departments in the future. The thesis was a
project with the Art Unit of Central Ostrobothia University of Applied Sciences.

The functional part of the thesis was divided into two parts. In the period from
September to December in 2009 the Opera ensemble group was introduced to use
drama as a working method with different drama exercises. In the period from February
to March in 2010 the group and the director constructed a performance of the opera
songs that the students had practised. The aim was to join the pieces of different types
of opera songs into one performance. The performance was called Opera Frolic - Scenes
from famous operas.

The author kept an observation diary during the whole process and it has been used as
material for this research. The Opera ensemble group kept learning diaries which have
also been used as material in this work. The facts that appeared and arose during the
making process of the performance have been studied from the point of view of the
drama instructor. The knowledge of experience has also been observed from different
studies of directing and drama and have been used as the basis of this thesis. Based on
the analysed material it can be seen that the working practices of Performing Arts and
Music programmes differ in the way of teaching. Performing arts has more group based
teaching and in the music programme the teaching is more solitary. Despite of that it
can be pointed out that both departments can learn much from each other. This can also
be seen in the students” diaries.
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1 JOHDANTO

Kiinnostukseni musikaaleja ja musiikkiteatteria kohtaan on aina ollut suuri. Osallistuin
valinnaiselle musiikkiteatterikurssille ensimmadisend opiskeluvuotenani.  Kurssilla
tutustuimme musiikkiteatterin tekemiseen esiintyjdn ndkokulmasta. Kurssista jdi kimmoke
ohjata teatteria, jossa musiikki on vahvasti mukana. Kun minulle tarjoutui mahdollisuus
paddstd mukaan esittdvdn taiteen ja musiikin yhteistyOprojektiin, otin haasteen vastaan
mielenkiinnolla. Musiikin ja teatterin yhdistiminen kiehtoo minua. Yksi hienoimmista
asioista teatteri-ilmaisun ohjaajan tyOssd on se, ettd pddsee tydskentelemddn erilaisten

ryhmien kanssa. Liséksi halusin tydskennelld aikuisten kanssa.

Péaddyin ohjaajaksi ooppera-ensemble -ryhmille, jonka kanssa pddsin toteuttamaan edelld
mainittuja kiinnostuksen kohteitani. Oopperan ohjaaminen ei ollut minulle entuudestaan
tuttua, joten olin astumassa vieraaseen maailmaan. Ooppera-ensemble -kurssin aikana
opiskelijat padsivét harjoittelemaan oopperaesityksen valmistamista, johon kuului kaksi
osuutta. Ensiksi opiskelijat harjoittelivat esitykseen tulevat oopperalaulunumerot
laulunopettaja Hannu Ilmolahden johdolla. Tehtdvdni oli ohjata oopperakohtauksista
koostuva parin tunnin esitys. Kurssi alkoi syyskuussa 2009 ja kesti maaliskuun
loppupuolelle 2010. Tdmé opinndytetyd on laadullinen tutkimus, joka kuvaa esittivén
taiteen ja musiikin koulutusohjelmien yhteistydprojektin vaiheita teatteri-ilmaisun ohjaajan
ndkokulmasta. Etsin vastausta kysymykseen: Kuinka esittdvin taiteen ja musiikin
koulutusohjelmien yhteisty0 toimii? Opinndytetyon ldhdemateriaalina kéytin omia
muistiinpanojani ja opiskelijoiden oppimispéivékirjoja, joita peilaan erilaisiin tutkimuksiin
ohjaajanty0std ja draamatyodskentelystd yhteisdissd. Opinndytetyd on hankkeistettu Keski-

Pohjanmaan ammattikorkeakoulun Taiteen yksikon kanssa.

Tamd opinndytetyd tutkii Ooppera-ensemble -yhteistyOprojektin etenemistd Keski-
Pohjanmaan ammattikorkeakoulun koulutusohjelmien, esittdvén taiteen ja musiikin, valilla.
Opinndytetyd keskittyy kuvaamaan ooppera-ensemble -tyoryhmédn prosessia ja
ohjaajuuttani uudessa tyOympéristossa teatteri-ilmaisun ohjaajan nékokulmasta. Pohdin
koulutusohjelmien ty6tapojen ja opetuskéytdnteiden eroja ja yhtenevidisyyksid. Tavoitteena
on kehittdd omaa ymmarrysténi teatteri-ilmaisun ohjaajana saadakseni uusia nidkokulmia
tyohoni. Toivon my0s antavani avaimia esittdvin taiteen ja musiikin koulutusohjelmien

yhteistyohon.



2 TUTKIMUKSEN LAHTOKOHDAT JA TAVOITTEET

Esittdvin taiteen ja musiikin yhteistyotd ei ole aiemmin tutkittu. Halusin tuoda julki,
millaisia erilaisia toimintatapoja Keski-Pohjanmaan esittdvdn taiteen ja musiikin
opiskelijoilla on tyOstettdessd esitystd yhteisessd prosessissa. Kerdsin materiaalia
havainnoinnin avulla. Havainnoinnissa pyritddn kerddméin aineistoa tutkittavasta
ongelmasta tai ilmiostd esimerkiksi tutkijan itsensd kautta. (Aaltola & Valli 2001, 124)
Tavoitteena on antaa informaatiota my0s tulevaisuuden tekijdille esittdvin taiteen ja

musiikin yhteistyohon.

Musiikkipedagogi Petra Lisitsin mainitsee musiikin koulutusohjelmalle tekemissdin

opinndytety0ssddn “Huoleton mieli” esittdvén taiteen ja musiikin erilaiset tyotavat.

Harjoitusten alkaessa esittdvén taiteen ja musiikin koulutusohjelmien
yhteistyd haki muotoaan. Aluksi koulutusohjelmien kéytdntdjen
erilaisuudet tulivat vahvasti esille. Harjoitusten vahvistaessa omaa
uskoamme opinndytetydhomme 10ytyivit myds koulutusohjelmien
yhteiset toimintatavat. (Lisitsin, 2007)

Kidy ilmi, ettd koulutusohjelmien kiytdntdjen vélilld on eroavaisuuksia, mutta niitd ei
pureta tarkemmin. Aiheesta ei ole 10ytynyt aiemmin tehtyd tutkimusta, joten koen
opinndytetyoni tirkeédksi. Halusin tutkia, mitd esittdvén taiteen ja musiikin erilaiset tyotavat

ovat esityksen valmistamisessa, esitysmuotoisessa oppimistilanteessa.

3 TUTKIMUKSEN LUOTETTAVUUS

Tutkimuksen osapuolina ovat Keski-Pohjanmaan ammattikorkeakoulun esittivén taiteen ja
musiikin koulutusohjelmat. Opinndytetydssé ei voida yleistdd, ettd kaikki esittdvén taiteen
ja musiikin yhteistydprojektit kulkisivat samaa polkua. Opinndytety0 pyrkii ilmentdméén,
miten esittdvin taiteen ja musiikin yhteistyd voi toimia; mitkd ovat keskeiset ja pinnalle
nousevat tavat toimia. Opinndytetyd perustuu tutkijansa havainnointiin ja tekemiin
huomioihin kahdesta yhteisOstd, joista toisen jdsen hdn itse on. Tutkimusta katsotaan
teatteri-ilmaisun ~ ohjaajan  ndkdkulmasta.  Tutkimuksessa  pyritddn  kuitenkin

subjektiivisuuteen ja dialogiin yhteisdjen vélilla.



4 NAKOKULMIA OPINNAYTYOLLE

Téssd luvussa nostan esiin ndkokulmia opinnédytetyolleni. Esittelen neljd keskeistd
lahtokohtaa: teatteri-ilmaisu, ooppera ja ooppera-ensemble, musiikkiteatteri ja
improvisaatio. Peilaan ndkokulmia esittdvdn taiteen ja musiikin koulutusohjelmien
perspektiiveistd. Avaan késitteitd pohtimalla niiden kautta my6s omia ldhtokohtiani ja

taidekasitysténi.

4.1 Teatteri-ilmaisu

Teatteri-ilmaisu ja teatteri eivét ole sama asia, ja teatteri-ilmaisun ohjaajan on tirkedd
tiedostaa timd ero (Vehkalahti 2006, 30). Teatterissa kokemus tuodaan katsojalle
korkeatasoisen esityksen muodossa. Teatteri-ilmaisussa kokemus on ensisijaisesti tekijalla;
prosessin aikana on mahdollisuus oppia paljon itsestddn. Teatteri-ilmaisun opintojen aikana
opiskelija oppii hahmottamaan itsedidn kokonaisvaltaisesti reflektion kautta. Reflektion
avulla opiskelija arvioi ja pohtii oppimaansa monipuolisesti. Teatteri-ilmaisun ohjaajan
tyOssd yhdistyvét pedagogisuus ja taiteellinen luovuus. (Vehkalahti 2006) Ohjasin ooppera-
ensemble -ryhmiéni opiskelun aikana saamani opin pohjalta, joka nojaa paljolti teatteri-
ilmaisun menetelmiin ja ryhmédnohjaukseen. Teatteri-ilmaisu ei téhtd4 ainoastaan esityksen
rakentamiseen, vaan on mahdollinen tyokalu itsensd kehittimiseen. Teatteri-ilmaisu

toimintana on sosiaalisuutta ja yhteisollisyyttd tukevaa (Vehkalahti 2006, 33).

Vehkalahden ajatus teatteri-ilmaisusta edustaa lédnsimaista esittdvdn taiteen tradition
ajattelutapaa ja sen taidekdsitys on perinteisen modernistinen. Viime vuosina pinnalle on
noussut uudenlainen teatterin suuntaus, osallistava teatteri. Siind osalliset péédsevét
konventionaalista teatteria pidemmaélle. He pddsevit osalliseksi teatteri-ilmaisusta
esimerkiksi erilaisissa tyOpajoissa tai taiteellisissa projekteissa. Pddosassa on ihminen,
heidén tarinansa ja tavalliset puitteet ilman teatterirakennusta ja penkissé istumista (Prentki
& Preston 2009, 9.) Osallistava teatteri on tapa etsid ratkaisua ongelmiin tai tuoda
yhteisOssd uinuvia tarinoita julki. Osallistavan teatterin ja draamaharjoitteiden avulla
voidaan kulkea kohti ryhmén yhteistd pddmddrdd. Opinndytetyoni toiminnallisessa
osuudessa tyoskentely jakautui kahteen osaan. Aluksi tyoskentelimme tutustuen toisiimme
teatteri-ilmaisullisten harjoitusten kautta. Tarkoituksena oli myds kehittdd esiintymisti
antamalla tydkaluja ilmaisuun. Tyoskentelytapa voi olla vieras esimerkiksi tyGryhmaéini

ajatellen, silld he eivdt ole tottuneet valmistamaan esitystd tyOskentelemilld osittain
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draamallisten harjoitusten avulla. Tydskentely voi vaikuttaa paddmidrattomaltd ja leikit
voivat tuntua lapsellisilta, vaikka suunnittelemallani kokonaisuudella oli tarkoituksensa
kokonaisprojektia ajatellen. Draamallisten harjoitusten avulla pyrin siihen, ettd opiskelijat

olisivat avoimempia ja enemmén ldsni, kun 1dhdimme tydstdmain itse performanssia.

4.2 Ooppera ja ooppera-ensemble

Music dictionary madrittelee oopperan olevan draamallinen ty0ymparistd musiikille, joka
on melkein kokonaan esitetty laulamalla erilaisten instrumenttien sdestykselld. Lisdksi
oopperalle tunnuksenomainen piirre on puvustus. (Music dictionary 2008, 70). Mot
kielitoimiston hakukone 2.0 puolestaan maérittelee oopperan olevan nidytelmédnmuotoinen
musiikkiteos, jossa tekstit on sdvelletty laulettaviksi (Mot kielitoimiston hakukone 2.0).
Oopperamaista tai klassista tapaa laulaa tarvitaan tietyissd musiikin taiteenlajeissa , kuten
oopperassa ja operetissa. (Taylor 2008, 9). Millie Taylor puhuu musikaalioppaassaan my®ds,
ettd klassisesti treenattu &ini pystyy kantamaan kokonaisen orkesterin  yli.
Oopperamaisessa tavassa laulaa yhdistyvit erityinen dénenkéyton tekniikka sekd tarkka
fokus kehon resonoinnissa. Namé seikat erottavat oopperan muista laulamisen lajeista.
(Taylor 2008, 9). Perinteisesti oopperassa pddosassa on laulaminen, ei niinkdin
ndytteleminen ja lavalla liikkuminen. Taylor mainitsee, ettd useissa nykypdivand
suosituissa laulamisenmuodoissa suositaan ddnen rosoisuutta ja epdpuhtauksia, kun taas
klassisesti treenattu laulaja pyrkii laulaessaan &dnen joustavuuteen, virtaavuuteen ja
pehmednd pysymiseen. Oopperalaulaja pyrkii selkeédsti artikuloimalla valittdmééan
oopperahahmon tunteet emotionaalisen ilmaisun kautta, jotta yleisd saavuttaisi oopperan
tunneskaalan kuuntelemalla melodiaa ja sédestystd (Taylor 2008, 10). Oopperassa juonta
kuljetetaan aarioiden, duettojen, kuoron ja resitatiivin, puhelaulun avulla. Oopperassa
tarina on tirked. Oopperaa voidaan esittdd muun muassa konserttisovituksina, mutta alun
perin ooppera oli musiikkiteatteria eli ndyttdmolle tarkoitettu libreton musiikillinen sovitus.

(Riding & Dunton-Downer 2008, 15).

Marikka Bergman puolestaan pohtii pro gradu -ty0ssdén ”Voiko ooppera olla teatteria?”
oopperaa taidemuotona. Yleisesti oopperaa pidetdén omana erikoisena taiteenlajinaan, joka
on osaltaan teatteria ja osaltaan musiikkiesitys. (Bergman 2000, 1) Bergman puhuu siiti,
kuinka estetiilkan ndkokulmasta oopperaa pidetddn enemmédn musiikin kuin teatterin
alalajina. Bergman ihmettelee mitd nykypéivand oopperaesityksissd néhtdvét uudenlaiset

kontekstit edustavat. Mitd edustavat nykynédyttimolle ndyttelijantyolld maalatut
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henkilohahmot, esimerkiksi Taikahuilun Sarastro sirkustirehtoorind. (Bergman 2000, 1)
Mielesténi teatterin tehtdvd on uudistua ja seurata aikaansa. Samoin tulisi oopperan
muuttua ja uudistua tulevien sukupolvien mukana. Ooppera on omanlaisensa taidemuoto,
jossa yhdistyvit sekd musiikki ettd teatteri. Oopperassa katsotaan olevan kaksi suuntausta,
perinteinen ja teatterillinen ooppera. Perinteisessd oopperassa yhdistyvdt oopperan
perinteinen ilmaisutapa ja staattisuus, kun taas teatterillinen ooppera perustuu
puheteatteriin ja mahdollisimman realistiseen ndyttelemiseen. (Bergman 2000, 8) Itse
edustan jilkimmadistdi jo omien teatteri-ilmaisullisten ldhtokohtien vuoksi. Vaikka
oopperamusiikki on jo itsessddn voimakas kokemus, mielestdni nykypdivin ooppera on
my0s teatteria, jossa ndytteleminen nousee musiikin ohella tirkeddn osaan tunteiden

valittdjaksi.

Kéaytdn opinndytetydssidni termid ooppera-ensemble puhuttaessa ryhméstd, jonka kanssa
tyoskentelin. MOT sanakirjan versio 4.8 antaa ensemblesta médéritelmén 'yhtye, ensemble
(taiteilija)seurue'. Sanakirjan mukaan ensemble tarkoittaa my0s kokonaisuutta. Téssd
tapauksessa ensemble kuvaa ryhmidd, joka koostuu pienistd lauluyhtyeistd tai
kokoonpanoista, jossa kaksi tai useampi henkilo laulaa yhdessd. Kokonaisuudessaan yhden
ooppera-ensemble -ryhmin sisélld oli kolmetoista erilaista kokoonpanoa koostuen 14
kurssille osallistujasta ja yhdestd opettajasta, joka lauloi parissa kokoonpanossa. Musiikin
lehtori ja laulunopettaja kertoi minulle 15.4.2010 minulle ldhettiméssdin sdhkdpostissa
seuraavaa ooppera-ensemble -kurssista: “ooppera-ensemble on yhteismusisoinnin
nimikkeen alle tuleva tuleva opintojakso, joka ei nykyisin endéd ndy opetussuunnitelmassa,
vaan yhteismusisointi-jakso kuuluu padinstrumenttiopintojen sisélle. Ooppera-ensemble on
aikaisemmin kuulunut (YHM 001)opintojaksoon, joka on yhteismusisointia. Muita saman
koodin alla olevia jaksoja oli mm. kamarimusiikki ja esimerkiksi rytmimusiikin eri
kokoonpanot. Yleisesti ottaen laulajien (klassinen musiikki)opintoihin ooppera-ensemble
kuuluu kaikkialla ammattiopinnoissa, koska oopperamusiikki on olennainen osa heidédn

ohjelmistoaan.”

4.3 Musiikkiteatteri

Musiikkiteatterin tarkka maééritteleminen on hankalaa sen laajan kentdn vuoksi.
Musiikkiteatteri on teatterin alalaji, jossa ndytelmédn tarinaa kuljetetaan puheen lisdksi
musiikkinumeroiden avulla. Musiikkiteatteriksi lasketaan kuuluvan mm. ooppera,

musikaali, varietee, operetti, revyy, baletti. (Heiskanen 2008, 3) Ooppera-ensemblessa
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laulutapa oli ooppera, vaikka ohjauksessani oli elementtejd musiikkiteatterin ohjaamisesta.
Olen ollut aiemmin yhdelld musiikkiteatterin kurssilla, josta olen saanut vaikutteita omaan
ohjaukseeni. Musiikkiteatterin tunnuksenomaista on, ettd ndytelmd kulkee perinteisen
teatteriesityksen tavoin puheen avulla. Mielestdni oopperakin voi olla musiikkiteatteria

klassisella tekniikalla laulettuna. Lainalaisuudet ovat kéytettdvissd genrejen yli.

4.4 Improvisaatio

Improvisaatio on yleisnimitys jollekin suunnittelemattomasti esitellylle (Vehkalahti 2006,
145). Improvisaatioharjoituksia on useanlaisia; niitd voi suunnitella tai ne voivat nojautua
hetkeen. Improvisaation perusajatus on se, ettei mikdén ole véidrin. Thminen pelkda
epdonnistumista, mikd on yleisin este luovuuden vapaasti virtaamiselle (Routarinne 2004).
Improvisoinnin avulla voi parhaimmillaan saavuttaa onnistumisen kokemuksia. Pia
Koposen mukaan improvisaatiota voidaan kéyttdd apuna néyttelijinty0ssd esimerkiksi
lisddméddn ndyttelijin valmiuksia tuottaa materiaalia, ratkaista ongelmia, reagoida
ndyttdmotilanteisiin ja rakentaa roolia (Koponen 2004, 19). Improvisaatiolle ei ole
olemassa tiukkoja raameja, vaan sen lainalaisuuksia voi soveltaa moneen esimerkiksi
mielikuvituksen vapauttamiseksi tai esityksen kehysten hahmottamiseksi.(Koponen 2004,
24) Kaytin improvisaatiota opetusmenetelmdni osana, silldi olen kokenut sen
hyodyllisyyden néyttelijaintyon vapauttamiseksi ja uuden synnyttdmiseksi esitystd
tyostettdessd. Improvisaatio on parhaimmillaan vapauttavaa, ja uutta luova

tyoskentelytapa.

S TUTKIMUSMENETELMAT

Téassd luvussa esittelen tydssd kaytettdvit keskeiset tutkimusmenetelmét, hermeneuttinen
kehd ja havainnointi. Molemmat késitteet ovat laajoja ja kattavat paljon tunnuksenomaisia

piirteitd. Selvitdn, missd muodossa menetelmét nikyvit tdssd opinndytetyOssa.

5.1 Hermeneuttinen keha

Hermeneutiikka esiintyy vuorovaikutuksena tulkitsijan ja tulkittavan valilld. (Hankamaki
2008, 168). Kun tutkija saa hermeneuttista tietoa, sitd kutsutaan ymmartdmiseksi. Tutkijan
itsetuntemus ja tuntemus toista ihmistd kohtaan kasvaa. Olennaista on se, ettd molemmat

vahvistuvat yhtd aikaa. Tutkija tulee lisdnneeksi jotain kohteeseensa, silli hin tutkii
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tulkittavaa oman itsensd kautta, koko olemuksellaan. Tulkittavaan onkin suhtauduttava
kriittisesti ja vastatulkintoja esittden. Lisdksi tutkimuksen aihe muuttaa myds tutkijaa.
(Hankamaiki 2008, 168) Kun tutkimus ldhenee loppuaan, ympyra ei sulkeudu, vaan kehin
sdde laajenee muodostaen ikddn kuin spiraalin. Tutkija ei palaa loppuasetelmasta takaisin
alkupisteeseen, vaan tutkijan ymmarrys on laajentunut tutkimuksen aikana. Tutkija kokoaa
tutkimuksen lopuksi kaiken tutkimuksen aikana saamansa tiedon yhteen. Tutkija on
laajentanut perspektiividdn, syntyy hermeneuttinen kehd, joka on avannut tutkimukselle

uusia nikokulmia. (Hankaméki 2008, 168)

Lahdin tutkimaan aihetta teatteri-ilmaisun ohjaajan nikokulmasta. Olen toisen tutkittavan
yhteison jdsen. Tulkitsin asioita omasta ndkokulmastani teatteri-ilmaisun ohjaajana keréten
ymmarrystd, millaisia tyoskentelytapoja kahden koulutusohjelman viélilld on. Tutkimus eli

ja kehittyi, tilanteet muuttuivat ja tutkija seka tulkittavat muuttuivat tutkimuksen mukana.

5.2 Havainnointi

Havainnointi on tutkimusmenetelmd, jonka avulla tutkija kerdd materiaalia tutkittavasta
aiheesta (Aaltola & Valli 2001). Havaintojen tekeminen on osa arkipdivdd. Havaintojen
avulla muokkaamme olemustamme ja tekojamme sekd saamme tietoa ympérdivistad
maailmasta. Tieteessd havaintojen teko ei juuri poikkea arkielimén havainnoinnista.
Havainnoilla pyritdin saamaan aineistoa miérdtyn ongelman tai ilmion eri tekijoista.
(Aaltola & Valli 2001, 124.) Opinndytetyoni kirjallinen osuus perustuu olennaisesti
prosessin aikana tekemiini havaintoithin ooppera-ensembleprojektin  toiminnasta.
Osallistuminen kuuluu olennaisena osana havainnointiin. Tavanomaista on, etti tutkija
tekee havaintoja tutkimastaan ongelmasta tai ilmidstd oman roolinsa avulla. (Aaltola &

Valli 2001, 124).

Tutkijan ja tutkittavan vilinen vuorovaikutus on kaksisuuntaista dialogia, jossa heijastetaan
ja heijastutaan tutkimuksen prosessissa. Tutkija oppii tdmén prosessin aikana tuntemaan
tutkittavan seki yksiloné ettd osana yhteiso4, ja tutkittava heijastaa sanoissaan ja teoissaan

tutkijan ldsndoloa. (Aaltola & Valli 2001, 124)

Havainnointi tukee hermeneuttista kehii, silld vuorovaikutus on molemmin puolista.
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6 KESKI-POHJANMAAN AMMATTIKORKEAKOULUN TAITEEN YKSIKON
TOIMINTA

Tassd luvussa keskityn tutkimaan Keski-Pohjanmaan ammattikorkeakoulun taiteen
yksikoén koulutusohjelmien toimintaa. Tarkoituksena on kartoittaa opetussuunnitelmia,
samankaltaisuuksia ja eroja sekd yhteistyotd yksikon vililld. Tutkin taiteen yksikon
toimintaa hahmottaakseni, mitd kaikkea se pitdd sisdlldan. Katson asioita omasta
ndkokulmastani; olen opiskellut esittdvdd taidetta ldhes neljd vuotta. Lisdksi kéytdn
véittdmieni pohjana Keski-Pohjanmaan ammattikorkeakoulun vuoden 2009-2010 opinto-

opasta.

6.1 Yksikon opetussuunnitelmien yhtilidisyydet ja erot

Taiteen yksikon toiminta alkoi vuonna 1999 musiikin koulutusohjelmalla. Vuonna 2002
kulttuurialan koulutus laajeni esittdvan taiteen tullessa mukaan (Korkeakoulujen

arviointineuvosto 2009.)

Musiikin puolelta valmistuu musiikkipedagogeja (AMK) ja esittdvén taiteen puolelta
teatteri-ilmaisun ohjaajia (AMK). Ensimmadinen ero koulutusohjelmissa on se, ettd
opiskelija voi valita musiikin puolella yhden kolmesta suuntautumisvaihtoehdosta:
musiikkioppilaitoksen opettaja, musiikinohjaaja tai kansanmusiikkipedagogi, kun taas
esittdvin taiteen puolella on vain yksi suuntaus. Teatteri-ilmaisun ohjaaja voi toki kehittaa
itseddn haluamansa suuntaan, ja erikoistua omien kiinnostuksen kohteidensa kautta.
Musiikin koulutusohjelma on kestoltaan 4,5 vuotta ja esittdvén taiteen 4 vuotta. Musiikin
opetussuunnitelma sisdltdd ylimairéisid pedagogisia opintoja, jotka puuttuvat esittdvin
taiteen puolelta. Musiikkipedagogin ydinosaamisalueisiin  kuuluvat pedagoginen
osaaminen, musiikin tiedollinen hahmottaminen, instrumenttitaidot ja ammatti-identiteetin
rakentaminen. Esittdvdn taiteen puolella osa-alueita on wviisi; rituaalisuuden ja
kerronnallisuuden osaaminen, esittdvin taiteen osaaminen, osallistavan taiteen osaaminen,
kulttuurinen  tietoisuus/sensitiivisyys, eettisyys/arvo-osaaminen ja  tutkimus- ja

projektiosaaminen (Opinto-opas 2009-2010, 125; 130)

Vuositeemat ja osaamistavoitteet on luokiteltu erilaisiin vaiheisiin. Opintojen eteneminen
on samankaltainen molemmilla koulutusohjelmilla: Ensimméiisend vuonna opiskelija

keskittyy havainnointiin; opiskelija perehtyy opiskeluun ammattikorkeakoulussa ja oppii
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hahmottamaan itseddn opiskelun kentélld. Toisena vuonna teemana on tunnistaminen;
opiskelijan mindkuva vahvistuu ja oma henkil6kohtainen oppimispolku alkaa hahmottua.
Kolmantena vuonna opiskelija soveltaa oppimaansa kéytdntoon ja oppii reflektoimaan
omaa osaamistaan teatteri-ilmaisun ohjaajana tai muusikkona ja opettajana. Neljds ja viides
vuosi painottuvat osaamisen syventimiseen; opiskelijalla on valmiudet toimia itsendisesti
opettajana tai teatteri-ilmaisun ohjaajana. Musiikinopiskelija osaa késitelld laaja-alaisesti
opettamiseen liittyvid kysymyksid syventden asiantuntijuuttaan opettajana. Teatteri-
ilmaisun ohjaajaopiskelija ymmartda elinikédisen oppimisen olevan osa tydssd kehittymista.

(Opinto-opas 2009-2010, 126; 131)

Opetussuunnitelmissa ilmenneet erot nédkyvét koulutuksen vaihtelevissa kestoissa ja
suuntautumisvaihtoehdoissa. Kulttuurialan koulutuksen péaitavoitteet ovat samankaltaisia.
Ammatillisena tavoitteena on, ettd opiskelija saavuttaa oman ammattialansa toiminnassa
tarvittavan tieto- ja taitoperustan sekd valmiudet kehittdd ja soveltaa niitd itsendisesti
tehtavdalueensa asiantuntijatehtdvissd (Opinto-opas 2009-2010, 125). Opiskelu musiikin
puolella pohjautuu enemmaén itsendiseen tyohon ja opiskelijalle tehddén henkilokohtainen
opetussuunnitelma eli HOPS. Esittivin taiteen puolella opetus on ryhméléhtdinen; yhdelld
vuosikurssilla on yhteiset opinnot ja ryhmé kulkee yhdessd koko opiskelun ajan. Esittdvin
taiteen  koulutusohjelmassa  opiskelija tekee my6s oman  henkilokohtaisen
opetussuunnitelmansa, = mutta  opetukseen  osallistutaan ~ ryhmdnid.  Musiikin
koulutusohjelmien useat suuntautumisvaihtoehdot varmistavat, ettd jokainen opiskelija voi
rakentaa mielensd mukaisen koulutuksen. Yhteistd opetusta saman  vuosikurssin
opiskelijoiden kesken on vdhin. Viitinkin, ettd esittdvin taiteen ryhméldhtdisyys on yksi
keskeisimmisti eroista koulutusohjelmien vililld. Vaikka opintojen perusluonne on pysynyt
samanlaisena, opetussuunnitelmat ovat kehittyneet vuosien kuluessa. Koulutusohjelmien

kehittyminen on jatkuvaa (Korkeakoulujen arviointineuvosto, 2009.)

Yksi suuri koulutusohjelmien vililld vallitseva ero on esiintyjyyden opinnoissa.
Esiintyminen ja vuorovaikutustaidot liittyvét ldheisesti molempiin koulutusohjelmiin,
vaikka suuntautuminen on tutkinnon puolesta ohjaamiseen ja opettamiseen. Esittdvin
taiteen opintoihin sisdltyy olennaisena osana niyttelijantyd ja esiintyjyys, joista opiskellaan
kaksi kurssia (Opinto-opas 2009-2010, 127) Musiikin koulutusohjelmasta ei 16ydy
ainuttakaan esiintyjyyteen viittaavaa opintokokonaisuutta. Valittavana on valinnaisten
Ilmaisu -kohdassa lukeva musiikkiteatteri sekd improvisaatio ja vuorovaikutustaidot

(Opinto-opas 2009-2010, 134). Taiteilijuuden kasvuun liittyvid opintokokonaisuuksia vain
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yhtyetoiminnan kursseilla esimerkiksi kansanmusiikin puolella. Opinto-oppaassa ei kerrota

kurssien sisdlloistd nimid tarkemmin.

6.2Yhteistyo koulutusohjelmien vililla

Keski-Pohjanmaan ammattikorkeakoulun kulttuurin oppimisympéristdja esittelevissia Pdf-
dokumentissa puhutaan yhteistyostd muiden yksikdiden kanssa, mutta yhteistyoprojekteja
musiikin ja esittdvin taiteen vélilld ei mainita (Korkeakoulujen arviointineuvosto 2009).
Keski-Pohjanmaan ammattikorkeakoulun nettisivuilla puhutaan esittivdn taiteen ja
musiikin yhdistimisestd. Opinto-opas 2009-2010 kertoo, ettd esittdvin taiteen ja musiikin
opiskelijoilla on opetussuunnitelmiin liittyvid yhteisid opintoja valinnaisissa, esimerkkind
musiikkiteatterikurssi. Muita yhteisid kursseja ei varsinaiseen opetussuunnitelmaan ole
siséllytetty. Omien kokemusteni ja tietojeni perusteella viitén, ettd yhteistyd yksikon

vililld on kiinni opiskelijan omasta aktiivisuudesta.

7 OOPPERA-ENSEMBLE

Téasséd luvussa puran opinndytetyon toiminnallisen osuuden aloitus- ja suunnitteluvaihetta,
johon kuuluu ennakko-oletuksia ja tyOskentelyn keskeisid haasteita. Kerron
yksityiskohtaisesti, miten prosessi eteni. Luvussa kirjoittamani asiat perustuvat pitdimadni
havaintopdivékirjaan ja  tekemiini  huomioihin  sekd erilaisiin  tutkimuksiin

ryhméprosessista. Késittelen toimintaa teatteri-ilmaisun ohjaajan nikokulmasta.

7.1 Aiheeseen ja ryhméin tutustuminen

Tilaisuutta péadstd ohjaamaan oopperakohtauksia syksylld 2009 alkavalle Ooppera-
ensemble -opintojaksolle tarjottiin minulle jo edeltivin kesdn aikana. Syksylld soitin
ensimmdisen kerran laulujen harjoittamisesta vastaavalle laulunopettajalle. Kyselin
kokonaisuuteen liittyvistd asioista mm. ryhmén koosta ja minun roolistani projektissa.
Projektissa tulisi olemaan mukana noin 15 opiskelijaa. Tulisin vastaamaan
oopperakohtausten ohjaamisesta, ja minulle annettiin vapaat kddet suunnitella kohtausten
sisdltd. Opiskelijat saivat itse valita kiinnostuksiensa mukaan laulunopettajan antamista
vaihtoehdoista haluamansa oopperakappaleet, joita alettiin  tyOstdd erilaisissa
kokoonpanoissa. Laulujen harjoitteleminen tapahtui tiistaisin laulunopettajan johdolla.

Opiskelijat saivat harjoitella myos omalla ajallaan halutessaan. Pddmadriand oli valmistaa
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esitys, jossa tulisi olemaan mukana kohtauksia niistd oopperoista, joita opiskelijat olivat

valinneet. Esitykset oli suunniteltu maaliskuulle 2010.

Tapasin  ooppera-ensembleksi  kutsutun ryhmidn ensimmadistd kertaa 15.9.2009.
Ensimmaiselld kerralla tarkoituksenani oli esitelld itseni ryhmille ja kertoa, mikd tulisi
olemaan roolini prosessissa. Keskityin tarkkailemaan ryhméldisten tydskentelyd ja
kuuntelemaan kappaleita. Kaikki kurssille osallistujat eivit olleet paikalla, joten tapasin
vain muutamia opiskelijoita. Kuulin vasta tdssd tapaamisessa tarkemman ajankohdan oman
ohjaamiseni alkamiselle. Ensimméinen tyoskentelylle varattu projektiviikko oli marras-
joulukuun taitteessa. Sovimme, ettd pitdisin mahdollisuuksien mukaan ryhmaélle yhteisen
alkuldammittelyn ennen lauluharjoituksia. Koin, ettd lammittelyharjoitusten avulla pédésin
tutustumaan ryhméin ja tutustuttamaan heidét tulevan projektiviikon tydskentelytapaan.
ooppera-ensembleryhmén ohjelmassa oli noin 20 kappaletta. Joukossa oli kokoonpanoja

duetoista sekstettoon.

Liasnéoloni tarkoituksena lauluharjoituksissa oli saada késitys siitd, mité tulisin ohjaamaan
ja millaisia persoonia ryhméssd oli mukana. Tarkoituksenani oli perehdyttdd ryhmi
hiljalleen teatteri-ilmaisulliseen tyoskentelytapaan, mutta samalla tutustua musiikin puolen
kdytidntoihin. Turvallisen ja ilmaisuvapaan ympdriston luominen on suuri osa hyvii
tydilmapiirid (Vehkalahti 2006, 33) Se on yksi ohjaajan tirkeistd tehtdvistd. Heljd Pitkdnen
korostaa opinndytetydssddn turvallisuuden luonnin tirkeyttd ryhmédd muodostettaessa.
Pitkdnen nostaa esille tutustumisharjoitteet ja yhteisten pelisddntdjen luomisen (Pitkdnen
2006, 13-14) Ooppera-ensembleryhmé koostui opiskelun eri vaiheessa olevista
opiskelijoista. Osalla oli takana jo aiempi kokemus samankaltaisesta kurssista.
Opiskelijoiden mahdollinen tuntemattomuus toisilleen oli otettava huomioon tydskentelyn
suunnittelussa. Ei voinut olettaa, ettd kaikki olisivat tuttuja toisilleen tai ettd he olisivat
tehneet toitd yhdessd aiemmin. Esittdvédn taiteen puolella ryhmaéstd tulee tiivis, silld
kuljemme opintopolkuja yhdessd ja olemme toistemme mukana ldhes jokaisella kurssilla.
Uskon, ettd hyvin toisensa tunteva ryhméd pystyy avoimempaan yhdessd tekemiseen.
Halusin tutustuttaa ryhmén yhdessd toimimiseen ja draamalliseen tydskentelyyn ennen
kuin esitystd alettiin rakentaa. Improvisaatio oli vahvasti ldsnd toiminnallisessa osuudessa
opinndytetyOtdni. Kéaytin improvisaatiota erilaisten harjoitusten muodossa, silld

improvisaatiokykyé tarvitaan esiintyessd ja esitysté tyOstettdessa.

Seuraavana tiistaina 22.9 teimme muutaman teatteri-ilmaisullisen ldmmittelyharjoituksen
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ennen lauluharjoitusten alkua. Ladmmittelyharjoitusten avulla on tarkoitus nimensé
mukaisesti “1ammittdd ryhm&” (Vehkalahti 2006, 76). Teatteritaiteilija- ja kasvattaja
Michael Rohdin mukaan lammittelyn tarkoitus on kolmivaikutteinen: saada ryhmé ihmisid
toimimaan yhdessd turvallisessa tilassa, energisoida kyseinen tila ja luoda turvallinen
tydymparistd yhdessd toimivalle ryhmélle. (Rohd 1998, 4). Paikallaolijat vaikuttivat
innostuneilta. He l&htivdt hyvin mukaan. On tirkedd aloittaa tydskentely tutustumisen
kautta. En tiennyt ryhmaéldisten taustoja, kuinka paljon he ovat tehneet teatteri-ilmaisullisia
tai improvisaatioon perustuvia harjoituksia. Aloitimme tyoskentelyn
tutustumisharjoituksilla ja muilla leikkimadisilld harjoitteilla. Erilaiset harjoitukset luovat

perustan toisten huomioon ottamiselle ja ryhmétyolle (Vehkalahti 2006, 33).

Jo heti tydskentelyn alkuun oli selvéi, etteivdt kaikki tulisi olemaan paikalla tiistaisin
pidettavissd lammittelyharjoituksissa. Opiskelijoilla oli sovittuna tietyt ajat kappaleiden
harjoittamiselle. Lammittely pidettiin aina klo 14 jéilkeen, ja aikaa siihen kului 15-30
minuuttia. Kun tietylld ensembleryhmélld oli lauluharjoitukset vaikkapa klo 15, he jattivét
helposti tulematta ldmmittelyharjoituksiin. Lammittelystd tiedotettiin viikkoa ennen
seuraavaa kertaa. Sitouttaminen kdy hankalaksi, jos kaikki ryhméddn kuuluvat eivit ole
paikalla. Ohjaaja ei saa tehtyd kunnollista yhteistd sopimusta, esimerkiksi tyoskentelyn
sddnnoistd, ryhmin kanssa, jos jokainen ryhmén jésen ei ole kertaakaan paikalla yhtd aikaa
tyoskentelyn aloitusvaiheessa. Minulle herési tarve painottaa osallistumisen pakollisuutta.

Tuntui tarpeelliselta pitdd lasnédololistaa projektiviikoilla.

Tiistaina 27.10 pddsin tositoimiin. Sain tilaisuuden olla yksin ryhméni kanssa. Péitin
lahestyd ryhmééd ja tulevaa tyOskentelyimme tutustumisen ja ryhméayttimisen kautta.
Mikko Aallon “Ryppiddstdi ryhméaksi” -teoksessa kerrotaan, ettd ryhmayttdmiselld
tarkoitetaan erilaisiin toiminnallisiin tehtéviin perustuvaa prosessia, jonka avulla ryhmén
turvallisuus vaiheittain kasvaa. (Aalto 2000, 69). Ryhméyttimisen tehtdvini on tutustuttaa
ryhmi toisiinsa, jotta jokainen voi tuntea olonsa hyvidksi ja uskaltaa ilmaista itsedén
taysvaltaisena ryhmén jisenend. Ryhmadyttiminen on tirkedd, minkd tahansa ryhmin
tyoskennellessd yhdessd pidemmin aikaa. Draamatydskentelyssd ryhméd hyvéksytetdan
sithen, ettd he tulevat tekeméén asioita ryhmén edessd oman itsensd kautta, mika ei aina ole

helppoa, vaikka olisi teatterialallakin.

Teimme erilaisia 4dni- ja liikeharjoituksia sekd ryhmiyttdmisharjoituksia. Oli tirkedd

ryhméyttdd, vaikka osa ryhméldisistd tunsi toisensa jo melko hyvin. Kukaan ei saanut
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tuntea oloaan ulkopuoliseksi. Huomasin, ettd ryhmé ldhti hyvin mukaan. Yllityin, kun
Seuraa johtajaa -harjoituksen aikana koko ryhmé eldytyi mukaan. Erds opiskelija kritisoi
harjoitusta sen osalta, ettei lattiatasossa ole mukavaa “monkid”, jos lattia on likainen.
Ensimmadisen kerran pistin merkille timén opiskelijan kidrkevéin tavan huomautella hénelle
epamukavista asioista. Tdmd mietitytti minua, mutten alkanut kohdella héntd eri tavalla
kuin muitakaan. Kestdd aikaa ennen kuin antaa omalle itselle luvan heittdytyd leikin
vietdvdksi. Kyse voi olla myds tottumattomuudesta teatteri-ilmaisulliseen
tyoskentelytapaan. Esittdvin taiteen opiskelijoille leikin kautta opiskeleminen on
arkipdivdd. Leikki on mielikuvitusprosessi, jossa todelliset tilanteet saavat tuoreita ja
vieraita sisdltoja. (Heikkinen 2004, 55) Leikin avulla ihminen voi kisitelld syvéllisidkin
asioita, silld leikit eivdt ole vain leikkejd. Ne edustavat arkipdivdd, jota leikki imitoi.
Seuraa johtajaa -leikin avulla voi oppia paljon ryhmén jisenistd, voimme néhdé paloja

heidédn persoonistaan.

Huomasin, ettd osa tuli paikalle my6héssa. Aluksi pelkésin, ettei paikalla olisi ketddn. Olin
jo ehtinyt kertoa harjoituksen kulun paikalla oleville, kun paikalle saapui kesken kaiken
lisdd ryhmaéléisid. Selitin asiat moneen kertaan, mikd on joskus uuvuttavaa. Sellainen syo
energiaa ohjaajalta, mutta myds muulta ryhmélti, ja tekemisestd saattaa tulla katkonaista.
Liséksi opiskelijat puhuivat toisilleen kesken ohjeistuksen. Sain olla huomauttamassa, ettd
ohjaajalla on puheenvuoro, kun annan ohjeistusta. Aikuisia ihmisid ei pitdisi joutua
ojentamaan, mitd yleisiin sddntdihin tulee. Osa ryhmadsté joutui poistumaan paikalta kesken
kaiken muiden tehtidvien viedessd heiddt mennessidén. Suurin osa opiskelijoista vaikutti
innostuneilta toimintaa kohtaan. Painotin sitd, ettd tdlld haavaa on tarkoitus vain tutustua ja
pitdd hauskan rennon tekemisen kautta. Jokainen tekee harjoituksia oman kapasiteettinsa
mukaan, mihinkéén ei pakoteta. Mikéén ei ole véérin tunneillani. Epdonnistumisen pelko
lamaannuttaa ja estdd avoimen heittdytymisen, ja siksi epdonnistumisen tulisi olla sallittua

eikd pelottavaa. (Vehkalahti 2006, 34).

7.2 Ryhmaén ja ohjaajan ennakko-odotukset

Tuntien lopuksi 27.10 pyysin opiskelijoita vastaamaan neljddn kysymykseen, joiden avulla
halusin selvittdd kunkin osallistujan aikaisempaa kokemusta teatterillisesta toiminnasta
sekd heiddn asenteistaan ja odotuksistaan tulevaa tydskentelyd ajatellen. Paperiin ei
tarvinnut laittaa omaa nimeéén, jos ei halunnut. Teetin kyselyn, silld halusin kartoittaa

opiskelijoiden toiveita tulevaan oopperatyoskentelyymme. Halusin ottaa huomioon
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opiskelijoiden toiveet ja tavoitteet suunnittelussa, jotta tydskentely olisi mahdollisimman

tuotteliasta jokaisen kannalta.

Milté tuntuu léhted tekemain ooppera-ensemblea?
Mikéa on oma kokemuksesi teatterillisesta toiminnasta?

Toiveet

P bd =

Omat tavoitteet

Keskeisend toiveena oli oppia olemaan ldsnd lavalla ja saada lisdd vélineitd
néyttelijintyohon sekd tietoa sithen miten laulun ja néyttelemisen voi yhdistda..
Tyoskentelyyn toivottiin hyvdd vuorovaikutussuhdetta ohjaajan ja ohjattavien vélilld, mika
oli my6s yksi omista tavoitteistani. Keskustelu ja kommunikointi ovat itselleni tarkeimmét
asiat ohjaajana. My0s aikatauluttamisen tirkeys ja sen toimivuus nousi yleiseksi toiveeksi.
Tulevan esityksen laatu jakoi mielipiteitd; neljdnnes ei halunnut, ettd kohtaukset olisivat
erityisen erikoisia, vaan ettd esityksessd olisi oopperan perinteisid elementtejd. Yli puolet
oli kuitenkin kokeilevan ja ei niin perinteikkddn oopperan kannalla. Opiskelijoiden omina
tavoitteina oli oppia yhdistimddn musiikkia ja ndyttelemistd ndyttdmolld, olemaan
rennompi ja avoimempi lavalla sekd kehittdd ndyttdmollistd ilmaisua. Péétin ottaa ryhmén
mielipiteet huomioon, kun suunnittelin projektiviikkojen ohjelmaa. Ohjaajana olin
kuitenkin se, joka teki lopullisen pddtoksen, mitd tulisimme tekeméin. Ennen
projektiviikkojen alkamista ldhetin ryhmélle sahkdpostia sddnndistd ja kidytdnnon asioista.
Asetin yhdeksi tehtdvdkseni tutustua oopperaan. Projektiviikkojen aikataulu oli
suunniteltava tarkasti, vaikka tilanteissa tiytyi olla valmis improvisoimaan. Prosessi eli ja

kehittyi jatkuvasti.

Tapaamiskertojemme perusteella odotin mielenkiintoista tydskentelyd. Osa tuntui
sitoutuneelta, osalla oli paljon muitakin projekteja yhtd aikaa ensemblen kanssa. Painotin,
ettd minulle pitdd aina ilmoittaa, jos ei pddse paikalle harjoituksiin. Muistutin ryhmaé
asiasta. Lasndolon tirkeyttd ei voinut korostaa liikaa. Uskoin, ettd projekti tulisi eroamaan
niistd esittdvén teatterin produktioista, joissa olen ollut mukana tai ohjannut. Ajattelin niin
silli perusteella, ettd nyt ohjattavana oli eri ldhtokohdasta tuleva ryhmd, jolle laulun
merkitys esityksessd on tdrkedd. Tavoitteenani oli luoda hyvé tydskentelyilmapiiri ennen

esityksen tydstovaihetta.

Jannitin  oopperakohtausten ohjaamista, silldi en ollut aikaisemmin ohjannut
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musiikkiteatteria saati oopperaa. En ollut varma siitd, kuinka saisin kokonaisuuden
toimimaan niin, ettd se tyydyttdisi niin minua ohjaajana kuin opiskelijoita
laulajaesiintyjind. Oopperan ohjaaminen eroaa mielestini teatteriohjauksesta niiltd osin,
ettd musiikin rooli on suuri verrattuna perinteiseen puheteatteriin. En osaa lukea nuotteja,
enkd tiennyt, kuinka saisin tilanteet kulkemaan hyvin esimerkiksi kohtauksen

keskeyttdmisen jalkeen.

Ensimmaiinen projektiviikko meni tutustuessa niyttelijintyohon ja improvisaatioon. Se oli
tietoinen ratkaisu, silld koin, ettd on aloitettava perusteista ennen kuin alettaisiin siirté
toimintaa lavalle. Halusin tydskentelystd enemmén devisingin tapaista. Devising on sitd,
ettd tyoryhmi rakentaa yhdessd esityksen. Teoksella voi olla raamit, mutta tyoskentely
syntyy kokeilemalla. (Koskenniemi 2007, 17). Meilld oli tydstomateriaalina esitykseen
tulevat oopperakappaleet sekd niissd olevat juonet. Koska kappaleet olivat eri oopperoista
ja tiysin eri kohdista teosta lainattuja, juoni ei voinut kulkea tavanomaisesti.
Laulunopettajan ja ensembleryhmin yhteisend toiveena oli yhtendinen esitys, ei vain

musiikkinumeroita toisensa perdan.

7.3 Projektiviikkojen aikataulu ja suunnittelu

Tyoskentely oli jaettu viikonmittaisiin periodeihin, joita kutsutaan projektiviikoiksi.
Projektiviikkojen aikana musiikin puolen opiskelijoilla ei ollut muuta lukujérjestykseen
kuuluvaa ohjelmaa, vaan viikko oli varattu kokonaan ooppera-ensembletydskentelylle.
Ensimmiinen projektivitkko oli 30.11. - 4.12.2009. Toinen projektiviikko ajoittui
helmikuun 23. - 26.2.2010 viliselle ajalle. Vilissd oli itsendisen tydskentelynviikko, joka
katkaisi tyoskentelymme. Jatkoimme tydskentelyd 9. - 11.3.2010 Esitysviikko oli viikko
11. Esitykset olivat 18.-19.3.2010. Esitysviikon alussa oli kolme péivda harjoitella. Paivét
olivat padsdantoisesti klo 9-16. Aikaa oli melko védhdn, kun ajatellaan esityksen
valmistamista ryhmaélld, missd on mukana ldhemmas 20 esiintyjdi ja melkein saman verran
kohtauksia. Musiikkipedagogi Salla Hangaslahti puhuu samanlaisesta ongelmasta
Metropolian musiikin koulutusohjelmalle tekemédssidin opinnédytetydssd. Hén tydsti Dido ja
Aeneas -oopperaprojektia opiskelijatyond. Heiddnkin aikataulunsa oli tiukka, heilld oli
vain viisi musiikkiharjoituskertaa ja neljd viikkoa ndyttdmoharjoituksia ennen ensi-iltaa,
mikd on melko védhdn niin suuritdiselle produktiolle. (Hangaslahti 2010, 4) Yleensa
niytelmin tyostimiseen menee opiskelijatoissd kahdesta kolmeen kuukauteen. Tyoskentely

on lisdksi ripoteltu viikoilta toisille. Tydskentelyn onnistumisen kannalta oli ehdottoman
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tarkedd, ettd tyOryhmid oli sitoutunut ja valmiina tekemiidn tiiviitd pdivid esityksen
harjoittelemiseksi. Olin yhteydessd projektin suunnittelun yhdessd laulunopettajan kanssa
kdynnistdneeseen, taiteen yksikon silloiseen koulutuspadllikkoon, joka myds painotti

sitoutumisen tiarkeytta.

Suunnittelin ensimmaéisen projektiviikon ohjelman tyopajamaisesti. TyOpajassa on yleensa
jokin teema, jonka ympdrille rakennetaan kokonaisuus teatteri-ilmaisullisten harjoitusten
avulla. Olin suunnitellut jokaiselle pdivélle teeman, jolloin teimme tietynlaisia harjoituksia,
esimerkiksi keskityimme ldsndoloharjoituksiin ja niin edelleen. Joka pdivd tydskentely
syveni asteittain. Aiheena oli ryhméytyminen ja yhdessé tekeminen. Ryhma oli tuore, eikd
esimerkiksi “nédytteleminen” toisten edessd ole helppoa ensimmadisend pdiviani. Jokaisen
ryhmén dynamiikka on erilainen, ja sithen vaikuttavat paljon esim. tyoymparisto, tyoryhma
ja ohjaaja. Viikko on lyhyt aika, mutta kasvattamalla ja syventdmailld pdivien ohjelmaa voi
saada aikaan hedelmaillisen lopputuloksen. En suunnitellut ensimmaéisen projektiviikon
ohjelmaa kerralla, vaan katsoin miten tilanteet 1dhtivit kehittyméén. Jokaisella paivélla oli
oma teemansa; aloitin vaatimustasoltaan vahaisistd harjoituksista kasvattaen vaatimustasoa
viimeiseen pdivddn asti. Keskiviikkona 2.12.2009 oli tarkoitus kdydd ldpi esitykseen
tulevat kappaleet niin, ettd jokainen ryhmé laulaa kappaleet minulle, jotta voin suunnitella

esityksen tyostdmistd tarkemmin.

Suunnittelin pdivdt sen mukaan, miten aiemmat harjoitukset toimivat ryhmaésséd. Jouduin
usein improvisoimaan, silli esimerkiksi joissain harjoituksissa saattoi kestdd ajateltua
kauemmin tai jokin harjoitus olikin liian vaikea vield kyseisend pédivédnd toteutettavaksi,
jne. Siirryin  pois aiemmin tapaamiskerroillamme tehdyistd leikeistd ~siirtyen
tyoskentelymme kannalta hyddyllisiin harjoituksiin. Mukana oli esim. aisti-, keskittymis-,
kuuntelu-, ja improvisaatioharjoituksia. Ennen kuin voi olla avoin ja ldsni lavalla muiden
thmisten kanssa, on osattava kommunikoida parin kanssa tai esiintyd muun ryhméin edessa.
Halusin antaa opiskelijoille tyokaluja tulevaan tyoskentelyyn, vaikka harjoituksia ei
suoranaisesti kéytetty esityksen tyOstovaiheessa. Harjoituksista voi jiddd mieleen hyvid

vinkkeji lavatydskentelyyn niin tdhén kuin tuleviin projekteihinkin.

7.4 Tyoskentelyn haasteet

Suurin haaste ooppera-ensembleryhmin kanssa oli aikataulujen noudattaminen. Salla

Hangaslahti oli torménnyt samanlaiseen haasteeseen tydstdessddn Dido ja Aeneas
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-oopperaa.

Hankalinta organisoimisessa oli useamman kymmenen ihmisen sovittaminen yhteen
paikkaan samanaikaisesti. Vililld se tuntui jopa mahdottomalta tehtdvilti. Aivan liian

usein harjoituksista olikin poissa vaked. (Hangaslahti 2010, 4)

Tutustuessani ryhmiin huomasin, ettd opiskelijoilla oli tapana ilmestyd paikalle kesken
kaiken ja aina joku joutui lihtemddn muihin tehtdviin. Se oli jo hieman haittaavaa
tutustumisvaiheessa, mutta projektiviikoilla edellytettiin jo tiivistd osallistumista. Jos ei
padse paikalle, poissaololle tdytyy olla hyvd ja perusteltu syy. Ohjaajalle oli aina
ilmoitettava, jos aikoisi olla pois, silld poissaolot oli hyvd ottaa huomioon aikataulua
tehtdessd. En ollut kuullut kaikkia esitykseen tulevia kappaleita, enkd tiennyt kaikkia
kokoonpanoja. Ne piti selvittdd ensimmadisen projektiviikon aikana. Haastavaa oli myos
toteuttaa opiskelijoiden toiveet projektista, silld toiveita oli erilaisia ja toisistaan eroavia,
yhdistdimilld ne ohjaajan tavoitteisiin. Toinen haaste oli se, etten ollut aikaisemmin
ohjannut oopperaa; en osaa lukea nuotteja, vaikka musiikillinen hahmotuskykyni on hyva.
En kokenut taidottomuuttani lukea nuotteja esteeksi, silld luotin taitooni kuunnella ja

rytmittdd musiikkia ndyttelijoiden/laulajien ohjaamisessa.

8 TYOSKENTELYN TOTEUTUS JA VAIHEET

Luvussa kuvaan prosessia ensimmaéisestd projektiviikosta esityksiin. Miten prosessi eteni ja
mitd matkan varrella tapahtui? Tarkastelen tapahtunutta pitdmédni havaintopéivékirjan
avulla. Nostan esille tydskentelyn etenemiseen olennaisesti vaikuttaneet seikat ja
sattumukset. Nostan esille opiskelijoiden kokemuksia ja mielipiteitd heidén pitdmiensé
paivékirjojen pohjalta pohtimalla niité téssd luvussa. Tutkijan pohdinta kuuluu tissa tyossa
olennaisena osana tutkimukseen, joten kéytdn sitd tilanteiden selittdmiseen. Puhuessani
projektin kddnteisiin vaikuttaneista henkil6istd, kdytan heistd tarvittaessa muutettuja nimié.

Tadmad on olennaista saadakseni kuvattua tapahtumia mahdollisimman tarkasti.

8.1 Ensimmaéinen projektiviikko

Ensimmaéinen projektiviikko kéynnistyi 30.11.2009 klo 9. Aamun tunnelmat olivat

jannittyneet. Menin konservatoriolle luottavaisin mielin. Olin mielestdni suunnitellut hyvén

ohjelman aloituspdivdksi. Se sisédlsi ldmmittely-, aistimis-, keskittymis- ja
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improvisaatioharjoituksia. Mukana oli myds muutama néyttelijantyon harjoitus.

Aamulla paikalla oli yllittivdan paljon ihmisid. Ajoissa paikalla oli kymmenkunta
opiskelijaa. Erds ryhméléinen totesikin, ettd muusikot ovat aamu-unista viked, kun he eivét
ole tottuneet sellaiseen rytmiin, ettd tullaan klo 9 aamulla kouluun. Esittivén taiteen
puolella opetus alkaa aina pédédsdintoisesti klo 9. Aluksi istuimme lattialle piiriin, jossa
kyselin tunnelmia ja kerroin pdivdn kulusta. Ilmoitin myds, ettd opiskelijat tulisivat
pitdméddn oppimispdivikirjaa projektin aikana, silld se oli materiaalia niin minulle kuin

opiskelijoille. Idea otettiin hyvin vastaan.

Olimme jo aloittaneet, kun paikalle tuli kaksi myohéssd olevaa. En antanut sen héiritd,
vaan sanoin ettd myohéstyneet voisivat mennd mukaan harjoituksen tekemiseen. Yksi oli
luullut, ettd tyoskentely alkaa vasta klo 10. Yksi laittoi viestid olevansa lddkarissd ja joku
lahti jo heti aamupdivdstd asioilleen. Olin ldhettinyt ryhmaélle viestin tulevasta
projektiviikosta viikkoa aiemmin, misséd selvensin ettd opetus alkaa klo 9. Sdhkdposti on
koulussamme foorumi, jonka avulla viestit kulkevat opettajilta opiskelijoille. Jokainen
vastaa itse siitd, ettd on tullut informoiduksi. Painotin 1dhettdiméssédni viestissd myds sité,
ettd minulle on aina ilmoitettava kaikista poissaoloista. Kirjoitin puhelinnumeroni tyétilan
taululle ja pyysin laittamaan sen puhelimen muistiin, ellei sitd oltu vield tehty.
Projektiviikot oli wvarattu vain niiden aikana olevalle opetukselle. Konservatorion
opiskelijat olivat poikkeus; heilld ei ollut vapaata muun opetuksen suhteen
ammattikorkeakoulun projektiviikkojen aikana. Ooppera-ensembleryhmissd oli mukana

neljd konservatorion opiskelijaa.

Jouduin soveltamaan muutamia harjoituksia tilanteessa huomatessani, ettei jokin harjoitus
toiminut. Opiskelijat vaikuttivat olevan mukana, vaikka ajoittain heilld oli vaikeuksia
keskittyd hiljaiseen tekemiseen; sain vililld paimentaa heitd keskittymédn. He olivat
ilmeisesti tottuneet siithen, ettd opetustilanteessa voi puhua. Hiljaisella tyoskentelemiselld
tarkoitan sitd, ettd harjoitteet tehddén ilman puhetta keskittyen tehtdvinannon mukaiseen
tyoskentelyyn. Omasta kokemuksesta voin todeta, etti meille on painotettu esimerkiksi
nayttelijintyon tunneilla, ettd osassa harjoituksista ei oteta kontaktia muihin tilassa oleviin,
eiki kommunikoida verbaalisesti muiden kanssa. Sovelsin samaa kayttdmisséni

harjoituksissa.

Loppukeskustelussa kerroin uudelleen péivékirjan pitdmisestd, jotta myohdssd tulleetkin
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saisivat tiedon siitd. Télld kertaa muutama mydhéssa tullut opiskelija tyrmési idean suoraan
ajanpuutteen vuoksi. Tdssd ryhmissd oli mukana henkild, jonka hieman negatiivinen

asenne oli alkanut ndyttaytyd minulle yhé selkedmmin.

Opiskelijat kyselivit, kuinka monta opintopistettd he saisivat ooppera-ensemblekurssista.
En osannut vastata, mutta lupasin ottaa selvdd. Jotkut olivat haluttomia kirjoittamaan
paivikirjoja ns. “omalla ajalla”. Selitin, ettei pédivdn tapahtumien kirjaamiseen mene
iltaisin montaakaan minuuttia. Painotin, ettd pdivikirja on materiaalia minulle
opinndytetyohoni ja ohjaajana yleensédkin. Lisdksi oppimispdivékirjan pitdmisestd on
hyotya opiskelijalle oman oppimisen reflektoinnissa. Minulle jdi paha mieli tyrméavésti
suhtautumisesta paivikirjaa kohtaan, silli aamulla ryhmia oli ollut vastaanottavaisempi.
Oikeuksiaan pitdd valvoa ja opintokuormitusta tarkkailtava, mutta oppimispaivékirjan
pitdiminen ei ole kaikkiin koulutdihin nidhden suuritdisin tehtdvd. Uskon, ettd kielteiset
asenteet pdivékirjanpitoa kohtaan johtuivat suurimmaksi osaksi opiskelijoiden kiireisisti
aikatauluista, vaikka en voinut olla miettiméittd, oliko negatiivisuuden syyna haluttomuus

osallistua kurssille.

Mietin vaihtoehtoisia tapoja kerdtd materiaalia. Yksi, myds ehdotettu, tapa oli
yksilohaastattelu. Se voi kuitenkin kaatua aikatauluseikkoihin. Yhteistd ajankohtaa
esimerkiksi projektin jilkeen voisi olla hankalaa jarjestdd, kun ensimmdiisind péivind
aikataulun kanssa oli selvid ongelmia. Toinen tapa kerdtd aineistoa olisi Kkirjoittaa
reflektiota jokaisen pdivin péétteeksi ensimmadiselld projektiviikolla sekd tulevilla
tyoskentelyviikoilla. Ongelmana oli se, ettd jokaisen pitdisi olla paikalla pdivan paatteeksi,
mikd ei ollut mahdollista. Jokainen joutuisi vastaamaan kyselyihin, ellei oppituntien
jdlkeen tai pdivédkirjan muodossa niin ainakin sdhkopostin vilitykselld. Téllaiset
uudelleenjirjestelyt tekivdt asiasta vieldkin monimutkaisemman. Pédtin selvittda

opintopisteasian, jotta voisin tehda lopullisen padtoksen aineiston kerddmisen suhteen.

Aikataulu- ja pdivékirjaongelmien liséksi erds ryhmédn jésen soitti minulle maanantaina
illalla. Han kertoi, ettei tule osallistumaan ensimmaisen projektiviikon toimintaan, silld hian
oli projektin ohella toissd. Hén sanoi tehneensd jo “tdllaisia teatterillisia harjoituksia”
ailemmin eldmissddn. Sanoin hinelle, ettd jokaisen ryhmin prosessi on erilainen; uusi
ohjaaja ja uusi ryhmi luo aina ainutkertaisen produktion. Tuntui siltid, ettd jouduin
puolustamaan asteittain etenevdd ohjelmaani, kuin se olisi ollut irrallinen ja merkitykseton

osa tyoskentelyimme. Moni olisi mennyt suoraan asiaan, esityksen tydstdmiseen. Sitdhin
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me teimme jo ensimmadiselld projektiviikolla; harjoittelimme lavalla oloa, kuuntelemista ja
tutustuimme erilaisiin  elementteihin, joita voisi hyddyntdd néyttelijintydllisesti
esityksessamme. Rauhallinen ja rento aloittaminen sopi osalle hyvin. Moni sanoikin, ettid
oli hyvd tehdd esimerkiksi improvisaatioharjoitteita. Erds opiskelija kirjoitti
paivakirjassaan: “Viikon aikana kaikki harjoitukset avasivat sisintdni ja jotenkin koin
suurta helpotusta ettd voinkin olla oma itseni, toisin kuin olen pelidnnyt.” (Ooppera-
ensemblelaisen oppimispdivékirja 2009-2010). Kaikille esiintyminen ja ldsndolo lavalla ei
ole itsestddnselvyys. Osalla oli erilainen késitys ja olettamus kuin minulla siitd, millaista
ooppera-ensemblessa tydskentely on. Talld tarkoitan kokemuksia ja tietotaitoa, joita
musiikin opiskelijat ovat hankkineet aikaisemmissa projekteissa.  Pyrin antamaan
uudenlaisia kokemuksia esityksen tyOstimiseen, ja laajentamaan opiskelijoiden

perspektiivid siitd, millaista ooppera-ensembletydskentely voi olla.

Tyoskentely jatkui tiistaina 1.12.2009. Huomasin, etti ryhmini yksilot olivat todella
analyyttisid. He olivat  epéluuloisia  ja  miettivdit  litkaa  esimerkiksi
improvisaatioharjoituksia. Simo Routarinne puhuu ihmisen tarpeesta suunnitella tekojaan,
jotta ei epdonnistuisi ja nolaisi itsedén. (Routarinne 2004, 67). Ryhmaéliiset pohtivat liikaa
sitd, mitd he aikovat tehdd lavalla ennen kuin menevit sinne. Se estdd avoimuutta ja
spontaaniutta, jota esiintyja tarvitsee ty0ssdin. Liika suunnitteleminen estdda improvisaation
vapaata kulkemista. Suunnittelemattomuudesta voi olla vaikeaa pddstd eroon, mutta
parhaimmillaan suunnittelemattomuudesta voi syntyé jotain arvaamatonta — Voidaan paésti
yhteiseen onnistumisen kokemukseen. (Routarinne 2004, 68-69). Esittidvin taiteen puolella
improvisaation avulla tyoskenteleminen on arkipdivdd. Ehkd sen vuoksi olemme
avoimempia téllaista tyoskentelytapaa kohtaan, vaikka tieddn hyvin, ettd joskus voi olla
vaikeaa heittdytyd etenkin toisten katsoessa. Jo pelkkd huomion kohteeksi joutuminen voi

olla pelottavaa (Routarinne 2004, 45).

Otin selvdd ooppera-ensemblen opintopisteistd. Silloinen taiteen yksikon koulutuspaallikko
kertoi minulle, ettd opiskelijat tulevat saamaan jokaisesta projektiviikosta 1,5
opintopistettd, mikd vastaa noin 40 tunnin tydskentelyd. Ensimmdiselle projektiviikolla
kontaktiopetukseen meni 30 tuntia. Itsendiseen tydskentelyyn jéi aikaa kymmenen tuntia.
Pidin  kiinni  alkuperdisestd  suunnitelmastani  kerdtd  materiaalia  ryhmalti
oppimispéivikirjojen muodossa. Ohjaajana minulla oli oikeus pdattdd, miten tyoskentely

eteni.
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Keskiviikkona 2.12.2009 aloitimme aamupiivélld fyysisilld harjoituksilla. Ne toimivat
pohjana elementtiharjoituksille, jonka aikana kdydéén lipi nelja elementtid, tuli, vesi, ilma
ja maa. Elementtiharjoitusten tarkoituksena on siirtdd mielikuva elementistd omaan kehoon
ja alkaa litkkua mielikuvan voimin. Harjoitus on vaativa ja tarvitsee keskittymista.
Huomasin, ettd analyyttisyys oli alkanut viistyd, silld ryhmi 14hti harjoitukseen hyvin.
Ainoastaan yksi henkild ei lahtenyt mukaan. Huomasin hdnen makaavan maassa tekemétti
fyysisesti mitddn. Kiytin hinestd nimed Milla. Kysyin Millalta tauolla, oliko kaikki hyvin.
Hén vastasi, ettd oli miettinyt elementtid, muttei tehnyt harjoitusta muuten kuin ajatuksen
tasolla. Hén sanoi osallistuvansa sitten, kun mukaan tulisi jokin “innostava tai kiinnostava
juttu”. En pakottanut ketddn tekeméin mitdén, mitd ei halunnut tehdd. Olin kuitenkin
pettynyt sithen, ettei hin yrittdnyt osallistua, vaan kriittisyys tuli jélleen esiin. Koin, ettid

hin vastusti harjoitusten tekemistd, muttei sanonut siti suoraan.

Keskiviikkona kuulin ensimmdistd kertaa ldhes kaikki esitykseen tulevat kappaleet.
Kaikkien duettoparit eivit olleet paikalla. Sain kuulla, ettd kahdessa numerossa esiintyisi
kaksi projektiviikoille osallistumatonta miestd, joita en tuntenut entuudestaan. Huomion
arvoinen seikka on myos se, ettd erds projektiviikolle osallistuva ilmestyi paikalle vasta klo
13 jélkeen, vaikka koulu oli alkanut klo 9.00. Hén ei ollut osallistunut tiistain opetukseen,

eika ollut ilmoittanut minulle tai kenellekddn muulle mitdan.

Sain uusia ideoita harjoitusten suunnitteluun. Tarkkailin ihmisten toimintaa; mukana alkoi
olla liikettékin, eikd vain paikallaan laulamista. Olin aiemmin huomioinut monien kehon
jannittyvén juuri, kun he ovat alkaneet laulaa. Se on varmasti d4nentuottamisen kannalta
hyvé, mutta eldytymisen ja ndyttelemisen kannalta rajoittavaa. Glenn D. Wilson kirjoittaa
oopperalaulajasta, jolla oli hdnen kuulemansa mukaan kaksi elettd: intohimo, jota kuvasi
yhden kdden ojentaminen ja ddrimmaiinen intohimo, jossa han ojensi kaksi kattaan. (Wilson
2003, 79) Olen havainnut ryhméliisissdni samanlaista rajoittunutta ilmaisua, jota
ilmennetddn juuri késien avulla. Wilson puhuu myos siitd, ettd laulajille muodostuu
tietynlaisia ddnidynamiikkaa mukailevia maneereita kuten varpaille nousemista korkeiden
ddnten saavuttamiseksi. Tdmi on hyviksyttdvad harjoitustilanteessa, mutta tapoja voi olla
hankalaa kitked pois esitystilanteesta. (Wilson 2003, 80) Tydstimme esitystd musiikin
ehdoilla, mutta tavoitteena oli kokonaisvaltaisempaan ilmaisuun padseminen. Teatteri-
ilmaisullisilla harjoituksilla pyrittiin aktivoimaan koko kehoa sekd mieltd tulevaan

tyoskentelyyn.
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Tamidn vuoden musiikkikappaleet olivat suurimmaksi osaksi Mozartin oopperoista. Suurin
méiird esitettdvid kohtauksia oli Figaron héét -oopperasta. Tdmédn vuoksi lavalla tultiin
nikeméin esimerkiksi ainakin viisi Susannaa eri ihmisten tulkitsemana. Puvustuksella ja
ohjauksella voi vaikuttaa hahmojen yhtenevéisyyteen. Numerot olivat muutamaa
poikkeusta lukuun ottamatta joko duettoja tai trioja. Tarkoituksena oli sdilyttdd osia
oopperoiden alkuperdisestd hengestd uusilla mausteilla. Kaikki tarinat eivat valttamatta
noudatelleet tdysin samaa juonta kuin alkuperdisissd oopperoissa kohtausten

sattumanvaraisuuden vuoksi.

Torstai 3.12.2009 tyoskentelyn luonne muuttui syvemmaiksi. Lisdsin pdivin ohjelmaan
aikaisemmin ohjelmasta poisjddneet harjoitukset. Mitd pidemmélle projekti eteni, sitd
rohkeampia ja varmempia ryhmaéldiset olivat. Pdivdssd oli paljon hienoja, herkkid sdvyja.
Ihmiset alkoivat olla lampimid keskustelemaan ja kommentoimaan harjoituksia enemman.
Yhteishenki oli selvisti lujittunut. Syvensin péivdi iltapdivdd kohden, jolloin hyddynsin
ryhmén aikaisemmin tekemid harjoituksia uusissa harjoitteissa. Pariharjoitteissa esiintyi
aluksi levottomuutta ja keskittymisen puutetta. Muistutin ryhméé keskittymédan vain omaan
ja parin tekemiseen, eikd kontaktia muihin saanut ottaa ellei niin erikseen mééritty. Osalla
oli jilleen vaikeaa pidstdd irti liiasta analysoinnista ja ylipohtimisesta. Kehotin heiti
olemaan miettiméattd litkaa. Analyyttisyys ja estot ovat mielestdni yksi suurimpia eroja
esittdvian taiteen ja musiikin koulutusohjelmien wvililld. Suhtautuminen harjoituksiin
vaihtelee molemmissa koulutusohjelmissa persoonan mukaan, mutta olen huomannut, ettei
esittdvian taiteen puolella olla niin ennakkoluuloisia uusien asioiden suhteen kuin
esimerkiksi tdssd ryhmdéssd. Iltapdivélld ndin ryhméssdni yksiloiden tasolla sellaista
kehitystd, mitd en ollut aiemmin huomannut. Nidin useissa sellaisia ominaisuuksia, jotka
olivat olleet piilossa. Heittdytyminen oli voimakkaampaa. Projektiviikon ohjelman
asteittainen syveneminen oli kantanut hedelméi. Tuntien jdlkeen muutama opiskelija

tulikin oikein kiittelemidn rankasta, mutta antoisasta paivéasta.

Perjantain 4.12.2009 ohjelma keskittyi ddnentuottamiseen ja sen erilaisiin ominaisuuksiin.
Tarkoituksena oli antaa toisenlainen ldhtdkohta &&nentuottamiseen kuin mihin ryhmé oli
laulajina tottunut. Laulajina he miettivit jatkuvasti oman ddnensd muodostumista ja sen
kulkemista. Halusin antaa heille sen kokemuksen, ettei aina tarvitse olla hallittu ja miettid
laulua liian teknisesti. Joskus voi vain irrotella ja pitdd hauskaa. Térkedd on myds
kuunnella muita ja aistia ympéristod sekd omassa kehossa tapahtuvia muutoksia. Pia

Skibdahl kertoo RONDO Classica- lehden haastattelussa, ettd hin haluaisi unohtaa
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tekniikkapainotteisen laulamisen ja suunnata kohti vapaata @idntd, henkisyyttd ja
kokonaisvaltaista kokemusta. (RONDO Classica 7/2010, 19). Eevakaisa Méntyrannan
kirjoittamassa artikkelissa puhutaan myos siitd, kuinka musiikin koulutus on ollut jo
pitkddn tekniikkapainotteista. Adnen vapauttaminen voi olla myds hyddyllistd, niinpa
Skibdahl pyrkii d&nenvapauttamiseen joskus epdkonventionaalisin keinoin. Morinét ja
kiljahdukset ovat osa harjoitusta. Epdkonventionaalista tavoistaan huolimatta Skibdahl
vannoo klassisen peruskoulutuksen nimeen. Hdn sanoo, ettd se on pohja, muttei sen
vangiksi kannata jdddd. (RONDO Classica 7/2010, 19; 21). Erds opiskelija kirjoittaa
paivakirjassaan: “Koulutuksessamme on ihmisid, jotka varjelevat dénténséd viimeiseen asti
ja sen kanssa ei uskalleta heittdytyd.” (Oopperaensemblelaisen oppimispiivékirja 2009-
2010) "Hiljaa, teksti ja laulu” -harjoitus (LIITE 1) koettiin hyddylliseksi. Erdsta opiskelijaa
oli drsyttinyt se, kuinka jotkut opiskelijat olivat ottaneet tekniikkakysymyksen esille.
“Thmiset miettivit liikaa.” (Oopperaensemblelaisen oppimispdivékirja 2009-2010).
Harjoituksen  jilkeen  keskustelimme  oopperasta ja  sen  modernimmasta
kayttotarkoituksesta. Nostin esille traditionaalisen oopperan jiykkyyden ja staattisuuden,
jonka halusin kitked pois tdssd projektissa. Staattisuudella pyritddn takaamaan laulun
musiikillinen korkeatasoisuus. Toimintaa lavalle luodaan yleensd kuoron avulla, jotta
laulajat saavat keskittyd huippuaarioiden esittimiseen rauhassa niin ettd heididn
ndyttdimotoimintansa on olematonta. (Bergman 2000, 9) Bergman mainitsee myos, etti
laulajaa ei saa ohjata laulamaan epdmukavista asennoista (Bergman 2000, 9) Painotin
ryhmélle, etten aikonut laittaa heitd “pydriméédn lattioilla”. En pyrkinyt vaikeuttamaan
heiddn laulamistaan, mutta jos joku tietty kohtaus vaati voimakasta liikettd, aioin
sisdllyttdd sen esitykseen. Keskustelulla pyrin avaamaan omaa ndkemystdni oopperan
tekemisestd, silld teatteri-ilmaisun ohjaajana toimin teatterillisesta 1&htokohdasta, jossa

esityksen ajankohtaisuus otetaan esitysti luotaessa huomioon (Bergman 2000, 10)

Péivin lopuksi purimme koko viikon tapahtumat ja tuntemukset. Useat olivat sitd mieltd,
ettd viikko oli suunniteltu hyvin, silld se alkoi rauhallisesti ja syveni loppua kohti. Monet
kiittelivdt kannustavaa ja positiivista asennettani. Se merkitsi paljon, ettd he olivat
kokeneet itseilmaisun vapauden ja ettei heitd oltu rajoitettu. Ennen kaikkea ohjaajan on
oltava aidosti innostunut ja kiinnostunut ohjattavistaan ja heidédn kanssaan tekemdistddn
tyostd (Vehkalahti 2006, 42) Tavoitteenani oli olla kannustava ja opettaa ettd mikddn ei ole
tehty vadrin. Erds oli miettinyt kurssin tarpeellisuutta musiikin opiskelijoille.
Opiskelijoiden kiinnostuksesta valinnaista ilmaisutaidonkurssia kohtaan oli puhuttu

ailemmin projektiviikolla. Herdsi kysymys, millaista tyoskentely on esittdvédn taiteen



24
puolella? Onko tyoskentely samankaltaista kuin se oli projektiviikolla? Vastasin tdhén
myOntdviasti. Tastd voidaan pdidtelld, etteivdt opiskelijat ole tdysin perilld toistensa

tekemisistd ja opiskelun luonteesta Taiteen yksikon eri puolilla.

8.2 Esityksen suunnittelu

Toinen projektiviikko koitti helmikuussa. TyOskentelyssd oli melkein kahden kuukauden
tauko, jonka aikana olin ehtinyt kehitelld ohjaussuunnitelmaa esityksen harjoittelemiseksi.

Perehdyin esityksessé oleviin oopperoihin.

Suunnitteluvaiheessa minulle selvisi, ettd kaksi ryhmén alkuperdistd osallistujaa jéi pois
tulevasta esityksen tyostdmisestd. Toinen ilmoitti minulle asiasta sdhkdpostitse, toisesta
sain kuulla vasta opiskelijoilta. Jilleen asioiden hoitaminen ohjaajalle asti jdi vajaaksi,
vaikka olin toivonut, ettd kaikista muutoksista ja poissaoloista ilmoitettaisiin suoraan
minulle. Myds erds duetto jdi pois, silld projektin ulkopuolella olevan dueton toisen

osapuolen olisi ollut mahdotonta harjoitella harjoitusaikataulumme puitteissa.

Oopperat piti yhdistdd luontevaksi paketiksi, jotta esitys olisi kokonainen. Oopperoista
nousi esiin vahvana teema rakkauden monet kasvot. Cupido, siivekds Amorin ldhettilds, oli
oiva hahmo punomaan juonet yhteen. Cupido seikkailee ldpi esityksen herittden
tunnettujen oopperoiden hahmot eloon ja tehden taikojaan. Esitys etenee oopperoiden
juonia mukaillen tuoden jotain erilaista jokaiseen kohtaukseen. Esitys eteni niin, ettd
Figaron hiit aloittivat, sen jdlkeen oli Cosi Fan Tutten vuoro. Esitykseen kuului véliaika.
Viliajan jélkeen tuli kohtaus Georges Bizet'n Carmenista, jonka jilkeen siirryttiin Bastien
& Bastiennen pariin. Esityksen pditti kolmen kohtauksen Taikahuilu -osio. Oopperat olivat

Carmenia lukuun ottamatta Wolfgang Amadeus Mozartin késialaa.

8.3 Toinen projektiviikko ja esityksen tyostiminen

Koska meilld ei ollut aikaa tyostdd esitystd kuin kaksi viikkoa, menimme suoraan asiaan.
Aloimme harjoitella esitystd. Esitys kulki tyonimelld Oopperailottelua — Kohtauksia

tunnetuista oopperoista.

Aloitimme tydskentelyn tiistaina 23.2.2010. Suurin osa ryhmaésté oli paikalla heti aamulla.

Istuimme alas ja puhuimme kdytdnnon asioista, poissaoloista jne. Jaoin Cupidon ja muut
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pienet lisdroolit. Pyysin, ettd joku pitdisi aina d&nenavauksen ennen kuin alkaisimme
harjoitella esitystd. Huomasin ensimmaéisen projektiviikon jilkeen, etten ollut ottanut
ddnenavausta huomioon, mika oli erittdin tdrked asia. Opiskelijat joutuvat laulamaan tésti
eteenpdin joka pdivd monta tuntia kerrallaan, joten déni ja keho on ldmmiteltdvd kunnolla

ennen harjoituksia.

Esityksen harjoitteleminen aloitettiin kronologisesti ensimmaéisend olevasta kohtauksesta.
Minulle selvisi, ettd Figaron héisti jdisi pois yksi terzetto eli trio. Se oli hyva ratkaisu, silld
olin kokenut sen olevan irrallisin osa alkuperdisistd kappaleista. Syy, miksi kohtaus jdi
pois, oli se, ettei ryhmaé ollut ehtinyt harjoitella kohtausta kunnolla, eiké aika endi riittdnyt
kohtauksen lauluosuuksien oppimiseen. Lisdksi osalla terzettoryhmén jdsenistd oli jo

monta osuutta ooppera-ensemblessamme.

Runko Figaron hiihin syntyi helposti. Tyoryhmi oli innostuneena mukana. Tydskentely
toimi hyvin niin, ettd jos jonkun ei tarvinnut olla kohtauksissa, aika kiytettiin hyvéksi
esimerkiksi menemilld laulutunneille tai muille asioille. Osa seurasi harjoittelua
katsomosta. Thmiset olivat yleensd puhelinsoiton pééssd, jos he menivét pois tilasta. En
tarkoituksella jakanut harjoittelua niin, ettd jokin tietty ryhmi olisi paikalla tiettyyn
kellonaikaan. Katsoin, ettd oli parempi ettd kaikki olivat paikalla heti aamusta, vaikka joku
joutuisikin odottamaan kauemmin omaa vuoroaan. On tédrkedd, ettd koko tydoryhmé on

perilld siitd, missd menndan.

Figaron héiden lisdksi harjoittelimme Cosi Fan Tuttea ja Taikahuilua. Erds opiskelija oli
kuumeessa, joten emme piidsseet harjoittelemaan suurimpia numeroita, kuten Cosi Fan

Tutten ”Alla Bella Despinetta” -sekstettoa.

Keskiviikkona 24.2 aloitimme Taikahuilun lépikdynnilld. Pidin Taikahuilu -osiota
haasteellisimpana kaikista. Avauskappaleessa oli monta pientd yksityiskohtaa ja
tunnelmanvaihtoa, mikd on ominaista Mozartille. Keskiviikkona paidsimme harjoittelemaan
my0s sekstettoa sekd muutamaa duettoa. Pdivdn loppuun mennessd ainoat ldpikdymatta
olevat kohtaukset olivat Carmenin “korttipelikohtaus” ja Bastienin & Bastiennen

”haakohtaus”.

Torstaina 25.2 palasimme harjoittelemaan jo alkurungon saaneita kohtauksia Figaron héaisti

ja Taikahuilusta. Ruokailun jidlkeen pddsimme Carmenin kimppuun. “Korttipelikohtaus oli
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selkednd ajatuksissani. Myohemmin saimme tehtyd jonkinlaisen rungon Bastienin &
Bastiennen “hddkohtaukseen”. Huomasin, mitkd asiat toimivat ja mitkd eivdt. Olin
valmiina hylkddmééin alkuperdiset suunnitelmani, mikdli ne eivét toimineet tai tuottaneet
haluttua tulosta. Kehotin ryhmédéa olemaan aktiivisia ehdottamaan sekd kommentoimaan
asioita. ”Tadma ei ole mikddn Heidin diktatuuri, vaan kaikkien panos on tirked”, muistutin

ryhmaai.

Aiemmin projektin edetessd erds mieshenkild, kutsuttakoon hdntd Matiksi, oli ilmaissut,
ettei aikonut osallistua harjoiteltuun duettoon kiireisiinsd vedoten. Téstd syystd kyseinen
duetto meni toiselle miehelle laulettavaksi. Kéytin hinestd nimed Harri. Alkuperdinen
esittdjd Matti tuli toisiin aatoksiin, ja pyysi lupaa saada palata alkuperdiseen
suunnitelmaan. Matti oli huomannut, ettd hénelld ei tulisikaan niin montaa kohtausta
laulettavaksi. Ohjaajana halusin antaa toisen mahdollisuuden hénelle, vaikka samalla se
rasitti duettoparia, jonka vastandyttelijd vaihtui. Jouduin vaikeaan tilanteeseen. Ohjaajana
olin vastuussa projektin toimivuudesta ja kaikkien hyvinvoinnista. Ohjaajan on kyettiva
kayttimddn tietynlaista  “vékivaltaa” projektin  etenemiseksi.  Yhdysvaltalainen
teatterintekija Anne Bogart puhuu teoksessaan ”Ohjaaja valmistautuu” vikivallan kdytosté
osana ohjaajan tyoti. Kaikkia aloitteita ja luovia tekoja koskee erds perustava totuus, ja
tietdmittomyys siitd tappaa ideoita ja hienoja suunnitelmia: hetkelld, jolla sitoutuu
lopullisesti kaitselmus litkahtaa myds. (Bogart 2004, 53). Vaikka ei tuntunut mukavalta
tyrmétd ryhmaéldisten hyvid aikomuksia tai ideoita, se oli pakollista, jotta esitys toimi.
Tiedostin, ettd minun oli tehtdvéd lopullinen pditods siitd, kumpi miehistd esittdisi dueton
lopullisessa versiossa. Uhkana oli se, ettd Matti pyortdisi padtoksensd, silld oli tehnyt niin
aiemminkin. Vaikka haluaisinkin antaa kaikille toisen mahdollisuuden, en ole valmis
antamaan projektin kdrsid jonkun pdittimaittomyydestd. Voisin olla jamédkadmpi tiettyjen
asioiden suhteen ja ottaa paitdntivallan, vaikka se loukkaisi jotakuta prosessissa. Tastd
minulle annettiin palautettakin. Olen pohjimmiltani ohjaaja, joka haluaisi ettd kaikilla on
hyvd olla. Taide on vékivaltaista. Paittavdisyys on vikivaltaista.(Bogart, 2004. 55).
Hienoa, ettd Matti halusi ottaa vastuuta, mutta sitoutumisen tason pitdisi olla paitdksen
mukainen. Loputtomiin ei voida vaihdella duettopareja. On otettava huomioon, ettd parin
my6td dynamiikka laulamisessa ja ndyttelemisessd muuttuu jokaisen parin kohdalla.
Pdddyin lopulta sellaiseen ratkaisuun, ettd Matin tilalle tullut Harri laulaisi dueton
lopullisessa esityksessd. Jouduin kayttdméddn vikivaltaa, jotta harjoitteleminen kulki

eteenpdin.
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Perjantaina 26.2 oli vuorossa ensimméinen esityksen ldpikahlaus. Pyysin ryhméltd
keskittymisté niin ettei tulisi turhia keskeytyksii, jotta saisin mahdollisimman tarkan kuvan
esityksen kestosta. Valot suunnitellut tekninen suunnittelija tuli seuraamaan harjoituksia.
Olin tehnyt hénelle kohtauslistan, mihin olin merkinnyt suuntaa antavia toiveita ja ohjeita
valojen suhteen. Lépimeno kesti yhteensd tunnin ja 15 minuuttia, vilipuheineen ja
keskeytyksineen. Olin tyytyvdinen aikaansaannoksiimme. Vield oli paljon tehtdvéni;
puvustusta ja tarpeistoa piti hankkia. Kohtauksia piti hioa ja tarkentaa. Valomiehelld oli
onneksi suunnitelma valojen suhteen, miké helpotti tydtaakkaa huomattavasti. Meilld oli
kolme piivad itsendisen tyOskentelynviikon jdlkeen maaliskuun toisella viikolla tydstda

esitystd ennen esitysviikkoa.

Lauantaina 27.2 projektissa mukana oleva, laulujen harjoittamisesta vastannut opettaja
soitti minulle ja antoi kannustavaa palautetta hyvin tehdystd tyostd. Hén piti paljon
suunnitelmallisuudestani. Se ldmmitti mieltdni. Sain taas uutta energiaa tekemiseen.
Tuntui, ettd ty6lldni oli oikea suunta ja tarkoitus. On hienoa, ettd minullekin annettiin
palautetta projektin aikana, silla vélilld tuntuu siltd, kuin olisi yksin asioiden kanssa.
Sovimme, ettéd ottaisin yhteyttd alueen lehdistoon, jotta saisimme tietoa Oopperailottelusta

yleisolle.

8.4 Haasteita toisella projektiviikolla

Oopperailottelua -projektin rinnalla olevat poissaolot vaikuttivat suurimmin tiettyjen
kohtausten harjoittelemattomuuteen. Muuten erindiset, lyhyet poissaolot eivit vaikuttaneet

tyoskentelyyn, silld pidin huolen siité, ettd harjoittelimme aina jotakin kohtausta.

Useasta péaivikirjasta kdvi ilmi, ettd aikatauluihin oli turhauduttu. Osa olisi toivonut, ettd
olisin jakanut esityksen harjoittelun osiin niin, ettei kaikkien tarvitsisi olla aina paikalla.
Kaikilla oli ooppera-ensemblen ohella opetusta. ’Se mitd olisin ehdottomasti halunnut, niin
aikataulut. Meilld oli kuitenkin muitakin aineita. Ja my0s oman pddaineen ja sédestys
tunneille olisi pitdnyt padstd, ehdottomasti. Jotkut ihmiset ovat kuitenkin valmistumassa
tand kevddnd ja 1isoja konsertteja on vield tulossa”. (Ooppera-ensemblelaisen
oppimispdivikirja 2009-2010). Projektiviikkojen piti olla pyhitettyd vain ooppera-
ensemblen tydstdmiseen, ja osalla on silti opetusta yhtd aikaa. Auktoriteettina ja projektista
vastuussa olevana ohjaajana minun olisi pitdnyt ottaa ldsndoloasia puheeksi. Minun olisi

pitdnyt tehdd uusi sopimus ryhmén kanssa. Vaikka olin ulkopuolinen ohjaaja, minulla oli
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valta muuttaa tapahtumien kulkua. Opiskelijat olisivat toivoneet, ettd olisin tehnyt
tarkemman aikataulun, jotta kaikkien ei tarvitsisi olla paikalla koko ajan. Koin, ettei se
olisi toiminut, silld en tiysin luottanut siihen, ettd hypoteettiseen aikatauluun merkitseméni
ryhméd olisi saapunut harjoittelemaan sovittuna ajankohtana. Pyrin toiminnallani
varmistamaan, ettd saisimme esityksen harjoiteltua ensi-iltapdivdin mennessa.
Sitoutumisen taso tulee jélleen esille. ’Pistin merkille sen ettd, ketkd sitoutuivat tosissaan,
heilld ollut ongelmaa projektin kanssa, mutta he jotka tulivat ja menivdt miten sattuu,
olivat aina vastahankaan” (Ooppera-ensemblelaisen oppimispdivikirja 2009-2010). Erés

opiskelija kirjoitti oppimispdivékirjassaan:

Olisit voinut aikatauluttaa selkeésti pdivid. Varsinkin ndin valmistumisen kynnykselld se
olisi ollut hyvin tirked asia minulle — ja varmasti muillekin. Yritit hyvin saada porukan
pysyméén kasassa ja olemaan aktiivisia ja olemaan paikalla tiettyyn aikaan. Kieltdmatta oli
pdivid, jolloin kérsivéllisyyteni meinasi tdysin loppua joidenkin ihmisten kanssa, jotka
olivat aina mydhésséd ja aina poissa. Se tuntui itseddn kohtaan hyvin véirélle, ettd mind
istuin paikalla. (Ooppera-ensemblelaisen oppimispéivikirja 2009-2010)

Minun olisi pitdnyt ottaa luottamusasia puheeksi. En tehnyt tarkkaa kellotettua aikataulua,
silld en luottanut siihen, ettd opiskelijat olisivat paikalla sovittuun aikaan. Toisaalta kiire ja
paéllekkdisyys muiden tuntien kanssa on osa koulun sisélld tehtyjd projekteja. Ei ole
yksinkertaisesti mahdollista sovittaa yhteen kahdenkymmenen ensembleosallistujan
toiveita. Jokainen joutuu joustamaan. Jokaisen on huolehdittava itse omasta jaksamisestaan
ja muusta opiskelusta; ohjaajalle kaikkien menoista luvun pitdminen on mahdoton tehtiva.
Sama sddntd koskee myos ohjaajaa. Ryhmén tarpeet menevét projektin aikana ohjaajan
tarpeiden edelle, vaikka ohjaajallakin oli muitakin projekteja meneilldén. Olin itsekin
valmistumassa, joten tekemisti riitti. Tdssd kohtaa herdd kysymys ammattilaisuudesta ja
paineensietokyvystid sekd siitd kuka on mukana koko syddmellddn eikd vain puolella
liekilla.

Toinen mainitsemisen arvoinen asia on se, ettd kahteen kohtaukseen piti alun perin tulla
lisdksi haitarin soittaja. Toinen kohtauksista putosi pois toisen projektiviikon alussa.
Asiasta mainittiin minulle ensimmdiisen lauluharjoitusten aikaan syksylld. En saanut
tarpeeksi informaatiota, ja asia jdi hoitamatta. Haitarin mukaantulo tuli esille taas toisen
projektiviikon aikana. Olin yhteydessd haitarin soittajaan kanssa, joka sanoi yrittdvédnsa
tulla harjoituksiin. Juttu kaatui lopulta aikatauluongelmiin. Tulin sithen tulokseen, etti olisi
ollut turhaa ottaa haitarin soittaja yhteen kohtaukseen, kun silld ei ollut muissa esityksen

osissa merkitystd. Informaatio ei aina kulkenut toivotulla tavalla, enkd voinut muistaa
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kaikkea silld lyhyessé ajassa piti tehdd niin paljon asioita.

8.5 Esityksia edeltiivi viikko

Tiistaina 9.3 olin Kokkola-lehden toimittajan haastattelussa Oopperailottelua koskien.
Kerroin prosessista ja esityksen valmistamisesta. Haastattelu ilmestyi Kokkola-lehden

kulttuuriosiossa keskiviikkona 10.3.2010.

Keskiviikkona 10.3 hioimme kohtauksia. Kdvimme ldpi kaikki kohtaukset, jotka sen
hetkiselld miehitykselld pystyimme. Matti ei ollut paikalla, joten harjoittelu jdi vahdiseksi

niiden kohtausten osalta, joissa hin oli mukana.

Torstaina 11.3 oli vuorossa ldpimeno. Puvustuksen kanssa oli hieman ongelmia, ja minua
huolestutti, millainen lopullinen puvustus tulisi olemaan. Nédin lyhyessd ajassa on hankalaa
luoda yhtendistd puvustusta, kun teemme tyotd nollabudjetilla, eikd ole aikaa ommella
esim. samanlaisia mekkoja. Péétin, ettei puvustus saanut olla isoin ongelma. Térkeintd oli
se, ettd juoni ja kohtaukset toimivat, ja ettd jokaisella oli jonkinlainen tunnuksenomainen
rooliasu. Torstain aikana saimme kaveltyd teoksen ldpi niin, ettd jokainen oli paikalla.
Ryhmadliisilld oli paljon poissaoloja sithen ndhden, ettd olimme menossa kohti
esitysviikkoa. Yleinen sitoutumisen taso oli hyvéd, vaikka lauluparien ajoittainen

puuttuminen soi kaikkien energiaa.

Esitysviikolla meilld oli kolmen tunnin mittaiset harjoitukset maanantaina 15.3. Alku oli
takkuista; muistutin moneen kertaan ryhméa ottamaan oman tarpeiston ja vaatteet kasasta,
johon olin ne kaapista kerdnnyt. Menimme jélleen 1dpi ne kohtaukset, joita meilld oli

mahdollisuus toistaa.

Erds ryhménjdsen oli soittanut minulle sunnuntaina ja kertonut olevansa laulukiellossa
flunssan ja yskdn vuoksi. Erds meni toihin. Emme voineet mennd Figaron hiistd kuin kaksi
kohtausta, silld kaksi niissd mukana olevaa tyttod puuttuivat. Ndin ollen emme saaneet

kaytyd 14p1 Carmenistakaan kuin yhden laulajan osan

Péivén péatteeksi sovimme tulevien péivien harjoitusaikataulusta. Tiistaina pdivé alkoi klo

9 ja keskiviikkona on kenraaliharjoitus klo 10 eteenpéin. Mielestini sanoin asian selvésti.
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Tiistaiaamuna 16.3 paikalla oli yllattivdan vdhdn véked klo 9. Yksi ryhmén jdsen oli
laittanut minulle viestid maanantai-iltana, etti aloittamisajasta oli kahdenlaista tietoa
litkkeelld. Kolme keskeistd henkildd puuttui, vaikka yksi heistd oli ilmoittanut olevansa
kéytettdvissd koko pdivin. Puhelimeni soi kesken harjoitusten, enkd milldén voinut vastata,

silld tyoskentely olisi keskeytynyt.

Kyseessd oli informaatiokatkos pdivinaloitusajan suhteen. Katsoin aiheelliseksi pitdd
puhuttelun koko ryhmaille, kun kaikki saapuivat paikalle. Jotkut ottivat asian
henkilokohtaisena loukkauksena. Painotin, ettd ei ollut tarkoitus syytelld ketdén erityisesti,
vaan keskustelusta oli tarkoitus oppia. Kaikkien oli syytd katsoa peiliin. Esiin nousi,
kuinka myd&hastely syd yhteishenked ryhméssd. Annoin ihmisten puhua suunsa puhtaaksi,
jos heilld oli jotain syddmelldén. On valitettavaa, ettd minun piti ottaa ryhmé puhutteluun,
mutta asiat oli parempi saada kisiteltyd ja puhuttua halki. Oli jo aikakin keskustella
ongelmista nimiltddn myo6héstely ja turhat poissaolot. Jokainen myohdstyy joskus, mutta
toistuva myohdstely vaikuttaa tyoilmapiiriin myrkyttdvasti. Uskon, ettd jokainen sai
ajateltavaa, ja ettd he ymmarsivit tilanteen vakavuuden. Puhuimme myo0s siitd, ettd jos
aikoo tehdd tdtd tyokseen, ei ammattiteatterista voi olla myohdssd. Se tietdd suruttomia
potkuja. Vaikka olemme opiskelijoita, olemme tdilld harjoittelemassa ammattilaisuuteen ja
tydeldmai varten. Kayttdytymisesi on maineesi luoja. Erds ryhménjdsen totesi oppineensa,
ettd joskus pitdd osata sanoa ei. Kaikkiin projekteihin ei ole fyysisid eikd henkisid
resursseja ldhted mukaan. Hienoa, ettd keskustelumme avasi silmid. Tuokion jélkeen

painotin, ettd keskiviikkona piti olla paikalla tasan klo 10.

Tiistai huipentui klo 13 olleeseen ldapimenoon. Meilld oli kolme henkil6d koeyleisona.
Lapimeno meni hyvin. Koekatsojat antoivat palautetta, ettd juttu oli viithdyttavd. He olivat
ymmartineet, mitd olin hakenut. Olin tehnyt tarpeeksi tarkkaa tyotd, vaikka aina on paikka
teroittaa ohjeistusta. Erds kollegani antoi vinkin, ettd eleitd saisi eldvoittdd ja suurentaa
vieldkin enemman, ettd jokainen tajuaisi varmasti, mistd on kysymys, kun kieli oli vieras ja

esitystapa oli laulaminen.

Edellisen péivan keskustelu oli mennyt perille, silld ryhma oli ajoissa paikalla ensi-ilta-
aamuna keskiviikkona 17.3. Pidimme kenraaliharjoituksen, mikd meni todella hyvin.
Minulla oli ainoastaan muutamia tarkentavia palautekohtia. Saatoimme ldhted ensi-iltaan

hyvilld mielin. Muistutin ryhmaé, etti paikalla pitdd olla tuntia ennen esitysti eli klo 18.
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8.6 Esitykset

”Oopperailottelua — kohtauksia tunnetuista oopperoista” ensi-ilta oli keskiviikkona
17.3.2010 klo 19 konservatorion suuressa salissa. Esiintyjdt olivat ajoissa paikalla.
Valmistelut sujuivat ongelmitta. Olimme panostaneet ensi-iltaan. Tunnelma oli hyva.
Esiintyméédn padseminen oli tirked asia tyoryhmille. Olimme saaneet kasaan toimivan
esityksen, vaikka aikaa esityksen tyOstdmiseen ei ollut yhteenlaskettuna kuin yhdeksén

paivaa.

Yleisod oli hieman yli 50 henked, mikd oli ylldttdvan hyvé tulos. Enemmaian kuin olin
odottanut, silld Kokkolassa oli meneilliin samanaikaisesti niin monta tapahtumaa.
Esityksestd ei kirjoitettu virallista arvostelua lehtiin, mutta yleison palaute oli vélittdmén
vaikuttunutta. En kuullut juurikaan kritiikkid. Erds kollegani kertoi minulle, ettd oli
esitykseen tullessaan peldannyt, kuinka jaksaisi katsoa oopperaa, mutta oli vaikuttunut, etta

ooppera saattoi olla viithdyttdvaa katsottavaa. Juuri sitd olin hakenutkin.

Toinen esitys oli perjantaina 19.3 klo 19. Paikalle saapui vield enemmén yleis6d kuin
ensimmadiseen esitykseen. Esiintyjét tekivat hyvad tyotd, ja esitykset sujuivat kaikin puolin
hyvin. Saimme tyoskentelyn pédédtdokseen kunnialla. Olin todella tyytyvdinen

lopputulokseen.

9 POHDINTAA

Tassd kappaleessa reflektoin projektin aikana tapahtunutta opiskelijoiden pitdmien
oppimispéivikirjojen avulla. Tarkastelen projektin keskeisimpid asioita pohtien syitd ja
seurauksia. Olisin voinut tutkia syvemmin musiikin puolen lihdemateriaalia, joten silti

osin tyoni jai kapeaksi.

Pyysin opiskelijoita miettimidén oppimispédivékirjoissaan seuraavia asioita: Miten oma
koulutusalanne eroaa tyoskentelystd, jota teimme. Mitd eroja ja samankaltaisuuksia
esittdvin taiteen ja musiikin véliltd 10ytyy? Mitd yhtildisyyksid/eroja on teatteri-
ilmaisullisella/ draamallisella tyOskentelylldi ja omalla alallanne?  Onko yhteistyo
tarpeellista ja miksi? Toivoin, ettd opiskelijat olisivat kriittisii ja pohtivia. Kerroin
tutkivani myds omaa ohjaajuuttani uudessa tyOympéristossd, joten toivoin palautetta

ohjaajuudestani ja asioiden toimivuudesta.
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Ooppera-ensembleryhméssd ~ oli  mukana 14  opiskelijaa.  Yksitoista  palautti

oppimispdivikirjansa minulle.

Oppimispéivékirjojen perusteella yhdeksén yhdestétoista opiskelijasta piti ensimméisen
projektiviikkojen harjoituksia hyddyllisind. Kaksi opiskelijaa ei ymmartinyt kaikkien
harjoitusten tarkoitusta. "Ehké jotenkin olisi helpottanut jonkinlainen vinkki siitd, mihin
harjoitus tdhtdd” (Ooppera-ensemblelaisen oppimispdivikirja 2009-2010). Ohjaajana
minun olisi pitdnyt selittdd ryhmaélle konkreettisemmin, mitd harjoituksissa haettiin.
Nayttelijainkursseilla meille ei koskaan kerrottu suoranaisesti ennen harjoitusta, mité
harjoituksissa haetaan, vaan konteksti avautui vasta jokaisen harjoituksen purkutilanteessa.
Opettaja johdatteli keskustelua niin, ettd jokainen sai kertoa omista tuntemuksistaan.
Sovelsin ~ samaa  mallia  ohjatessani  ooppera-ensembleryhmdid  ensimmdiselld
projektiviikolla. Ymmérrdn nyt, ettd minun olisi pitdnyt avata draamallista
tyoskentelytapaa ensimmaéisessd tapaamisessamme ensimmadisend tyoskentelypdivanid
marraskuussa. Michael Rohd kehottaa ohjaajia avaamaan draamallista tydskentelytapaa.
Koska draamatyoskentely eroaa normaalista opetuksesta, ja draamatydskentelyssé ollaan
tekemisissd herkkien asioiden ja ihmisten tunteiden kanssa, se saattaa aiheuttaa tyrmadvaa
suhtautumista yhteisoissd. Aikuiset saattavat himmentyd, kun ohjaaja kayttadkin dialogista
tapaa tyOskennelld tavallisen opetuksen sijaan. Téllaisten véirinkdsitysten vilttdmiseksi
olisi hyvi istua alas ryhmén kanssa ja kertoa heille, millainen draamallinen tydskentelytapa
on. Heiddn kanssaan pitdisi puhua dialogista opetuksen vilineend, ongelmien ratkaisijana
ja aktiivisen opetuksen kautta oppimisesta. (Rohd 1998, 136). Olisin voinut estda
negatiivisten asenteiden syntymisen ja vilttdd opiskelijoiden turhaa analysointia siitd, mita
harjoituksilla haettiin. Tosin Millan péivikirjasta kdly ilmi myds muutos, jonka hén koki
ensimmadisen projektiviikon loppuvaiheessa: ”Teinkin jossain vaiheessa padtoksen, ettd nyt
otan kurssin enemmaén itseilmaisun ja itseni naurettavaksi tekemisen kannalta, enké ajattele
litkaa, miten asia liittyy oopperaan ja sen tekemistd, ettei tulisi ndytettyd hapanta naamaa
tai pilanneeksi muiden fiilistd. Yritin vain olla sivussa sen ajan, kun koin ettei ole kovin
mielekds juttu meneillddn.” Tdma huomio osoittaa, ettd prosessin aikana voi kehittyd ja
havahtua oivaltamaan asioita. Kaiken kaikkiaan tyOskentely koettiin hyoddylliseksi ja

kehittavaksi.

Opiskelijoiden oppimispéivikirjoista voidaan huomata hyvédn yhteishengen téirkeys

tyoskentelyssamme. Aluksi opiskelijoiden teksteissd on havaittavissa nérkdstystd siitd,
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miten jotkut hieman vaikeuttivat yhdessd tekemistd omalla kriittiselld asenteellaan. "Mua
arsytti todella paljon ensimmadiselld viikolla joidenkin ihmisten asenne ja sen
esiintuominen. Mielestini timé viikko oli todella hyvi, se kasvatti yhteishenked ja olit
(ohjaaja) todella hyvin suunnitellut kaiken. Jotkut ihmiset myonsivdt muuttaneensa
asennettaan ja sen jdlkeen porukka yhtendistyi entisestddn.” (Ooppera-ensemblelaisen
oppimispdivikirja 2009-2010). “Ensimmadiselld harjoitusperiodilla yhteishenki koheni
selvdsti. Koska opiskelumme tddlld on hajanaista ja itsendistd, en olisi ollut niin paljoa
tekemisissd  eri  vuosikurssien  laulajien  kanssa”. = (Ooppera-ensemblelaisen
oppimispdivikirja 2009-2009). Huomasin myds ettd koko tydryhmaélle oli haastavaa olla
yhdessé niin tiiviisti. Olemme kaikki solistisella alalla, ja monet eivit ymmarra sitd, ettd
emme oikeasti ole tulevaisuutemme tyotehtdvissd solisteja, vaan suuren tyoporukan
jasenid.”  (Ooppera-ensemblelaisen oppimispdivéikirja 2009-2010). Opiskelijoiden
pohdinnoista voidaan n#dhdd tottumattomuus ryhmaildhtdiseen tydskentelytapaan.
Huomasin ryhmén yhteishengen tiivistyvdn pédivd pdivéltd. Olisin kuitenkin voinut
keskustella ryhmin kanssa enemmin heiddn tuntemuksistaan yhdessd tekemiseen.
Purimme ldhes jokaisen harjoituksen keskustellen huomioista ja tuntemuksistaan, joita
opiskelijat olivat tehneet ja kokeneet harjoitusten aikana. Koin, ettd ryhmélld oli paéllisin
puolin hyvé olla, ja muistin kysyi opiskelijoiden tuntemuksia tyopdivien alussa ja lopussa.

Ajattelin, ettd opiskelijat olisivat kertoneet, jos olisivat kokeneet jonkun olevan vialla.

Draamasopimus on asia, joka olisi hyvd tehdd ennen draamallista tydskentelyd. Kun
ajattelen asiaa jdlkeenpdin, huomaan ettd sopimuksen tekeminen olisi ollut tirkedd, jotta
olisin voinut edistdd ihmisten ymmartimystd draamallista tydskentelyd kohtaan. Hannu

Heikkinen esittelee yhden 1dht6kohdan draamasopimuksen tekemiselle:

Draama voi edistdd monenlaista oppimista. Thmisilld on erilaisia oppimistyylejd ja
draamakasvatus tarjoaa mahdollisuuden hyddyntda erilaisia oppimistyylejd, toimintoja ja
ryhmityonmuotoja. Ne my0ds edellyttiavit yksiloiltd emotionaalista, fyysistd ja dlyllistd

kyvykkyyttd toimia ryhmassé. (Heikkinen 2004, 91)

Ensimmadiselld projektiviikolla kdvimme 1dpi yhteiset sddanndt, jotka koskivat kdytdnnon
tekemistd, kuten poissaolojen ilmoittaminen tai sddnndllinen ldsndolo, mutta emme tehneet
sopimusta draamalliseen tydskentelyyn ldhtemisestd. Draamasopimuksen tekeminen on
tarkedd. Kun sopimus tehddin, se rajaa ja suuntaa toimintaa. (Heikkinen 2004, 91).

Mainitsinkin, ettd kertomalla draamasta olisin voinut valttdd tilanteita, joissa opiskelijat
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kyseenalaistivat toimintaa liikaa ja antoivat sen vaikuttaa tydskentelyyn rajoittavasti.

Esittdvidn taiteen ja musiikin koulutusohjelmien tydtavoista 10ytyi niin eroja kuin
yhtildisyyksidkin. ”Tdssd on ehkd yksi selvimmisti eroista esittdvin taiteen ja musiikin
puolen vililld, ettd musiikin puolella on paljon yksityisopetusta ja ryhmédtunnit menevit
enemmin oman tason mukaan (esimerkiksi musiikin historiaa voit opiskella mihin
saumaan vain 1-4 vuoden aikana, joten varsinaista luokkahenked ei pddse syntyméén).
Tuntien paino menee myos erilld tavalla: musiikin puolella asia opetetaan, opiskelijat
kuuntelevat, tekevit kotiharjoitukset ja sitten on tentti. Tunneilla ei ole aikaa jutella ja
tutustua toisiin ihmisiin” (Ooppera-ensemblelaisen oppimispdivékirja 2009-2010). On
totta, ettd esittdvén taiteen puolella on vidhemmén tenttejd ja enemméan ryhménopetusta,
mutta esittdvén taiteen koulutusohjelmassakin kuunnellaan vililld luentoja ja keskustellaan
paljon. “Teatteri-ilmaisun ohjaajien opiskeluun taitaa liittyd PALJON keskustelua. Ei me
laulajat keskustella tuntemuksistamme noin paljon. Toisten on helpompaa kertoa
tuntemuksistaan, toisten vaikeampi”. (Ooppera-ensemblelaisen oppimispéivékirja 2009-
2010) Tami patee myos teatteri-ilmaisun ohjaajaksi opiskeleviin. Keskustelu on esittivin
taiteen puolella tirked oppimisen véline, dialoginen tapa oppia (Rohd, 1998). "Mielestini
yhtéldisyyksid on esittidvin taiteen ja musiikin vililld. Olen usein ajatellut, ettd niyttelijan
ty0 ja laulaminen ovat omat erilliset juttunsa, mutta kyll niissd on paljon yhteistd. Ilmaisu
laulussa on erittdin tirkedd. On hyvin tirkedd osata olla lavalla, ottaa se omakseen, osata
tyoskennelld varmana toisten edessd.” (Ooppera-ensemblelaisen oppimispiivékirja 2009-
2010). Ilmaisullisella alalla oleminen vaatii lavatyoskentelyn osaamista. Tyoskentelymme

avulla oli tarkoitus antaa opiskelijoille avaimia ilmaisulliseen osaamiseen.

Haastavin asia projektin aikana oli aikatauluttaminen. Té@mén voi lukea yhdeksésté
opiskelijan pdivékirjasta. Minun olisi pitdnyt tehdé tarkempi aikataulu, jotta kaikki olisivat
olleet tyytyvédisempid, ja ehkd tydskentely olisi sujunut vieldkin paremmin. En kuitenkaan
luottanut siithen, ettd opiskelijat olisivat olleet paikalla sovittuina ajankohtina. Silloin
aikataulu olisi mennyt aivan sekaisin. Hannu Heikkinen toteaa kirjassaan Vakava
leikillisyys™ olevansa yksi oppija toisten joukossa. Toisinaan teen huonoa ty6té tai hyvakin
idea epdonnistuu. (Heikkinen 2004, 181). Kokeilin, kaikki ei aina toiminut, saimme
esityksen tehtyd, joten pienet ongelmat aikatauluttamisessa mahdollistivat uuden

oppimisen. Seuraavalla kerralla olen viisaampi.

Pyrin muuttamaan tekemisen suuntaa, jollei jokin asia toiminut. Pyrin ymmartimiin
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opiskelijoita, ja opin paljon uutta. Ensimmdiselld projektiviikolla en osannut ottaa
huomioon musiikin opiskelijoiden tarvetta avata &dnid ennen laulamista, silld
tyoskentelymme ei  keskittynyt musiikkikappaleiden harjoituttamiseen.  Toisella
projektiviikolla annoin opiskelijoiden pitdéd ddnenavauksen ennen kuin aloimme harjoitella.
Opin virheistdni muuttamalla toimintani suuntaa. Voidaan todeta, ettd hermeneuttinen

kehéni laajeni.

Hermeneutiikkaan sisdltyy ajatus, ettd suuri osa ihmisen tiedonhankinnasta tapahtuu
erehdyksistd oppimisen kautta, ja ndin sithen liittyy tietty luovuutta tukeva elementti.
Virheiden ja védrinkésitysten eliminoiminen kuolettaisi helposti innovatiivisuuden.

(Hankamaéki 2008, 169)

Sain ilokseni huomata, ettd joukon kriittisinkin opiskelija, Milla, muutti asennettaan
tyoskentelyn aikana positiivisempaan suuntaan. Hin my0nsi muuttaneensa asennettaan jo
ensimmadisen viikon lopussa, ja kehitys jatkui, kun aloimme tyOstdd esitystd. “Kaiken
kaikkiaan tykkdsin projektista, mitd nyt se odottelu aina Vélilldi tuntui védhédn
pitkéstyttavaltd. Mutta sellaista kai se on tosieldmissd.” (Millan oppimispdivékirja 2009-

2010).

Jokaisen opiskelijan pidivékirjamerkinndistd nékyy se, ettd esittdvédn taiteen ja musiikin
yhteistyotd toivottaisiin olevan enemmin. ”On hienoa, ettd musiikin ja esittdvén taiteen
yhteistyotd pyritddn kehittimidn myos téllaisilla projekteilla. Yhteistyotd pitdisi kehittdé
edelleen, silld sitd on vieldkin aivan liian védhén. Yhteistyd ndiden koulutusohjelmien
vililla olisi erittdin tdrkedd, koska ainakin mind koin saavani néistd viikoista valtavan
hyddyn omaan laulunopiskeluuni.” (Ooppera-ensemblelaisen oppimispéivikirja 2009-
2010). ”Yhteistyo linjojemme vélilld on ehdottomasti hedelméllisti. Myds niin péin, ettd
musiikin puolelta kdytéisiin esimerkiksi pitdiméssd lauluryhmid Esittévin taiteen puolella.”

(Ooppera-ensemblelaisen oppimispéivakirja 2009-2010).

Erés tarkeimmistd huomioista koko opinndytety0ssd on seuraava opiskelijan ajatus: "Tama
projekti oli mielestéini hyvé osoitus siitd, ettd osaamistaan voi myds laajentaa ihan vieraalle
alueelle”. (Ooppera-ensemblelaisen oppimispdivékirja 2009-2010). Tdméd pidtee niin
minuun ohjaajana kuin opiskelijoihinkin. Koen oppineeni paljon vuorovaikutuksessa
musiikin opiskelijoiden kanssa. Esityksen tydstdminen oli ikimuistoinen kokemus, ja

nautin oopperakohtausten ohjaamisesta. Projekti vain kasvatti haluani ohjata oopperaa
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tulevaisuudessa.

Draamakasvatus on jaettu matka itsetuntemuksesta ryhmétuntemukseen ja draamasta

oppimiseen. (Heikkinen 2004, 181) .
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LIITTEET

LITE 1

Teksti, laulu, hiljaa -harjoitus 40 min

Kively tilassa pisteestd toiseen. Valitaan piste jota kohti liikutaan. Etsitddn luonnollista ja rentoa
liikkettd. Keskitytddn vain omaan fysiikkaan. Ohjaajalla kolme komentoa: Teksti, laulu, hiljaa.
Aloitetaan puhe kohti pistettd kun kdvely on 16ytynyt. Kun luonnollinen puhe l6ytyy, voidaan
vaihtaa lauluun ja kun laulu alkaa menné ollaan hiljaa ja kdvellddn. Tekstid, laulua ja hiljaa aletaan
rytmittdd satunnaisesti sekaisin eli vaihdellaan mielivaltaisesti. Koko ajan ohjaaja teroittaa kehon
valppautta ja havainnoimaan muutoksia kehossa vaihtojen yhteydessd. 15-25 minuutin kuluttua
harjoite seis ja keskustellaan ryhmidssd havainnoista. Mitd olemukselle tapahtuu? Milld tavoin
ddnenkdyttd ja hengitys muuttuu? Kun ollaan keskusteltu kiinnitetdin huomiota esille tulleisiin
seikkoihin. Pyritdén tiedostamaan niyttelijiolemus ja laulajaolemus, jotta laulaja ja niyttelija ei

olisi esityksessa tiysin eri henkiloita.



