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1 JOHDANTO

Taman Metropolia Ammattikorkeakoulun ylemman ammattikorkeakoulututkinnon
(YAMK) kirjallisen osuuden tarkoituksena on koota yhteen 13 Signs of the Zodiac
-savellyskonsertin luomisprosessin aikana syntyneitd huomioita saveltamisen ja luovan
tyonteon eri vaiheista, seka kapellimestarin rooliin liittyvia haasteita ja nakdkantoja
henkilokohtaisen oppimiskokemuksen ja havainnoinnin kautta. Vaikka raportin laatija ja
itse taiteellisen tyon aktiivinen tekija ovatkin sama henkild, on kyseessa kritiikki jo
tapahtunutta prosessia kohtaan. Tydn tavoite ei siis ole puhtaasti taiteellis-tekninen,
kuten esimerkiksi klassisen musiikin opinnoissa paasoittimesta tehtdva ensikonsertti,
jonka tehtavaan valittu raati arvioi esityshetkelld, vaan analyysi ja kirjallinen tallenne
savellyskonsertin valmistelun ja toteutuksen prosessista omakohtaisen tarkastelun ja

kokemuksen valineilla.

Paattétyoni  alkuperdinen tarkoitus oli tuottaa taiteellisesti kunnianhimoinen
savellyskonsertti ja taltiointi, jonka kaikista osa-alueista (savellys, sovitus, yhtyeen
kokoaminen, orkesterinjohto, aanityksen seka konsertin jarjestdminen ja mainostus)
allekirjoittanut vastaisi itse. Lopputydn luonne oli siis alunperin vahvasti taiteellisesti
painottunut, mutta liilan tiukan henkildkohtaisen aikataulun takia kirjallinen osuus
valmistui vasta vuosi konsertin jarjestdmisen jalkeen. Taman aikavalin antaman
perspektiivin ansiosta tyon fokus siirtyi lopputuloksesta itse tekemiseen ja koko

prosessin analysointiin.
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Projektin kesto oli kokonaisuudessaan yli seitseman kuukautta, joten jokaiseen detaljiin,
tai tietyltd nakodkannalta oleelliseenkaan asiaan, ei voi puuttua kovin syvallisella tasolla
tdman raportin puitteissa. Tarkoituksenmukaisempaa on nostaa esille esitysvalmiin
savellystydn luomisen kannalta mielestani tarkeimpid seikkoja, seka alleviivata
kapellimestarin roolin merkityksellisimpia tekijoitd pop- ja jazz-musiikin alueella ja

soveltaen ns. big band -kokoonpanon kontekstissa.

Yhtena vaihtoehtona opinnadytetyon kirjalliseksi osuudeksi oli koota savellyskonsertin
jarjestamisen aikana syntyneiden kapellimestarikokemusten pohjalta ja innoittamana
pedagoginen teos pop/jazz-musiikin kapellimestariopintojen tueksi, jota olisi voinut
kayttdd myos itsendisena oppikirjana itseopiskeluun. Tydomaara aidosti hyodyllisen ja
sisalléltdan arvokkaan oppaan valmistamiseksi osoittautui kuitenkin liilan suureksi
YAMK-opintojen aikana toteutettavaksi. Ajatus nimenomaan orkesterinjohdon
kaytanteisiin pureutuvan suomenkielisen oppaan kirjoittamiseksi jai kuitenkin eldamaan ja
toteutuu toivottavasti myohemmin tydelaman puitteissa. Hyva johdatus suomalaisten big
band -orkesterien historiaan ja kdytannén elamaan on Hanna Talasniemen toimittama ja

Suomen Big Band -yhdistyksen kustantama Big Band -ké&sikirja vuodelta 1998.

Raportissa itse savellysty® ja siihen laheisesti liittyvat osa-alueet (orkestrointi, sovitus
jne.) on erotettu omiksi luvuikseen (luvut 2-2.4) ja vastaavasti kapellimestarin
toimenkuvaan kytkoksissa olevat aihealueet (mm. organisointi, harjoitusten vetdminen,
johtamiskaytanteet, konsertin toteutuminen) omiksi osioikseen (luvut 3-3.4). Tarkeaa on
huomata, ettd kasitellyssd opinnaytetydssa kapellimestarin ja saveltdjan osuuksista
vastaa sama henkilé. Tastd syystd kapellimestarin ty6ta kasittelevan osuuden
perspektiivi on suppeampi kuin esimerkiksi alan pedagogisissa teoksissa ja nykyisessa
kapellimestarien  koulutuksen  painotuksissa, joissa omaksuttavan teoksen

ymmartaminen ja sisaistdminen on prioriteeteissa etusijalla (Barber & Bowen 2010).

Olen eritellyt omiksi luvuikseen (4-4.2) myds omat kokemukseni ja havaintoni
prosessista seka yhteenvedon ja ajatuksia siitd, mihin pop- ja jazz-musiikin alalla
kapellimestarien ja saveltdjien koulutuksessa painopisteet voisi laittaa ja mitka
kokemusteni pohjalta ovat tarkeimmat seikat taiteellisesti tyydyttdvan lopputuloksen
aikaansaamiseksi. Kyseisten lukujen erottamisella savellysten ja harjoitusprosessin
analyysista voidaan selventdd eroa henkildkohtaisten kokemusten ja tunneperaisten
aistihavaintojen seka analyyttisemman oivaltamisen ja paattelyn valilla, vaikka

raportissa kasiteltavat asiat osin limittyvatkin paalukujen valilla toisiinsa.
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Konserttitallenne (CD-aanilevy, liite 1) ja sen sisallysluettelo (lite 2), savellysten
partituurit, keskeneraisten savellysten hahmotelmat ja savellysten tyostdévaiheessa
kaytetyt MP3-tallenteet (CD-datalevy, liite 3) ovat kirjallisen raportin liitteina, ja niiden
seuraaminen yhdessa tekstiosuuden kanssa on valttamatdnta tydn luonteen (taiteellisen
prosessin analysointi ja raportointi) takia. Kaikki nuoftimateriaali on pdf-
tiedostomuodossa. Lisaksi litteend on konsertin monikameratallenne (DVD-levy, liite 4)

kapellimestaritydskentelyn seuraamiseksi ja konsertin kasiohjelma (liite 5).

2 SAVELLYSTYO

2.1 Taustaa

Savellyskonsertin  The 13 Signs of the Zodiac taiteellinen johtoajatus oli luoda
musiikillinen vastine Iansimaisille horoskooppimerkeille, eli saveltda jokaista tahtikuviota
ja ajanjaksoa kuvaileva ja heijastava, kestoltaan vajaa 10 minuuttia oleva kappale.
Alussa vaihtoehtona oli kayttaa viihdeorkesterin kaltaista puhallinorkesterikokoonpanoa,
mutta kaytannén eldmaan liittyvan pohdinnan, aikataulutuksen, seka muiden
realiteettien huomioimisen jalkeen alustavien savellyshahmotelmien toteuttamiseen
soveltuvaksi kokoonpanoksi muodostui jazz-musiikin perinteessa vakiintunut ison
puhallinorkesterin muoto, eli big band -orkesteri (Talasniemi 1998, 15, 46-47, 50)
lisattynd kahdella soittajalla (vuorotteleva ykkdstrumpetisti sekd huilisti). Kaikki
orkesterin soittajat olivat joko Metropolian pop/jazzmusiikin koulutusohjelman tai Pop &
Jazz Konservatorion opiskelijoita. Koska konsertti oli YAMK-opintojen paattétyo,
tuotanto voitiin toteuttaa Metropolia Ammattikorkeakoulun tiloissa ja kustannuksella.
Tama jarjestely vapautti henkildkohtaisia resursseja projektin taiteellisen puolen

kasittelemiseen teknisten kaytannon jarjestelyjen sijaan.

Myds kapellimestarin ja muusikon roolin yhdistdminen allekirjoittaneelle oli vaihtoehtona,
mutta ohjaavan opettajan (MuM Antti Rissanen) ndkemyksen mukaan kyseessa olisi
ennemmin kompromissi kapellimestarin ja muusikon roolin valilld kuin suuremman
vaikutusvallan saavuttaminen orkesterin tulkinnasta, joten tadma vaihtoehto hylattiin.
Tosin jazzmusiikin historia tuntee lukuisia puhallinorkestereita, joiden johtajat myods
soittivat orkesterinsa mukana, mm. Duke Ellington, Dizzy Gillespie ja Buddy Rich
(Dunscomp 2002, 139, 144-145). Heidan yhtyeensa mainittaessa taytyy huomioida

orkestereiden ammattimainen Iluonne ja esitettdvan materiaalin  hioutuminen
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esiintymislavoilla niin vaivattomasti soitettavaksi, ettei erillistd kapellimestaria kyseisten

mestarien orkestereissa tarvittukaan.

Big band -yhtyeiden historiassa ei ole poikkeuksellista, ettd orkestereiden esittdma
musiikki on alunperin savelletty muuhun yhteyteen ja erikseen sovitettu big band
-kokoonpanolle. Joillakin vakituisesti toimineilla yhtyeilld oli jopa omat vakisovittajansa,
joiden rooli bandille ominaisen tulkinnan syntymisessa on kiistaton. Osa tunnetuimmista
big band -johtajista toisaalta myds savelsi, sovitti ja johti omaa materiaaliaan, joten 13
Signs of the Zodiac -projektin lahestymistapa ei ole lajissaan poikkeuksellinen, vaan yksi
variaatio ammattimaisessa kaytdssa olleista/olevista toimintamalleista. (Dunscomp
2002, 136-148)

Konserttikokoonpano projektissa oli seuraavanlainen:

5 x trumpetti (yksi lead-stemman tuplaaja/vuorottelija)
3 x tenoripasuuna

1 x bassopasuuna

2 x alttosaksofoni

2 x tenorisaksofoni

1 x baritonisaksofoni/bassoklarinetti

1 x poikkihuilu

1 x rummut

1 x kontra-/sdhkdbasso

1 x piano/koskettimet

1 x sahkokitara

Horoskooppeja kasittelevaa kirjallisuutta on runsaasti saatavilla ja oleellisena huomiona
mainittakoon, ettei kyseessé ole korkeakoulutraditiossa tieteelliseksi ajateltu kirjallisuus,
vaan ajanvietteeseen ja viihteeseen verrattavissa oleva proosa, jonka yhteys
reaalimaailmaan syntyy viitattaessa kerronnan osalta historiallisiin  Kirjoituksiin
(horoskooppien ja tahtikuvioiden syntyyn liittyvia tarinoita 16ytyy jo antiikin
kirjallisuudesta), ja planeettojen ja muiden taivaankappaleiden liikkeiden osalta I6yhasti
tahtitieteellisiin havaintoihin ja tieteellisesti mitattuihin, todennettuihin tietoihin (Forsius
2010). Horoskooppeja ja niiden kuvailuja eri julkaisuissa on siis kaytetty savellystydssa

varsin vapaasti taiteellisina innoittajina ja mielikuvien herattajina.
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Tavallisesti esitettyjen kahdentoista horoskoopin liséksi konsertin alkuperaiseen ideaan
kuului vield kolmastoista merkki, Kdarmeenkantaja, jonka kuulumisesta vuodenkiertoon
ei ole yhteistd ndkemysta alan harrastajien piirissad (Oja 1999, 121). Tdma mahdollisti
aiheen vieldkin vapaamman kasittelyn saveltdmisen osalta ja karun pragmaattiselta
kannalta antoi vaylan kayttdd vuosien varrella kertyneitd musiikillisia motiiveja ja

teemoja savellystydn raaka-aineina.

Varhaisimmat savellyskokonaisuuden aiheet ovat vuodelta 2003 ja tuoreimmat vuodelta
2009, jonka maaliskuussa teos esitettiin. Ajankaytdllisistd syistd ja varsinkin
henkilokohtaisen eldaman aiheuttamista Kiireistd johtuen esitettdvaan muotoon ehti
kymmenen kappaletta kolmestatoista. Taiteelliselta kannalta tama oli tietenkin takaisku
tyolle, olihan koko teos suunniteltu dynamiikaltaan ja draaman kaareltaan kolmentoista
kappaleen mittaiseksi. Kokonaisuus tuli kuitenkin siedettavaksi valmiiden kappaleiden
vapaan, alkuperaisestd vuodenkiertoon liittyvasta jarjestyksestaan poikkeavan
esittamisjarjestyksen ansiosta. Konsertin kesto oli yhteensa noin 50 minuuttia, mika on
kohtuullisen hyvin taysin uuden materiaalin esittamiseen soveltuva pituus, kun kuulijoilla
ei voinut olla minkaanlaista kosketuspintaa saveltdjan aiempiin téihin, olihan kyseessa

saveltajan ensikonsertti.

Suurin osa itse savellystyosta tapahtui vuoden 2008 syksylla ja osin talvella 2009
sovitus- ja orkestrointivaiheiden jatkuessa teoksen kenraaliharjoituksiin asti. Ylempaan
ammattikorkeakoulututkintoon  tahtaavat opinnot alkoivat elokuussa 2008 ja
kapellimestaritydn opiskelu alkoi lokakuussa 2008 paaosin MuM Antti Rissasen johdolla.
Muita mainittavia opintoihin sisaltyvid ohjaajia kapellimestaritydskentelyn osalta olivat
Metropolian musiikin koulutusohjelman yliopettaja MuL Pekka Helasvuo ja kuoronjohdon
opettaja MuM Saara Perkola. Savellys- ja sovitustydn opinnoissa opettajana toimi

saveltdja MuM Pessi Levanto.

Teos esitettin Pop & Jazz- konservatorion Arabia-salissa 19.3.2009. Salin aani- ja
valoteknisesté puolesta vastasivat Ossi Pelttari, llkka R&ma ja Sami Sirni6. Aanityksesta
huolehti Metropolia ammattikorkeakoulun oppilaat Janne Vikstenin toimiessa ohjaavana
opettajana. Monikamera-ajolla toteutettu taltiointi tapahtui Metropolia
ammattikorkeakoulun oppilaiden tyonaytteend ohjaaja/tuottaja Erkki Pohjanheimon

ohjauksessa. Projektituottajana ammattikorkeakoulun puolesta toimi Pirjo Aittomaki.



2.2 Saveltamisesta

Konsertin teeman varmistuttua alkoi jokaisen horoskooppimerkin musiikillisen "luonteen"
tai representaation pohdinta. Jokaiselle tahtimerkille tuli saada vahva oma tunnelmansa,
joiden hahmottaminen Iahti paasaantdisesti harmonisen ja rytmisen tematiikan
luonnosten pohjalta, ei niinkdan vahvojen tai itsenaisten melodisten motiivien tai

teemojen johdattelemina.

Monet alussa hahmotellut melodiset motiivit kaantyivat savellystyon edetessa riffin
kaltaisiksi melodisrytmisiksi taustaelementeiksi,’ jotka toistuvan luonteensa takia
hahmottelivat myds harmonian muotoutumista. Tassd mielessa savellystapaa voisi
verrata ohjelmalliseen lahestymistapaan tai elokuvamusiikin saveltdmiseen, missa
tapahtumat tai henkilbhahmot on maaritelty ennalta ja saveltajan tyond on joko
alleviivata ja vahvistaa, tai tuoda suoraan ilmi hahmoihin ja tarinaan liittyvia tunteita ja
tunnelmia musiikin kielelld, ohi visuaalisen ja kerronnallisen informaation. Vaikka
puhdasmuotoisien, symboloivien musiikillisten aiheiden kayttdd ei savellyksissa
iimenekaan selkedssa kerronnallisessa muodossa (vrt. esim. Richard Strauss: Tod und
Verkldrung, opus 24, 1889), ei savellysten eteneminen myodskdan noudata
lansimaisessa taidemusiikissa paljon kaytettya, motiivien Kkehittelysta lahtevaa

temaattista savellystekniikkaa (Pohjannoro 2008).

Jaljelle jaa lahempana nykyisen popuularimusiikin rakennetta ja estetiikkaa oleva
savellystyyli, jossa rakenteet ovat selkeasti erotettavissa melodisten aiheiden
esiintyessa paikoin jopa identtisind; melodiset motiivit ja teemat toistuvat kappaleissa
ilman jatkuvaa muokkaamista tai evoluutiota, joka vaajaamattomasti johdattelisi
muunnelmien kautta uuteen suuntaan tai kappaleen seuraavaan osaan. Rytmiikka
sailyy lahes jokaisessa konserttikokonaisuuden kappaleessa rakenteen osien valilla
hyvin samankaltaisena ja osin tanssillisena. Tiettyjen kappaleiden blues-rakenteet
(Aquarius, Sagittarius) pedattuine soolopaikkoineen viittaavat jo 1900-luvun alkupuolella
jazz-musiikissa yleisesti kaytettyihin sovitus/savellysratkaisuihin (Courlander 1963, 31-
32, 124-125). Nama kaksi savellystd ovat myds selkeimmin perinteisen big band
-musiikin tradition jalkeldisid ja siihen suhteutettavissa, joten kyseisten kappaleiden

analyysi voi olla myds lukijalle luvun 2 mielenkiintoisinta antia.

1 Musiikillisia termeja koskien kts. Talasniemi 1998, 52, 181-183.
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Osa savellysten aineksista on koottu vuosia aiemmin talteen laitetuista omakohtaisista
musiikillisista oivalluksista tai savellystdiden hahmotelmista, ja osa kappaleista on
taysin uusia, ko. prosessin alkamisen jalkeen aloitettuja savellyksia. Tastd johtuen
kappaleiden valille syntyi suuria tyylillisia eroavaisuuksia, mutta myo6s toivottavaa
itsendisyyttd. Vaarana on toisaalta liian heterogeenisen kokonaisuuden runnominen
vakisin samaan asiayhteyteen. Naistd vanhemmista ideoista muotoutui kokonaisia
kappaleitakin ilman suuria muokkauksia (Aries, Pisces, Taurus, Scorpio), toisessa
aaripddssa on pienen yksittdisen rytmisen oivalluksen paatyminen rumpusoolon

taustakuvioksi (Virgo).

Jokaiselle konsertissa esitetyille kymmenelle kappaleelle on oma alalukunsa, joissa
kaydaan lapi kunkin kappaleen syntymiseen vaikuttaneita seikkoja, seka savellystyon
aikana havaittuja haasteita. Samalla pyrkimyksena on analysoida, tyén laajuuden
puitteissa, kappaleita savellyksind ja kriittisesti tarkastella vahvimpia ja heikoimpia
ratkaisuja niin taiteellisesti, kuin teknisesti (mm. orkestrointi, stemmojen muodostus,
soitettavuus). Kolme keskeneraista savellystd Capricorn (Kauris), Leo (Leijona) ja
Ophiuchus (Kaarmeenkantaja) on kasitelty lyhyesti omassa alaluvussaan 2.3.11.
Konsertin toteutukseen ja esityksen valmisteluun liittyvat aiheet kasitellaan seka

savellyskohtaisesti, ettd yleisemmalla tasolla luvussa 3.

Sévellys- ja sovitusprosessin kuvailun ja analyysin ymmartdmisen kannalta on
vélftamétonta, ettd Ilukija seuraa seké tekstissd kulloinkin késiteltdvén kappaleen
sdhkoisessd muodossa olevaa partituuria (PARTITUURIT-kansio, liite 3), ettd aani- tai
videotallennetta (liitteet 1 ja 4). Liséksi liittteellda 3 (data-CD) on NUOTIT- ja MP3-
kansiot, jotka siséltédvét pdf- ja mp3-tiedostoja sekd valmiiden, ettd keskenerdisten

sévellysten taustojen selventdmiseksi.

2.3 Savellysten ja sovitusten tarkastelua

Kappaleet kasitelldadn The 13 Signs of the Zodiac -konsertin esittdmisjarjestyksessa.
Jarjestys on siis taiteellinen ratkaisu, ei vuodenkiertoon perustuva, kuten horoskooppien
jarjestys astrologiassa. Tydssa raportoidaan ja kuvaillaan savellyskonsertin
toteuttamisen koko prosessia, joten kunkin kappaleen osalta on pyritty nostamaan esiin
savellyksen merkityksellisimmat piirteet ja tyoskentelyvaiheet, ei luoda tyhjentavaa

musiikillista analyysia laajassa musiikkihistoriallisessa kontekstissa.



2.3.1 Aries (Oinas)

Oinaaseen ja sen hallitsijaan Marsiin liitetddn impulsiivisuus ja aggressiivisuus...
Vilpittbmyys ja suorasukaisuus ovat mieluisimpia toimintatapoja... ltseluottamus ja
usko omiin mahdollisuuksiin ovat periaatteessa hyvét... Energiaa ja yrittdmisen halua
on paljon, joskin asiat jaadvét usein keskeneréisiksi. On térkeéa, ettd toiminta taphtuu
omilla ehdoilla. (Ljunberg 1994, 13)

Oinasta esittdva kappale syntyi kokonaisuudessaan jo ennen YAMK-opintojen aloitusta.
Alkuperainen versio oli sahkopianolla tallennettu kokonaisuus, joka taytyi enaa muokata
valitulle kokoonpanolle soveltuvaksi (MP3 1, liite 3). Kappaleen funk-henkinen? ja paljon
rytmisia ennakkoja sisaltavassa rytmiikka, sekd melodian ja rakenteen vaajaamaton
eneminen luovat omaleimaisen ja vahvan tunnelman, joka soveltuu hyvin Oinaan
kuvailemiseen. Myo6s alkuperaisen version improvisoidut osuudet paatyivat savellyksen
[apikirjoitetuiksi osuuksiksi sellaisenaan (partituurin tahdit 62-71 ja 80-88). Ensimmainen
haaste sovitustydssa olikin saada pianon koskettimistolla tuotettu soitto sopimaan

puhaltimien soitettavaksi.

Alkuperainen taiteellinen nakemys oli lahtokohtaisesti oleellisempi kuin sovituksen
soitettavuus, joten esimerkiksi aivan kappaleen alussa tallenteella (1 — Aries, liite 1)
kuultava pasuunoiden osuus (tahdit 1-8) aiheutti soittajille teknisia haasteita vetojen ja
synkopoidun,  kuudestoistaosanuottien  varaan rakentuvan rytmiikan  osalta.
Orkesteriharjoituksissa kaydyn keskustelun jalkeen melodia ja pasuunastemmat koettiin
kuitenkin mahdollisiksi soittaa. Savellajinkin sailyessa originaalin mukaisena kulkeutuu
intron melodia pasuunoiden melodian soittoon soveliaamman rekisterin alapuolelle
(alimmillaan pieni f). Tastd aiheutui soinnin "mutaantuminen" ja pasuunoiden
ilmaisuvoiman heikkeneminen, mika on selkeasti kuultavissa tallenteelta. Dynamiikan
vaihtelua muuten tasaisesti sykkivassa kappaleessa haettin ennen kaikkea
soitinryhmien ja soittimien vaihtelujen avulla. Talla tavoin tuotettu efekti osoittautui
kappaleen intron ja saksofonimelodian taitteessa (tahdit 9-16) liilankin dramaattiseksi
saksofonin jaadessa yksin kannattelemaan melodista vastuuta ja orkesteritaustojen

kadotessa kokonaan komppia lukuunottamatta.

Intron (tahdit 1-8) ja A-osien melodiat (tahdit 9-16,17-24) ovat vahvasti synkopoituja ja
rytmisesti aktiivisia. Vastapainoa niille antavat B-osien melodian (tahdit 25-32) pitkat,
horisontaaliset linjat, joita pasuunoiden mahdollisimman pienelld liikkeelld vaihtuvat

sointutaustat korostavat. Myéhemmissa B-osissa (tahdit 45-52, 72-79) my6s rumpali

2 Kits. myos s. 29.
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vahvistaa orkesterin sointivarin leventymista siirtymalla soittamaan komppipeltid hihat-
symbaalien sijaan. Huomionarvoista on, ettd kaikki edelld mainitut melodiaosuudet
koostuvat kahdesta neljan tahdin mittaisesta yksikosta, joista jalkimmainen on
muunnelma edeltdvasta. B-osissa yksikdiden rytmikin on identtinen, vain kaksi savelta
eroavat sekunti-intervallin verran toisistaan jalkimmaisessa motiivissa (tahdit 27-28 vs.
31-32).

A-osien harmonia perustuu sointujen perussavelen kayttdédn ylapuolisena johtosavelena

niin, ettd pariton tahti on “dominantti” parillisen tahdin soinnulle. B-osien lopussa 07

-sointu toimittaa dominantin virkaa F-mollille siirryttdessa (esim. tahdit 32-33)
terssisuhteisuudestaan huolimatta. F#-savel on kirjoitettu trumpeteille enharmonisesti

Gb-saveleksi, jotta soittajille syntyisi kasitys ylapuolisesta johtosavelesta F-savelelle.

Trumpettien ylarekisterin kaytté B-osissa (tahdit 25-32, 45-52, 72-79) seka
taustaosuuksien iskuissa (tahdit 53-62) osoittautui haastavaksi oppilasorkesterin
toteutettavaksi, joten joitain kompromisseja jouduttiin tekemaan iskujen yla-aanten
etenemisen osalta soitettavuuden hyvaksi. Samoin kappaleen loppupuolella esiintyvat

vaskien pitkat danet (tahdit 80-88) vaativat soittajilta kestavyytta.

Savellyksen C-osan (tahdit 53-62) baritonisaksofonin ja bassopasuunan yhteismelodia
noudattaa muista melodioista tuttua kahdeksan tahdin muotoa lisattyna kahden tahdin
“hannalld”, joka antaa pienen poikkeaman muuten jaykasti neljan tahdin yksikoissa
etenevalle kappaleelle. Osion funktio on toimia valittdjana saksofonien soli-osuudelle®
(tahdit 62-71) ja samalla esitelld uusi sointivari orkesterista, joka osaltaan auttaa
luomaan Oinaalle ominaista, eteenpain puskevaa tunnelmaa. Tata vaikutelmaa lisaavat
vaskien tekemat, kahdeksasosapoljentoiskujen valisille kuudestoistaosille sijoittuvat
laajat sointuhajoitukset, joiden ylimmat aanet liikkkuvat aivan orkesterin aanialan toisessa

paassa.

Kappaleen keskivaiheilla (tahdit 62-71) esiintyva saksofonien soli-osuus sailytettiin
melodian osalta myds taysin identtisend alkuperaisen savellyksen kanssa. Melodia
koostuu kahden tahdin mittaisista, alunperin sahkdpianolla soitetuista soolofraaseista
(poikkeuksena tahti 71, jolla ei melodista merkitysta olekaan). Soolon ollessa kyseessa
ei sekvenssien ja muiden rytmiikkaan perustuvien motiivien kayttd ole taysin

poissuljettua (vrt. Backlund 1983, 64, 76), tosin melodisen painoarvon lisdamiseksi

3 Myds muita nimityksia kaytetdan, kuten sektio- tai ensemble-soolo. Kts. Talasniemi 1998, 54.
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alkuperaista linjaa olisi hyvin voinut muokata kokonaisuuden hyvaksi periaatteen sijaan.
Osuuden stemmojen osalta ongelmia tuotti melodian aktiivisuus yhdistettynd
valiaikaisten etumerkkien esiintymiseen, jolloin satsin sovittamisen tarkoituksena oli
[8hinnd 10ytda pienin mahdollinen liike savelten ja sointujen valille stemmojen

soitettavuuden ollessa tarkeinta.

Oleellista melodian ja kappaleen estetiikan kannalta oli stabiili, ei liian hatainen tempo,
seka rytmiikan kolmimuunteisuus kuudestoistaosien tasolla, mika ei vality parhaalla
tavalla esityksessad. Kantavana ajatuksena oli myds sailyttdd alkuperdisen version
spontaanius melodiankasittelyn ja rytmisektion toiminnan osalta, joka pitkalti onnistuikin.
Samoin orkestraatio on johdantoa ja valiketta (tahdit 33-36) lukuunottamatta onnistunut

luomaan vaihtelevan ja soittimien luonnollisia ominaisuuksia myétailevan kaaren.

2.3.2 Aquarius (Vesimies)

Vesimiehen merkki ja Uranus-planeetta viittaavat radikaaliin ja uudistavaan mieleen,
riippumattomuuteen ja henkisen kehityksen térkeyteen. Vanhojen kuvioiden poistuminen
uuden ja paremman tieltd tuntuu Iuonnolliselta ja oikealta... Sitoutuminen
rakkaussuhteeseen voi aiheuttaa tdssé merkissé ongelmia. Vapaus ja oikeus pé&éttéa itse
elédméstaan voivat syrjéyttdd kumppanuuden konservatiiviset muodot. (Ljunberg 1994,
18)

Savellyksen ensimmainen kiinnekohta oli tunnelman aaltoilu duurin ja mollin valilla, mika
soveltuu kuvaamaan Vesimiehen uudistushaluista luonnetta. Samoin 6/4-tahtilaji
(painotus tahdin 1. ja 4. neljasosalle) antoi mahdollisuuden keinuvampaan poljentoon
kuin stabiilimpi 4/4-tahtilaji (MP3 2, lite 3). Vesimiehen “radikaaliutta” heijastavat viela
teeman sisadllda olevat poikkeavan pituiset tahdit ja samassa oktaavialassa olevien
pienen ja suuren terssin vélille syntyva pieni sekunti, joka toimi kappaleen harmonisena
motiivina ja osittain antoi inspiraation melodialle. Kappaleen melodia syntyi kuitenkin
viimeisend harmonian, rakenteen dynamiikan, sekd perusrytmiikan hahmottumisen

jalkeen.

Aquarius on tyyliltdan selkeimmin big band- tai mainstream jazz -tyyliin (Shipton 2001,
638) savelletty kappale, jonka omaksuminen tyylillisesti sujuikin soittajilta kohtuullisen
helposti. My6s savellyksena Aquarius tuntuu yhdeltd eheimmistd melodis-rytmisen
kielensa ja tutunoloisen sointurakenteensa ansiosta, joka on pienistd variaatioistaan
huolimatta (kts. s. 12) kahdentoista tahdin duuriblues (Tabell 2004, 55). Soittimien
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aanialat on hyddynnetty tasapainoisesti, sointurakenne tuntuu loogiselta jazzmusiikin
traditiossa, ja rakenteen seka sointujen dynamiikka on kohdillaan kasvattaen jannitetta

aina "tehostettuun" loppuun saakka (tahdit 136-140).

Intron pianon ja kontrabasson soolo-osuudet (tahdit 1-20) antavat kuulijan rauhassa
hahmottaa pienen ja suuren terssin dissonanssin, joka toistettuna laimenee ja saavuttaa
lansimaiseen  musiikkitraditioon  tottuneen  savelkorvan hyvaksynnan yhtena
sointumahdollisuutena muiden joukossa. Aquariuksen sointurakenne poikkeaa
kahdentoista tahdin blues-rakenteesta sointumuotojensa osalta, silld teemassa tahtien
lukumaara pitdd paikkansa, vaikka kaksi niistd onkin 4/4-tahtilajissa. Perinteisessa
versiossa kaikkia sointuasteita edustaa dominanttiseptimisointu, mutta Aquariuksessa

dominanttisoinnun kaltaisen jannitteen tuottaa duurikolmisointuun lisatty molliterssi.

Basson soolo-osuus katkeaa yllattavasti koko orkesterin aksentoidulla ja lyhyella, kaksi
4/4-tahtia sisaltavalla tutti-osuudella tahdista 21 eteenpain. Samaa tehokeinoa on
kaytetty teeman lopussa (tahdit 32-33). Kappale ikaan kuin potkii itsedaan eteenpain,
jotta tunnelma ei jamahda tuttuun ja turvalliseen, vaikkakin keinuvaan poljentoon
kahdentoista tahdin blues-sointukierrossa. Teema esitellaan vain kerran ennen sooloja,
mika on — pitkasta introsta huolimatta — kappaleen tempon huomioon ottaen nopea
siirtyminen soolo-osuuksiin. Teeman kertaus antaisi levollisemman kokonaisvaikutelman
ja mahdollisuuden kuulijalle viela paremmin asettua kappaleen tunnelmaan. Toisaalta

kaytetty rakenteellinen ratkaisu sopii Aquariuksen luonnekuvaukseen.

Saksofonien tulkitsema teema (joka alkaa varsinaisesti koholla tahdissa 23) koostuu
selkeasti erillddn olevista fraaseista, joissa on kaytetty harmoniassa esiintyvaa ideaa
aaltoilemisesta duurin ja mollin valilla. Kaytanndssa tdma tarkoittaa savelten lainaamista
saman toonikan omaavasta mollisavellajista ja blues-asteikosta, mika on jazz-musiikissa
tavallista (Tabell 2004, 69, 85). Fraasien rakenteen puolesta huomionarvoista on niiden
rytminen painotus iskullisille tahdinosille, paikoin jopa naiivin tuntuisesti. Esimerkkeina
tastd ovat fraasien paattyminen tahdin ensimmaiselle neljdsosalle tahdeissa 24 ja 26
(periaatteessa myos tahdissa 30), seka melodian selkeéat 1/4-nuotit tahdin 27 neljannelle
neljasosalle ja tahdin 29 ensimmaiselle neljdsosalle. Tahdeissa 32 ja 33, joissa tahtilaji
onkin 4/4, ovat fraasien loput taas ennakkoiskuja seuraavan tahdin ensimmaiselle
neljasosalle. Tahdeissa 34 ja 35 ei itsendistd melodiaa enda esiinny, vaan saksofonien

aanet ovat osa isompaa sointusatsia.
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Perinteiseen big band -orkesterien traditioon kuuluivat myos ajoittain soitinten soolo-
osuuksien alkuun tulevat tauot, joiden aikana solisti sai “ajaa itsensa sisaan” (vrt.
Talasniemi 1998, 54). Ensimmaisend tulevan, heti teeman jalkeen alkavan
tenorisaksofonin  soolon alussa (tahti 35) on hyddynnetty tatd tehokeinoa
trumpettisoolon alkaessa suoraan edellisen loputtua (tahti 60). Soolojen taustat
kasvavat hiljalleen kasvattaen intensiteettid tulevaa iskualan ja savellajin vaihdosta
varten. Taustaosuuksissa on hyddynnetty ennen kaikkea rytmista ajattelua painottaen
melodiasta poiketen heikkoja tahdinosia ja myo6s tahtiviivojen yli menevaa sekvenssia
(tahdit 52-54).

Tahdista 82 alkaen tasajakoisilla kahdeksasosanuoteilla pohjustettu, ja tahdissa 83
realisoituva rytmiikan painotuksen muutos (2 — Aquarius, liite 1 ja MP3 2.1, liite 3)
neljasosilta pisteelliseen neljasosaan (6/4 vs. 12/8), seka savellajin vaihdos G-duurista
F-dooriseen aiheuttavat dramaattisen muutoksen kappaleen kulkuun. Tahdeissa 87-109
esiintyva melodia on lainattu saveltajan aiemmin tekemasta, taysin erityylisesta
kappaleesta (NUOTTI 1, liite 3). Tama alunperin sahkopianolla tulkittu melodia on
Aquariuksessa jaettu kaikkien puhallinsektioiden kesken. Tassa tapauksessa melodian
ambitus tuotti soitinryhmien valille jaettunakin ongelmia soitettavuuden ja soitinryhmien

yhteissoinnin kannalta.

Rytmiikaltaan ja koko olemukseltaan vahvasti kappaleen alussa esitellystd teemasta
poikkeavan osuuden lisdaminen on tyylillinen riskinotto, ja toteutus hipoo hyvan maun
rajaa kontekstissaan. Vesimiehen luonnekuvaukseen tdma muutos toisaalta soveltuu,
joten taiteellisen ndkemyksen voidaan katsoa olleen alisteinen kokeilunhalulle ja
horoskooppien luonnehdinnan antamalle |ahtékohdalle. Myés valiosan melodiassa
runsain maarin esiintyvat hajasavelet, seka vaihtelu duurin ja mollin valilla (tahdissa 105

tapahtuva muutos F-mollista F-duuriin), sopivat kappaleen kokonaisteemaan.

Tahdeissa 110 ja 111 pedataan vaihdos takaisin alkuperdiseen savel- ja tahtilajiin
kaikkien puhaltimien soittaessa neljasosatriolia, jonka yksi neljasosa vastaa tahdista 112

eteenpain 6/4-tahtilajin varsinaista tahdin neljasosaa.

Teema toistuu alun tutti-iskuineen tahdista 112 alkaen identtisena savellyksen

ensimmaiseen teemaan nahden ja tahdista 125 alkaen teema kerrataan toistamiseen.

Tahdin 136 nostatuksen jalkeen seuraa lopetus, jossa 07 ja ¢ -dominanttisoinnut

vuorottelevat ja melodiariffin toistolla haetaan kappaleelle sopivan latautunutta ja
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teravaa lopetusta (tahdit 137-140), jossa pysaytys antaa rumpalille mahdollisuuden
valmistaa lopetusiskut, joista viimeinen on fermaatti — varsinkin komppisektion ja lead-

aanien (sektioiden melodialinjojen) soittajien nayton paikka (vrt. Talasniemi 1998, 54).

2.3.3 Taurus (Harka)

Hérkd ja sen hallitsiia Venus edustavat Oinaan tavoin kevédén aistivoimaa ja
luonnollisuutta... Kauneus ja sopusointu liittyvat usein materiaalisiin asioihin kuten
hyvéén taloudelliseen menestykseen, nautinnollisiin ruoka- ja juomahetkiin, seké
seksuaalisuuteen... Mustasukkaisuus ja suuri turvallisuuden ja muuttumattomuuden tarve
ovat tyypillisid Hé&rdn heikkoja puolia ja uskollisuus, luotettavuus ja ennustettavuus
térkeitd arvoja. Vanhasta ja koetellusta kiinni pitdminen ja hidas, mufta vakaa
rakentaminen kuuluvat Harén tyyliin. (Ljunberg 1994, 13-14)

Haran teema on kokonaisuudessaan aikaisemmin savelletty teos, jonka saattamiseksi
konserttiin sopivaan muotoon tarvittin lahinna sovituksellisia elementteja. Rakenne,
harmonia, bassolinja ja melodian kasittely on kopioitu yksi yhteen alunperin
sahkopianolla soitetusta aanitteestda (MP3 3, liite 3). Taten jaljelle jai lahinna

taustaelementtien, nyanssien ja kompin tarkempi sovittaminen ja orkestrointi.

Haran tasaista ja itsevarmaa elamanasennetta kuvaamaan valikoitui tiukasti neljasosille
jaettu bassolinja, tahdin valein vaihtuva sointu, sekd sudeilla virvelirumpuun soitettu
monotoninen taustarytmi. Samoin bassolinjan urkupisteratkaisut kappaleen alkupuolella
(tahdit 1-28) symboloivat tasaisuutta ja varmuutta. Musiikillisen mielenkiinnon takia
bassolinjan taytyi teeman esittelyn jalkeen irrota ostinatosta ja soittaa ulos sointujen

pohjasavelia tahdista 29 eteenpain.

Sahkokitaran legatomainen soitto tukee maltillista etenemistd ja ennakoitavuutta.
Rytmiikan kannalta oleellista on nuottien oikeat pituudet, kuten bassokuvion ja
kitaramelodian toistuvien savelien (esim. tahdit 15 ja 23) soittaminen irti toisistaan

portatomaisesti.

Kappaleen rakenne (intro-A1-valike-A2-soolo-A3-lopetus) ei sisallda mitdéan suurta
dramatiikkaa rytmisesti, melodisesti tai harmonisesti, vaan pysyy linjassa kappaleen
stabiilin tunnelman kanssa. Eloa ja dynamiikkaa syntyy sointivarien kerrostumisesta,
esimerkiksi huilun ja saksofonin (tahdit 16-24) seka vaimentimella varustetun trumpetin
ja pasuunoiden (tahdit 24-32) yhtyessa kitaran tulkitsemaan melodiaan. Taustalla olevat

saksofonifillit (25-30) kuuluvat nimenomaan taustaan luomaan aanimaisemaa. Teeman
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kertautuessa (tahti 39 eteenpdin) mukaan tulevat varsinaiset taustaelementit, eli

trumpettien ja saksofonien fill-taustat.

Soitettavien aanten liikkuessa soittimen &anialueen keskivaiheilla ja aanenpaineen
pysyessa matalana sekoittuvat eri soitinryhmien ja soittimien sointivarit paremmin
toisiinsa, ja saadaan unenomainen ja pehmea yleissointi. Myds crescendon ja
diminuendon ahkera kayttdé (esim. tahdit 31-38) pitavat savellyksen pehmeéassa

horisontaalisessa liikkeessa, kun aanien alukkeet eivat erotu selkeasti.

Ennen kitarasooloa tahdeissa 63 ja 64 esiintyy kappaleen toinen rytminen tehokeino, eli
kompin pysahtyminen fermaatinomaiseen pitkdan &aneen (myots tahdit 89 & 90).
Kitarasoolon taustalla on toinen naistd kahdesta tehosteesta, eli huilun ja
alttosaksofonin nelj@sosatriolin limittyminen vaskien soittamaan, kahdeksasosille ja
neljasosille pohjautuvaan, rytmisempaan taustakuvioon. Triolit palaavat vield
kahdeksasosien muodossa kappaleen viimeisen teeman ajaksi alkaen saksofonikohosta
tahdissa 98. Soolon loppua kohden sointi muuttuu intensiivisemmaksi sointujen

edetessa kohti purkautumistaan.

Viimeinen teema alkaa sahkopianon yksin tulkitsemana, jolloin syntyy kaivattu kontrasti
kitarasoolon loppuosan kasvulle. Tahdista 99 eteenpain koko orkesteri liittyy mukaan,
jotta kappale saisi rakenteellista ryhtia. Tahdissa 115 melodia jaa hetkeksi pois ja palaa
taas pelkalla kitaralla soitettuna tahdissa 123 johtamaan kappaleen loppuun. Nain
saadaan aikaiseksi asteittainen kappaleen intensiteetin lasku ja lopetus Haran

luonnekuvauksen mukaisesti.

Melodian osalta huomioitavia asioita on toistuva rytminen ennakoiminen tahdin
viimeiselld kahdeksasosalla, vaikka sointu selkedsti vaihtuu vasta seuraavan tahdin
ensimmaisella neljdsosalla (esim. tahdit 9-10). Melodian jannite sailyy aina sen
valtellessa soinnun pohjasavelta ja vastaavasti laskeutuessaan soinnun perussavelelle,
esimerkiksi tahdissa 14, saavuttaa hetkellisen lepotilan. Kappale on kirjoitettu H-mollin
etumerkein, mutta sointuvaihdokset eivat ilmenna selkeaa tonaalista funktionaalisuutta,
vaan tunnelma on modaalinen. Tulkinnanvaraista on, onko kyseessa H-aiolinen vai E-

doorinen.

Teeman kolmas kierto (tahdit 25-30) poikkeaa kolmella tavalla kahdesta edeltdvasta:

basso siirtyy D-savelelle urkupisteeseen, melodia nousee uuteen lakipisteeseen (A-
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savel tahdissa 27) ja sointukierto katkeaa kuuden tahdin jalkeen ilman kahden viimeisen
soinnun toistoa. Nain saadaan savellys etenemaan ja melodinen mielenkiinto sailymaan
ilman liiallista uusien elementtien lisdystd, joka saattaisi horjuttaa kappaleen

hypnoottista tunnelmaa.

Teeman muunnelma (osa A2, tahdit 39-64) sisaltda kevyttd rytmistd ja melodista
muuntelua, esimerkiksi A-sdvelen kayttd jo toisessa kierrossa tahdissa 49, sekad

tahdeissa 51-54 soinnun perussavelen H sijasta. Viimeisen kierron lopetus (tahdit 63-

64) sisaltas kaksi uutta tahtia, joissa harmonia on edennyt Fo™i _sointuun, joka toimii

dominantin tritonuskorvauksena perusduurimuodostaan huolimatta seuraavan soinnun

ollessa Ewv’. Viimeinen teemaosuus A3 ei sisalla enda uutta melodista informaatiota,

vaan toistaa edelldkasiteltyja osioita.

2.3.4 Pisces (Kalat)

Kaloja hallitsee Neptunus, illuusioiden planeetta. Niinpé merkkid leimaa loistelias
mielikuvitus,  herkkyys, kaiken mahdollisen ymmértdminen ja pilvilinnoissa
ajelehtiminen... Oman tahdon korostaminen, puolensa pitdminen ja aggression
ilmaiseminen voivat tuottaa vaikeuksia Kalojen merkissé... Taiteellinen ilmaisu on hyvin
vivahteikasta ja varikdsta. (Ljunberg 1994, 19-20)

Kalojen herkkyytta ja tunnepitoista suhtautumista elamaan valikoituivat kuvastamaan
flyygelitorven ja huilun soittamat intron (tahdit 1-4) ja valikkeiden (mm. tahdit 17-21, 33-
36) melodiasekvenssit, sekd pasuunan ylarekisterissa soiva, koristelua lukuunottamatta
staattinen melodia (tahdista 5 alkaen). Samoin melodian taustojen sointivariin sopivat
paremmin vaskien avarampi ja kuulaampi danimaailma kuin fonien keskiaanisempi ja
“tunkkaisempi” sointi. Kitarasoolossa soitinnus on kaannetty toisin pain, eli saksofonit

soittavat pehmeaa sointukerrosta taustalle ja kitara on aktiivinen ja etualalla.

Kalat on myds rakennettu aiemmin savelletyn tydn pohjalta, jonka
sahkopianotulkinnasta melodian kulku on orjallisesti kopioitu (MP3 4, lite 3).
Nakemyksena oli tavoittaa naennaisesti spontaanimpi ja vapaampi melodiankasittely
melodian orkesterisovituksen lapikirjoitetusta luonteesta huolimatta. Tarkoituksena oli
littda kappaleeseen myds erillinen johdanto-osuus (MP3 4.1), mutta ajanpuutteen ja

selkean vision puuttuessa osuus jai toteutumatta.
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Vaikka opiskelijaorkesteri olikin kyseessa, olisi melodian varioinnin voinut antaa soittajan
itsensad paatettdvaksi. Kohtuullisen tiukalla aikataululla lapiviedyt harjoitukset olisivat
rittneet saamaan solistin sisdistdmaan kappaleen tarpeeksi hyvin, jotta alkuperaisen
tulkinnan oleelliset seikat olisivat suodattuneet henkildkohtaiseen tulkintaan.
Tallenteesta (4 - Pisces, liite 1) kay selvasti ilmi, etta talla kerralla lapikirjoitettu melodia
oli kuitenkin liian haastava luettavaksi konserttitilanteessa yhteisharjoituksista
huolimatta. Myds kitarasoolo on kopioitu alkuperdisen sahkdpianoversion soolosta
mutta tédssa tapauksessa konserttitaltioinnista kay ilmi, ettd solisti on onnistuneesti

harjoitellut osuutensa.

Aarimmaisen tarkeda herkdn yleissoinnin saavuttamiseksi on saada orkesterin eri
soitinryhmien &anenvoimakkuudet ja sointivarit tasapainoon, jotta yhdenkin soittajan
voimin melodian voi tuoda esiin. Rytmiikkaa on myds pyritty keventamaan soittamalla
kuudestoistaosanuotit “ulos” rumpusetin hi-hat-symbaaleilla ja komppipellilla. Samaa
funktiota toteuttaa kuudestoistaosien rytminen ennakointi bassolinjassa (esim. tahdit 5-
12, 17-20). Melodisen aineksen tulkinnan kannalta oleellista on staccato- ja legato-

soiton vuorottelu (esim. tahdit 17-20).

A-osan teema jakautuu kahteen kahden tahdin mittaiseen motiiviin, joista ensimmaisen
like paattyy alas, jalkimmaisen ylos (vrt. esim. tahdit 6 ja 8). Tama luo jannitteen
melodian neljan tahdin yksikon parilliselle puolelle, joka estdd melodian pysahtymisen
(samaa ideaa on kaytetty valikkeiden melodiassa, esim. tahdit 17-20). Puoli- ja
kokonuotteihin pelkistettyna teeman osat olisivat hyvinkin yksinkertaiset, mutta rytminen
koristelu naamioi rauhallisen melodian todellista aktiivisemmaksi ja valittuun
taustarytmiin sopivaksi. Melodian jatko tahdeissa 13-16 on jo todellisuudessakin
aktiivisempi liikkeissdan, mitd korostaa entisestdan erittdin runsas synkopointi. Myos

melodian kdyminen uudessa lakipisteessaan ilmentaa luontevaa melodian kehittymista.

Samat seikat kertautuvat, kun teema siirtyy tenorisaksofonille tahtien 21-32 ajaksi,
ainoastaan rytmi on varioinniltaan rikkaampaa (mm. triolin kaytté) ja melodian
huippusavel saavutetaan jo aiemmassa vaiheessa (tahti 24). D-osaksi nimetyn, tahtien
49-52 kolmen savelen melodia on luonteeltaan rytmisharmoninen, ja

sekvenssimaisyydessaan toimii vain valikkeena rakenteen tihentyessa ennen finaalia.

Kappaleen erillisessa loppusoitossa (tahdista 61 alkaen) on ajatuksena nostaa

intensiteettid perinteisen draaman kaaren mukaisesti sarkematta liikaa savellyksen
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ilmavaa tunnelmaa. Kasvu syntyy erilaisten riffien ja sekvenssien kerrostumisesta seka
sointujen paksuntamisesta ja alleviivaamisesta vaskien “sointumatolla”. Soolovuoro on
annettu yhtaaikaisesti kitaralle ja tenorisaksofonille, mutta varsinaista yhteissolismia ei

konserttitilanteessa paassyt syntymaan.

Varsin pitkdan jatkuvat savelkuvioiden toistot eivat ole jarin luonnollista soitettavaa
puhallinsoittimille, mutta toiston efekti on kuitenkin toimiva. Toisaalta erilainen
soitinryhmien kayttd voi olla myos virkistavaa, vaikka idea ei sovituksessa olisikaan
aivan loppuun asti hiottu soitettavuutta ajatellen. Jotta loppu ei olisi liilan iskeva, osa
soittimista jaa vaivihkaa pois (vaskien ja alttosaksofonin diminuendo tahdeissa 85-86) ja

lopetus tapahtuu melodian rytmiselle ennakolle, jota seuraa viela erillinen loppusointu

savellajin toonikalle (6%). Soinnun asettelu ei tosin ole soinniltaan tasapainoisin

vaihtoehto, ja konsertin yleisé harhautui taputtamaan jo etuiskun jalkeen ennen

varsinaista loppusointua (liite 1).

2.3.5 Gemini (Kaksoset)

Kaksosten vilkasta ja uteliasta merkkiéa hallitsee Merkurius. Merkille on ominaista suuri
liikkuvuus, henkisen kehityksen tarve ja seurallisuus. Mielipiteet voivat vaihtua tiuhaan
tahtiin ja innostus syttyy yhta helposti kuin sammuukin... Rutiini ja pitkéjénteiset hankkeet
voivat maistua puulta. (Ljunberg 1994, 14)

Eloisan tahtimerkin luonnehdinnaksi soveltui bossa novan ja samban kaltainen rytmiikka
yhdistettynd modernin tanssimusiikin aktiiviseen ja toistuvaan bassolinjaan. Myos
soitinnus pyrki tukemaan kevyttd ja huoletonta tunnelmaa, sekd kappaleen tanssillista
ulottuvuutta. Ehdottomasti oleellisin piirre savellyksessa on rytmiikan tanssittavuus
yhdistettynd harmonian antamiin rakenteellisiin jannitteisiin, jotka luovat horisontaalisen

ja modaalisen (A-miksolyydisen) tunnelman.

Gemini on savellyksena syntynyt ennen YAMK-opintojen aloittamista ja on sailyttanyt
alkuperdisen melodian, rakenteen, harmonian, rytmiikan ja fraseerauksen, joten
savellystyd on ollut prosessin aikana ennemminkin sovittamista ja orkestrointia (MP3 5,
liite 3).
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Dance-musiikille tuttu tehokeino on soitinten ja uusien elementtien lisdaminen yksitellen
kudokseen* - mitd Gemini-kappalekin hyddyntda - jolloin kappaleen intensiteetin ja
jannitteen kasvattaminen on mahdollista ilman varsinaisen melodisen tai
savellyksellisesti oleellisen informaation tuottamista. Heti alusta asti kuulijalle annettua
tunnelmaa ikdan kuin vahvistetaan ja kasvatetaan odottamaan purkausta, joka voi
pienimmillddn olla esimerkiksi sointuasteen vaihdos muutaman tahdin ajaksi.
Minimalistinen metodi antaa yksinkertaisillekin tehokeinoille voimaa. Tallainen
lahestyminen on poikkeuksellista perinteisen jazzmusiikin ja big band -tyylisen tulkinnan

piirissa, mutta taiteelliselta kannalta rajojen kokeilu on itseisarvollisesti hyvaksyttavaa.

Ongelmallisia kohtia savellyksen soitettavuuden kannalta tuottivat tiukka pitdytyminen
joissakin alkuperaisen, koskettimistolla soitetun version ideoissa, kuten esimerkiksi alun
esittelyvaiheen taustamelodian toteutus tallenteella (5 — Gemini, liite 1) osoittaa (tahdit
6-16). Melodian suuret hypyt erityisesti alaspain ja fraasien sijoittuminen yllattaviin
kohtiin rakenteessa vaikeuttavat kuvioiden hahmottamista. Vastaavat dilemmat patevat
valikkeeseen tahdeissa 25-32, joka tosin on intervallirakenteeltaan luonnollisempi
soitettava. Samoin tahtien 59-66 melodia on aarimmaisen epalooginen perinteisena
melodiana laulettavaksi. Kysymys on valikkeesta, jonka tarkoituksena on luoda lahinna
vaihtelevaa sointivaria orkestraation ja korkean oktaavialan avulla, mutta kompromissi
tiukasti alkuperaisestd muodosta kiinnipitamisen ja melodian laulavuuden kanssa olisi

ollut kokonaisuutena parempi ratkaisu.

Kappaleen varsinainen melodia (tahdit 17-24) koostuu kahdesta kahden tahdin
mittaisesta fraasista, jossa lyhyet ja pitkdt aanet vuorottelevat ensimmaisen tahdin
ollessa irtonainen ja toisen legatomainen. Melodia ei perinteisessa mielessa kuljeta
kappaleen tarinaa eteenpain tai ohjaa harmoniaa liikkeellddn (melodian kaari alkaa ja
paattyy samaan C#-saveleen), vaan sen luonne on rytminen. Tama yhdessa intron ja
valikkeen rytmisesti ja soitinnukseltaan ilmavan taustamelodian (tahdit 27-32) kanssa

alleviivaa Kaksosten ylla kuvailtua huolettomuutta ja hetkessa elamista.

Tahdista 33 alkaen tenorisaksofoni ottaa melodian haltuunsa ja vasket siirtyvat
soittamaan rytmistd taustaa. Talldin orkesterin sointi muuttuu astetta tukevammaksi,
sointivari selkiytyy melodian ja taustojen kontrastin ansiosta ja soitinryhmien roolit ovat

nyt instrumenteille luonteenomaisemmat.

4 Kyseisesta tehokeinosta I0ytyy lukuisia esimerkkeja ao. tyylilajista, mm. Darude: Sandstorm (Neo 1999),
Fatboy Slim: The Rockafeller Skank (Skint Records 1998) ja Daft Punk: Robot Rock (Virgin 2005).
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Kertosdkeeksi ajateltu legato-melodia tahdeissa 41-46 on sovitettu koko
saksofonisektion soitettavaksi pasuunoiden korostaessa osuuden harmoniaa pitkilla
aanillda. Melodia koostuu kahdesta, viimeistd saveltddn lukuunottamatta, identtisesta
kolmen tahdin mittaisesta fraasista, joista ensimmainen paattyy alaspaiseen liikkeeseen
ja jalkimmainen ylospaiseen. Tahdissa 46 on kaytetty tehokeinona kompin hetkellista
pysayttamista, joka alleviivaa kuulijalle kappaleen rakenteen taitteita ja antaa ryhtia
muuten vahvasti toistoon perustuvalle alkupuoliskolle. Samoin tahdista 47 yllattden
alkava uusi, vaskien hallitsema osa rikkoo oletettua paluuta A-osan melodiaan tai intron

kaltaiseen tunnelmaan.

Tahdeissa 47-58 esiintyva trumpettien melodialinja on johdannainen A-osan melodisista
aineksista (esim. tahti 47 vs. tahti 17) mutta sisaltdd melodisesti ja rytmisesti uutta
aineistoa muistuttaen big band -perinteessa yleisesti kaytetyn soli-osuuden kaltaista
melodian kehittelya (Talasniemi 1998, 53-54). Melodian ja harmonian jakautuminen

vaihteleviin kolmen ja kahden tahdin mittaisiin jaksoihin lisda osan jannitetta ja liiketta.

Konserttitallenteella (lite 1) siityminen edella kasiteltyyn osioon on dynamiikaltaan
epalooginen. Kuulijalle ja soittajille tulisi antaa selkead vihje tulevasta yllattavasta
dynamiikan muutoksesta esimerkiksi taitteeseen tulevan rumpufillin muodossa. Tallin
puhaltajat (varsinkin trumpetistit) voisivat paremmin ennakoida ensimmaisia aaniaan ja
koko orkesterin  lukkiutuminen samaan tulkintatapaan olisi  helpompaa.
Savellysteknisesti taitteen toteutus ja kappaleen rakenne kyseisessad kohdassa ei ole

paras mahdollinen.

Vastaavasti seuraava siirtyma vaskien B-osuudesta vélikkeeseen (tahdit 58-60) toteutuu
sulavasti melodian viimeisen aanen jaadessa soimaan tahdin 58 neljannelta
neljasosalta taitteen yli aina tahdin 60 loppuun asti limittyen valikkeen melodiaan. Myds
rumpali korostaa tahdin 58 viimeistd neljadsosaa (konserttitilanteessa erehdyksessa
viimeistd kahdeksasosaa), jolloin kompin palaaminen alkuperdiseen saestyskuvioon

voidaan toteuttaa ryhdikkaasti.

Teema kertautuu tahdeissa 67-81 lahes identtisend, poikkeuksena saksofonistemmojen

lisdys ja sointujen vaihtuminen #° ja * -sointujen valilld kahden tahdin valein (tahdit 67-

74). Kertosakeiston (tahdit 75-81) loppuun lisatyn pidennetyn E7 -soinnun jalkeen alkaa

A-mollipohjainen huilusoolo (tahdit 82-101) kevyen, jota rytminen vaskitausta saestaa.
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Tahdista 102 alkavan loppusoiton musiikillinen painopiste ja jannite on rytmis-
harmoninen. Melodia koostuu teeman tavoin kahdesta kahden tahdin melodia-aiheesta,
joiden toisto aina kappaleen lopetukseen asti (tahti 133) muuttaa niiden luonteen

taustaelementiksi varsinaisen melodian sijaan. Sointuvaihdokset ovat tihentyneet yhden

tahdin mittaisiksi ja sointujen muoto on pidatetty (Asus ja G°sus). Basson asteittain laskeva

kulku tahdeissa 110-117 E-dominantin kautta takaisin A-savelelle - yhdistettynd
odotukseen kompin paluusta varsinaiseen tanssisykkeeseen - on kappaleen
jannitteellinen huippu. Taman jannitteen purkauduttua tahdissa 118 jaljelle jaa enaa
sointimassan lisddminen, eli koko orkesterin sovittaminen mukaan loppuiloitteluun.
Lopetus tapahtuu ilman suurempaa dramatiikkaa rumpufillin johdolla tahdin 133
viimeiselle  kahdeksasosaiskulle. Lead-trumpetin  nousu viimeisissa iskuissa

ylarekisteriin, tassa tapauksessa 2-viivaiseen oktaavialaan, alleviivaa lopetuksen.

2.3.6 Cancer (Rapu)

Ravun merkkié hallitsee Kuu, jonka koko tunnetusti vaihtelee nopeasti ja voimakkaasti.
Vastaavasti merkkiin kuuluu suuri ailahtelevuus ja tunneherkkyys. Vélilld ihmissuhteet
ovat hyvinkin léampiméat, vélillé taas puhaltaa kylmé tuuli... Ulkomaailma voi saada
vastaansa kovan panssarin, jonka lapi on mahdotonta tunkeutua. (Ljunberg 1994, 14-15)

Cancer pohjautuu aiemmin hahmotellun balladin sointukiertoon ja rakenteeseen, jolle ei
kuitenkaan aikanaan syntynyt melodiaa (MP3 6, lite 3). Savellysprosessin aikana
kappaleen rytmiikka muuttui oleellisesti (MP3 6.1) sointurakenteen pysyessa
uskollisempana alkuperaiselle ajatukselle. Pisces-kappaleen tavoin Ravun teemalle oli

olemassa vaihtoehtoinen intro (MP3 6.2), joka kuitenkin tydn edetessa karsiutui pois.

Ravun horoskoopissa kuvailtua suuren sisdisen tunnelatauksen ja intensiteetin
katkeytymistd kovan kuoren alle kuvaillaan Cancer-savellyksessa vahvaoilla,
vuorottelevilla dynamiikan ja orkestroinnin vaihdoksilla. Kappale alkaa mahtipontisilla

trumpettien ja pasuunoiden kvinttisoinnuilla (tahdit 2-3), joita saestaa saksofonien ja

bassoklarinetin® alarekisten pehmea ja paksu E’m® -sointu. Tahdissa 6 mukaan liittyy

vaskien melodia, joka enteilee tahdista 10 alkavaa varsinaista, rytmisesti herkkaa

teemaa.

5 Bassoklarinetin osuudet oli alunperin kirjoitettu baritonisaksofonille. Baritonisaksofonin soittaja itse
ehdotti kappaletta harjoiteltaessa bassoklarinetin kayttéa (tahteja 22-29 lukuun ottamatta) sen
pehmeamman alarekisterin takia, mika oli onnistunut ratkaisu.
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Kuudestoistaosiin pohjautuvaa synkopoitua rytmiikkaa hyddyntavan, ja suurella
ambituksella (duodesimi) etenevan teeman on tarkoitus kuvailla ravun aktiivista ja
herkkaa tunne-elamaa (tahdit 10-17). Savellyksen teeman kannalta on aarimmaisen
tarkeda sailyttda esitystilanteessa tasainen tempo, jotta melodia ei “juokse” hataisesti
eteenpdin ja kappaleen osien taitteet saavat niille kuuluvan painoarvon. Tama ei
valitettavasti toteutunut ensikonsertissa (6 — Cancer, liite 1), jolloin bossa nova -rytmin
aikana nopeutuva komppi uhkaa kaataa koko kappaleen valikkeen puolitempoon
siirryttédessa (tahdit 17-18).

Teema koostuu tahdin mittaisista fraaseista ja on jaettavissa kahteen neljan tahdin

mittaiseen jaksoon, joiden kaksi ensimmaista tahtia ovat identtiset keskenaan soinnun

vain vaihtuessa E'm® -soinnusta G271 -sointuun. Jalkimmaiset puolikkaat paattyvat

molemmat samalle savelelle, mutta jalkimmainen kahdeksasosaiskulle ilmaisten

melodian kaaren paattymista (tahti 17).

Bossa nova -tyylin kdyttdminen luo intellektuaalisen luonteensa takia tiettya etaisyyden
tunnetta ja ndennaistd keveytta, vaikka savellaji pysyy selkeasti mollissa. Vahvojen
tunteiden myllerrysta ja ulkoista purkautumista taas kuvaavat intron ja valikkeiden forte-
kohdat (esim tahdit 17-21).

Teeman toistuessa tahdeissa 22-29 on melodia siirretty alttosaksofonille
baritonisaksofonin tuplatessa oktaavia alempaa. Loput saksofonit tukevat melodiaa
ahtaassa asettelussa etenevalla satsilla. Tama ratkaisu ei jalkeenpain tarkasteltuna
tuota soinniltaan ihanteellista vertailukohtaa kappaleen muihin osioihin suhteutettuna;
esimerkiksi klarinettien tai huilujen kayttdé olisi soveltunut savellyksen tunnelmaan
paremmin. Valitettavasti klarinettien kayttd (bassoklarinettia lukuunottamatta) ei ollut
Metropolian  opiskelijaorkesterin  puitteissa mahdollista. = Saksofonistit  kokivat

taitotasonsa myos huilun osalta oleellisesti heikommaksi kuin saksofonin.

Tahdista 30 alkava valike (variaatio introsta) toimii johdatuksena trumpettisooloon, joka
vastaavasti alkaa jo tahdista 34 toimien melodiana valikkeen jatkuessa tahtiin 38 asti.
Soolo jakautuu harmonisesti ja rakenteellisesti kahteen osaan, joista ensimmaisen
sointutausta on identtinen teeman kanssa (tahdit 38-45). Tahdista 46 alkaen saksofonit
saestavat ahtaaseen asetteluun sovitetulla riffimaiselld kuviolla, jonka yla-aanen
vaimennettu trumpetti tuplaa. Harmonia vaihtuu duurisavytteiseksi Eb-savelen pysyessa

toonikana. Hybridisoinnut jattavat harmonian sopivasti “ilmaan” harmonisesti raskaisiin
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teemaosuuksiin verrattuna. Soolon loppuun tahdit (53-54) saksofonit soittavat aivan

kappaleen alussakin esiintyvan kohon, joka johtaa takaisin Eb-molliin ja teemaan, joka
alkaa suoraan saksofonien laskeuduttua takaisin E'm®® -sointuun ilman vélikettd. Néin

turhalta toistolta valtytaan ja kappale etenee jouhevammin. Teema on siirtynyt kitaran
soitettavaksi vaskien tukiessa melodiaa rytmisella taustakuviolla kuulijan mielenkiinnon

yllapitamiseksi kertauksen yhteydessa (tahdit 54-61).

Teeman loputtua tahdissa 62 melodian paikan ottaa jalleen soolotrumpetti, jonka
tarkoituksena on soittaa ulos loppua ennakoivien sointuvaihdosten funktiot ja siten
johtaa orkesterin fermaattipysahdykseen ennen varsinaista loppusoittoa. Aivan liian
nopea tempo konsertissa esti solistin rauhallisen etenemisen kohti pysaytysta, samoin
loppusoiton (tahdit 66-78) rytmiikka ja harmonia menettaa painoarvoaan tempon takia.
Loppusoitto koostuu savellyksen alkusoitosta ja valikkeestd ennen trumpettisooloa, ja

viimeinen sointu on identtinen kappaleen aloituksen kanssa (saksofonien

kuudestoistaosatrioleista muodostuva kohokuvio, joka johtaa E’m2® -sointuun).

Cancer on tunnelmaltaan erittdin voimakas ja persoonallinen luoden hedelmallisen
maaperan kappaleen sovittamiseen ja orkestroimiseen. Savellyksen sovitus ei tosin
hyédynna kaikkea potentiaalia mitd savellys tarjoaa (esim. intron ja valikkeiden
triolikuvion hyoédyntdminen) ja lopputuloksena on hivenen kankea ja formaattiin
perustuva kokonaisuus, jota olisi voinut laajentaa ennen kaikkea horisontaalisesti ja

luoda kappaleesta “teosmaisemman” pelkan pastissin sijaan.

2.3.7 Libra (Vaaka)

Kauneuden ja harmonian vaaliminen kaikilla eldménalueilla kuuluu Vaa'an merkin ja sen
hallitsijan, Venuksen, alueeseen... Ihmisten vélinen tasapaino ja sopu korostuvat. Vaaka
uskoo neuvottelemisen voimaan Kiistatilanteissa, eikd mielellddn suostu avoimeen
riifaan... Vapaus ja liikkumatila ihmisten keskelld ovat ihanteita, joita Vaa'an merkki ei
haluaisi uhrata edes turvallisuuden eteen. (Ljunberg 1994, 16)

Libra on syntynyt kokonaisuudessaan YAMK-opintojen aikana ilman aikaisemmin
keksittyjen ideoiden hyddyntamistd. Kappaleen A-osien teema syntyi pianon
avustuksella (MP3 7-7.1, liite 3), ja C-osan lopullinen muoto hahmottui koskettimiston
aarella tehtyjen kokeilujen tuloksena, joista esimerkkina MP3 7.2. Talteen jai myos

hylatty rytmis-harmoninen idea, joka l6ytyy raportin liitteista (MP3 7.3).
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Libran savellysprosessi on tietyssa mielessa orgaanisempi verrattuna edelld kasiteltyihin
teoksiin. Sointimaailman innoittajina ovat toimineet Gil Evansin sovitustydt, ja ennen
kaikkea mielikuvan tasolla hanen ja Miles Davisin yhteistyona toteutettu Sketches of
Spain -levy (Columbia 1960). Tavoitteena sovitus- ja orkestraatioratkaisuilla oli saada
ilmava vaikutelma ja 5/4-tahtilajin kevea kuljetus. Esimerkkeind rumpujen puuttuminen
teeman ensimmaisestd osasta tahtiin 12 asti, huilun ja flyygelitorven kayttdminen
melodiassa, sek@ pasuunoiden pitkat &anet keskirekisterissd mahdollisimman
pehmedlld soinnilla ja miellyttavalla mezzopiano-aanenvoimakkuudella. Myds
harmonian eteneminen vapaammin ilman tiukan tonaalisen funktionaalisuuden
“painolastia” antaa savellykseen leijuvamman tunnelman. Etumerkintédna on kaytetty Db-

duuria, mutta todellisuudessa toonikaa edustaa Gb-duurisointu (lyydinen moodi).

Vaa'an olemukseen kuuluu jatkuva tasapainon hakeminen, ja taman piirteen
kuvaamiseen pariton tahtilaji soveltuu hyvin. Myds kappaleen teeman ensimmaisen
osan (tahdit 2-12) melodiafraasien saksofoneilta ja kitaralta saamat vastaukset
ilmentavat vaa'an heilahtelua ja toisaalta pyrkimysta tasapainoon vastauksen ollessa
yhta poikkeusta (tahdit 7-8) lukuunottamatta sama. Isommassa mittakaavassa Vaa'an
tasapainon hakemista kuvastaa harmonian muuttuminen kappaleen ensimmaisen osan
staattisesta |-V -sointuastevaihtelusta teeman toisen osuuden (tahdit 12-19) laajoihin
sointuihin, monipuolisempiin sointuvaihdoksiin ja muunnesavelien kayttéon (tahdit 12-13

ja 18), seka samaan aikaan tapahtuva siirtyminen 4/4-tahtilajiin.

B-osan teeman vahva aloitus (esim. tahti 12) savellajiin kuulumattomalla D-savelella
kiinnittdd kuulijan huomion melodiaan ja sen johdattelemana harmonian muutokseen.
Myds tdma teema on jaettu kahdessa tasossa etenevddn muotoon, missa toisen
trumpetin ja ensimmaisen pasuunan soittama melodialinja limittyy toisen pasuunan
melodiaan, jolle kolmas pasuuna taas toimii stemmana. Toteutus sekoittaa danenvarit ja
antaa utuisemman vaikutelman melodian liikkeestd verrattuna alun selkeaan
kahtiajakoon vaskien ja puupuhaltimien kesken. Tahdeissa 17 ja 18 kaytetty melodian
sekvenssimaisyys taas viittaa teeman ensimmaisen osan melodian vaskien

savelkuvioon.

Kappale etenee edelleen ilman varsinaista komppia tai sykettd melodian johdattelemana
ja poikkeaa siten muista savellyksistd oleellisesti. Myds taustaosuuksien rooli on
erilainen muihin savellyksiin nahden. Sointivarien (esimerkiksi kitaran ja pasuunan

unisono) ja efektien (pianon ja huilun ftrillit, rumpujen tremolot) kayttd teeman toisessa
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osassa pyrkivat luomaan horisontaalista ddnimaisemaa rytmisen etenemisen sijaan.
Kevytta ja etdannytettya sointia varten kaytdssa on vaimentimella varustetut trumpetit ja
pasuunat, joiden linjat limittyvat toisiinsa ja korostavat talla tavoin melodisesti tarkeita
kohteita (tahdit 15 ja 18-19).

Tahdissa 19 melodian kohosavelet johdattavat takaisin Gb-duuriin ja intro-osioon, joka
poikkeaa kappaleen aloitusosasta ainoastaan rumpujen ja kitaran lisdyksella. Osan
loppuun (tahti 30) tulevat saksofonien kohosavelet (jotka tulevat samassa rytmissa kuin
tahdissa 12 ja 19) ennakoivat jalleen harmonian muutosta (talla kertaa D-dominantin

savelin) ja toimivat siten valittajina uuden tunnelman asettamisessa.

Harjoituskirjaimilla B (tahdit 12-19, 65-72) ja C (tahdit 31-40) merkittyjen osien
ensimmaiset soinnut (Bb- ja D-duurikolmisoinnut) ovat terssisuhteessa A-osan Gb-
toonikaan. Nain valtellaan funktionaalisen sointukulun asettamia vertikaalisia tukipisteita
ja vahvaa savellajituntua, joka tietyssa mielessa pysayttaisi vaa'an heilumisen, vaikka

pysyvaa tasapainoa ei synnytettaisikaan.

C-osan saksofonimelodia viittaa rytmiikaltaan ja melodia-aiheiltaan l6yhasti A-osion
teemaan (esim. kuudestoistaosanuotein tapahtuva lasku tahdissa 31 vs. tahti 2), mutta
on muuten itsendinen osa; tahtilaji on selkeasti 4/4:aa lopun huilujohdantoa
lukuunottamatta, harmonia perustuu selkeisiin perusduurikolmisointuihin uudessa
savellajissa, sointuvaihdokset tapahtuvat sdannollisesti kaksi kertaa tahdissa ja muiden
soitinryhmien  taustaelementit puuttuvat komppia lukuunottamatta kokonaan.
Fraasikaaristaan huolimatta melodia koostuu todellisuudessa kahdesta neljan tahdin

mittaisesta osiosta.

Siirtyminen flyygelitorven soolo-osuuteen (tahdit 39-42) on toteutettu aikaisemmista
osioiden vaihdoksista tutulla kaavalla, jossa loppuvan teeman viimeinen pitka aani
limittyy uuden osuuden kohoséaveliin. Poikkeuksena on ritardandon kaytto tahdeissa 39-
40, joka tuo taitteeseen lisdd tehoa yhdistettynd aiemmista melodiaosuuksista

poikkeavaan uuteen rytmikuvioon, kuudestoistaosatrioleihin (tahti 40).

Tama vahva melodinen ja rytminen laskeutuminen takaisin Gb-pohjaiseen harmoniaan

palauttaa seesteisen tunnelman. Sointujen verkkainen vaihtuminen kahden tahdin valein

6274 _soinnun ja F-fryygisen skaalan valilla - komppisoittajille ei nuoteissa anneta
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tasmallista sointua® - antaa solistille mahdollisuuden painottaa melodista ja aanenvariin
nojaavaa lahestymistapaa sointuvaihdosten ja rytmiikan korostamisen sijaan.
Taustaosuuksien funktio on korostaa sointu- ja sointivaria naulitsematta
sointuvaihdoksia rytmisesti tai melodisesti. Kantavana ideana on klusterinomainen
asettelu ja aanten pienet liikkeet. Rytmisend kohona on kaytetty pasuunoiden kvartti- ja
kvinttihyppyja (tahdit 51, 53, 55), jotka ryhdistavat muuten staattista soolotaustaa.
Soolon loppuun ilmaantuu maanlaheisempi sointivari saksofonien muodossa (tahdit 61-
65), joiden tarkoituksena on antaa soololle muoto ja rakenteellinen intensiteetin nousu
(mm. pientd sekunti-intervallia kayttamalla) pelkdn &animaiseman sijasta
sointuvaihdosten pysyessa koko osuuden ajan samoina. Jalleen siirtyminen seuraavaan

osioon tapahtuu rytmista pysahdysta seuraavalla melodian koholla (tahti 65).

Kappale paattyy B- ja A-osien kertaukseen, lopetuksen signaalina toimii vahva hidastus
ja viimeisen soinnun viime hetken voimistuminen ennen lopullista vaimenemistaan
(tandit 82-83). Kaiken kaikkiaan kappaleella olisi potentiaalia laajeta suuremmaksi
teokseksi useampien soolo-osuuksien ja orkestraalisen sovitustekniikan avulla.
Rajoitteena tdman tyon osalta toimi savellys- ja sovitustydhdn kaytettavissa oleva aika,
mika pakotti pusertamaan savellyksen tavallaan vaaranlaiseen formaattiin, tai toisin
muotoiltuna teos pitdisi augmentoida vastaamaan esikuviensa muotokieltd ja

harmonisempaa rakenteellista kokonaisuutta.

2.3.8 Scorpio (Skorpioni)

Skorpionia hallitsee Pluto, jonka voimaa sanotaan pakottavaksi ja véaistdméttémaksi...
Varovaisuus ja itsehillintéd kétkevét suuret ja syvélle ulottuvat tunnekuohut, joiden syyta
on vaikea selittda edes itselleen... Vaikeudet merkitsevét haasteita ja suuret muutokset
voivat ajan mittaan tuntua yhé vdhemmén pelottavilta... Ympyrét voivat olla pienetkin,
kunhan niissé tapahtuu kehitysté tunnealueella. (Ljunberg 1994, 16-17)

Alkujaan pianolle ja bassolle savelletty duetto muotoutui Skorpionin tahtimerkin
kuvajaiseksi. Sisdisen intohimon ja mystiikan kuvaileminen on toteutettu rakenteellisesti
pienelld toistojen maarallda mutta melodia-aiheiden harkitulla toistolla ja varittdmiselld,
dynamiikan ja soitinten asteittaisella lisdamisella ja kappaleen dissonoivimman ja
vahvimman kohdan (sekd sen purkauksen) sijoittamisella kappaleen loppupuolelle.
Kappaleen saveltdminen tapahtui ennen YAMK-opintojen aloitusta ja jalleen kaikki

alkuperaisen version (MP3 8, liite 3) tapahtumat ovat paatyneet orkesteriversioon - tosin

6 Kits. Tabell 2004, 69, 117.
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osin uudelleen orkestroituina ja sovitettuina.

Aiemmista savellyksistd tuttu melodian kasittely on lasnd myds Scorpion teemassa;
kahdesta motiivista koostuva melodia muodostaa kaksi kahden tahdin mittaista
melodiakuviota (tahdit 5-8), jotka muunnelmineen muodostavat molempien A-osien
teeman selkdrangan. Kontrapunktisen elementin lisddminen (pasuuna, tahdit 8-18)
tuntui musiikillisen mielenkiinnon kannalta valttamattomaksi, ja tapahtui savellyksen
sovittamisvaiheessa kappaleen rakenteellisen tarkastelun tuloksena. My6s harmonian
osalta kappale noudattelee ohjelmiston muiden, tempoltaan rauhallisten teosten

modaalisempaa linjaa.

Pianointro (tahdit 1-4) on kirjoitettu sellaisenaan alkuperaiseltd sahkdpianolla
tallennetulta versiolta. Tarkoituksena on jalleen hallitusti toistaa originaalissa oleva
improvisatorinen  ulottuvuus. Ensimmainen  harmoninen taustakuvio esiintyy
pasuunasektion soittamana tahdeissa 16-18, jota ennen piano on ainoa harmoninen
elementti. Ennen teeman kertausta (alkaen tahdista 20) on kahden tahdin mittainen
valike, jossa kontrabasso esitellaan ja annetaan melodialle mahdollisuus hengittaa

yhden tahdin ajan ennen uutta alkua trumpetilla tulkittuna.

A2-osan kasvattaminen on toteutettu, kontrabasson lisdyksen ohella, pasuunoiden
sointutaustalla ja osittain melodis-harmonisella taustalla (tahdit 24-31). Melodia on
supistettu ja lopultaan varioitu versio A-osasta. Tahdeissa 31-32 saksofonisektio yhtyy
melodian viimeisiin saveliin ennakoiden uuden osan alkua ja limittden osien erilaiset

sointivarit toisiinsa.

B-osan melodiassa siirrytddn selkeasti Eb-duurikolmisoinnun kautta raikkaaseen
lyydiseen savelikkdon (tahdit 33 ja 35), mutta harmonia palautuu aina takaisin juurilleen
C-molliin (tahdit 34 ja 36) jattden arvoituksellisen vaikutelman. Tahdeissa 37 ja 38
asteittainen melodian lasku C-savelelle viittaa A-osien loppuihin ja johdattelee tassakin
kohdassa kappaleen uuteen vaiheeseen. Soinnutuksessa valtellddn vahvoja tonaalisia

kuljetuksia ja luotetaan melodian kykyyn johdatella rakennetta eteenpain (esim.

sointukulku 8 -A"-Fu-Cm tahdeissa 37-39).

Ennen siirtymista kappaleen C-osan (tahdit 39-55) varsinaiseen melodiaan annetaan

uudelle marssinomaiselle rytmiikalle ja sointukululle nelja tahtia aikaa asettua uomiinsa.
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Tahdista 43 alkava trumpetin ja pasuunan marcato-melodia yhdistettynd rumpujen
monotoniseen marssiin luo puitteet orkestraaliselle voimankaytdlle ja dynamiikalle.
Melodian kipuaminen ylospain, savelten toisto ja harmonian siirtyminen viimein
tonaalisten johtosavelten kayttéoén Iluovat uhkaavasti kasvavan tunnelman, jota
saksofonisektion taustariffi vahvistaa (tahdit 47-55). Viimeistd dominanttia painotetaan
kertaamalla melodian viimeiset savelet (tahdit 54-55) ja jannitetta lisdad melodian kulun
aiheuttama “ylimaarainen” 2/4-tahti. Jannitteen purkaminen tapahtuu hallitusti G-
dominanttisoinnulta C-molliin melodian laskeutuessa perussaveleen ylhaaltapain ja
basson noustessa H-savelen kautta takaisin toonikaan (tahdit 55-56). Koko muun
orkesterin pysahtyessa tahdin 56 C-mollisoinnulle, palaa piano intron sointukiertoon ja
samankaltaiseen vapaampaan saestyskuvioon. Osien limittyminen toisiinsa sailyttaa

osan jannitteesta kappaleen varsinaisen teeman (A-osan melodia) muunnelmaa varten.

Tahdista 64 alkavan melodian yhteydessad palataan alun orkestraatioon bassoa
lukuunottamatta. Soinnutus on uusittu ilmentden asteen valoisampaa tulevaa ja siten
myds kontrapunktimelodian liikkeet on muutettu harmoniaa vastaaviksi. Melodian
vaiettua (tahdit 72-73) piano ja basso jatkavat duettoaan tihentyvin sointuvaihdoksin ja
lopetus tapahtuu teeman vahvasta C-mollipohjasta huolimatta Ab-duurisointuun, jattaen
lopetuksen ilmaan ja antaen suuremman tulkinnanvaran Skorpionin todellisesta

luonteesta.

Scorpion melodia on konserttiin valmistuneista savellyksista toistostaan huolimatta
lyyrisin ja kantavin, ja koko kappale on rakentunut nimenomaan laulamalla haetun
melodian pohjalta. Savellysprosessissa kaytettavilla metodeilla ja kaytanteilld on suuri
vaikutus kappaleen vahvuusalueiden syntymiselle. Savellyksissa, joissa suurin intohimo
on kulutettu esimerkiksi toimivan tanssirytmiikan aikaansaamiseksi, saattaa melodian
painoarvo olla vahadinen nimenomaan melodisessa mielessa rytmin ollessa kaiken
I&htokohtana. Scorpiossa tilanne on painvastainen ja kappaleen osien valilla vaihtuvan
rytmiikan tarkoituksena on korostaa melodian asettamaa tunnelmaa ja toimia melodialle

alisteisena osa-alueena.
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2.3.9 Virgo (Neitsyt)

Neitsyen merkkié hallitsee Merkurius — sama planeetta kuin Kaksosia. Tdssd merkissé
siitéd tulevat esiin tarkkuus, pikkuasioiden térkeys, loogisuus, arvostelunhalu ja
taydellisyyteen pyrkiminen. Ahkeruus ja tyénteko ovat luontaisia Neitsyen ominaisuuksia,
mutta myos taiteellisuus on vahvoilla. (Ljunberg 1994, 15)

Neitsyeiden halu ja taito analysoida, seka mieltymys detaljeihin on Virgossa rinnastettu
matemaattisuuteen ja toisaalta pyrkimykseen naamioida liiallinen jarjestelmallisyys. 5/4-
tahtilajin ja parittomien tahtimaarien kayttd kuvastaa alykkyyttd ja runsas
kuudestoistaosanuottien kayttd kompissa ja melodiassa tuottavat luonnekuvauksen
musiikilliseen muotoon saattamisessa tarvittavia yksityiskohtia. Kappaleen kaksi
viimeistd osaa tahdeissa 61-92 perustuvat myos jarjestelmalliseen ja teoreettiseen

leikittelyyn.

Intro (tahdit 1-11) toimii nimensa mukaisesti savellyksen johdantona, jossa kaydaan lapi
kappaleen perusominaisuudet, eli poikkeava tahtilaji, kuudestoistaosiin perustuva
rytmiikka ja modaalinen tunnelma (paaosin miksolyydinen). Tyylilaji sisaltaa
komppisektion osalta elementteja funk-musiikista; aktiivinen bassoriffi, back beat -ilmi6
(Kernfeld 2010) rumpukompissa, selkea rytminen painotus tahdin ensimmaiselle iskulle

ja pianon sointupohjainen vapaa s&estyskuvio (Brackett 2010).”

Kappaleen sointumaailma on pohjasavyltdan “duurimainen” mutta sointuvaihdokset
eivat valttamatta etene selkedssa tonaalisessa suhteessa. Kappaleessa hyodynnetaan

korvaavia sointuvaihtoehtoja (esim. hybridisoinnut) ja lainataan sointuja toisesta

sévellajista. Esimerkkeind A1-osan #% ja A% -sointujen vuorottelu, tahtien 25 ja 26

mollin II-V-1 -kadenssin (Ou™-67%) purkautuminen C-duurisointuun, sekd C/F ja F/6

-soinnut tahdeissa 27-28.

Savellysprosessi lahti liikkeelle bassoriffin kautta, josta seurasi harmonian ja rakenteen
hahmottelu (MP3 9, liite 3). Melodia siis lisattiin rytmis-harmonisen aihion paalle ja on
alisteinen savellyksen muille elementeille, varsinkin rytmille ja 5/4-tahtilajille. Tama kay
ilmi jo kappaleen introssa ja varsinaisen melodiaosuuden aikana (tahdit 12-18), missa
melodia ei sindnsa johda mihinkdan vaan vahvistaa tahtilajin poljentoa ja on lukittu

kahden tahdin mittaiseen rytmiseen hahmoon, joka toistuu kolme kertaa.

7 Vrt. my0s James Brown: | Got You (I Feel Good) (King 1965), Parliament Funkadelic: Up for the

Downstroke (Casablanca 1974).
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Teeman fraasit alkavat pontevasti tahtiparien ensimmaiselta iskulta paatyen seuraavan
tahdin ensimmaiselle neljdsosalle. Tamankaltainen tahtiviivojen osoittaminen tappaa
melodian liikkeen, mitd paikkaamaan parillisiin tahteihin on lisatty “hantd”, jolla ei ole
varsinaista melodista painoarvoa. Osan loppuminen seitseman tahdin jalkeen rikkoo
parillisuuden, mutta tahdissa 18 melodia ei enaa liiku, vaan on jaanyt C-saveleen
odottamaan vapautusta umpikujasta. Myds rytmisesti paikka on seisahtunut, mutta tata
asiaa korjaamaan olisi voitu kirjoittaa komppisektiolle tai rumpalille fillin, joka olisi pitanyt

musiikin liikkeessa melodian kertausta odotellessa.

Liikkeen kannalta onnistuneita ratkaisuja ovat taitteiden vyli jatkuvat melodiat ja
taustakuviot. Esimerkkeina tahdit 11-12, missa saksofonien pitkat aanet jatkavat intron
harmoniamaisemaa melodian jo alkaessa, tahtien 25-26 taitteen yli nouseva melodia,

seka tahdeissa 32-33 ja 60-63 limittyvat eri osien melodiat.

Teeman kertaaminen ei tuo musiikillisesti mitaan uutta informaatiota, vain orkestrointi on
muuttunut (trumpettimelodian tuplaus on siirtynyt kitaralta huilulle) ja saksofonien
fillimainen tausta lisatty. Tahdissa 25 melodian koho johtaa uuteen osaan (tahdit 26-32),
jonka saksofonimelodia osoittaa samoja rytmisen lukkiutumisen piirteita kuin kappaleen
edeltdva osa. Osan viimeistd tahtia 32 Ilukuunottamatta, jossa melodia siirtyy
ilmentamaan sointuvaihdoksia ja ennakoimaan rakenteellista taitetta, alkavat kaikki

tahdit samalla rytmikuviolla.

Tahdeissa 33-38 esiintyvan melodian kysymys-vastaus asettelu luo sekvensseilldaan
kehittyvan teeman sijasta jalleen rakenteellisen ja rytmisen elementin, joka paatyy
kahden tahdin viittaukseen kappaleen A-osan suuntaan (paluu 5/4-tahtilajiin ja tahdin 37
melodian identtinen rytmi A-osan melodian ensimmaisen tahdin kanssa). Téallaisen
melodiakasittelyn voisi rinnastaa funk-musiikissa tyypilliseen rytmin ja danenkasittelyn

kaikkivoipaisuuteen.

Tahdista 39 alkaen edelld kasitellyt kappaleen eri osat kerrataan samassa
jarjestyksessa lahes identtisina edellisiin verrattuna; A-osa lyhennettyna seka vaskien

harmonisella taustalla vahvistettuna, bridge-osuus sellaisenaan ja B-osuuden loppu on

augmentoitu harmonian Fm/C -soinnulle johtavan liikkeen takia.
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Tahdista 61 alkavan, alunperin ennen 13 Signs of the Zodiac -projektin alkua kirjoitetun
osion (NUOTTI 2, liite 3) bassomelodia on myds harmonian johdannainen.
Sointuvaihdokset taas perustuvat kromaattiseen laskuun F-savelestd A-sdveleen ja
takaisin yl6s. Melodiassa ei ole haettu laulavaa ja lyyristd teemaa, vaan jazz-musiikissa
kaytetyn walking bass -idean mukaista lahestymistapaa, jonka tarkoituksena on
“selviytyd@” luovasti sointuvaihdosten lapi pitden harmonian purkaukset tunnistettavina.
A- ja bridge-osuuksien tapaan rakenne on seitseman tahdin mittainen. Kertauksessa
(tahdit 68-74) melodia on tuplattu baritonifonilla ja saksofonien ja kitaran harmoniatausta

alleviivaavat edella mainittua kromaattista liiketta.

Myds kappaleen viimeinen osa (outro, tahdit 75-92) pohjautuu aikaisemmin keksittyyn,
kuubalaisen son-musiikin montuno-kuviota® muistuttavaan vamppiin (MP3 9.1), joka
paatyi saveltajan poytalaatikosta Virgon rumpusoolon taustakuvioksi. Rumpujen oman
soolon esiintyminen konserttikokonaisuudessa tuntui valttamattémalta, ja Virgon
rytmiikka kokonaisuutena soveltuu tahan tarkoitukseen hyvin tarjoten rumpalille

haasteen, mutta toisaalta paljon rytmista tarttumapintaa.

Kuvio koostuu 33:en kuudestoistaosan mittaisesta sekvenssista, joka kertautuu osan
aikana yhteensa nelja kertaa. Sekvenssin voi kirjoittaa monella eri tavalla, ko.
sovituksessa kuvio on jaettu hahmottamisen helpottamiseksi kolmeen 4/4-tahtiin ja
yhteen 9/8-tahtiin (iskualojen jako kahdeksasosin 2-2-2-3), joka on kaytanndssa 4/4-
tahti lisattyna yhdella 1/8-iskulla. Kappaleen lopussa kuvio puretaan kahden 4/4-tahdin
mittaisilla lopetusiskuilla (tahdit 91-92). Saksofonien ja vaskien vuorottelevien tuplausten
tarkoituksena on nostaa jannitettd kuvion toistuessa samanlaisena koko osion ajan.
Toinen luonteva keino sointimassan kasvattamiseksi olisi vahvistaa harmoniaa puoli- tai
kokonuotein. Soitettavuuden ja orkesterin koheesion kannalta kovin rytmikasta kuviota

ei liikkuvan ja aktiivisen sekvenssin taustalle kannata sijoittaa.

Lopulta Virgo muodostui erdanlaiseksi jaykahkoksi rakennelmaksi, jonka perustukseksi
valittiin lansimaisessa mielessa tavallisesta poikkeava tahtilaji ja rakennuspalikoiksi
valikoitui matemaattisia musiikinteorian kokeiluja ja oivalluksia. Kappaleen melodia ei
johdata musiikillista tarinaa eteenpain, vaan kyseessa on rytmisempi ja vertikaalisempi
versio aanimaisemaksi tarkoitetuista savellyksistd. Toisaalta tallainen analyyttisempi
lahtékohta musiikin tekemiseen kuvastaa alkuperdisessa tehtdvanannossa kuvailtua

Neitsyen luonnetta.

8 Ytimekas selvitys piano-montunojen kehittymisesta ja kaytdsta |6ytyy Ed Uriben teoksesta The Essence
of Afro-Cuban Percussion & Drum Set (1996), sivut 154-160.
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2.3.10 Sagittarius (Jousimies)

Jousimies ja sen hallitsija Jupiter viittaavat leppoisaan, optimistiseen, liioittelevaan,
luottavaiseen ja aina uutta etsivddn persoonallisuuteen... Jousimies on julistaja ja
kdannyttéja, ikuinen opiskelija ja muiden opettaja valitsemallaan alueella... Alullepanijan
rooli sopii paremmin kuin sitkedn puurtajan. (Ljunberg 1994, 17)

Jousimiehen iloista ja avointa luonnetta kuvastamaan syntyi jazz-blues-tyylinen kappale.
Savellyksessa kaytetty shuffle-rytmi ilmentdd keinuvaa ja irtonaista, vapautunutta
luonnetta. Kappaleen soolo-osuuksissa kaytetty 12:sta tahdin blues-sointukierto -
vaikkakin jazz-musiikissa yleisesti kdytetyn tavan mukaan reharmonisoituna (Tabell
2004, 57-61) - on popl/jazz-musiikin piirissa hyvin yleisesti tunnettu rakennemuoto, jota
kaytetdan toistuvasti soolojen ja sointuvaihdosten melodisen merkitsemisen
harjoittelemiseen. Taman takia se soveltui erinomaisesti Sagittariuksen kontekstiin, silla
solistit voivat suhtautua rennommin materiaaliin, joka on jo ennestaan tuttua ja
harjoiteltua ja siten korostaa haluttua rentoa tunnelmaa. Muutenkin kappaleen muoto- ja
savelkieli on perinteisen jazz-musiikin estetikan mukaista. Ainoastaan melodian

sekvenssien toisintaminen tuotti soittajille vaikeuksia (10 — Sagittarius, liite 1) .

Kappaleen aloitus muutettiin  konserttia varten 4 tahdin mittaiseksi orkesterin
esittelyjaksoksi, jossa komppiryhman G- ja C-perusduurisointuja ilmentavat riffit
vuorottelevat kahden tahdin valein. Varsinainen teemaosuus kaynnistyy Sagittariuksen

tallenteen (liite 1) kohdassa 1:44, jolloin siirrytaan tahtiin 8.

Savellyksen pohjana kaytetty, aikaisemmin keksitty ainesosa oli basson walking bass
-kulkua (Schuller 2010) muistuttava riffi (MP3 10, liite 3), joka transponoituu lahes
identtisena intervallirakenteeltaan sointuasteen vaihtuessa. Kitara ja piano tuplaavat
riffin rumpujen soittaessa shuffle-komppia, jossa oikean kaden hihat-symbaaleihin
soittama jazz-ride -kuvio limittyy vasemman kaden virvelirumpuun soittamaan, tahdin 2.
ja 4. neljasosaa korostavaan rytmikuvioon (esim. tahti 2). Tama painotus tekee kompista
enemman blues- ja rock 'n roll-henkisen kuin jazz-tyylisen. Bassorummun selkea

neljasosapainotus vahvistaa pulssia ja puskee komppia eteenpain.

Savellyksen blues-vaikutteet nakyvat myos kappaleen soinnutuksessa. Perinteinen

kahdentoista tahdin blueskierto G-pohjaisena on seuraavanlainen:
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4
ESIMERKKI 1. G-duuribluesin sointurakenne

Sagittariuksen A-osan sointukierto taas sailyttda tonaalisuutensa ja poikkeaa myds

sointujen kestoltaan seka pituudeltaan perinteisesta rakenteesta:

ESIMERKKI 2. Sagittarius-kappaleen A-osan sointukierto

Soolo-osuudet pohjautuvat 12:sta tahdin bluesrakenteen reharmonisoituun versioon:

6 ¢7 cho 47 ¢7

7 67 #m? E? A7 o7 67 Em’ A’ o7

ESIMERKKI 3. Sagittarius-kappaleen soolo-osuuksien sointukierto

Kappaleen riffin ja sointurakenteen pohjalta syntynyt melodia on tassakin tapauksessa
vaarassa jaada harmonian ja rytmin vasalliksi. Tahdeissa 8-9 esitellyt kaksi motiivia (ja
niiden variaatiot tahdeissa 10-11) jaavat sisalloltdéan enemman harmonian ilmentymiksi
ja rytmisiksi elementeiksi. Etenkin sekvenssit tahdeissa 12-15 murtavat melodian
itsenaisyytta ja laulavuutta. Rytminen jannite tiivistyy sekvenssin tihentyessa mutta

melodinen informaatio ei toiston kautta lisdanny.
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Paluu G-duuriin tahtien 16-19 ajaksi on melodiankin osalta ikdan kuin hengahdystauko.
Teeman ensimmaisen motiivin sijoittaminen parilliseen tahtiin parittoman sijasta luo
jalleen rytmistd jannitettd mutta ei kuljeta kappaletta eteenpain. Dominanttiteholle

siirryttdessa (tahti 20) melodia muuttuu toistamiseen taysin rytmille alisteiseksi.

Alaspaisen D-duurikolmisoinnun saveliin tullaan alapuolisen johtosavelen kautta, jonka
jalkeen noustaan ylos A-mollikolmisoinnun savelin. Sama toistuu tahtien 22 ja 23 C-
duurikolmisoinnun ja G-duurisoinnun kohdalla. Teema paattyy kahden ensimmaisen
motiivin muunnelmaan tahdeissa 24-25. Koko ensimmaisen A-osan tausta on myds
rytmistd, jolloin kappale uhkaa tukkeutua heti alkuunsa liian kapealle kaistalle ajetun

informaation myota.

Teeman kertaus tahdeissa 26-43 on rytminen muunnelma ensimmaisesta hoystettyna
trumpettimelodian oktaavituplauksilla ja saksofonien stemmoilla. Orkestraatio ei ole
taysin onnistunut, koska melodian sointi kaventuu melodian siirtyessa tenorisaksofonin
pehmeastd ja leveastd soinnista trumpetin terdavampaan ja metalliseen savyyn.
Musiikillisesti loogisempaa olisi muuttaa sointivaria runsaammaksi ja varikkadmmaksi
melodian kertauksessa. Tata on yritetty paikata melodian tuplaamisella ja satsin
lisddmisellda melodiaan, mutta kontrasti “massan” ja sointivarin suhteen on liian

voimakas.

Ennen varsinaisia soolo-osuuksia annetaan baritonisaksofonille, pasuunalle ja
trumpetille kahden tahdin mittaiset soolot. Tarkoituksena on luoda johdanto pidemmille
sooloille, seka Iluoda jazzin varhaishistoriassa esiintyneeseen kollektiiviseen
improvisointiin  (Rawlins & Bahha 2005, 141) viittaava tunnelma erityyppisten
sointivarien nopealla vaihtelulla ja soittajien mahdollisuudella valittdmasti reagoida
edellisen solistin ideoihin, kuten Vesimiehen kuvaukseen sopii. Viimeisen vuoron saa
alttosaksofoni, jonka soolo jatkuu orkesterin iskujen ajan ja jatkuu suoraan kappaleen
seuraavaan osaan. Komppiryhman iskujen ajaksi (tahdit 50-51) soolon olisi voinut jattaa
valiin, jolloin iskut olisivat saaneet enemman tehoa ja solisti paremman avauksen
soolovuorolleen vaskien ison drop-soinnun (tahdit 51-52) jalkeen. Nyt kaksi asiaa

tapahtuu paallekkain aivan turhaan (liite 1).

Soolovuorot ovat kukin kahden Dblues-sointukierron mittaisia (24 tahtia).
Taustaosuuksien aktiivisuus lisaantyy lapi kaikkien soolojen aina saksofonien soli-osioon

saakka (tahti 126). Ensimmaisenda vuorossa olevan alttosaksofonin soolotaustat
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kasvavat maltillisesti ja tukevat rakenteellisen jannityksen kasvua. Myds orkestraatio on
onnistunut vaskien soittaessa rytmistd materiaalia saksofonin lyyrisemman soinnin

rinnalla.

Trumpettisoolon alkaessa vasket jatkavat samanhenkista taustasoittoa vuorottelemalla
saksofonien fill-taustojen kanssa. Liian raskaat satsit (mm. melodian tuplaus
sahkokitaralla) uhkaavat jarruttaa kappaleen etenemistd ja dynamiikkamerkinnat
taustojen osalta ovat ajoittain liian voimakkaat. Soitinryhmien vuorottelu on sinansa
varia tuova idea sdestykseen, mutta toteutus on lilan raskas ja aktiivinen solistin

jaadessa orkesterin jalkoihin.

Viimeisena vuorossa on pasuuna, joka soolosoittimista &dnenvoimakkuudeltaan vaimein
ja solistisilta ominaisuuksiltaan teknisesti haastavin instrumentti. Tassa mielessa
soolosoitinten jarjestyksen olisi voinut muuttaa instrumenttien voimasuhteita paremmin
vastaavaksi, esimerkiksi sijoittamalla pasuunasoolon ensimmaiseksi. Edelleen taustojen
aktiivisuus on liikaa ja toisen sointukierron aikana (tahdit 114-125) koko muun orkesterin
- solistia ja pasuunoita lukuunottamatta — liittyminen saestykseen johtaa

hallitsemattomaan dynamiikkaan.

Saksofonisektion  soolo-osuudessa sekvenssien kayttdé ja rytmis-harmonisen
lahestymistavan painotus tuottavat tasapainoisemman melodisen etenemisen sointivarin
paksuuden ja ahtaassa asettelussa etenevan sointukudoksen ansiosta. Liike on
loppujen lopuksi musiikillista sisaltda tarkedmpaa, jolloin melodian liikkeen tihentaminen,
sointuvaihdosten soittaminen ulos ja muunnesavelien kayttd ovat tehokkaita

savellys/sovitusteknisia keinoja teeman kehittelyyn.

Tutti-osuuden (tahdit 150-159) staccato-rytmit sekd saksofoni- ja vaskisektioiden
vuorottelu ovat luonnollinen jatkumo edellisen osan ahtaassa asettelussa edenneelle
melodiankehittelylle. Orkesterin sointi pddsee avautumaan ja komppisektion (varsinkin
rumpalin) mahdollisuudet korostaa iskuja ja osallistua sektioiden toimintaan ovat
selkeammat. Draaman kaaren mukaisesti trumpettien ylin 8ani on saastetty osuuden
loppupuolelle tahtiin 157, juuri ennen kappaleessa jo aiemmin (tahdit 50-51) esiteltyja

komppisektion iskuja, jotka johdattelevat takaisin kappaleen viimeiseen teemaan.

Lopputeeman muunnelma on dramaattisempi verrattuna ennen sooloja esiteltyyn

variaatioon, jotta melodia sailyisi samalla intensiteettitasolla soolo- ja soli-osuuksien
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kompleksisuuden rinnalla. Myds rytmistd ja rakenteellista jannitettd on lisatty
lyhentamalld neljattd “lepotahtia” ennen dominanttitehoa (tahti 171). Samanaikainen
saksofonien pitkd, synkopoitu nousu 2-viivaiselle A-savelelle tehostaa lopun dominantille
siirtymistd, samoin teeman viimeiset savelet on Kkirjoitettu nousevan, kolmen
kahdeksasosanuotin mittaisen sekvenssin pohjalle, joka ennakoi teeman loppumista.
Komppiryhman soittama “hantd” tahdissa 178 on ajatuksena hyva, mutta edellisen
tahdin loppuminen rytmiselld ennakolla edelld mainitun lisdkkeen taas alkaessa
seuraavan tahdin ensimmaiselta iskulta heikentad teeman viimeisten aanten rytmista
tehoa. Ongelman olisi voinut valttdd muuttamalla tahdin 178 vastauksen alkamaan

esimerkiksi tahdin toiselta kahdeksasosalta.

Sagittariuksen kokonaisuuden pelastaa rakenteen tasapainoinen kokonaishahmo, joskin
orkestroinnin ja sovituksellisten yksityiskohtien hiominen olisi luonut levollisemman linjan
sovitukseen. Savellyksen osalta melodian purkaminen cantus firmus -ajattelun tyyliin
ydinsaveliinsa olisi voinut avata melodisesti mielenkiintoisempia ja painavampia
nakemyksia kuin vahvasti ennalta annettuun sointumaailmaan nojaava rytmis-

harmoninen toimintamalli.

2.3.11 Keskeneraiset savellykset

Kolme horoskooppimerkkid jaivat ilman musiikillista vastinetta projektissa
aikatauluongelmien takia. Nama merkit ovat Capricorn (Kauris), Leo (Leijona), seka
Ophiuchus  (Kaarmeenkantaja). Kullekin  merkille ehti syntyd hahmotelmia
savellysprosessin aikana, joita ei kuitenkaan tadman tydn puitteissa analysoida.
Prosessin raportoinnin kattavuuden takia keskeneraiset savellykset |6ytyvat raportin
liitteesta 3 siind@ muodossa mihin ne taiteellisen tyoskentelyjakson paattyessa kevaalla

2009 jaivat (ja raportin kirjoitushetkella edelleen ovat).

Capricornin sointukierto ja melodian hahmotelmat 16ytyvat tiedostoista MP3 11, seka
NUOTTI 3-3.2 (liite 3). Leo jai hyvin keskeneraiseen tilaan “melodian” kasittaessa vain
pari motiivia (NUOTTI 4). Rytmis-harmoninen malli on perua vuosia aiemmin
tallennetusta ideasta (MP3 12). Ophiuchuksen intro alkoi muotoutua jo syksylla 2003,
mutta ei paassyt pianon aaressa muotoutunutta luonnosta pidemmalle (NUOTTI 5, MP3

13). Samoin aiempaan rytmis-harmoniseen ideaan (MP3 13.1) pohjautuva teema jai
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vajavaiseksi hahmotelmaksi, josta jai myds kirjallinen muisto (NUOTTI 5.1).

2.4 Yhteenveto savellyksista

13 Signs of the Zodiac -konsertin savellyksien heterogeenisuus ei sindnsa ole este
ehean kokonaisuuden luomiseksi. Enemman eriarvoisuutta kappaleiden vélille tuottaa
savellys- ja sovitustydn keskenerdisyys ja ero savellyksellisten |ahtokohtien valilla.
Jokaisen savellyksen yksityiskohtia ja laajempiakin kokonaisuuksia olisi voinut jarjestella
kulloinkin vallitsevan tyylilajin kaanonia paremmin mydtdileviksi. Nain uuden musiikin
omaksuminen on kuulijallekin mielekkdampaa tuttujen elementtien ollessa lasna

vaivattomasti tunnistettavassa muodossa.

Pakkomielteinen pitdytyminen joidenkin sahkopianon avulla savellettyjen teosten
alkuperaisissd tulkinnoissa aiheutti turhaa kitkaa orkesterisovituksiin ja ongelmia
soittajille stemmojensa omaksumisessa. Sinansa idea saveltdgjan oman musiikillisen
tulkinnan yksityiskohtaisesta siirtdmisesta suoraan puhallinorkesterille on omalaatuinen,
mutta lopputuloksena syntyneet sovitukset olisivat vaatineet kriittisempaa ulkopuolista
tarkastelua musiikillisten ideoiden toimivuudesta uuden sointivarin (puhallinorkesteri) ja
erilaisen artikulaatiotavan (puhallinsoittimet) piirissa. Varsinkin opiskelijaorkesterille

sovitettaessa tulisi soitettavuuden olla etusijalla hyvan lopputuloksen aikaansaamiseksi.

Aikatauluongelmien takia savellys- ja sovitusopinnot saveltdja MuM Pessi Levannon
ohjauksessa paasivat alkuun vasta helmikuussa 2009 konsertin ollessa maaliskuun 19.
paiva. Opetuksella ei siis ollut vaikutusta savellystyohon eikd mainittavaa osuutta

kappaleiden sovitusten hiomisessa.

Melodian kasittely ja kehittely on ontuvaa niiden teemojen osalta, jotka ovat syntyneet
harmonian ja rytmiikan pohjalta, eivatka itsenaisind melodioina. Vahva melodialinja on
sovitettavissa monenlaisten tyylisuuntien tarpeisiin, mutta tietyn tyylilajin representaation
varaan rakennettu teema ei voi saavuttaa vastaavaa itsenaisyytta ja lyyrista painoarvoa.
Vastaavasti YAMK-opintoja edeltavaltad ajalta olevat, jo lopulliseen muotoonsa saatetut
kappaleet olivat kohtuullisen helposti sovitettavissa big band -kokoonpanon tulkittaviksi.
Tosin tassakin tapauksessa herdd kysymys, onko musiikki varsinaisesti perinteista big
band -musiikkia, vai jazz-puhallinorkesterille sovitettua populaarimusiikkia tai muuta

vastaavaa ns. lyhyen formaatin musiikkia.
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Erityylisille ja erilaisia musiikillisia painopisteitd omaaville savellyksille on toki kullekin
oma paikkansa ja tarpeensa, mutta konserttimaiseen ymparistdon ja nimenomaan
kuunneltavaksi tarkoitetulle musiikille olisi tarkedd satsata ensisijaisesti savellysten
melodiseen puoleen, joka usein myds asettaa rajat kaytettdvissa oleville tyylilajeille,
tempolle ja rytmiikan kaytolle. Harmonian ja sointivarien rooli on korostaa, rikastaa ja

selventaa melodian iimentamaa tunnelmaa.

3 KAPELLIMESTARIN ROOLI

Tassa luvussa kaydaan |api prosessin aikana syntynyt nakemys modernin
kapellimestarin roolista orkesterin esitysten johtajana, taiteellisena vastuuhenkiléna,
seka kokoonpanon hallinnollisen ja kaytdnnén puolen organisointiin osallistuvana

toimijana (Spitzer 2010).

Projektin alkuperdisena ideana oli pitdad sekad kaikista konserttiin liittyvista taiteellisista
seikoista, ettd kaytanndn toteutuksesta vastuu tekijalla itselldaan. 13 Signs of the Zodiac
-konsertti oli osa Metropolia ammattikorkeakoulun tuottamaa Arabian Kevat
-konserttiviikkoa, joka koostuu ammattikorkeakoulun oppilaiden esityksista.
Oppilaitoksen puolesta kaytdssa oli siten konserttisali laitteineen ja henkildkuntineen, ja
orkesteri koostui Metropolian ja Pop & Jazz Konservatorion oppilaista. My6s &ani- ja
videotallenteet  toteutettin  oppilastydnd  ammattikorkeakoulun  alaisuudessa.
Kapellimestarin, eli lopputydn tekijan, osuus nadiden asioiden toteutuksessa oli siis

vahainen, 1ahinna kysymyksessa oli oppilaitoksen sisaisten kontaktien hydédyntaminen.

3.1 Liike on tarkein, eli kaytannon toiminta orkesterin kanssa

Kapellimestarin roolissa tehty tyd alkoi lokakuussa 2008 Metropolia Big Bandin
harjoitusten seuraamisella. Tarkoituksena oli tarkkailla ohjaavan opettajan (MuM Antti
Rissanen) kapellimestaritydskentelyd ja tehdd muistiinpanoja kaikesta harjoitusten
organisoimiseen ja vetamiseen liittyvista seikoista, seka tarkastella orkesterin taiteellista
johtamista. Naiden muistiinpanojen pohjalta (KUVA 1, s. 39, KUVA 2, s. 40) rakennettiin

vapaamuotoinen toimintamalli savellyskonsertin harjoituksia varten.
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Orkesterin soittajien kokoaminen tapahtui Metropolia Ammattikorkeakoulun omalla
puolivuosittaisella yhtyetyoskentely- ja workshop-opintojaksojen
ilmoittautumiskaytannolla. Lisdksi pop&jazz-musiikin koulutusohjelman opintosihteerin
kautta lahetettiin kaikille koulutusohjelman opiskelijoille mainossahkoposti tulevasta
produktiosta. Ensimmainen orkesterin kokoontuminen oli 16.1.2009, jossa kaytiin api
kevaan harjoitusaikataulu ja selvitettiin puuttuvien soittajien saamista mukaan projektiin.

Varsinaiset orkesteriharjoitukset paasivat alkamaan 30.1.2009.

Heti alusta alkaen kavi selvaksi, ettd kaikki mahdollinen yhteinen aika tuli kayttaa
hyvaksi mahdollisimman tehokkaasti (vrt. Kruckenberg 1996, 110). Osan oppilaista
toimiessa opintojensa ohessa freelance-muusikkoina, oli aikataulujen
yhteensovittaminen valilla tyolasta. Ensisijaisen tarkeaa on tuoda kaikki harjoituksissa
kaytettava nuottimateriaali mahdollisimman valmiina ja itselleen sisaistettyna paikalle.
Kaikkien keskeneraisten osuuksien harjoituttaminen on ajan tuhlaamista ja johtaa pian

virheellisten muistikuvien syntymiseen soittaijille.

Harjoitusten sisainen aikatauluttaminen ja siitd selkeasti tiedottaminen muodostaa
kaikille selkedan kuvan mita seuraavaksi tapahtuu. Tama auttaa oikean asenteen
saamisessa ja soittajien motivoinnissa, koska tavoitteet harjoituksille on asetettu.
Motivaation yllapitamiseksi harjoitukset on myds pidettava jatkuvasti kaynnissa ja
johtajan hallinnassa. Tassa asiassa tavoitteiden asettaminen kullekin harjoituskerralle
toimii erinomaisena punaisena lankana, johon voi aina epavarmuuden yllattiessa
tukeutua; sovitut asiat on hoidettava tietyn aikataulun puitteissa, ja kaiken toiminnan on

tahdattava noiden tavoitteiden saavuttamiseen.

Kapellimestarin tehtdvana on, varsinkin oppilasorkesterin ollessa kyseessa, luoda
keskittynyt ilmapiiri ja edesauttaa soittajien paasemistd positiivisesti latautuneeseen ja
keskittyneeseen mielentilaan, missd oppimista ja uuden tiedon sisaistamista voi
ylipdatdan tapahtua. Yksinkertaiset, yhdessd tehdyt harjoitukset voivat suuresti
edesauttaa tdman tapahtumista®; soitinsektioiden virittdminen orkesterinjohtajan
maarittdmassa jarjestyksessa, sektioittain ja koko orkesterilla tapahtuva lammittely
(esimerkiksi vapailla fermaatti-aanilla soitettavat dynamiikkaharjoitukset tai lauletun

fraasin toistaminen orkesterin tutti-iskuin) tai harjoiteltavien osuuksien laulaminen

9 Esimerkiksi David Bakerin teoksen Jazz Pedagogy (1989) sivuilta 129-146 I6ytyy useita harjoituksia
orkesterin jasenten yhteissoiton kehittdmiseen.
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soittamisen sijaan. Jos harjoitusten ajatellaan olevan “vain harjoituksia” ja esiintymiset
ovat “jotakin todellista”, on soittajilla hyvin suuri vaara etdantya musiikin kokemuksesta
ja suoriutua annetuista tehtavistd ilman omakohtaista sitoutumista ja vastuunkantoa
omasta osuudestaan. Talléin myds ilmaisu jaa vajavaiseksi eikd orkesteri saavuta

todellista potentiaaliaan. Orkesteri on yksildidensa summa ja viela vahan enemmankin.

Orkesterin  johtajan mahdollinen oma epavarmuus harjoiteltavan teoksen tai
johtamiskaytanteiden suhteen johtaa hyvin nopeasti kaikkien kannalta turhauttavaan
tilanteeseen, jonka yksi ihminen olisi voinut hoitaa kuntoon kayttdmatta koko orkesterin
aikaa ongelmatilanteen setvimiseen. Vaikka harjoiteltavaa materiaalia ei olisi paljoakaan
kasilla, voi musiikin harjoituttamisessa siirtya uuteen materiaaliin tutustumisen jalkeen
pienempiin yksityiskohtiin ja syvallisemmin perehdyttdd muusikoita savellysten oleellisiin

seikkoihin.

Joskus ulkopuolisen tahon tuottamissa/toimittamissa nuoteissa voi esiintya painovirheita
tai jonkin osion toteutus halutaan muuttaa taiteellisen ndkemyksen johdosta nuoteista
poikkeavaksi. Naissakin tapauksissa kapellimestarin toiminnan tulee kuitenkin olla
selkeda ja informatiivista. Muutokset tulee valittomasti merkitd muistiin ja toteuttaa
mahdollisuuksien mukaan harjoitustilanteessa. Suuremmat muutokset tulee hoitaa
keskitetysti kapellimestarin kautta, jotta harjoitusten aikaa ei kaytetd muuhun kuin
valmiin teoksen harjoittelemiseen. Tarkeintad on, ettd kaikki tietdvat mitd pitda tehda.

Taman jalkeen voidaan paneutua siihen, miten kyseiset asiat toteutetaan.

Johtajan toimessa olevalla henkil6lld on vastuu ohjattavien henkildiden tydpanoksesta
mutta toisaalta myds valta maaritelld tydtehtdvat. Orkesterin  johtamis- ja
harjoituttamistilanteissa on  mahdollista antaa  vastuuta  soittajile = myds
konserttikokonaisuuden muilla osa-alueilla, kuin vain itse musiikin harjoituttamisessa ja
soittamisessa.  Pienilld  kaytdnndn  seikoilla voi olla  suurikin  merkitys

tyoskentelymotivaatioon ja siihen, miten mielekkaaksi he osuutensa ryhmassa kokevat.

Ammattiorkestereiden yleisen kaytannon mukaan kullekin orkesterin soitinsektiolle voi
maaritelld johtohenkilon, joka huolehtii sektion vireen tarkkailusta ja annettujen

tulkintaohjeiden yhdenmukaisesta toteutustavasta, nuottiin tehtdvien muutosten
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asianmukaisesta merkitsemisesta ja muista kyseista soitinryhmaa koskevista seikoista,
jotka edistavat kapellimestarin taiteellisen nakemyksen toteutumista, mutta toisaalta
ovat hoidettavissa soittajien oman ammattitaidon ja kokemuksen avulla ilman

kapellimestarin antamaa erillistad ohjeistusta.

Aarimmaisissé tapauksissa, jos soitettava materiaali on tyylilajiltaan soittajien
keskuudessa yleisesti tunnettua (esim. kahdentoista tahdin blues-rakennetta
noudattavat kappaleet) ja soittajat ammatillisen koulutuksen saaneita, voi stemmojen ja
jopa fraasien muodostusvastuuta paikoin antaa soittajille itselleen. Tama tietenkin
edellyttéda johtajalta harkintaa ja tilannetajua. Yleensa syyna tallaisen tyOskentelytavan

kayttéon ovat vaillinaiset sovitukset kappaleista ja ajanpuute niiden korjaamiseen.

Selked johtamistyyli, jossa asiat ilmaistaan yksiselitteisesti ja tehtdvanannot ovat
yksinkertaisia, toimivat suuren kokoonpanon kanssa parhaiten. Tamankaltainen
johtamistyyli antaa johtajasta itsevarman vaikutelman ja vahentaa kyseenalaistamisen ja
tarkentavien lisdkysymysten aiheuttamaa turhaa seisahtelua itse harjoitustilanteessa.
Kaikkia soiton nyansseja ei voi hioa koko orkesterin kanssa yhtadaikaa, vaan kullekin
asialle on varattava oma aikansa, joskus jopa eri soitinryhmille tai kappaleille omat

harjoituskertansa. Jatkuva eteneminen on oleellisin asia.

3.2 Taiteellinen johtajuus, yleista

Nuoteille kirjoitetun musiikin muuttaminen orkesterin avulla sellaiseen soivaan muotoon,
jollaisena yksi ihmisyksilé6 sen haluaa ja henkilokohtaisesti kokee, on todellisuudessa
mahdoton tehtava. Pelkastaan erilaisissa tiloissa harjoitteleminen tai esittdminen johtaa
erilaisiin tulkintatilanteisiin, puhumattakaan kaikkien osallisina olevien ihmisten tapaan
reagoida ohjeisiin ja ymparistodn eri paivina ja eri tilanteissa. Viela mahdottomampi
tavoitteesta tulee, jos orkesterin johtaja, kapellimestari, ei itse tiedd mitd musiikin

tulkinnalta haluaa.

Harjoiteltavan musiikin sisdistaminen ja oman nakemyksen hahmottaminen ovat

kapellimestarin toiminnan ydin. Vasta kun tavoitteet ovat tiedossa, on mahdollista
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saavuttaa ne. Taiteelliset ndkdkannat musiikissa ovat aina osin subjektiivisia, mutta
joissakin tapauksissa ratkaisujen toimiminen kaytannon tasolla on arvokkaampaa kuin
puhdas innovatiivisuus — tarkoituksena on kuitenkin saada orkesteri soittamaan ja
tulkitsemaan teos yhdessa kapellimestarin kanssa, ja tradition osoittamat toimintamallit
ovat juuri kdytdnndssa toimiviksi havaittuja keinoja ohjata orkesteria halutun tulkinnan

suuntaan.

Lahtdkohtaisesti orkesterimusiikki savelletddn ja sovitetaan yksityiskohtaisesti ennen
harjoituttamista ja kapellimestarilla on kaytdssaan virheettémat ja esitysmerkinngiltdan
riittdvat nuotit saveltdjan tarkoittaman musiikillisen informaation ja tulkinnan
valittdmiseksi yleisdlle. Kaytannon tydelama rytmimusiikin saralla on kuitenkin osoittanut
isojenkin muutosten tekemisen savellyksiin olevan mahdollista (ja joskus jopa
valttamatonta) toteuttaa harjoitusjakson jo alettua.” 713 Signs of the Zodiac -konsertin
osalta tilanne on siind mielessa selkea, ettéd saveltaja/sovittaja ja kapellimestari ovat
sama henkild. Musiikin sisaistaminen on tapahtunut jo savellys- ja sovitusprosessin
aikana ja mahdolliset muutokset nuottimateriaalin on mahdollista toteuttaa

vaarantamatta savellysten alkuperaista ideaa.

Ison orkesterin johtaminen taidemusiikin piirissa tapahtuu nykyisin pelkastaan
visuaalisia keinoja hyodyntaen, silla kaikenlaisten musiikkiin kuulumattomien
ylimaaraisten  danien  tuottaminen voidaan kokea  hairitsevaksi tekijaksi
kuunteluelamyksen kannalta (Botstein 2010). Rytmimusiikin piirissa, musiikin tyylilajista
ja kappaleesta riippuen, on orkesterin johtajalla mahdollisuus hyddyntda myds auraalisia
tehokeinoja, joko osana itse musiikkiesitysta (yleisdlle valittyvat viestit) tai
orkesterinjohtoa (soittajille tarkoitettu informaatio). Vastaavasti kappaleen luonteesta
riippuen on mahdollista luovuttaa myds tempon yllapitamisen vastuu rytmisektiolle ja
erityisesti rumpalille (Talasniemi 1998, 64), jolloin kapellimestarille avautuu mahdollisuus

huomioida sektioita ja yksittaisia soittajia vapautuneemmin.

Joka tapauksessa tapa, jolla kapellimestarin haluama tulkinta ja nuottien sisaltdma tieto
esitelldan soittajille, tulee olla ehdottoman selkea ja yksiselitteinen. Johtamiskaytanteet
ovat saaneet vakiintuneen muodon kaden liikkeiden ja kehon eleiden muodossa, mutta

paljon varaa on jatetty myds jokaisen vyksilon kyvyille ilmaista kehollaan ja

10 Myds klassisen orkesterimusiikin piirista 16ytyy esimerkkeja vastaavasta kapellimestarin toteuttamasta
savellysten ja sovitusten muokkaamisesta (Kruckenberg 1996, 99).
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olemuksellaan musiikin sisaltamia ja siita ilmi haluttavia piirteita. (vrt. Botstein 2010).

Vakiintuneisiin kaytantoihin lukeutuu, tosin pienin variaatioin, tahtilajin ja tempon
iimaisemiseen kaytettavat kaden liikkeet, lydntikaavat (s. 46, KUVA 3). Naiden
perusliikkeiden opetteleminen ja vahva motorinen sisaistdminen voivat paikoitellen
riittdd orkesterin koossa pitdmiseksi ja esityksen Ilapiviemiseksi. Muusikkojen
taitotasosta riippuen td&ma& saattaa olla tarpeeksi jopa vahvan tulkinnan
aikaansaamiseksi — onhan kunkin soittajan mahdollista tuoda omassa osuudessaan
oma taiteellinen tulkintansa kuuluviin, jos kapellimestari ei sitd omalla toiminnallaan ole

ohjaamassa.

Erityisen tarkeda on tarkan sykkeen ja tempon ilmaiseminen. 13 Signs of the Zodiac
-konserttiprojektin  harjoitusten aikana ja ohjaavan opettajan kanssa kaydyissa
keskusteluissa parhaaksi tavaksi koettiin iskun tarkan paikan ilmaiseminen
lydntikaavassa kaden ylospaiselle liikkeella niin, ettd saavutettuaan poljentoiskulla
likeratansa alimman pisteen" kasi suorittaa terdvan nousevan liikkeen edeten sen
jalkeen valittdomasti lyontikaavan kulloinkin edellyttdamaan suuntaan. Nain valtetaan
alaspaisesta liikkeesta valittyva viesti raskaasta poljennosta ja pystytdan paremmin
estamaan tahaton kaden painuminen alalakipisteensa alapuolelle. Nain voi tapahtua
esimerkiksi dynaamisesti vahvoissa osioissa, joissa kaden laajennetulla liikkeella

ilmaistaan suurempaa aanenvoimakkuutta.

Toinen esimerkki epaselvasta tempon nayttamisestd on paan liikahtaminen oikean
kaden liikkeen mukana lydntikaavan alalakipisteissa, mika poistaa visuaalista tehoa
johtokadelta. Esimerkiksi Libra-kappaleen intron kohdalla tdma on nahtavissa konsertin

monikameratallenteella (liite 4).

11 Big band -pedagogi Herb Pomeroyn termein “bouncing level” (Talasniemi 1998, 66).
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KUVA 3. YAMK-koulutuksen kuoronjohdon kurssilla kaytetyt lyontikaavat (Perkola 2009)
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Edelleen kaden liikkeen selkeyttd voi korostaa pitdmalla vartaloa ja jalkoja paikoillaan.
Lahtékohtana voidaan pitdd ohjaamiseen tarvittavien liikkkeiden pitamista
mahdollisimman yksinkertaisina, eroteltuina ja osin myds liikeradoiltaan pienina
(Kruckenberg 1996, 107-108). Talléin kehon valitykselld pystytddn ilmaisemaan
selkeammin kaikki musiikissa esiintyvat tapahtumat ja voimakkuuden seka tulkinnan
vaihtelut aina hiljaisimmasta puhaltajan nyanssista koko orkesterin tutti-iskuihin.
Samaan tarkoitukseen kaytetyn eleen tai liikkeen tulisi myos toistua mahdollisimman
samanlaisena ja hallittuna, jotta soittajien olisi helpompi tulkita kapellimestarin

likkeillaan valittamaa sanomaa (Baker 1989, 115).

Erityistd huomiota vaativien kohtien ilmentamiseen sopivat erityistd huomiota herattavat
likkeet, kuten katseen ja koko ylavartalon suuntaaminen tietyn soitinryhman suuntaan
soli-osuuksissa, jolloin sektiolle osoitetaan heidan hetkellinen erikoisasemansa ja
kehotetaan kapellimestarin antaman huomion keinoin erikoiseen tarkkaavaisuuteen ja
solistiseen esillaoloon. Edelleen tehokeinona ja tulkinnan vahvistajana kaytetaan
tempon yllapitamisesta vapaata katta, jolla voidaan esimerkiksi korostaa tarkeita iskuja,
luoda fraseerauskaaria, ilmentaa aanenvoimakkuuden vaihteluita tai osoittaa yksittaisille
soittajille heidan osuutensa alkamiskohta. Myds mahdolliset tempon muutokset tulee

valmistaa ja ohjata erityisen selkeasti.

Kehon ja kasien lisdksi paljon informaatiota voi antaa myos kasvojen ilmeilla ja
“aanettomalla puheella” (vrt. Kruckenberg 1996, 106-107). Kapellimestarin ollessa selin
yleis66n pain, on kasvojen kayttdé huomaamaton ja visuaalisesti hyvin hienovarainen
keino valittaa viesteja soittajille. ltsensa ja mielialansa ilmaiseminen kasvojen eleilla on
ihmisille luontainen keino jokapaivaisissd kohtaamisissa, joten kommunikointi talla
tavoin orkesterin kanssa on my0s yksi keino korostaa ja selkeyttdd annetun sanoman

sisaltoa.

Myds orkesterin istumajarjestyksella ja sijoittamisella tilaan voidaan suuresti vaikuttaa
orkesterin sointiin ja ohjattavuuteen (kts. Baker 1989, 122-123). Kaytettavissa ole tila ja
sen akustiikka asettavat toki rajoituksensa eri muodostelmien kaytolle. 13 Signs of the
Zodiac -konsertin harjoituksissa kaytettin Metropolia Big Bandin vakiintunutta
istumajarjestystd, jossa puhaltajat on sijoitettu kapellimestarin eteen sektioittain U-

kirjaimen muotoisesti niin, ettd saksofonit (seké& huilu) ovat kapellimestarista katsoen



48

vasemmalla, suoraan edessa trumpetit ja oikealla puolella pasuunat. Kitaristi oli sijoitettu
oikeaan takakulmaan, rumpali suoraan trumpettien taakse, ja basisti ja kosketinsoittaja
heistd suoraan vasemmalle. Konserttitilanteessa puhallinsektiot oli jarjestetty
kapellimestarista katsoen lavan oikealle puolelle perinteiseen tapaan (Talasniemi 1998,
50 ja Baker 1989, 122-123), eli kolmeen perakkaiseen nousevaan riviin, alimpana
saksofonit ja huilu, keskelld pasuunat ja ylimpana trumpetit seisaaltaan. Rummut
sijoitettiin puhaltajien vasemmalle puolelle keskelle lavaa, ja edelleen vasemmalle

asetettiin ao. jarjestyksessa basso, kitara ja koskettimet.

3.3 Konsertin savellysten johtamisesta

Luvun 2.3 tavoin jokainen 13 Signs of the Zodiac -konsertin savellys kdydaan ohessa
lapi kukin omassa alaluvussaan. Talla kertaa tavoitteena on luoda yleiskatsaus kunkin
savellyksen oleellisimpiin kohtiin kappaleen johtamisen kannalta; mitd asioita tulee
erityisesti huomioida, mitkd kohdat koettiin hankaliksi yhteissoiton kannalta, miten
kappaleiden harjoituttaminen sujui jne. Jokaisen savellyksen aloituskohta DVD-levylla

(liite 4) on merkitty kunkin alaluvun alkuun (min:s).

Lyontikaavoihin kaytettiin harjoituksissa ja esityksessa aina oikeaa katta. Vasenta katta
kaytettiin ilmentamaan muita nuoteissa olevia merkintdja tai korostamaan tempon tai
tahtilajin muutoksia yhdessa oikean kdden kanssa. Kaksoisviivat ja osien vaihdokset
ilmaistiin osan viimeisen tahdin aikana tuplaamalla oikean kaden Ilyontikaavan
(temposta ja tahtilajista riippuen) viimeiset 1-3 iskua vasemman kaden
peilikuvaliikkeella. Sektioiden tai yksittdisten soittajien merkittdvat sisdantulot/osien
vaihdot varmistettiin suuntaamalla katse soittajan/soittajien suuntaan ja osoittamalla
vasemman kaden sormilla tahtien lukumaara ennen heidan osuutensa alkamista. Tahdin
poljentoisku, jonka aikana sisdantulo tapahtuu, merkittiin joko ojentamalla vasen kasi
kohti soittajia/soittajaa, tai suorittamalla vasemmalla kadella kyseiselle poljentoiskulle
lybntikaavasta loytyva valmistava, tahdin ensimmaiselle iskulle paatyva pystysuora
lyénti. Sama toimintamalli oli kaytéssa myos yksittaisten iskujen, tempon pysayttamisen

jalkeen tulevien aanten ja esimerkiksi rytmisten taustakuvioiden johtamisessa.
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Kappaleiden dynamiikan muutokset ilmaistiin osin oikean kaden liikettd pienentamalla
(hiljaiset osat) tai laajentamalla (danekkaat osat). Toinen keino oli vasemman kaden
kdmmenen kaantaminen ylospain ja kaden kohottaminen &anenvoimakkuuden
kasvattamiseksi, ja vastaavasti pienentdminen tapahtui ka&antamallda vasen Kkasi
kdmmen alaspain painaen kattd samalla pystysuorassa linjassa alaspain. Pitkdn danen
sammuttaminen kappaleiden keskelld ilmaistiin kevyesti eteen ojennetun, lydntikaavan
alalakipisteen kanssa samaan tasoon asetetun, vasemman kaden kasivarren pienella
ulospaiselld pyoéraytykselld. Kappaleiden lopetuksissa samaa liikettd kaytettiin

tarvittaessa myos oikeassa kadessa fermaatti-aanten sammuttamiseen.

3.3.1 Aries

(0:12)

Savellyksen tulkinnan kannalta oleellisinta on rytmiikan kolmimuunteisuus
kuudestoistaosien tasolla ja savelten tarkka kesto, seka sopivan tempon asettaminen ja
siind pysyminen. Esimerkiksi pasuunoiden stemmoista aiheutuvat teknisesti hankalat
vedot on vaikea toteuttaa, mikali tempo on liilan nopea tai kiihtyy kappaleen kuluessa.
Fraseerauksessa lahtdkohtaisesti jokainen kahdeksasosanuotti soi todellisuudessa vain
kahden kuudestoistaosatriolin verran. Tata ilmidta on korostettu kahdeksasosaiskujen
valiin tulevien nuottien staccato-merkinnéilla (esim. vaskien melodia tahdeissa 1-8).
Harjoitusvaiheessa hahmotus toteutettiin laulamalla melodian rytmit kapellimestarin
johdolla. Tarkempi selitys kolmimuunteisesta fraseerauksesta |6ytyy Kaj Backlundin
teoksesta Improvisointi pop/jazzmusiikissa (Warner/Chappel Music Finland Oy 1983),
sivuilta 48-50.

Lydntikaavassa kolmimuunteinen fraseeraus ilmenee kaden liikkeen jyrkempana
ylospaisena kaarena, mika aiheuttaa liikkeen nopeutumisen juuri ennen kaden
saapumista kunkin iskun alalakipisteeseen. Talldin liike vastaa isommassa
mittakaavassa fraseerauksen kuulokuvaa, missa kahdeksasosaiskuilla sijaitsevien

kuudestoistaosanuottien kesto on pidempi kuin iskujen valeissa olevien.
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B-osuuksien (esim. tahdit 25-32) legato-adanien kuvailua varten oikean kaden liiketta
laajennettiin ja kaaria loivennettiin. N&in oli tarkoitus saada aikaiseksi melodian
horisontaalisempi vaikutelma ja levollisempi tulkinta. C-osa (tahdit 53-62) taas
noudattaa intron ja teeman tunnelmaa ja rytmiikkaa, mutta astetta voimallisemmin,
jolloin oikean kaden liike teravoityy ja tarvittaessa laajenee. Tempon kiihtyminen
aanenvoimakkuuden ja intensiteetin lisdantyessd on luonnollista, joten sykkeen

levollisuuteen tulee kiinnittaa erityista huomiota.

Lopetuksen pitkd komppisektion osuus (tahdit 88-103) vaatii intensiteetin yllapitoa
kapellimestarin toimesta, jotta tunnelma ei hiivu &anenvoimakkuuden laskiessa ja
tapahtumien harvetessa. Kaden liikkeiden ja kehon eleiden on Vviestittava

jarkahtamatonta sykkeen tasaisuutta, vaikka liikeradat pienentyvatkin.

3.3.2 Aquarius

(4:14)

Aquariuksen esitystilanteessa ongelmalliseksi muodostui suoran katsekontaktin
puuttuminen kosketinsoittajaan, silla han istui lahes selin orkesterin johtajaan nahden.
Kappaleen aloituksen jalkeen kapellimestarin mahdollisuudet korjata tempoa olivat
kaytanndssa olemattomat puhaltajien sisdaantuloon asti (tahti 21). Muutenkin kappaleen
vaihtuvat tahtilajit osoittautuivat tempon kannalta haasteellisiksi niin orkesterille kuin

kapellimestarillekin, puhumattakaan tahdissa 83 tapahtuvasta painotuksen vaihdosta.

Myds dynamiikan vaihdokset johtavat helposti tempon muutoksiin ja fraseerauksen
heikkenemiseen. LyoOntikaavoissa tulee viimeiseen asti pitaa kiinni iskujen
alalakipisteestd, eikad antaa lydntien ylikorostua valumalla liilan alas, aiheuttaen siten

vakinaisen poljennon.

Tahdista 36 alkavat soolo-osuudet olisivat voineet olla levollisempia, mikali tempovastuu
olisi annettu komppisektiolle itselleen ja kapellimestarin rooliksi olisi jaanyt sisdantulojen
nayttdminen (itse iskuja alleviivaamatta) ja dynamiikan hallinta. Talldin soittajat olisivat

voineet paremmin keskittya orkesterin ja oman soittonsa kuuntelemiseen pakonomaisen
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tahdin seuraamisen sijaan. Onhan kyseessa vieldpa perin tuttu soolorakenne
(kahdentoista tahdin blues-rakenne reharmonisoiduin soinnuin). Trumpettisoolon aikana
(tahdit 60-83) orkesterin dynamiikka ei esityksessa (lite 1 ja 4) ollut taysin

kapellimestarin hallinnassa, jolloin solistin tilanne paikoin vaikeutui.

Poljennon vaihtuminen tahdeissa 82-83 vaati usean toistokerran harjoitusjakson aikana.
Vaihdoksen oli tarkoitus tapahtua osin kuulokuvan perusteella kapellimestarin johtaessa
tahdin 82 edelleen 6/4-tahtilajissa orkesterin vahvoista aksenteista huolimatta. Vaskien
ja komppisektion iskutus ilmentdd uutta tahtilajia, ja vasta seuraavassa tahdissa
lyontikaava muuttuu iskujen mukaiseksi tahtilajin vaihdokseksi (12/8). Tahdin pituus, ja
siten myoskaan tempo, ei tahtilajin vaihdoksesta huolimatta muutu. Tallenteella (liite 1)
tahdista 83 alkava kappaleen osuus lahtee kuitenkin liikkkeelle aivan eri nopeudella

edelliseen osaan verrattuna.

Tahdeissa 83-111 limittyvat ja soitinryhmien valilla vuorottelevat melodian osuudet
tuottivat vaikeuksia johtamisen selkeyden kannalta. Jatkuvasti vaihtelevat ja paikoin
hyvin lyhyet fraasit edellyttavat hyvin rauhallista ja selkeda liikekieltd, joka vaatii
kapellimestarilta motorisesti paljon. Taltioinnissa (lite 4) on huomattavissa
johtamistydskentelyn osalta turhaa alleviivausta ja aktiivisuutta kyseisen osuuden
aikana. Tempon selkea nayttaminen ja isompien kokonaisuuksien huomioiminen olisi

tuottanut todennakoisesti levollisemman vaikutelman.

Tahdeissa 110 ja 111 valmisteltava vaihdos takaisin alkuperaiseen poljentoon sujui
loogisemmin edeltdvaan vaihdokseen verrattuna, mutta jalleen aavistuksen kiihtyen.
Viimeisen teeman jalkeen tuleva lopetus (tahdit 137-140) vaatii kapellimestarilta
dynamiikan vahvaa ilmentamista ja jalleen suurta selkeyttd tempon ja aksentti-iskujen
nayton osalta. Kahden viimeisen tahdin osalta tempon voi jattda nayttamatta, ja osoittaa

orkesterille vain iskujen paikat rumpujen tayttaessa iskujen valiset kohdat.
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3.3.3 Taurus

(11:06)

Basson soittamien neljasosanuottien lyhennettyd kestoa ilmentdmaan kaytettiin samaa
keinoa kuin Aries-kappaleessa kaytetyssa lyontikaavassa (s. 49). Tempon levollisuus on
jalleen avainasemassa onnistuneen tulkinnan luomisessa. Varsinkin melodian rytmiset
ennakot (esim. tahdeissa 9-16) vaativat ehdottoman tasaista sykettd valttyakseen
liialliselta vertikaaliselta korostumiselta tai liukumiselta kolmimuunteisuuteen.
Kapellimestari voi omalla tyyneydellddn ja olemuksensa staattisuudella viestittada

muusikoille rauhallista ja horisontaalista suhtautumista poljentoon ja melodian kaariin.

Dynamiikan ja &anenvarien kontrollointi vasemman kaden ja kasvojen avulla on
edellytys herkdn mutta ehyen yleissoinnin saavuttamiseksi kaikissa kappaleen osioissa,
silla savellyksen koko jannite perustuu sointivarin ja harmonian pieniin  muutoksiin
meditatiivisen sykkeen toistuessa muuttumattomana. Rakenteen taitteiden osoittaminen
soittajille on myds oleellinen asia selkeiden “maamerkkien” puuttuessa varsinkin

komppisoittajilta.

Tempon maarittaminen taytyy kyseisen kappaleen aikana sailya taysin orkesterin
johtajan hallinnassa myos tahtien 91-99 ajan, jolloin kosketinsoittaja jaa yksin
tulkitsemaan melodiaa. Toinen yhtenevaisyys Aries-sdvellykseen 16ytyy kappaleen
lopetuksesta (tahdit 115-131), jossa orkesterin soitinryhmien asteittainen poisjaaminen

ei saa murentaa soittamisen intensiteettia (vrt. Arieksen tahdit 88-103).

3.3.4 Pisces

(16:08)

Tasajakoisten  kuudeistoistaosien varaan rakentuvan rytmiikan ilmentdminen
lydntikaavassa tapahtui horisontaalisemman ja vauhdiltaan lahes tasaisen liikkeen
avulla. Intron (tahdit 1-4) osalta mahdollinen ratkaisu olisi ollut nayttaa lyontikaavassa

my6s kahdeksasosat, mutta kapellimestarille motorisesti liian monimutkainen liike
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jatettiin konsertista pois. Kappaleen B-osien (esim. tahdit 13-16) aikana lyontikaavan

likkeet laajenivat levollisemman ja legatomaisen tulkinnan viestittdmiseksi.

Taustoissa (esim. tahdit 21-28) useasti esiintyvat danenvoimakkuuden vaihtelut ovat
lian tihedssa, jotta jokaisen osoittaminen erikseen kapellimestarin toimesta olisi
mielekastd. Ensimmaisten &anten osalta tapahtuva oikeanlaisen dynamiikan
kuvaileminen on riittdva, jotta soittajat osaavat suhteuttaa voimamerkit orkesterin

kokonaissointiin.

Suurimmaksi yksittdiseksi ongelmaksi kappaleessa osoittautui melodian rytminen
tulkinta, joka jai osin vajavaiseksi kaikissa A- ja B-osissa (liite 4). Harjoituksissa kaikkiin
kohtiin ei ollut mahdollista paneutua aikataulun puitteissa, mutta valitettavasti ongelma

ei korjaantunut harjoittelun siirtamisella soittajien itsenaisen tydskentelyn varaan.

Myds outro-osuuden (tahdit 61-90) soitinten kerrostuminen muodostaa riskin orkesterin
soinnin ja tasapainon riistaytymisesta hallitsemattomaksi. Pitkien aanten, sekvenssien,
riffien ja kahden soolo-osuuden yhtaaikainen johtaminen ei fyysisesti ole mahdollista.
Oleellisin asia on sailyttdd syke tasaisena ja sektioiden sekd solistien valinen
aanenvoimakkuuksien suhde tasapainoisena. Vastuu rakenteesta ja soittajien
sisdantuloista on lopetuksessa taysin kapellimestarin harteilla, silla selkeiden
rakenteellisten vihjeiden saaminen soittajien omien osien perusteella on muusikoille

lahes mahdotonta.

3.3.5 Gemini

(20:26)

Kappaleen tanssittavuuden edellytyksena on stabiili tempo, jota ei ainakaan saa
paastaa hidastumaan, mika tuhoaisi koko savellyksen jannitteen. Toinen kapellimestarin
vastuulla oleva asia on huolehtia soitinvarien tasapainosta (esim. intron melodia
tahdeissa 6-8, 11-15) ja soittajien sisdantuloista. Tama koskee etenkin introa ja
valikkeita (tahdit 27-32, 60-66), joissa fraasien sijoittelu ei noudata perinteista linjaa.

Viimeisena erityistd huomiota vaativana seikkana voi pitdd melodian ja taustaosuuksien
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valistd tasapainoa. Esimerkiksi pasuunan soittama melodia jaa helposti saksofonien
soittamien taustojen jalkoihin ddnenvoimakkuudeltaan ja intensiteetiltdan (tahdit 17-24).
Tahdista 47 alkava vaskien melodiaosuus tulee alustaa soittajille hyvin, jotta yllattava

orkesterin sointivarin ja dynamiikan muutos voidaan kuitenkin luontevasti toteuttaa.

Gemini-kappaleessa tulisi jalleen kiinnittdd huomiota lydntikaavan tasaisuuteen ja
keveyteen. Komppisektion soittajien saavutettua koherenssin keskenaan, voi tahdin
lyémisesta luopua taitteita lukuunottamatta, kulkeehan kappale tasaisesti 4/4-tahtilajissa
ja paaosin varsin ennakoitavassa, parillisissa tahtimaarissa. Outron (tahdit 102-133)
l&piviemiseksi on suositeltavaa palata lyontikaavan kayttédén ja tiukempaan

johtamisotteeseen komppisektion jaadessa tauolle.

Outron kasvaessa ja musiikillisten kerrosten lisaantyessa tulee merkittavia ilmioita
korostaa: dynamiikan muuttuminen komppisektion jdadessa pois tahdissa 102, basson
asteittainen lasku tahdeissa 110-117, tahdin 117 crescendo, tahdista 118 alkavien
legatomaisen melodian ja 1/16-rytmiikka hyddyntavan taustariffin vuorottelu. Samalla
tulisi kuitenkin valttaa alleviivausta johtamisessa ja tulkinnassa, jotta orkesterin sointi ei

tukkeutuisi, rytmiikan keveys haviaisi tai tempo kiihtyisi.

Tarkoituksenmukaista koko Gemini-kappaleen osalta on intohimoton mutta iloinen ja

kepea rytmiikka, tasapainoinen orkesterin sointi ja savellyksen vaivaton eteneminen.

3.3.6 Cancer

(26:09)

Dynamiikan rajujen muutosten, hitaahkon tempon ja vaihtelevan painotuksensa takia
Cancer vaatii kapellimestarilta vahvan, selkean sykkeen ilmaisemista. Jos kappaleen
tempo ei ole soittajille sisdistynyt, on kapellimestarinkin I&hes mahdotonta pitaa
orkesteria koossa taitteiden aikana ja niiden jalkeen. Kuudestoistaosiin nojaavan
rytmiikan yhdistdminen raskaaseen neljdosapoljentoon (esim. intro, tahdit 1-9) ja samoin
kuudestoistaosanuotein etenevd melodia (tahdeissa 10-17, 22-29, 54-61) vaativat

tukevan rytmisen perustan ollakseen levollisia ja ilmaisuvoimaisia. Hahmottamista voi
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helpottaa osoittamalla orkesterille 1/8-iskutuksen lydntikaavassa, mutta koko kappaleen
jatkuvana maneerina taté ei voida toteuttaa. Adrimmaisen tarke&a on saada poljennon
vaihtuminen intron ja valikkeiden neljdsosien ja varsinaisen teeman kahdeksasosien

valilld saumattomaksi, mika ei konserttitilanteessa aina toteutunut (liite 4).

Forte-kohdissa (tahdit 1-9, 18-21, 30-33, 66-78) taytyy jalleen valttda lydntikaavan
iskujen ylikorostamista ja liikkeen vajoamista liian alas kaavassa. Silti dramaattisen,
tummanpuhuvan savyn luominen vaatii ison, raskaan liikkeen ja neljasosasykkeen
vahvaa osoittamista. Lisaksi vaskien limittyvat stemmat vaativat kapellimestarin
huomiota, vaikka soittajat eivat apua ajoituksessa tarvisikaan. Stemmojen ja melodian
rytmisen tulkinnan kannalta hyvana apukeinona toimii osuuksien laulaminen soittamisen

sijasta.

Melodian siirtyessa koko saksofonisektion soitettavaksi on vaarana liikkeen
muuttuminen liilan vertikaaliseksi ja &anenvoimakkuuden tasapainon horjuminen
komppisektion ja melodian valilla. Samoin trumpettisoolon alkaessa (tahti 34) on
pidettava huolta orkesterin tasapainosta ja soolon saamisesta esille. Sama huomio
koskee tahteja 46-53. Varsinkin taustakuvion melodian tuplaus trumpetilla vaatii

varovaisuutta johtajalta.

Tahtien 62-65 lyhyt trumpettisoolo taytyy valmistaa solistille, jotta han saa julkisen
“oikeutuksen” ja itsevarmuuden jatkaa melodiaa vyllattden eri sointivarilla ja eri
rekisteristd. Tahdissa 65 olevan fermaatin jalkeen alkava outro-osuus vaatii
kapellimestarilta tarkkaavaisuutta ja malttia selkean aloituksen nayttamiseksi ja tempon

pitdmiseksi kurissa. Samaa koskee kappaleen aivan viimeisia dania (tahdit 77-78).

3.3.7 Libra

(30:12)

Tavallisesta poikkeava 5/4-tahtilaji (iskualojen jako on 3-2) edellyttdd orkesterin
johtajalta erityisen selkeda ja levollista lyontikaavan toteutusta (varsinkin selkean

kompin puuttuessa aina tahtiin 20 asti). Myds tahti- ja savellajien muuttuminen useaan
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otteesen kappaleen aikana voivat horjuttaa horisontaalisen vaikutelman syntymista,

vaikka kappale onkin olemukseltaan impressionistinen.

Sointivarien ja nyanssien merkitysta tulee korostaa orkesterille ilmeikkaalla johtamisella
ja selkealla dynamiikan osoittamisella. Samoin kulloinkin melodiaa soittavan soittajan tai
sektion tulee saada kapellimestarilta tukea fraasien muodostamiseen. A- ja B-osissa
alati vuorottelevien ja limittyvien soitinosuuksien hallinnointi visuaalisesti antaa ryhtia

tulkinnalla. Tarkeintad on saada itsevarma tunne levittdytymaan koko orkesterille.

Flyygelitorven soolon (tahdit 41-65) taustojen taytyy tukea solistin pyrkimyksia
hienovaraisin elein ja annettava rakennusainetta soololle harmonian sailyessa koko
soolon ajan kahden soinnun muodostamien savyjen varassa. Kapellimestari voi omalla
johtamisellaan viestittaa myos solistille suoraan soolon kaaren ja rakenteen vaihteluita,

jos melodinen osaaminen modaalisessa maastossa ei ole vahvalla pohjalla.

Teemaosuuksien kertaus kappaleen loppupuolella (tahdista 65 eteenpain) edellyttda
dynaamisten erojen vahvemman tulkinnan ja erottelun, seka joustavamman tulkinnan,

jotta identtisina toistuvien osuuksien kertaus ei aiheuta kyllastymista kuulijassa.

3.3.8 Scorpio

(35:21)

Koko kappaleen ydin on tiivistynyt melodiaan, jonka tulkinnan taytyy kantaa kertausten
ja asteittain tapahtuvien pienten variaatioiden yli. Ainoat todelliset kontrapunktiset
osuudet (tahdit 8-18, 67-73) sisdltava kappale poikkeaa painotukseltaan konsertin
muista teoksista, joissa rytmin ja harmonian roolit ovat korostetumpia. Melodian fraasien

pituuksien osoittaminen helpottaa melodian tulkitsemista ja nyanssien sijoittamista.

A-osien harvemman orkestraation takia jokaisen soittajan osuudet on helposti
kuultavissa ja eroteltavissa, mistd johtuen kapellimestarin on tarpeen mukaan

huomioitava jokainen “solisti” erikseen ja annettava heille tukensa oikean paikan
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I6ytdmisessa. B-osan (tahdit 32-38) melodian yhteydessa voidaan ensimmaisen kerran
kappaleen kohdalla puhua soitinsektion selkeastd, yhtenevastd kaytdsta ja
johtamisesta. C-osan alkaessa (tahti 39) voi johtamistyylin vaihtaa liikkeiltaan
laajempaan ja tunnelman tulkitsemisen suuntaan, minkd mahdollistaa rumpusetin
tuleminen mukaan ja soitinryhmien soiminen paallekkain ilman mahdollisuutta johtaa
orkesterin muusikoita yksilollisesti. C-osan alun taytyy olla yhtdaikaa selked seka
maltillisesti kasvava. Kasvun tulee jatkua aina tahtiin 55 saakka, jossa saavutetaan

kappaleen jannitteen kliimaksi ja purkautuminen takaisin alun sointimaailmaan (tahti 56).

Jalleen kerran on tempon staattisuus avainasemassa savellyksen jannitteen
rakentamiselle ja melodian voiman kasvulle. Dynamiikan vaihdoksissa tulee myds
kapellimestarin elaa mukana, jotta tarkoitetut aarimmaiset kontrastit
aanenvoimakkuuden ja sointimassan osalta toteutuisivat tarkoitetusti. Tahtien 56-57
aikana tapahtuvan diminuendon jalkeen teeman kertautuminen kappaleen lopussa
(tahdit 64-73) ei kaipaa dramaattisia johtamistoimenpiteitd. Sisdantulojen selkea naytto
ja kappaleen aivan lopussa oleva sointujen tihentymisen ilmaiseminen riittavat hyvin.

Tahdin 78 aikana on my6s mahdollista toteuttaa hidastus, mikali tulkinta niin vaatii.

3.3.9 Virgo

(40:26)

Koska kappaleen 5/4-tahtilaji (iskualan jako 2-3) on afroamerikkalisen musiikin piirissa
tavallisuudesta poikkeava, on kiinnitettava erityistd huomiota lydntikaavan hahmoon ja
levollisuuteen. Melodiassa tahdin viidennelld neljasosalla toistuvasti esiintyva
neljasosanuotti aiheuttavat taipumuksen Kkiirehtia seuraavan tahdin ensimmaiselle
iskulle (esim. tahdit 1-7, 12-18). Kapellimestarin tehtadvana on huolehtia, etta syke sailyy
tasaisena kyseisten melodian fraasien lopuissa, seka osien taitteissa, joissa tapahtuu
vaihdos 5/4- ja 4/4-tahtilajien valilld (esim. tahdit 18-19, 36-37). Samoin soittajien
sisdantulojen nayttaminen on oleellista tahtilajista johtuen, jotta soittajien ei tarvitse
kuluttaa ylimaaraistéa energiaa tahtien laskemiseen ja tahtilajin hahmottamiseen (esim.
tahdit 8-11). Orkesterin johtajan apuna ovat rumpalin hihat-symbaaleihin ja komppipeltiin
soittamat kuudestoistaosat, jotka ryhdistavat ja selventavat koko orkesterin rytmiikkaa,

samoin back beat -ilmién hyvaksikayttd tahdista 12 alkaen.
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Sektioiden ja melodian valisen dynamiikan ja aanenvoimakkuuden on luonnollisesti
oltava tasapainossa varsinkin melodian kanssa samoilla rytmikuvioilla etenevan
taustaosuuden tapauksessa (tahdit 19-25), jotta melodian ilmaisuvoima ei heikkene.
Tallaisissa tapauksissa jopa voimamerkkien ylikorostaminen on mahdollista, onhan

taustoja soittamassa viisi saksofonia melodian yhta trumpettia ja huilua kohden.

Jotta tahdeissa 26-33 saksofonimelodian alle rakennettu monidaninen satsi kuulostaisi
ehjalta, yhtenaiseltd sektiolta, tulisi melodian fraasikaarien noudattamista valvoa seka
sektion sisdisesti ettd orkesterin johtajan taholta. Fraasien Iahtdiskuja ei sindnsa tarvitse
erikseen osoittaa, mutta fraasien kaaria voi tarvittaessa ilmentda esimerkiksi
crescendoa ja diminuendoa muistuttavilla, mutta enemman ulos- ja sisaanpain

etenevilla kuin ylds ja alas kulkevilla vasemman kaden liikkeill3.

Kun kasi liikkuu vartalosta ulospain liike laajenee ja tulkinnan tulisi samalla vahvistua ja
laajeta, kuten sisaanpain hengitettdessa. Vastaavasti keskivartaloa kohden tullessa
kaden lilke kuvastaa ulospain hengittamista, jannitteen laukeamista ja melodian kaaren
paattymista. Edelleen vaikutusta voi korostaa kumartumalla soittajia kohti intensiteetin
lisdamiseksi. Taaksepain nojautumalla voidaan ilmentaa painvastaista, etaannytettya ja

ilmavampaa tulkintaa.

B-osien alkupuolten (tahdit 33-36, 53-56) tasmallisen ja sekventiaalisen luonteen, seka
vaskien kirkkaamman soinnin kuvailemiseksi voi lyOntikaavan liiketta teravoittaa
sarmikkdalld nousulla iskujen alalakipisteestd. Vastaavasti tahtilajin vaihtuessa
tahdeissa 37 ja 57 voidaan siirtya tasaisempaan ja horisontaalisempaan liikkeeseen
melodian kaaren tukemiseksi. A-osan kertautuessa tahdeissa 39-45, voi kapellimestari
siirtdd huomionsa kuulijoillekin  tutuksi tulleesta melodiasta enemman uusien

taustaosuuksien legato-danteen tulkintaan.

C-osan melodian sisaistdminen vaati asianosaisten soittajien erillista harjoitushetked,
jotta melodian rytmi tuntuisi luontevalta myds unisono-kohdassa (tahdit 68-74).
Harmonian teoreettisen ajatuksen selittdminen voi helpottaa  sointukierron
hahmottamista soittajille (kts. s. 31). Kapellimestarin tulee jalleen tukea orkesteria

rauhallisella ja tahdikkaalla lydntikaavalla, jottei tempo kiihdy ja latista koko osaa.
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Samat huomiot koskevat outro-osuutta (tahdit 75-92), jonka sekvenssin opettelu vaati
soittajilta itsendistd tydskentelyd komppisektion harjoitusten lisdksi. Sekvenssin
kirjoittamiseen on olemassa monta eri vaihtoehtoa, mutta sekvenssin ja rumpusoolon
soittamisen, seka outron hahmottamisen kannalta luontevimmaksi osoittautui
pitdytyminen 4/4-tahtilajissa. Jotta sekvenssi ei “juoksisi’ yli tahtiviivojen, paadyttiin
muuttamaan joka neljds tahti 9/8-tahtilajiin. Talldin sekvenssi alkaa tahdin

ensimmaiselta iskulta aina kahden kierron jalkeen.

Lyontikaavan osalta 9/8-tahti jaettin kahdeksasosin iskualoihin 2-2-2-3, kuten
nuottikuvakin osoittaa (esim. tahti 78). Konsertissa (lite 4) lyontikaavan toteutus oli
kuvan 4 osoittamalla tavalla hieman epaortodoksinen ja voimakkaasti kolmea viimeista
kahdeksasosaa painottava. Kuvassa 3 (s. 46) esitettyjen lyontikaavojen logiikan mukaan

lydntikaava olisi kuvan 5 mukainen.

m I

(2+2+2.+3)

KUVA 4. Virgon 9/8-lydntikaava konserttitilanteessa

in J

(242 +3)

KUVA 5. Virgon 9/8-tahtilajiin suositeltava lydntikaava
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3.3.10 Sagittarius

(44:47)

Liitteené olevasta partituurista (liite 3) poiketen Sagittariuksen versio alkaa tallenteilla

(liite 1 ja 4) orkesterin esittelyosuudella, joka on analysoitu sivulla 32.

Kappaleen vahva shuffle-rytmi ja soolo-osuuksien perinteinen jazz-komppaus tahdista
54 alkaen antavat kapellimestarille mahdollisuuden keskittyd orkesterin nyanssien ja
dynamiikan ilmentamiseen tempon osoittamisen sijasta. Oikean tempon asettaminen
ennen kappaleen aloitusta (ja sen osoittaminen tarvittaessa) on kapellimestarin
vastuulla, mutta koko intron (tahdit 1-7) voi hyvin antaa komppisektion hoidettavaksi
ilman erillistd 1ahtdlaskentaa. Selkean, parillisen tahtijaon takia myds sisdantulot voi

huomioida kevyella liikkeella alleviivaamatta turhaan tapahtumia.

Rytmiikan osalta tulisi teemaosuuksien (tahdit 1-43, 160-177) sadestyksessa ja
tulkinnassa valttda tahdin 2. ja 4. iskun ylikorostumista huolimatta virvelirummun
aksenteista kyseisilld iskuilla. Rytmisen painon ja poljennon tulisi olla selkeasti
neljasosilla. Pianon saestyskuviossa poljentoiskujen valissa olevien
kahdeksasosanuottien tarkoituksena on keventdd poljentoa ja kuljettaa musiikkia
eteenpain. Taman lisaksi harjoituttamisessa ja johtamisessa tulisi huolehtia nuottien

oikeista pituuksista jazz-fraseerauksen mukaisesti (Backlund 1983, 48-50).

Tahdista 26 alkavan A-osuuden saksofonitaustojen voimakkuuden tulisi unisonoissa
vahvistaa trumpetin melodiaa, ei peittada sita. Tata helpottamaan onkin trumpettimelodia

kaksinnettu oktaavia alempaa neljannella trumpetilla.

Break-osuudessa (tahdit 44-53) on kapellimestarilla mahdollisuus ottaa tempo jalleen
haltuunsa, mikali tarpeelliseksi sen kokee. Tahdista 54 alkavien soolojen aikana tama ei
ilman erityista syyta ole oleellista. Kahdentoista tahdin mittaisen soolokierron taitteet voi
osoittaa ja ennakoida koko orkesterille vahaeleisesti, esimerkiksi ndyttamalla vasemman
kaden sormilla kierron jaljella olevat tahdit ja osoittamalla uuden kierron ensimmaisen

iskun pienin liikkein molemmilla kasilla lyontikaavan mukaisesti.
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Sama patee sektioiden sisdantuloihin ja solistien vaihdoksiin, tosin huomion taytyy olla
selkeasti asianosaisiin  soittajiin  kohdistuvaa. Saksofonisektion taustaosuuksissa
mukana oleva kitara voidaan huomioida erityisen selkedllda johtamistyylillda ja
tavanomaista runsaammalla ohjeistuksella, silld kyseisen soittimen mukanaolo
puhallinorkesterissa on suhteellisen harvinaista, eika sektiosoittaminen ole kitaristeille

opintojenkaan puolesta tavanomaista.

Soolokiertojen jatkuessa hyvan aikaa tulisi d&dnenvoimakkuuden turhaa kasvua valttaa.
Taman sijaan annetaan asteittaisen taustaosuuksien lisdantymisen ja sointimassan
kasvun, sekd rytmisektion luonnostaan monipuolistuvan kommunikoinnin luoda
jannitteen kasvua saman sointukierron toistuessa. Varsinkin kolmantena vuorossa
olevan pasuunasoolon aikana on orkesterilla vaarana ajautua epatasapainoon taustojen
ja solistin aanenvoimakkuuksien ja rekisterien suhteen. Ongelma on osin myds
sovituksesta riippuvainen, silld runsaampien taustaosuuksien aikana soolovuoro voisi

olla luonnostaan aanekkaammalla ja soinniltaan erottuvammalla soittimella.

Saksofonien soli-osuudessa (tahdit 126-149) orkesterin johtaja voi tarvittaessa korostaa
melodian fraasien rytmikkyytta. Melodisesti osuus ei sisalla mainittavia kaaria, joita tulisi
erikseen nostaa esille. Tutti-osuuden (tahdit 150-159) luonne on myds hyvin rytminen.
Eri soitinsektioiden vaihtelevasti limittyvat ja yhtaaikaiset rytmit tulisi harjoituttaa
hitaassa tempossa, jotta sektiot olisivat tietoisia osuutensa sijoittumisesta
kokonaisuuteen ja voisivat siten suhteuttaa oman fraseerauksensa toisiin nahden.
Taman kaltaisen, koko orkesterin voimia kayttdvan osion soitettavuuden kannalta on
erittdin tarkeda sailyttda tasainen tempo ja sailyttdd komppisektion tydskentely

yksinkertaisena, tai tietoisesti sektioiden osuuksiin reagoivana.

Tutti-osuuden ja viimeisen teeman (tahdit 160-179) johtamisessa voidaan kayttaa
jalleen lyontikaavaa, jotta koko orkesteri saadaan tiukasti kokoon lahestyvaa lopetusta
varten. Lisdksi on syyta luonnollisesti huomioida yhden poikkeavan pituisen 2/4-tahdin
esiintyminen ja huolehtia johtamisen aarimmaisestd selkeydestd vahvan ja taysin

yhtaaikaisen lopetuksen aikaansaamiseksi.
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3.3 Vastuunkantaja

Kapellimestarin toimivalta ulottui 73 Signs of the Zodiac -konsertin toteuttamisessa
savellysten teosta ja muokkauksesta orkesterin kokoamiseen ja kaikkiin esitystilanteen
valmisteluun liittyviin yksityiskohtiin asti (kts. s. 2). Aina kapellimestarin vastuulle ei
anneta nain laajaa maaraa eri yhteyksiin liittyvid asioita, mutta monella ns. kevyen
musiikin piirissa toimivalla ammattimaisella, tai puoliammattimaisella orkesterilla tilanne
voi olla vastaavanlainen.” Orkesterin johtaja on talléin kaytannon toteuttaja kaikilla

konsertin valmistelun ja toteutuksen osa-alueilla.

Tama ei toisaalta muuta sita tosiasiaa, ettd kapellimestari on joka tapauksessa viime
ka&dessa vastuussa musiikin esittdmisen taiteellisesta puolesta. Hanen velvollisuutensa
on reagoida, tavalla tai toisella, kaikkiin asetettujen tavoitteiden tielle ilmaantuviin
esteisiin. Parhaimmillaan selvitettavien asioiden hoito onnistuu delegoimalla tehtava
asiayhteyteen kuuluville henkilGille, kun pahimmillaan johtaja joutuu itse hoitamaan
kaikki kdytannon velvoitteet. Ymmarrettavasti tama on pois itse musiikin valmisteluun
kaytettavistd henkildkohtaisista resursseista, minkd takia ammattimaisesti toimivilla
orkestereilla on, mahdollisuuksien mukaan, kaytdéssaan erillinen henkilokunta
ulkomusiikillisten asioiden hoitoon, tai vastaavasti orkesterin sisainen tyonjako, jolloin
vastuuta voidaan jakaa tasaisemmin ja lujittaa yksittaisten soittajien sitoutumista

orkesterin toimintaan.

Selked vastuunjako on edellytys kaikelle tehokkaalle toiminnalle, ja
yksinkertaisimmillaan vastuu annetaan vain yhdelle henkildlle maaraamattdmaksi ajaksi.
Taiteen piirissa tapahtuvassa ryhmatydskentelyssa kaiken kaytettavissa olevan energian
kanavoiminen itse taiteelliseen tydskentelyyn on lahtdkohtaisesti tarkeinta. Jokaisella
ryhman yksildlla tulisi olla mahdollisuus rauhoittua ja keskittyd oman taiteellisen
panoksensa jalostamiseen ilman ulkopuolisista velvoitteista muodostuvaa ylimaaraista
henkista painolastia. Toisaalta tarpeeksi selkeasti rajatut ja kullekin yksil6lle kohtuullisen
tydmaaran maarittdva vastuualueet eivat vield rajoita hanen taiteellista vapauttaan.
Epatietoisuus  kunkin yksildn vastuulla olevista asioista ja keinoista niiden
kasittelemiseksi on yksi pahimmista ryhman taiteellista ja kaytdnnoén toimintaa

hidastavista tekijoista.

12 Klassisen musiikin puolella kapellimestari Herbert von Karajan osoitti poikkeuksellista mielenkiintoa
kaikkiin orkesteritoiminnan sisaisiin ja ulkoisiin piirteisiin (Kruckenberg 1996, 102-103).
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Yksinkertaisimmillaan orkesterin harjoittelu- ja valmisteluvaiheessa kapellimestarilla on
ainoastaan vastuu siitd, miten soitettavaksi maaratty teos toteutetaan. Ei ole
poikkeuksellista tulla kutsutuksi johtamaan jotain tiettyd teosta tai konserttia, jonka
ohjelmisto, ajankohta ja muut kaytannon (seka taiteellisen puolen) seikat ovat ennalta
maarattyja. Luontevaa tosin on, ettd saanndllisesti toimivan orkesterin ollessa kyseessa
kapellimestarin taiteellinen vastuu ulottuu myds ohjelmiston rakentamiseen, mika onkin

hyvin yleinen kaytantd niin ammattilais- kuin harrastelijaorkesterien piirissa.

Orkesterin esitykseen tahtdavan kaytannoén toiminnan kannalta oleelliseksi asiaksi
muodostuu siis se, ettd aina joku hoitaa asiat kuntoon. Vastuunjaon tulisi olla oikein

mitoitettu, jotta toiminnan jatkuvuus ryhman ja yksildn tasolla on mahdollista.

13 Signs of the Zodiac -konsertin toteuksesta vastasi siis kaikin puolin opinnaytetyén
tekija itse. Kapellimestarin tehtdvdan kuului taten myods vyleinen, koko projektin
vastuunkantajan rooli. Talldin kapellimestari on samalla henkild, johon kaikki toiminta
kiteytyy: orkesterin kokoaminen ja koossa pitaminen, harjoitusten sopiminen,
nuottimateriaalin hallinta, tilojen varaus, aikataulutus, tiedottaminen, yhteyshenkilona
toimiminen projektiin liittyvien eri toimijoiden kesken, toteutuksen maaritteleminen
kokonaisuudesta yksilétason suorituksiin asti ja ylipdatdan kaikesta konsertin

toteutukseen liittyvista asioista vastaaminen.

Vastuunjako oli siis projektissa alusta lahtien hyvin selva, mutta tyén edetessa kavi ilmi,
ettd kaikkien osa-alueiden hallinnan kasautuminen yhdelle henkildlle tuotti
lopputuloksen kannalta negatiivisia piirteita: ajanpuutteen takia kaikki suunnitellut
savellykset eivat valmistuneet ajallaan, joku toinen henkil® olisi voinut 16ytdd paremmin
projektiin soveltuvia muusikoita myds oppilaitoksen ulkopuolelta (esim. multi-
instrumentalisteja, jolloin vaihtosoittimia olisi voitu hyddyntdd laajemmin), osa
sovituksista oli epatasapainoisia mm. orkestraation osalta ja konsertin visuaalinen iime

jai kdytanndssa kokonaan suunnittelematta.

Huomattava on, etta kyseessa kuitenkin on opinnaytetyo, joka suoritettiin itsenaisesti
tehtdvan tyodn luonteesta huolimatta oppilaitoksen alaisuudessa, ohjauksessa ja

valvonnassa. Tukiverkosto oli siis jatkuvasti [dsna, mutta toisaalta tilanne voidaan nahda
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myos tyon tekijan omalla toimeliaisuudellaan saavuttamasta tilanteesta (YAMK-
koulutukseen valinta koostui henkildkohtaisen toimintasuunnitelman laatimisesta ja
haastattelusta/soittonaytteestd), jossa prioriteettina oli taiteellisen vision toteutuminen
ennalta maarittelemattémassa kontekstissa. 13 Signs of the Zodiac -konsertin kohdalla

kontekstina toimi Metropolia Ammattikorkeakoulu.

3.4 Kapellimestarin kouluttamisesta ja johtamiskaytanteista

Opinnaytetydn ja YAMK-koulutuksen aikana ryhmaopetuksena tapahtunutta
kapellimestarikoulutusta annettiin kolmen tapaamiskerran verran, opettajina MuL Pekka
Helasvuo ja MuM Antti Rissanen, sekd kuoronjohdon koulutusta MuM Saara Perkolan
johtamana yhteensa kolme tapaamiskertaa. Henkildkohtaista ohjausta annettiin viiden
Metropolia Big Band -orkesterin harjoittelukerran aikana, joista kaksi sisalsivat ohjaavan
opettajan oman tyoskentelyn seuraamista ja kirjallisten muistiinpanojen tekoa. Kolme
muuta tapaamista sisalsivat ohjausta konserttikokoonpanon harjoituttamistilanteessa.
Lisdksi kenraaliharjoitukset tallennettiin tekijan itsensa ja ohjaavan opettajan toimesta
videokameralla. Tallennetta tarkasteltin vield konserttia edeltavalld viikolla

toteutuneessa kahdenkeskisessa tapaamisessa.

Ryhmaopetuksena toteutetun kapellimestarikoulutuksen lahtokohtana oli yleiskuvan
antaminen orkesterin johdon kaytanteistd musiikin ammattilaisille. Kaikki osallistujat
eivat siis olleet opiskelemassa orkesterinjohtoa paaaineenaan, vaan kyseessa oli
johdanto orkesterinjohdon perusteisiin taide- ja rytmimusiikin nakdkulmista. Myos
kuoronjohdon ryhmaopetuksena toteutettu opintojakso toimi johdantona aiheeseen
ilman pitkalle menevaa henkilokohtaista tai oppilaan henkildkohtaisiin tarpeisiin
pohjautuvaa ohjausta. Molemmat opintojaksot sisalsivat lyhyitd orkesterin/kuoronjohdon
harjoitteita, joissa keskityttin paaosin lyontikaavojen ja yksinkertaisten nyanssien
iimentamisen opetteluun, seka lyhyiden, erityylisten teosten analysointiin orkesterin

johtamisen kannalta.

Henkil6kohtainen kapellimestarikoulutus sisalsi ohjaavan opettajan johtamistydskentelyn
seuraamisen yhteydessa tehtyjen muistiinpanojen (kts. s. 39 ja 40) pohjalta rakennettua,

henkilokohtaisesti painotettua ohjausta. Tavoitteena oli oppilaan valmentaminen oman
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savellyskonserttinsa johtamiseen, sekd teoksen harjoituttamiseen. Kaikki opetuksessa
esille tulleet asiat kumpusivat siis suoraan orkesterin harjoitustilanteissa vastaan
tulleista tarpeista ja huomioista. Lahtdkohta onnistuneen, kapellimestarin hallitusti
l[Apivieman konsertin luomiseksi oli sovelias, mutta ohjauksen maara oli aivan liian

vahainen tavoitellun ammattimaisen tason saavuttamiseksi.

Harjoitettavan musiikin sisaistaminen ja taiteellisen ndkemyksen muodostaminen kasilla
olevasta teoksesta ovat kapellimestarin prioriteeteista tarkeimmat. Nakemyksen
onnistunut valittdminen vaatii selkean ja yksityiskohtaisen kommunikoinnin tapahtumista
orkesterin johtajan ja soittajien kesken. Pelkkd kuvaileva, sanallinen kommunikointi ei
ritd nuottien saattamiseksi soivaan muotoon. Joka tapauksessa jonkun on aina otettava
vastuu orkesterin valmistautumisesta ja harjoittelusta, sekd yhtyeen johtamisesta
esitystilanteessa. Tata tarkoitusta varten tulee kapellimestarin opiskella visuaalisen

kommunikoinnin valineitd sanallisten keinojen lisaksi.

Erityisen tarkedaa on lyontikaavojen motorinen harjoittelu, sekd molempien kasien
yhtaaikaisen, mutta itsenadisen kaytdén opettelu. Musiikin kuvailemien tunnetilojen tai
tulkintaohjeiden kuvaileminen kehonkielella on hyvin henkildkohtaista ja monimuotoista,
mutta on olemassa joukko yleisesti ymmarrettyja ja sovittuja johtamiskaytanteita, joilla
voidaan osoittaa yleisimpien musiikillisten ilmididen tapahtumishetket ja voimakkuudet.
Naiden kaytanteiden harjoittelu voidaan rinnastaa musiikki-instrumentin parissa

tehtavaan itsenaiseen tekniseen ja motoriseen harjoitteluun.

Seuraavat asiat voidaan ilmaista selkeasti kayttden ainoastaan kehon liikkeita:
kappaleen aloitus- ja lopetushetket, tempo, tahtilaji, alijaot, dynamiikan vaihtelut,
yksittaiset iskut, fermaatit, rakenteen taitekohdat ja niiden ennakoinnit, seka fraasien
kesto. Monia musiikin tulkintaan ja fraseeraukseen liittyvid seikkoja ei voida
yksiselitteisesti tulkita, ja my6s edelld mainittujen ilmididen kuvailuun 16ytyy monia
vaihtoehtoisia tapoja. Kyseessad on siis kulttuurinen ilmi6é, ihmisten valinen sopimus

tiettyjen tapojen kaytdstd maaratyissa tilanteissa.

Naiden yleisesti ymmarrettyjen kaytanteiden ulkopuolelle jaa koko joukko musiikillisia

iimidita, joiden tulkinnan selkeys ja ilmaisuvoima ovat kapellimestarin luovuudesta ja
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ilmaisukyvysta riippuvaisia. Toki taytyy muistaa, ettd harjoitustilanteissa on mahdollista
ohjeistaa orkesteria sanallisesti ja selittdd johtamisessa kaytettyjen liikkeiden tarkoitus
ennalta. Seuraavat musiikin tulkintaan liittyvat ohjeet ja ilmi6t ilmenevat enemman
tulkinnanvaraisin ja vdhemman normatiivisin johtamiskaytantein: rytminen ja melodinen
fraseeraus (esimerkiksi kolmimuunteisuus), kappaleen yleinen tunnelma ja
tulkintaohjeet (keped, raskas, cantabile, largo, scherzo ym.), danen- ja sointivarin
muutokset (subtone, saréytyminen, alavireisesti soittaminen ym.), tyylilajin erityispiirteet
(latin, jazz, heavy rock ym.) ja improvisoinnin tai muun vapaan soitannan

tukeminen/ohjaaminen.

Tekniseen osaamiseen liittyvaksi osa-alueeksi voidaan katsoa myds partituurin
lukeminen ja visuaalinen hallinta. Projektin aikana kavi tarpeelliseksi opetella myos
partituurin fyysinen hallinta, eli sivunkaannét ja nopeiden kappalevaihtojen vaatimat
kaytannon valmistelut. Hyvalla valmentautumisella ja musiikin omaksumisella etukateen
voidaan toki kompensoida partituurin lukemisessa ilmenevia puutteita, mutta

Iahtdkohtaisesti ammatillisessa toiminnassa partituurin lukemisen tulee olla sujuvaa.

Saveltamisen ja sovittamisen lisdksi myds kapellimestarin roolissa on valttamaténta
tuntea orkesterin eri soittimien yleiset roolit, mahdollisuudet &aanenvarien ja
erikoistekniikoiden kaytossa ja mahdolliset rajoitukset ja erityispiirteet. Esimerkiksi
trumpetistien toistuva ylarekisterissd soittaminen vasyttda soittajia nopeasti, ja siksi
tama tulisi huomioida harjoitusten aikana ja aikataulujen sopimisen yhteydessa. Myos
mahdolliset viivytykset tulisi ennakoida harjoitus- ja esiintymistilanteissa, kuten
lydmasoittajien “kioskin”, eli lydmasoitinten ja soitinten telineiden muodostaman

kokonaisuuden pystyttamiseen kuluva ylimaarainen aika.

Musiikin tulkitsemisen ja musikaalisen ndkemyksen kehittyminen kapellimestarin
tehtdvassd vaativat kaytdnnén  kokemusta orkesterin  johtamisesta seka
orkesterimusiikin laaja-alaista tuntemusta. Edella mainittu soitinryhmien ja yksittaisten
soittimien erityispiirteiden tuntemus ja ymmartaminen ovat edellytykset myoés kyseisilla
instrumenteilla soitettavan musiikin tulkitsemismahdollisuuksien oivaltamiseksi. Samoin
kapellimestarilla tulee olla valmius korjata ja muokata sovituksia kuhunkin tyylilajiin
soveltuvalla tekniikalla, ja aarimmaisissa tapauksissa hybddyntdd jopa saveltdjan

tydkaluja puutteellisten nuottien tadydentamiseksi rajatussa aikataulussa.
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Vahainen kokemus orkesterissa soittamisesta ja oman instrumentin epdammattimainen
hallinta voivat olla todellinen este kapellimestarin toimessa tydskentelylle. Orkesterin
johtajan taytyy osata nahda johtamistilanteet tarvittaessa soittajan nakdkulmasta ja
ymmartdd oman toimintansa vaikutukset ja sen ulkoinen ilmentyminen johdettaville.
Tama auttaa ryhman tydskentelymotivaation ylldpitdmisesséd ja joustavan
tydskentelyilmapiirin luomisessa. Samoin vastuunkannon merkitysta ei valttdmatta
ymmarra, ellei itse ole ollut tyoskentelemassa vastuullisessa asemassa tai seuraamassa
tilannetta, jossa velvollisuudet ovat jaaneet tayttdmatta ja koko toiminta on lamautunut

laiminlyontien takia.

Auktoriteettiaseman saavuttaminen edellyttaa alaisten luottamuksen saamista asioiden
vastuullisella ja ammattimaisella hoidolla. Johtajan aseman voi saavuttaa my0s
rakenteellisin keinoin, eli tulemalla orkesterin toimintaan mukaan organisaation
“ulkopuolelta”, jolloin orkesterin jasenilla ei ole ollut mahdollisuutta valita johtajaansa,
vaan kapellimestari on valtuutettu tehtavaansa ulkoisen tahon toimesta. Pidemmalla
tahtaimelld myds annetun vallan tulee kuitenkin oikeuttaa itsensa kaytannon
toiminnassa, jolloin johtajan tulee suoriutua velvoitteistaan moitteettomasti toiminnan

tason ja motivaation yllapitamiseksi ja kasvattamiseksi (vrt. Kruckenberg 1996, 100).

13 Signs of the Zodiac -projektin kohdalla sovitusten osittainen keskeneraisyys ja
hioutumattomuus seka allekirjoittaneen kokemattomuus orkesterinjohdosta heijastuivat
soittajien motivaatioon opetella omia osuuksiaan. Auktoriteettiasema muuttui myos
ajoittain kollegoiden valiseksi vertaistydskentelyksi, kun sovituksia pohdittiin yhteisesti
harjoituksissa.” Samoin ohjaavan opettajan harjoitustilanteissa antamat korjaukset
allekirjoittaneelle (ja ajoittain pelkka lasndolo) nakersivat kapellimestarin vaikutusvaltaa
osoittamalla johtamistoiminnan heikot kohdat ja tilanteessa vallitsevan toisen

valtasuhteen orkesterinjohtajan (oppilas) ja hdnen auktoriteettinsa (opettaja) valilla.

13 Kanssakaymisen lisddminen ja osittainen vallan jakaminen kapellimestarin, orkesterin muusikoiden ja
hallinnon valilla ei orkesterimaailmassa ole poikkeuksellista, ja joidenkin ndkemysten mukaan jopa suotavaa

ja positiivisia tuloksia tuottavaa (Koivunen 2003,136-145).
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4 PAATELMIA

Edeltavissa luvuissa on tarkasteltu 73 Signs of the Zodiac -savellyskonsertin luomisen
prosessia (saveltdminen, sovittaminen) seka asioita, jotka erityisesti kiinnittivat tekijan
huomion projektin tyostamisessa valmiiksi produktioksi (kapellimestarina toimiminen).
Kaikki huomiot ja ndkemykset ovat projektin toteuttamisen aikana, eli oppimis- ja
tyoskentelytilanteiden yhteydessa henkilokohtaisten kokemusten pohjalta syntyneita
oivalluksia. Tassa luvussa Kkasitelladn koko savellyskonsertin luomisen prosessia
saveltaja/sovittaja/kapellimestarin itsensa nakokulmasta, ja kartoitetaan siten tyon
onnistumista saavutetun henkilokohtaisen hyddyn mittareilla. Tukena raportin
kirjoittamisessa on kaytetty alan Kkirjallisuutta, mutta koko prosessin lahtdékohta on
vahvasti henkildkohtaisen tydskentelyn ja tekemisen kautta saavutetun hiljaisen tiedon

hankkiminen, muistiinpaneminen ja analysointi.

Merkittdvimmat oppimiskokemukset syntyivatkin nimenomaan tekemisen ja kokemisen
kautta: omien savellysten muokkaamisesta big band -kokoonpanolle soveltuviksi
sovituksiksi, kapellimestaritoiminnan tehostamisesta, sekd kaytadnndnlaheisen ja
visuaalisesti selkean johtamistyylin hahmottamisesta ja osittaisesta omaksumisesta
kokeneiden ohjaajien avustuksella. Myos projektin toteutuminen itsessaan antaa
itsevarmuutta ja  kokemusta asioiden jarjestdmiseen, vastuunkantamiseen,

ongelmatilanteiden selvittelyyn ja johtamistehtavissa toimimiseen.

Projekti kasvatti tekijan itsensd henkistda padomaa, taiteellista osaamista ja
tydeldmakokemusta.  Alkuperaisen tavoitteen, taiteellisesti mahdollisimman
korkeatasoisen savellyskonsertin luominen, seka kapellimestarin ja orkesterin jdsenen
roolien yhdistdminen, muuttuminen matkan varrella oppimistulosten ja itse tekemisen

tarkasteluksi, eivat olennaisesti muuta tydsta saadun henkilokohtaisen hyddyn maaraa.

Kyseessa on opinnaytetyd, jonka  toteutuksessa kaytettiin Metropolia
Ammattikorkeakoulun ja Pop & Jazz Konservatorion oppilaista koottua orkesteria.
Kaytdossa ei siis ollut ammattiorkesteri, eikd opinnaytetyon tekija ollut projektissa
vetovastuussa pelkdstaan ammattitaitonsa ansiosta, vaan osana Metropolia

Ammattikorkeakoulun YAMK-opintoja. Rinnastaminen ammattiorkestereissa tehtavaan
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tydhén on tarpeen koulutuksen ammattiin valmistavan luonteen takia, mutta ei
tasavertaista tyon lahtékohdat huomioon ottaen. Taiteellisesta nakdkulmasta
tarkasteltuna pelkan luovan osuuden (savellykset, sovitukset, konserttitaltiointi) valinta
tydn fokukseksi olisi taas vaatinut ennalta valitun raadin I&sndoloa konsertissa ja itse
esitystilanteen aikana luotujen huomioiden ja kritiikin muistiinkirjaamista ollakseen

tasavertainen muiden oppilaitoksessa tehtavien taiteellisten opinnaytetdiden rinnalla.

4.1 Tyon tulokset suhteessa valintoihin ja lahtokohtiin

Suurin yksittainen tavoite ja hydty savellyskonsertin jarjestdmisestd oli kokemuksen
kerdaminen. Projektin toteutuminen oli henkildkohtaisesti antoisa ja positiivinen
kokemus jo itsessaan ilman taiteellista reflektointia tai ulkopuolista arviointiakin.
Oppimiskokemuksen muuttaminen tydelaman taidoiksi ja projektin aikana keratyn
tietotaidon sisaistamisen edellytyksena on kuitenkin tehdyn tyon analysointi ja kriittinen
tarkastelu. Talloin voidaan maaritelld keratyn tiedon maara ja laatu, niiden sisaistaminen
ja hydédyntaminen (oppiminen ja soveltaminen), tavoitteisiin ndhden epaonnistuneet
toimet, lisdharjoitusta vaativat alueet, seka tavoitteisiin ndhden onnistuneet saavutukset.
Edelleen naitd tarkastelun kautta koottuja tietoja ja omaksuttuja taitoja voidaan
hyodyntaa seuraavan projektin luomisessa, jolloin paastaan positiiviseen kierteeseen ja
edellisia kokemuksia hyddyntavaan, kumulatiivisen tydskentelymetodiin (vrt. Kolb 1984,
22-25).

Tavoitteisiin nahden projekti onnistui henkildkohtaisesti arvioiden kohtuullisen hyvin.
Savellyskonsertti ei toteutunut sisalldllisesti siind laajuudessa kuin oli tarkoitus
(kymmenen savellystad kolmestatoista ehti valmiiksi konserttiin), mutta muilta osin kaikki
ulkoiset standardit toteutuivat: savellykset, sovitukset ja orkesterin johto olivat omaa
kasialaa, konsertti ja tallenteet (lite 1 ja 4) toteutuivat ammattimaisissa puitteissa, ja

tekija itse sai arvokasta palautetta kapellimestariopintojen muodossa.

Laadullisesti  arvioiden savellysten, sovitusten, kapellimestaritydskentelyn ja
konserttiproduktion toteutus eivat olleet niin ammattimaisella tasolla kuin tavoitteena oli.
Projekti ei siis paassyt irti “oppilaitosleimasta”, eli ei taiteelliselta toteutukseltaan ja

soittosuoritukseltaan ole tarpeeksi vakuuttava, jotta produktion olisi voinut sellaisenaan
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markkinoida ulkopuolisille tahoille ja yhteistydbkumppaneille (mm. festivaalit,
kulttuuritapahtumat, ohjelmatoimistot, levy-yhtiét). Suurimman ongelman muodosti
jatkuva aikapula, joka johtui suurelta osin henkildkohtaisen eldman kiireista koulutuksen
ja tydskentelyn tapahtuessa soitonopettajan tydn ohessa. Savellysten potentiaali jai osin
kayttamatta, savellyksissa ja sovituksissa oli kohtuuttoman paljon laadullista varianssia,
orkesterin soitinten tuntemus ei ollut tarpeeksi syvallistd tdyden hyddyn saamiseksi
opiskelijaorkesterista, lyontikaavojen ja johtamiseen tarvittavien ilmaisukeinojen teknis-
motorinen osaaminen oli vajavaista (esim. tempojen vaihtelut kesken kappaleen ja
hataiset osien taitteiden ylitykset), ja konsertin mainostamisen ja visuaalisen esillepanon

toteutukseen kaytettiin liilan vahan resursseja.

Toisaalta ottaen huomioon opinnaytetydn tekijan kokemuksen ja koulutuksen
vahaisyyden YAMK-opintoja aloitettaessa, on saavutettu lopputulos kaikin puolin
tyydyttava. Aikaisemmin toteutettuja vastaavia produktioita allekirjoittaneella on vain
yksi, vuoden 2007 lokakuussa Ammattikorkeakoulu Stadian Arabian Y6t
-konserttisarjassa kuultu For Your Ears Only — musiikkia James Bond -elokuvista
-konserttituotanto. Allekirjoittaneen vastuulla oli konsertin sovitusten teko, produktion
ideointi ja organisointi ammattikorkeakoulun resurssien puitteissa, seka orkesterin
johtaminen konsertissa. Orkesterin harjoituttamisesta vastasi MuM Antti Rissanen.
Kapellimestarikoulutusta tai savellysopintoja ei ollut YAMK-opintoja aloitettaessa
laisinkaan. Teoria-, sovitus- ja orkestrointikoulutusta oli saatu Ammattikorkeakoulu
Stadiassa suoritettujen popé&jazz-muusikon (paaaineena rummut) ja popé&jazz-
pedagogin (paaaineena lydmasoittimet) AMK-tutkintojen yhteydessd yhteensa 27

opintopisteen verran.

Kokonaisuutena 13 Signs of the Zodiac -konserttiproduktion toteutuminen rikastutti
erityisesti tekijansa kykya suoriutua paineen alla tehtavistd ratkaisuista ja vastuun
ottamisesta ja kantamisesta niin taiteellisella, kuin kaytdnndn jarjestelyyn kuuluvalla
puolella. Musiikin saveltamisen osalta opinnot ja niiden anti jaivat vajavaisiksi
opastuksen vahaisyyden (yhteensd kolme tapaamiskertaa saveltdja MuM Pessi
Levannon kanssa) ja huonon ajoituksen takia (opetus alkoi savellysten ollessa jo
harjoitteluvaiheessa helmikuussa 2009). Omien savellysten soitattaminen orkesterilla,
palautteen saaminen soittajilta ja yleisoltd, sekd tallenteiden kautta tapahtuva
itsetutkiskelu tosin paikkaavat erillisen opastuksen vahaisyyttd. Sama patee sovitusten

soitettavuuden ja musiikillisen mielenkiinnon osalta.
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Kapellimestarikoulutuksen ja -tydskentelyn yhtdaikainen toteutuminen toimivat
erinomaisena vaylana kyseisten taitojen kehittymiselle ja harjoitusvaiheesta kaytantéon
siirtdmiselle. Silti periodimainen, seitseman kuukauden ajalle levittaytynyt koulutus ja
harjoittelu eivat mitenkdan olleet riittdvia ammattimaisen orkesterinjohtajan toiminnan
omaksumiseksi. Jalkeenpain ajatellen tavoitteet olivat hyvin korkealle asetettuja ja

suhtautuminen opinnaytetydn tavoitteiden saavuttamiseen oli varsin optimistinen.

4.2 Ajatuksia savellys-, sovitus-, ja kapellimestarikoulutuksesta

Koko prosessin antaman henkilokohtaisen kokemuksen pohjalta oleellisimmiksi
seikoiksi orkesterin johtamisessa, seka savellysten ja sovitusten luomisessa big band
-orkesterin kaltaiselle kokoonpanolle, nousivat seuraavat pohdinnat: taiteellisen idean
kantavuus savellyksissa, kokonaisuuksien hahmottaminen yksittdisten kappaleiden ja
konsertin mittakaavassa, sovitusten soitettavuus, orkesterin soittajien/soitinten
mahdollisuuksien hyddyntaminen ja rajoitusten huomioiminen, lyontikaavojen ja

johtamismotoriikan hallinta, seka orkesterin kaytdnnon toiminnan tehostaminen.

Sosiaalisesta luonteestaan huolimatta orkesteritoiminnan ytimessa on taiteen tekeminen
ja siten musiikki itsessaan. Soitettavan musiikin taytyy itsessaan koskettaa ja elavoittaa
soittajien ja kuulijoiden kokemusmaailmaa, jotta toiminta olisi mielekasta ja yksilon
nakokulmasta tarpeellista. Musiikin taytyy siis kannatella itsedan ja parhaillaan koko

esiintymista, lahes toteutuksen laadusta piittaamatta.

Sama patee musiikin sovittamiseen ja muokkaamiseen soitettavaan muotoon.
Sovittamisen tekninen ammattitaito ja intuitivisuus luovat &aarimmilleen vietyna
savellyksestd kokonaan uuden teoksen, jonka yhteys alkuperadiseen hahmoon on
muuttunut kasiteltdvasta musiikillisesta aineksesta puhtaasti innoittajaksi. Sovitusten
soitettavuus  ja  toteuttamisen  vaivattomuus vaikuttavat usein, rajallisten
harjoittelumahdollisuuksien takia, toteutuksen lopulliseen laatuun. Savellysten ja
sovitusten osuus taiteellisesti onnistuneen konserttielamyksen luomisessa on siis

olennainen.
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Musiikin toteuttamiselta voidaan odottaa samoja laadullisia ominaisuuksia kuin
substanssiltakin. Musiikin ilmentdminen orkesterilla on usean ihmisen yhteinen
ponnistus, mutta hyvin paljon vastuusta lepaa orkesterin johtajan harteilla. Hanen
toimintansa voi kaantaa erillisten yksildiden osaamisen Kkollektiiviseksi voimavaraksi,
josta muodostuu uusi, itsendinen yksikkd, jonka ilmaisuvoima ei ole rajoitettu pelkastaan

yksildiden henkildkohtaisiin ominaisuuksiin ja kykyihin.

Aktiivinen, tehokas ja yksiselitteinen johtamistyyli, niin kdytdnnodn asioiden hoidossa kuin
orkesterin  harjoituttamisessa ja  johtamisessakin, ovat ehdoton edellytys
ryhmatyoskentelyn tuloksekkaalle toiminnalle. Tama edellyttdd johtajalta teknista
hallintaa omasta musiikillisesta vastuualueestaan, selkeaa nakemysta tyotehtavien
suoritustavasta ja -aikataulusta, kykya kommunikoida orkesterin jasenten kanssa, seka

resursseja kokonaisuuksien hoidossa.

Koulutuksen osalta tulisi kiinnittaa erityistda huomiota edella mainittujen osa-alueiden
harjoituttamiseen, opetus- ja tydskentelymetodien kehittdmiseen ja kaytannon
tydskentelyn  toteuttamiseen  yhtdjaksoisina  kokonaisuuksina, jolloin  kunkin
tyoskentelyvaiheen vaikutukset toisiinsa voidaan helpommin havainnoida ja analysoida.
Tavoitteen tulisi aina olla esiintymisessa tai esitysvalmiin materiaalin tuottamisessa, ei
pelkassa taitojen harjoituttamisessa tai tietojen/oppimismateriaalin kerdamisessa. Yhta
olennaista on paastd pelkastddan opettajan ja oppilaan valilla tapahtuvasta
vuorovaikutuksesta laajemman vuorovaikutuksen piiriin, jolloin tdiden tekeminen ja

taitojen harjoituttaminen saavat konkreettisemman tavoitteen.
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