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1 JOHDANTO

Rippikoulu kdydaan Suomessa useimmiten kahdeksannen luokan ja sita seuraavan kesan
aikana. Vuonna 2016 15-vuotiaiden ikdluokasta rippikoulun kavi 85,6 % (Rippikoulun tavoit-
tavuusprosentti kunnan ikédluokasta 2016). Osuus on suurempi kuin koko videston jasenyys-

prosentti 71,9 Suomen evankelis-luterilaisessa kirkossa vuoden 2016 lopussa (Kirkon jase-

nyys).

Piispainkokous hyviéksyi uuden Suuri ihme -rippikoulusuunnitelman 5.4.2017. Se as-
tui voimaan jo noin kolmen viikon kuluttua hyviaksymisestd, vappuna 2017, mutta siirtyma-
aikaa on 1.10.2018 saakka. Uusi suunnitelma noudattaa samoja pedagogisia suuntaviivoja
kuin Perusopetuksen opetussuunnitelman perusteet 2014 (2014). Suurin uudistus edelliseen
suunnitelmaan verrattuna onkin nimenomaan nakokulmassa ja pedagogiikassa: painotus
on nuoren omassa kokemuksessa sekd oppimisen ryhmaprosessiluonteessa. (Rippikoulu-

uudistus; Uudistuksen paalinjat.)

Tamd opinndytetyo vastaa osaltaan tdhdan pedagogiseen haasteeseen draamakasvatuksen
keinoin tuomalla rippikouluun osallistavaa teatteria. Se syntyi halustani yhdistda olemassa
oleva ammatillinen tietoni nyt opiskelemaani alaan: olen aiemmalta koulutukseltani didin-
kielen ja kirjallisuuden, draaman ja evankelisluterilaisen uskonnon opettaja. Tassa opinnayte-
tyOssd siten sekd ndkyy ettd kuuluu oma subjektiivinen nakokulmani. Hannu Heikkinen
(2005, 176-182) maaritteleekin draamaopettajan tutkivaksi opettaja-taiteilijaksi, joka on aina

osa ryhmaa ja kanssaoppijana vaikuttaa lopputulokseen.

Taman tyon tarkoituksena on kehittda osallistavan teatterin materiaalia rippikouluun ja sel-
vittdd oppijoiden kokemuksia draamatyoskentelystd. Tyon tuloksena syntyivét prosessi-
draamakokonaisuus lahetystyosta ja tyOpajateatterikokonaisuus paihteistd. Opinndytetyoni

tilaaja on Jamsan seurakunta, jonka rippikouluissa toteutin kehittimani materiaalin vuosina



2011 ja 2017. TyOpajateatteri toteutettiin kolmella eri rippikoululeirilla vuonna 2011 ja proses-
sidraama yhdessa paivarippikouluryhmassa vuonna 2017. Osallistujilta ja toteuttajilta kerat-
tiin palautetta, jonka perusteella osallistavasta teatterista opetusmenetelméana pidettiin paljon

tai melko paljon.

Taman opinndytetyon nakokulma, osallistava teatteri rippikoulussa, on my6s ainutlaatuinen.
Erilaisia draamallisiaja toiminnallisia materiaalipaketteja rippikouluun on olemassa
(ks. esim. Heikkila & Makila 2015 tai Heinineva & Koskela 2012), mutta osallistavan teatterin

genreihin keskittyvaa materiaalia ei ole.

Draamakasvatuksella tai draamalla tarkoitetaan pedagogiikkaa, jossa kdytetddn teatterin
keinoja. Osallistava teatteri on yksi draaman osa-alueista, johon kuuluvat muun muassa pro-
sessidraama ja tyOpajateatteri. Osallistavan teatterin genreina pidetaan niita draamakasva-
tuksen genreja, jotka ovat osallistujaldhtoisia: draamatydskentely tapahtuu ryhman kesken,

silld ei ole katsojia.

Prosessidraama on draamakasvatuksen genre, jossa pohjatekstin, draamatarinan, pohjalta
toteutetaan improvisoitu naytelma ilman katsojia ja jossa teemaa kasitelldan myods muiden

tyotapojen avulla. Usein pohjatekstissa esitelldan ongelma, joka osallistujien on ratkaistava.

TyOpajateatterin pohjana toimii toteuttajaryhman etukdteen harjoittelema nadytelmd, jonka
osallistujat aluksi katsovat. Taman jalkeen jotakin ndytelman osaa aletaan tyostaa erilaisten

tyotapojen avulla. My6s kokonaisteemaa voidaan tyostda halutulla tavalla.

Taman opinndytetyon merkittavinta lahdekirjallisuutta ovat Hannu Heikkisen (2004; 2005)
draamakasvatuksen perusteokset, jotka ovat ainoita suomalaista draamatraditiota avaavia
teoksia, Erkki Laakson (2004) vaiitoskirja prosessidraaman oppimispotentiaalista, Hannu

Heikkisen ja Tuija Leena Viirteen (2003) toimittama artikkelikokoelma tydpajateatteriprojek-



tista sekd Kati Niemeldn (2002; 2015) (my0s yhteisartikkeleita) ja Lassi Pruukin (1998; 2004;

2009; 2010) (my0s yhteisartikkeleita) teokset, tutkimukset ja artikkelit rippikouluopetuksesta.



2 KEHITTAMISTEHTAVAT

Taméan  opinnaytetyon  tarkoituksena on kehittaa osallistavan  teatterin ~ materiaa-
lia rippikouluopetukseen ja testata se. Lisdksi kerdtyn palautteen ja kokemusten perusteella
arvioidaan, miten rippikoululaiset suhtautuvat draamatydskentelyyn ja miten osallistava

draama sopii rippikoulukontekstiin.



3 RIPPIKOULU JA DRAAMAKASVATUS

Nykyéaan voimassa olevat Perusopetuksen opetussuunnitelman perusteet 2014 (2014) painottavat
kokemuksellista,  yhteisollista  ja  ilmiOpohjaista = oppimista. Perusteiden (2014,
17) oppimiskasitys on konstruktiivinen, mika tarkoittaa, ettd oppilasta pidetddn itsessdaan
aktiivisena toimijana. Talloin oppilas pystyy toimimaan seka itsendisesti ettd yhdessa mui-
den kanssa. Oppimista pidetaan erottamattomana osana seka yksilon etta yhteison kasvua, ja
sen kannalta olennaisia ovat kieli, kehollisuus ja eri aistien kayttd. Keskeista on myo0s, etta
oppilas oppii reflektoimaan oppimistaan, kokemuksiaan ja tunteitaan. Oppimista edistaa
muun muassa uutta luova toiminta, ja se tapahtuu vuorovaikutuksessa. Olennaista on tahto
ja taito toimia yhdessd, mika edistad “luovan ja kriittisen ajattelun ja ongelmanratkaisun tai-
toja seka kykya ymmartaa erilaisia nakokulmia”. Monimuotoinen oppiminen on konteks-
tisidonnaista. (Perusopetuksen opetussuunnitelman perusteet 2014, 17.) Oppimiskasitysta
voidaan luonnehtia my0s kognitiiviseksi. Talloin kaikkia tiedonhankinnan tapoja pidetaan
samanarvoisina (Rédsdnen 2010, 342). Draama toteuttaa tdtd modernia oppimiskasitysta.

Se on

kokonaisvaltaista, oppilaskeskeistd ja kokemuksellista tekemalld oppimista. Se pyrkii
vuorovaikutteiseen, yhteistoiminnalliseen ja positiiviseen oppimisymparistoon, jossa
voi turvallisen kokemuksen lisaksi reflektoida kriittisestikin: havainnoida, ymmartaa ja
ehka arvottaa tutkittavaa ilmiota. (Viranko 1997, 114.)

Perusopetuksen opetussuunnitelma 2014 (2014, 30) edellyttaa tyotapojen olevan monipuolisia,
kokemuksellisia ja toiminnallisia, joihin kuuluvat myo6s kaikki taidemuodot ja liikkumi-
nen. Tama ei ole mitenkdan erikoinen vaatimus: on todistettu, ettd ihminen oppii kokemuk-
sellisesti. Oppiminen on itseddn ruokkiva koko elaman jatkuva prosessi, ei pelkka opetusti-

lanteen tulos. (Kolb 2015, 4, 37.)



3.1 Uudistuva rippikoulupedagogiikka

Suomalainen rippikoulu on muuttanut muotoaan yhdessa yhteiskunnan kanssa. Uusi rippi-
koulusuunnitelma Suuri ihme (2017) seuraakin Perusopetuksen opetussuunnitelman perusteiden
2014 (2014) oppimiskasitysta. Jo edellisen rippikoulusuunnitelman Eldmdi — usko —
rukous (2001) ja Perusopetuksen opetussuunnitelman perusteiden 2004 (2004) yhteys on tutki-
muksissa havaittu, vaikka koulun uskontokasvatuksella ja rippikouluopetuksella onkin eri

funktio (Innanen 2010, 73).

Uusi rippikoulusuunnitelma maadrittelee rippikoulun toiminta-ajatuksen: “Rippikoulu vah-
vistaa nuorten uskoa kolmiyhteiseen Jumalaan ja varustaa heitd elamaan kristittyind.” (Suuri
ihme 2017, 15.) Se kehittaa rippikoulua entista osallistujalahtéisemmaksi: “Nuoret ovat rip-
pikoulun subjekteja, joiden osallisuutta ja kuulluksi tulemista vahvistetaan tietoisesti. Samal-
la vahvistetaan rippikoulun yhteisollisyytta ja perheiden kohtaamis-
ta.” Rippikoulusuunnitelma on kuitenkin luonteeltaan puitesuunnitelma, ei varsinainen ope-
tussuunnitelma. Sen tavoitteena onkin tukea nuoren kokonaisvaltaista kasvua. (Suuri ihme

2017, 5.)

Uusi suunnitelma maarittelee rippikoululle kuusi tavoitetta:

Rippikoulussa:

Nuoret ovat osallisia, tulevat kuulluiksi ja saavat vaikuttaa.

Nuoret kokevat yhteyttd, turvallisuutta, pyhyytta ja iloa.

Nuoret oppivat hoitamaan hengellista elamaansa toimien, hiljentyen ja osallistuen.
Nuoret kantavat vastuuta itsestddn, toisista ihmisistd ja luomakunnasta.

Nuoret 16ytavat merkityksia kristinuskon keskeisten siséltojen ja oman elamansa valil-
1a.

Nuoret tahtovat kuulua Kristuksen kirkkoon. (Suuri ihme 2017, 15.)

Edellisen rippikoulusuunnitelman keskeinen tavoite oli, ettd nuori vahvistuu uskossaan
kolmiyhteiseen Jumalaan (Elama —usko —rukous 2001, 4). Ndakokulma, paradigma, on siis

muuttunut. Uudistus on saanut seurakunnissa osittain ristiriitaisen vastaanoton: osa pitda



uudistusta tervetulleena, mutta osa pelkaa, ettei rippikoulussa enda pian opeteta uskonasioi-
ta, vaan paapaino on yhdessaololla ja hauskanpidolla (ks. esim. Marjakangas 2017). Onkin

mielenkiintoista seurata, millaisia uudistuksia jatkossa suomalaisessa rippikoulussa koetaan.

Kuten Perusopetuksen opetussuunnitelman perusteet 2014 (2014, 15), uusi rippikoulusuunnitel-
ma pitda oppimista erottamattomana osana ihmisen ja yhteison kasvua. Oppimista pidetdan
aktiivisena toimintana, joka tapahtuu vuorovaikutuksessa. Sita pidetaan myos yhteisollisena
prosessina, jossa “rakennetaan yhdessa uutta tietoa, joka ei ole sellaisenaan palautettavissa
kenenkaan yksilon tuottamaksi tiedoksi”. Suunnitelma korostaa yhteista vastuuta, kaikkien

osallisuutta ja yhteisen ajattelun nakyvaksi tekemista. (Suuri ihme 2017, 20-21.)

IImidlahtdisen oppimisen ja yhteisollisen tydskentelytavan todetaan olevan rippikoululaisille
tuttua jo koulusta. Sen todetaan vahvistavan motivaatiota ja merkityksellisyyden kokemusta
ja lisdavan yhteistyoOtaitoja ja yhteenkuulumisen kokemusta. Taméan arvioidaan tuottavan
syvasuuntautunutta oppimista. Opetusmenetelmien valinnassa kehotetaan monipuolisuu-
teen ja -ulotteisuuteen. Esimerkkeind annetaan keskustelu, kasilld ja keholla tekeminen, il-
maisu, musiikki, liikunta, kirjoittaminen ja kuvaaminen. Suunnitelma kannustaa yhteiseen
oppimiseen, joka kasvattaa nuorten osallisuutta ja ryhmén lisdd ryhmaéan turvallisuut-
ta. (Suuri ihme 2017, 39.) Samankaltaisia neuvoja saa jo edellisen suunnitelman mukaisista
oppikirjoista (ks. esim. Koivisto, Paalanne & Siukonen 2011). Uuden suunnitelman mukaisia

kirjoja ei viela tassa vaiheessa luonnollisesti ole saatavilla.

Jo  parikymmenta  vuotta  sitten Lassi Pruuki (1998,  287)  kritisoi  rippikoulus-
sa paljon kaytettavid opettajajohtoisia opetusmenetelmia ja kehotti ottamaan mukaan myos
oppijakeskeisid ja yhteistoiminnallisia tyotapoja. Ndistd menetelmistd annetaan myds esi-
merkkejd, kuten kirjoittaminen, kuvallinen ilmaisu, musiikki, toiminnallinen ilmaisu ja
draama. Draaman kohdalla on kuitenkin erityismaininta sen toimivuudesta lahinnd virik-
keend, samoin muistutetaan, ettd draamallisen tyomuotojen hallinta edellyttdd opettajalta

kouluttautumista. (Pruuki 1998, 293-298.) Pruuki (2010, 67-68) maarittelikin 12 vuotta myo-



hemmin hyvalle rippikouluopetukselle seitsemén kriteeria: yhteisollisyys, dialogisuus, nuo-
ren motivaation ja aktiivisuuden tukeminen, nuori saa osallistua tavoitteiden asetteluun,
konstruktivistisuus, kdytdnnodssa oppiminen ja yhteys kaytantoon ja reflektio. Pruuki (2010,
116-162) my0s jaottelee opetusmenetelmia perustyotapoihin [opettajajohtoiset], puhumiseen,
kirjoittamiseen tai kuviin ja musiikkiin perustuviin, toiminnallisiin menetelmiin ja pari- ja
ryhmatoihin. Pidan jaottelua osin keinotekoisena: Opetusmenetelmat ovat osittain paallek-
kaisia. Etenkin toiminnalliset menetelmat, kuten draama, sisaltavat kaikkia mainittuja tyota-
poja. Pruukin esittelemat toiminnalliset menetelmat ovat kuitenkin yksittaisia tyotapoja, joita

kaytetaan osallistavan teatterin menetelmissd, kuten prosessidraamassa ja tyopajateatterissa.

3.2 Pohdintaa rippikouluopetusta kasittelevistd tutkimuksista

Kahdessa kansainvilisessa eurooppalaista rippikoulutyota kasittelevassa tutkimuksessa tut-
kittiin seitsemédn eri maan protestanttisten kirkkojen rippikouluja. Mukana tutkimuksissa
olivat Itavalta, Tanska, Suomi, Saksa, Norja, Ruotsi ja Sveitsi. (Schwitzer, Ilg & Simojoki 2010,
14; Niemeld, Schlag, Schweitzer & Simojoki 2015, 21.) Ensimmadisen tutkimuksen mukaan
rippikoulutyontekijat kayttavat padasiassa opettajajohtoisia opetusmenetelmid, kuten kes-
kustelua, raamattutyoskentelyd, ryhmatoitd, rukousmeditaatiota, luennointia, kerrontaa ja
yhteislaulua (Innanen & Krupka 2010, 231). Jalkimmaisen tutkimuksen mukaan 32 prosentis-
sa tutkituista rippikouluryhmista kaytettiin laajasti erilaisia opetusmenetelmid, eniten tallai-
sia ryhmia oli Ruotsissa ja Tanskassa. 23 prosentissa taas kaytettiin ldhes yksinomaan oppija-
lahtoisia menetelmid, ndita ryhmia oli eniten Suomessa ja Tanskassa. Opettajajohtoisia mene-
telmia kaytettiin 29 prosentissa tutkimusryhmid, eniten Saksassa ja Itavallassa. Kaikkein va-
hiten ndita menetelmia kaytettiin Ruotsissa. Lahinna pelkastaan luento-opetusta kaytettiin 16
prosentissa tutkimusryhmid, erityisesti Sveitsissa. Oppijaldhtoiset menetelmat hieman nosti-
vat tyytyvaisyytta rippikouluaikaan. Ero muihin ryhmiin ei kuitenkaan ole tilastollisesti
merkitseva. Sen sijaan musiikin ja meditaation kaytolla oli positiivista ja luennoinnilla nega-

tiivista vaikutusta tyytyvaisyyteen. Erot ovat tilastollisesti merkitsevid. Tutkijat kuitenkin



huomauttavat suurempaa merkitysta tyytyvaisyyteen olevan silld, onko kyseessa leiri-, pai-

va- vai iltarippikoulu. (Niemela & Ilg 2015, 112, 115-116.)

Kati Niemela tutki Tampereen seurakuntien rippikouluja vuonna 2001. Tutkimuksessa selvi-
tettiin rippikoululaisten, heidan vanhempiensa ja rippikoulun opettajien tyytyvaisyytta rip-
pikoulujen onnistumiseen. Opetusmenetelmien tutkiminen ei ollut padasia, mutta tutkimuk-
sessa selvisi, etteivat nuoret pida kokemuksellisia opetusmenetelmia valttamatta opetuksena,
vaan omaehtoisena toimintana, joka on parempaa kuin vapaa-aika. Perinteistd opettajajoh-

toista opetusta sen sijaan haluttiin vihemman. (Niemeld 2002, 182.)

Sanna Uusitalon (2012) uskonnonpedagogiikan pro gradu -tutkielma kasittelee draamatyos-
kentelya rippikoulussa. Oppilaat pitivat draamatyoskentelyssa ryhmalahtoisyydesta ja kay-
tannollisestd lahestymistavasta. Vastaavasti draamatyodskentelyyn tutustuttuaan oppilaat
kritisoivat sellaisia opetusmenetelmid, joissa he eivit itse olleet aktiivisia toimijoita. Draama-
tyoskentelyn my0s koettiin mahdollistavan perinndisid opetusmenetelmia paremmin keskit-
tymisen oppimisen kannalta olennaiseen. Ilmeisesti perinndisilld opetusmenetelmilld tarkoi-
tetaan opettajajohtoisia menetelmia. Oppilaat my06s kokivat, etta heiddat huomioitiin ja koh-
dattiin draamatyoskentelyn aikana. Oppimiskokemusten sanallistaminen oli lisaksi haasteel-
lista. Kuitenkin havaittavissa oli lisdantynytta tietoisuutta tutkittavasta aiheesta seka itsesta

ja toisista. (Uusitalo 2012,45—46, 48.)

Tapio Kukon (2014) rippikoulun oppimistuloksia kasitteleva uskonnonpedagogiikan pro
gradu -tutkielma todistaa kuitenkin hieman toista. Siind opetusmenetelmien vaikuttavuutta
tutkittiin kyselyn avulla. Kysyttyja opetusmenetelmia ovat opettajan luennointi, ryhmatyot,
ulkoa opettelu ja itsendinen opiskelu. Naistd Kukko pitdad ryhmatoita konstruktivistisena
menetelmand, muita behavioristisina. Kyselyn perusteella opettajan luennointi koettiin kaik-
kein vaikuttavimmaksi, joskaan silld ei ollut tilastollisesti merkitsevdd eroa ryhmatoihin ja

ulkoa opetteluun. Itsendinen opiskelu koettiin kaikkein heikoimmaksi menetelmaksi. (Kukko
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2014, 76.) Itsenaista opiskelua ja ulkoa opettelua ei tosin mielestani voida pitaa opetus- vaan

oppimismenetelmina.

Aki Evdkosken ja Hannu-Petteri Leinosen (2015) opinnaytetyo kasittelee rippikoulutyonteki-
joiden kokemuksia nuorildhtoisestd rippikouluopetuksesta. Opetusmenetelmind kaytettiin
enimmakseen luentoja ja ryhmatoita. Lisaksi kaytettiin esimerkiksi rastityoskentelya, nay-
telmia, askartelua, tarinan kuuntelua ja oppimispaivakirjaa. Tyontekijoiden nakemyksen
mukaan metodi ei itsessaan ole joko opettaja- tai oppijalahtoinen, vaan pitaa kayttaa mene-

telmaa, jonka kokee toimivan. (Evédkoski & Leinonen 2015, 29-30.)

Pruuki (2009, 63-64) sen sijaan tutki havainnoinnin avulla rippikouluopetusta viidessa eri
hiippakunnassa. Tutkimuksen mukaan opetus rippikouluissa oli tutkimusajankohtana erit-
tain opettajakeskeista (Pruuki 2009, 76). Pruukin ja Niemeldan (2009, 85, 88—-89) mukaan Suo-
messa kadytetddn opettajajohtoista luento-opetusta kansainvalisestikin tutkittuna enemman
kuin muissa maissa. Rippikoululaiset kokevat luento-opetukseksi my0s sellaisia opetusme-
netelmid, joita opettajat eivat. Pruuki (2009, 77) pitddkin rippikoulujen haasteena juuri vuo-
rovaikutteisuuden lisddamistd ja opetusmenetelmien monipuolistamista. Olennaista opetuk-
sessa on opettajan kasitys oppimisesta. Jotta opetus olisi mielekdstd, nuoren taytyy kokea
ratkovansa ongelmia, jotka ovat hanelle itselleen merkityksellisia. Talloin opettajan on syyta
tarkastella opetustaan ei omasta, vaan oppijan nakokulmasta. (Pruuki & Tirri 2004, 36, 48,
53.) Tama patee mielestdni kaikkeen pedagogiikkaan ja oppimiseen. Opettaja rakastaa oppi-
laitaan pedagogisella rakkaudella eli toimii niin kuin uskoo olevan oppilaiden parhaaksi

(Skinnari 2004).

Huomionarvoiseksi piirteeksi Pruukin (2009, 68) tutkimuksessa nousi se, ettei yksikdaan nuo-
risotyonohjaaja opettanut yksin — ldsna olivat vahintdan isoset. Mielestéani on perusteltua ky-
syd, kertooko tdma nuorisotyonohjaajien ylivertaisista yhteisopettamistaidoista vai siitd, etta
nuorisotyonohjaajat ovat epavarmoja opettajia eivatka siten halua opettaa yksin. Rippikou-

lupedagogiikan ongelma mielestani onkin, ettd opetusta antavat henkil6t, joilla ei ole lain-
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kaan pedagogista koulutusta. Kuinka silloin heidan voidaan olettaa hallitsevan monenlaisia
eri opetusmenetelmia? Mikali ajatellaan, ettd tutustumiskurssien, virikemateriaalien ja kirjal-
lisuuden avulla kenen tahansa on mahdollista toteuttaa laadukasta pedagogiikkaa, vahatel-
ladn maailman parhaaksi tituleerattua opettajankoulutustamme. Papit, lehtorit, nuoriso-
tyonohjaajat, diakonit, kanttorit ja muut seurakuntien tyontekijat ovat oman alansa asiantun-
tijoita, mutta pedagogeja he eivit koulutuksensa puolesta ole. Silti heidan taytyy sellaisiksi
rippikoulussa taipua. Kirkkojirjestyksen (8.11.1991/1055 v. 1993) kolmannen pykélan mukaan
rippikoulua johtaa pappi tai lehtori. Mielestani olisikin aiheellista pohtia, pitaisiko kaikilta
teologikoulutuksesta valmistuvilta edellyttad myds pedagogisia opintoja. Erityisen huolissa-
ni olen nuorisotyonohjaajista, joiden koulutus jarjestetddan ammattikorkeakoulussa: miten

heidan pedagoginen osaamisensa voitaisiin varmistaa?

Tuomisen (2009, 160) tutkimuksen mukaan rippikoulunopettajien pedagogiset ja didaktiset
opinnot vahvistivat opettajien kykya perustella omaa toimintaansa ja pedagogista paatoksen-
tekoa. Tuominen (2009, 160-161) toteaakin opettamiseen liittyvan tdydennyskoulutuksen
edistdvan ja vahvistavan rippikoulujen pedagogiikkaa, joskaan se ei ole ainoa tekija. Johanna
Kinnusen (2012, 30-31) kirkkomusiikin opinndytetyon tulosten mukaan kanttorit kokevat

pedagogiset taitonsa puutteellisiksi ja rippikouluopetuksen haasteelliseksi.

Kati Malmin (2014) opinndytetyon tavoitteena oli kehittda rippikouluopetusta siten, ettd osal-
listujat saisivat rippikoulusta mahdollisimman myonteisia kokemuksia. Rippikoululaiset an-
toivat myonteistd palautetta oppitunneista, joissa kaytettiin menetelmana opetuskeskustelua,
kyselya ja tarinankerrontaa. Opetusmenetelmaa tarkeammaksi tekijaksi onnistuneessa oppi-
tunnissa nousikin se, miten opettaja kohtaa oppilaansa ja osaa pitda ylla tyorauhaa. Sen si-
jaan kielteistd palautetta annettiin luennoinnista ja oppilaiden ndkokulmasta huonosta tai
kohtuuttomasta jarjestyksenpidosta. (Malmi 2014, 2627, 30-32, 35-37.) On huomattava, etta
kaikki mainitut menetelmat ovat opettajajohtoisia. Olennainen ero kuitenkin havaittiin vuo-
rovaikutuksen maarassa. Mietinkin taman pohjalta, voisiko tyossani usein kayttama dialogi-

pedagogiikka olla yksi vastaus rippikoululopetuksen haasteisiin. Dialogipedagogiikka poh-
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jautuu kasitykseen, jonka avulla on mahdollista yhdistaa opettajan ja oppilaan tiedot. Talloin

molemmat ovat subjekteja, jotka selvittavat opittavaa asiaa yhdessa. (ks. esim. Sarja 2003.)

Pekka Saarainen (2004, 219) kirjoittaa luovuudesta ja sdilykemaailmasta. Jokaisen rippikou-
lunopettajan pitda tehda valinta: onko juuri hdnen opetuksensa sdilyke vai eldavaa todelli-
suutta. Pedagogista muutosta on vaikeaa saada aikaan, mikali opettajilla ei ole pedagogista
koulutusta. On kohtuutonta odottaa, ettd seurakuntien tyontekijat pystyisivat seuraamaan
kouluopetuksen pedagogisia virtauksia. Haastankin Kirkkohallituksen pohtimaan jo nyt seu-
raavaa rippikoulusuunnitelmaa, jonka soisin nakevani jo ennen vuotta 2025: ehkapa rippi-
kouluopetus voisikin tulevaisuudessa olla jotakin aivan muuta kuin nyt. Ehkdpa seurakun-
tiin palkataan jatkossa rippikoulunopettajia, jotka vastaavat rippikoulujen pedagogiikasta.

Ehka uudet tyontekijat voisivat olla vaikkapa draamaopettajia?

3.3 Miti on draamakasvatus?

Koulujen draamatydskentelyn juuret ulottuvat 1900-luvun alun reformi- eli uudistuspedago-
giikkaan, “jonka perusajatuksia oli lapselle ominaisten tyoskentelytapojen kunnioittaminen.
Naihin sisaltyi draamallinen toiminta.” (Laakso 1997a, 12.) Anna-Lena UJstern (1994, 43, 56)
toteaakin draaman olevan teatterin keinojen pedagogista kayttamista. Sen tavoitteena on op-
pia opiskeltavia asioita elamyspohjaisesti. Hannu Heikkisen (2004, 15) mukaan draamakas-
vatus on yleissivistdvaa taito- ja taidekasvatusta, sekd metodi ettd oppiaine. Mutta siitd, mita

draamakasvatus tarkalleen ottaen on, ei olla yksimielisia.

Draama- ja teatterikasitteitd on draamakasvatuksessa kaytetty osin paallekkdin 1900-luvun
alkupuolelta ldhtien. Heikkinen seuraakin sitd brittildista traditiota, jossa draamakasvatuk-
sella tarkoitetaan draamaa ja teatteria, jota tehdadan erilaisissa oppimisymparistdissa ja joka
sisdltdd seka esittdvan, osallistavan ettd soveltavan draaman genret. Draamakasvatus on

siis kaikkea ammattiteatterin ja terapian valiltd. (Heikkinen 2004, 13, 19-20.) Se on si-
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ten muutakin kuin metodi: draamassa opitaan aina sisallon lisdksi, itsestd, toisista seka

draamasta.

Draama voidaan madritelld my0s prosessiksi, jossa oppilaan tunteet ja dly suunnataan kasva-
tuksellista tavoitetta ja draamallisen sisdllon ymmartamista kohti. (Salmivaara 1994, 24-25;
Viranko 1997, 114-115.) Kysymys siita, onko draamakasvatus taidetta vai pedagogiikkaa,
onkin toissijainen (Sarmavuori 2007, 196). My0s alan suomalainen pioneeri Erkki Laakso
(1997b, 16-18) seuraa nimenomaan sita brittildista traditiota, jonka mukaan draama on tyds-
kentelya persoonallisuuden kehittamiseksi ja itseymmarryksen syventamiseksi. Draamaan
kuuluu sekd taidekasvatuksellinen ettd oppimispotentiaalinen ulottuvuus. Han tote-
aa draamalla koulutyon yhteydessa tarkoitettavan useita eri asioita: tyotapoja, koulunaytta-
motyota ja koulun tarjoamaa teatterikasvatusta. John O’Toolen (1993, 7) mukaan draama on
ryhmataidetta, jossa ihmiset toiminnassaan osallistuvat seka yksiloina, pienryhmina etta

suurryhmind draamalliseen tapahtumaan.

Inari Gronholm (1994, 5) huomauttaa taidekasvatuksen toimivan parhaimmillaan aina myos
terapeuttisesti. Ilmaisukasvatuksen [draamakasvatuksen aiempi suomenkielinen nimi-
tys] hdn toteaa olevan “taideaine, jossa oppilaan persoonallisuus kehittyy draaman keinoin.
IImaisukasvatuksen luonne on kokonaisvaltainen. Draamassa harjoitetaan taiteidenvalista

yhteistyo6ta ja kaikkia ilmaisun osa-alueita prosessinomaisena tyoskentelyna.”

Draamatyodskentely harjoittaa ennen kaikkea ajatteluvalmiuksia. Oppimisprosessissa yhdis-
tyvat “luova ajattelu ja ilmaisu, esteettiset elamykset ja omat kokemukset”. Oppija syventada
prosessissa omaa suhdettaan mindansa ja maailmaan. (Gronholm 1994,
9.) Kokonaisvaltaisuus antaakin draamalle sen suurimman potentiaalin: silld tavoitetaan eri-
tyyliset oppijat. Oppija on draamassa aktiivinen toimija. Se tarjoaa myos ryhmadynaamisesti
avartavia oppimistilanteita. Draamassa lisaksi opettajalla on tdarked rooli. Opettajan yhtena
tehtdavana on rikastuttaa oppilaidensa ajattelutapoja ottamalla esiin uusia nakokoh-

tia. (Bolton 1981, 179; Viranko 1997, 111, 114; Heikkinen 2004, 14.) Draamassa voidaan-
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kin katsoa aina olevan kysymys arvoista, asenteista ja periaatteista ja niiden yhteentormayk-
sistd (Nurmi 1999, 19). On my0s huomattava, ettd onnistuakseen draamatyoskentely vaatii
oppilailta sitoutumista ja aktiivista osallistumista. [lman aktiivista toimintaa ei draamaa syn-
ny. Tama on suuri haaste draamaopetuksessa silloin, kun ryhma ei ole muotoutunut vapaa-

ehtoisesti, vaan draamatydskentely tapahtuu opettajan paatoksella.

Draamakasvatuksen luonne on kuitenkin tdysin omalaatuinen. Sen merkityssisalto ei maa-
raydy todesta tai fiktiosta, vaan se kiinnittyy yksilon omaan kokemustaustaan ja kasvaa sita
kautta merkitykselliseksi. Taman vuoksi olennainen osa opetusta on kokemusten analysointi.
Lisdksi reflektiivisen dramaturgian ja tavanomaisen opetuskeskustelun vélinen ero on siing,
ettd ensin mainittu tapahtuu seka keskustelun etta teatterikielen avulla. Sitd leimaa myos
vahvasti hyppiminen todellisuuden ja fiktion valilla. Tata kutsutaan esteettiseksi kahdentu-
miseksi. (Heikkinen 2004, 118-119.) Draamaa voidaan siten pitdd my0s multimediaalisena.
Konteksti, jossa draama tapahtuu, on aina kompleksinen eikéa ole koskaan toistettavissa. Mu-
kana on aina kahdesta neljdan eri kontekstuaalista kehystd. (O'Toole 1993, 7.) Draamaan kuu-
luu olennaisena osana my0s vakava leikillisyys. Vakavia asioita kasitellaan ikaan kuin leikin
varjolla. Lisdksi draamassa ollaan tosissaan ldsna, vaikka kuinka hulluteltaisiin. Leikillisyy-
teen kuuluu myos tietynlainen suhtautuminen epaonnistumiseen, joka nahdaan ennen kaik-
kea oppimiskokemuksena. Vakavaan leikkiainekseen kuuluuaina my0s eettisyys, jo-
ka draamakasvatuksessa tarkoittaa sitd, ettd fiktion maailmassa toimitaan vallasta ja nor-
meista vapaana, mutta astuttua reaalitodellisuuteen tehtava on reflektoida fiktiivisessa todel-

lisuudessa tehtyja tekoja. (Heikkinen 2005, 35, 191).

Draaman sisalto muodostuu kolmesta osa-alueesta: estetiikasta, teematydstd ja vuorovaiku-
tuksesta. Estetiikka syntyy teatteritoiminnasta, teematyo temaattisen sisdllon ymmartamises-
td ja vuorovaikutus yhteistoiminnasta. (Jstern 1994, 43.) John O’'Toolen (1993, 6) mukaan
draamaty0dskentely pohjautuu tilanteeseen ja rooleihin, joita ohjaavat fokus ja joita vievat

eteenpdin jannitteet. Nama toteutetaan fiktiivisessa ajassa ja paikassa, ja ne tulevat nakyvak-
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si kielessa ja liikkeessd, jolloin syntyy tunnetiloja ja symboleja. Nama kaikki yhdessa synnyt-

tavat draamallisen merkityksen.

On my6s huomattava edesmenneen Dorothy Heathcoten muistuttaneen, ettei draama ole
mitddn erityistd, vaan tekniikka, jota tavallisetkin ihmiset kayttavat selvitakseen uusista ja
oudoista tilanteista. Kdytamme draamaa oppiaksemme hyviaksymaan hankalia kokemuksi-
amme ja elamdan niiden kanssa. Heathcote ei myodskaan koskaan ohjannut draamaa, vaan

heratti sitd. (Wagner 1999, 4, 9.) Draaman voidaan siis todeta olevan elamaa.

3.3.1 Draamakasvatuksen genret

Hannu Heikkinen (2004, 31-39) jakaa draamakasvatuksen genret esittivaan, osallistavaan ja
soveltavaan draamaan. Esittivaan eli katsojien draamaan kuuluvat teatteriesityksen valmis-
taminen tekstin pohjalta sekd ideasta esitykseen eli ndytelman tekeminen improvisaation
pohjalta alusta alkaen. Osallistavaan eli osallistujien draamaan kuuluvat prosessidraama,
tyOpajateatteri (theather in education (TIE)) ja forum-teatteri. Soveltavaa draamaa sen sijaan
edustavat improvisaatioteatteri, tarinankerronta, performanssi, digitaalinen draama, draama-
tekstin kirjoittaminen, sosiodraama ja tarinateatteri. Luettelo ei ole tdydellinen. Draamakas-
vatukseen kuuluvat edelld mainittujen lisdksi esimerkiksi draamaleikit, teatterikdynnit, dra-

maturgian ja draama- ja teatterihistorian opiskelu seka yhteisoteatteri.

Anna-Lena Ostern (2000, 21-23) puolestaan jaottelee draamakasvatuksen toisin 15 genreen:
prosessidraama, teatteri opetuksessa (TIE), improvisaatioteatteri, tarinateatteri, roolileik-
ki, storyline, tarinankerronta, draamaleikki, foorumiteatteri, yhteisGteatteri, ideasta esityk-
seen, teatteriesityksen valmistaminen tekstin pohjalta, performanssi, digitaalinen draama ja
draamatekstin kirjoittaminen. Ostern ei, toisin kuin Heikkinen, jaottele draamakasvatuksen

menetelmid suurempiin kokonaisuuksiin. Raimo Vahanikkila (1995, 123) sen sijaan listaa eri-
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laisia draamatermejd, esimerkiksi kirjallisuusdraama, bibliodraama, opetusdraama, luokka-
huonedraama, kasvatuksellinen draama, sosiodraama, psykodraama, pedagoginen draama,
ilmaisutaito ja luova toiminta, ja toteaa termin draama olevan sateenvarjokasite, “jonka alle

mahtuu monenlaista toimintaa”.

Kasitteiden vakiintumattomuus nédkyy siis myos genrejaottelussa. Tassa opinnaytety0s-
sa kaytetaan Hannu Heikkisen genrejaottelua, jolloin prosessidraama ja tyOpajateatteri maa-

rittyvat osana osallistavan teatterin genrea.

3.3.2 Prosessidraama

Prosessidraama-termin kehitti englantilainen Dorothy Heathcote. Paamaarana oli oppia
draaman avulla katsomaan todellisuutta fantasian lapi, toimintaa pintaa syvemmalle ja 10y-

taa taten merkityksia. (Wagner 1999, 1.