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Opinnaytetyon kirjallisessa osuudessa Aika; maarittelematon illuusio, lahesty-
taan kysymyksia ajan ja valokuvan suhteesta nykyvalokuvassa kayttaen esi-
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The artistic work constitutes of a photo book and an exhibition installation
named Time; an indefinite illusion. The works combine photographs and autobi-
ographical texts. The chronological narrative is broken with e.g. chance opera-
tions in the photo book.

The thesis contemplates on the relation between time and photography from the
viewpoint of time exposed, emptiness and darkroom-time. It compares the dif-
ference of decisive moment and indecisive moment and the ways that they are
connected to the artist's own practice. The thesis also contemplates what is the
meaning of emptiness and chance in artistic process and what meanings do
they carry in the final work.

Time; an indefinite illusion —thesis approaches questions of time and its relation
to photographic image in contemporary photography by studying artists such as
Hiroshi Sugimoto. The thesis discusses the ontological questions raised by his
series’ and compare the methods with the artist's own working philosophy.

The connections in disciplines from philosophy to chemistry are vast in the con-
text of time and photography. This thesis approaches the subject from human
structures of experience by showing that time and photography are closely tied.
The thesis has emphasis on how photography has immense potential of show-
ing something from our existence that is hard if not impossible to achieve with
other mediums.
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Kasitteet

Graafinen filmi, kirjapainoteollisuuteen kehitetty filmi jonka valoherkkyys on
pienempi kuin kaupallisten filmien, yleensa noin 25 ISO nopeudeltaan, ortokro-
maattinen filmi (herkka siniselle ja vihrealle)

Hopeagelatiinivedos, yleisin pimidvedostusmenetelma, paperissa valotettavat
hopeasuolat ovat gelatiinipohjaisessa emulsiossa.

Pigmenttivedos, mustesuihkutulostimella paperille tai muulle materiaalille ve-
dostettu kuva joka koostuu pigmenteista. Vedos voidaan pohjustaa erilaisille
materiaaleille, kuten alumiinille tai muoville.



1 Johdanto

Albert Einstein on todennut, etta fyysikoiden nakokulmasta ajan erottelu men-
neeseen, nykyhetkeen ja tulevaan on illuusio (Isaacson 2008, 540). Yksi ajan
maaritelma on, ettd se on maarittelematon ajanjakso (Oxford Dictionaries).
Opinnaytetyoni otsakkeessa yhdistan nama kaksi epamaaraiselta vaikuttavaa
kasitetta. Aika on maarittelematon illuusio. Minulle meditaatio toi tarkean oival-
luksen, joka muutti kasityksiani siita, kuinka koen ymparoivan todellisuuden.
Myohemmin se heratti myos kiinnostukseen aikaan liittyviin kysymyksiin ja sii-
hen tapaan, jolla toimin valokuvatessani. Loysin useita ajan ja valokuvan suh-
detta tutkineita taiteilijoita, joiden kautta peilaan omaa tekemistani tassa tutkiel-

massa.

Ajan ja valokuvauksen suhdetta on tutkittu kohtalaisen paljon valokuvateoreetti-
sessa kirjallisuudessa ja se kytkeytyy moneen eri tieteenalaan. Ajan ja valoku-
van yhteys on niin vanha kuin on optisten aparaattien historiakin. Silla valoku-
vaus, kuten muutkaan suuret keksinnot eivat synny tyhjiossa, vaan niiden taus-
talla on pitkd monialainen prosessi. Valokuvauksessa tama ulottuu pimean

huoneen, Camera Obscuran kayttoon. (Szarkowski 1989, 12.)

Valokuvakenttaa askarruttaa nopea digitalisoitunut kuvatulva, joka aiheuttaa
monenlaisia reaktioita teoreetikoiden ja taiteilijoiden piirissa. Tassa opinnayte-
tyon kirjallisessa osuudessa pohditaan ajan ja valokuvan suhdetta kaantymalla

katsomaan sita valokuvaajan ja valokuvan valisena prosessina.

Opinnaytetyon taiteellinen osuus koostu kahdesta osasta, kirjasta ja nayttelysta:
Time; an indefinite illusion, 2017. Kirjassa kyseenalaistan lineaarisen, kronolo-
gisesti kulkevan aikanarratiivin kayttamalla omaelamakerrallisia teksteja ja yh-
distamalla ne valokuviin osittain sattumaoperaatioiden avulla. Teksteissa kasit-
telen henkilokohtaista kokemusta ajasta. Valokuvien osuuden olen rajannut

luonnolliseen ymparistoon, kirjassa on yksi muotokuva.



Tassa tutkielmassa lahestyn aihetta pohtien ajan ja valokuvan kytkoksia inmi-
sen kokemusmaailmaan ja naytan, miten se liittyy "ei mihinkaan”. Pohdin, kuin-

ka eri rakenteiden ja tilanteiden kautta aika ja valokuva ovat vuoropuhelussa.

Lahtokohdat opinnaytetyolleni

Vuonna 2015 tapahtui kdanne taiteellisessa tyoskentelyssani ja se johti tapaan,
jolla tydskentelen opinnaytetyon taiteellisen osuuden parissa nyt. Olin tyostanyt
koko syksyn panoraamakirjaa, joka kantaa nimea Vuonoin vaihtuva melodia.
Pitkan prosessin jalkeen panoraamakirja oli valmis ja oli aika tehda jotain muu-
ta. Tein "valityon”, tyon uteliaisuudesta ja kokeilunhalusta. Halusin kertoa tari-
nan Koen nimisesta ystavastani. Koska en ole kirjailija, keinoni ovat paaosin
visuaaliset. En silti halunnut luopua tekstin osuudesta. Paatin yhdistaa teksti-
katkelman ja valokuvat. Keksintona se ei ollut uusi, mutta minulle iso tyoskente-
lyani muuttava askel. Olen kirjoittanut runoja ja teksteja jo vuosia, mutten nah-

nyt niitd osana kuvataiteellista tyoskentelyani ennen tata.

Rohkaistuin yhdistamaan omaelamakerrallista tekstia ja valokuvia pienessa
portfoliossa, joka sai nimekseen Koen (Kuva 1,2). Kun Koen portfolio oli valmis,
tunsin I0ytaneeni toimivan tavan tyoskennella. Koen portfolion jalkeen olen kes-
kittynyt tyostamaan kokonaisuuksia, joissa teksti ja kuvat ovat itsenaisia osiaan,
mutta tdydentavat toisiaan kokonaisuuksissa, jotka luovat jonkinlaisia pienia

maailmoja.



Kuva 1. Anne Rantakyla, Koen, pigmenttivedoksia kuvasalkussa, 2015, 16,5 x
14,8 cm

10 vuotta sitten vietin paljon aikaa Koen nimisen ystdvén kanssa. Katselimme
usein yhdessé tahtitaivasta. Hanelle mieleisin téhtikuvio oli Pieni karhu, minulle
my0s. Meilla oli yhteiset lottonumerot, niin samanmielisid olimme
taikauskossamme. Lupasimme jakaa jéttipotin. Han kertoi minulle paljon
tarinoita matkoiltaan. Han kertoi kdyneensé keskustelun hevosen kanssa. Hé&n
hassutteli kertomalla tekemiéén typeryyksia, kun hén tyéskenteli Amazonjoella
seilaavalla lemmenlaivalla’.

Hé&n séilytti joitain tavaroitansa vanhassa nahkaisessa matkalaukussa. Se oli
tdynné& mielenkiintoisia esineitd. Valtava, kyynérdn mittainen, kaiverrettu
viidakkoveitsi, rasioita, paperia, pienid esineita. Olin I&hddssé pois ja hdn halusi
antaa jotain minulle muistoksi. Valitsin pienen puisen rasian, jossa oli metallinen
ornamentti kannessa. Ystédvéni asuu nyt kovin kaukana, emmeké& voi yhdessé
taivastella.

Kaupungissa, jossa asun nyt, on sellaista tyhjyytta jonka vain kirkas téhtitaivas
voi tayttaa.
(Rantakyla 2015.)



Kuva 2. Anne Rantakyla, Koen, pigmenttivedoksia kuvasalkussa, 2015, 16,5 x
14,8 cm

Kesalla 2016 olin palannut Belfastista opiskelijavaihdosta ja pohdin jo alusta-
vasti opinnaytetyoni tulevaa aihetta. Olin taiteellisen tyoskentelyn suhteen jal-
leen kdannekohdassa. Olin kirjoittanut teksteja vanhalla kirjoituskoneella pienille
lappusille paluustani lahtien. Kerasin niita luonnoskirjan valiin. Pohdin teksteissa
monenlaisia asioita kaktuksien mahdollisesta tietoisuudesta aina edesmennee-
seen Bukowski-nimiseen koiraan. Meni pitkdan ennen kuin huomasin, etta ne
kaikki kasittelevat aikaa. Ryhdyin lukemaan aikaan liittyvaa tieteellista ja filoso-
fista kirjallisuutta. Usein sarjojeni taustalla on laaja joukko kirjallisuutta, mutta en
toimi kuin toimittaja. ltse asiassa valttelen sellaista [ahestymistapaa taiteilijana.
Loppujen lopuksi kaikki on unohdettava valokuvatessa ja oltava Iasna juuri siina

hetkessa.



Syksylla 2016 oli selvaa, etta tulisin yhdistamaan teksteja ja kuvia opinnaytteen
taiteellisessa osuudessa. Koska olin tydskennellyt paljon kirjaformaatin parissa
opintojeni aikana, se oli luonnollinen ja mieluinen formaatti myds opinnaytetyo-
hon. Minua kiinnosti kokeilla, mita mahdollisuuksia kirjan kautta olisi ilmaista
niita aikaan liittyvia kysymyksia, joita pohdin.

Oli mielenkiintoista huomata, kuinka laheisesti aika ja valokuva kytkeytyivat toi-
siinsa sen lisaksi, etta paatin tyostaa aiheesta taiteellisen tyon. Ajan ja valoku-
van valinen suhde on askarruttanut mediumista kiinnostuneita valokuvauksen

alkutaipaleelta lahtien, ja filosofisesti se on kytkeytynyt monella tavalla ihmisen

elamaan ja kokemusmaailmaan.

2 Valotettu aika

Valokuvan ja ajan suhde on aina yhdesta nakokulmasta kuvan taustalla olevan
valokuvaajan ja valokuvan valinen prosessi. Toisinaan se on myos nakyva va-
lokuvan katsojalle. Kuten johdannossa totesin, meditaatio heratti minulle kiin-
nostuksen aikaan liittyviin kysymyksiin. Meditaatioharjoitus on vaikuttanut paljon
siihen tapaan, jolla valokuvaan ja milla tavalla paatin toteuttaa taiteellisen osuu-
den opinnaytteesta.

Meditaatio on tuonut lasna olevan ja rauhallisen tavan havainnoida ymparoivaa
todellisuutta mitaan arvottamatta. Minulle valotettu aika liittyy juuri tahan. En
kayta pitkaa valotusaikaa ellei ole pakko, silla minulle ajallinen kytkds on ni-
menomaan kokemus kuvatessa vietetyista hetkista. Kun ryhdyin etsimaan aikaa
ja valokuvaa tutkineita taiteilijoita, Hiroshi Sugimoto tuli jatkuvasti vastaan. Nain
hanen taiteellista tuotantoaan ensi kertaa retrospektiivisesta kirjasta. Mieleeni
jaivat erityisesti merimaisemat. Silloin en pohtinut viela niiden kytkdsta aikaan.

Hiroshi Sugimoto (s. 1948) on japanilainen, 1960-luvulla New Yorkiin muuttanut
taiteilija, jonka valokuvasarjat poikkeavat visuaalisesti toisistaan merkillisella
tavalla. Nain ajattelin, kun ensi kertaa nain hanen taiteellista tuotantoaan laa-
jemmin. Hanen tuotantonsa koherenssi piilee kuitenkin niissa valokuvauksen
ontologisissa kysymyksissa, joita han sarjoillaan tuo esille. Hiroshi Sugimoto on
kasitellyt sarjoissaan mielenkiintoisella tavalla valokuvauksen ja ajan suhdetta.
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Vuodesta 1980 alkaen Sugimoto on kuvannut sarjaa Seascapes, jonka kuvaus-
ta han jatkaa edelleen. Seascapes on nimensa mukaan sarja merimaisemia eri
puolilta maailmaa. Sugimoto kayttaa menetelmaa, joka oli 1800-luvun valoku-
vaajille paansarkya aiheuttava tekninen ongelma: pitkda valotusaikaa. Pitka
valotusaika paljastaa Sugimoton valokuvissa ajan ja valokuvan dialogin erityi-
sella tavalla.

Hén ylittaa traditionaaliset konseptit ajasta ja paljastaa sen sijaan sen tarttumat-
toman ja rajoja rikkovan luonteen (Wittmann 2009).

Seascapes-sarjassa merenkaynti muodostaa utuisen, yhtendisen pinnan, joka
on kuin muisto, jonka yksityiskohdat ovat halvenneet (Kuva 3). Horisontissa va-
lonlahteet, yo ja paiva, mennyt ja tuleva sekoittuvat. Toisinaan meren ja taivaan

pinnat sulautuvat toisiinsa.

Lapi historian, modernin valokuvataiteen teoriassa valokuvaa on pidetty staatti-
sena, jaadytettyna hetkena menneisyydesta (Wittmann 2009). Sugimoton me-
rimaisemat haastavat taman kasityksen, silla ne eivat ole jaadytetty hetki men-
neesta, vaan sarjassa aika nayttaytyy jatkumona joka kay keskustelua nykyhet-
ken kanssa. Kuvassa ei ole yhta ja ainoaa ottohetkea, vaan se on otos ajanjak-
sosta.

Buddhalaisuus on usein verrannut ajan kulkua aallon ndennéiseen liikkeeseen,
Jjossa vesi itse asiassa liikkuu vain ylSs ja alas luoden harhan *vesipalasta”, joka
liikkuu pinnan yli (Watts 1997, 150).

Merinakymissa vaihtelut merien valilla ovat niin hienovaraisia, etta ilman Sugi-
moton paatosta nimeta valokuvat niiden kuvauspaikkojen mukaan, emme voisi
sijoittaa niita ymparoivaan todellisuuteen. Esittavyys on haivytetty ja tilalla on
kysymys todesta. Wittmanin (2009) mukaan tama haivytys lisaa niiden yhden-
mukaisuutta muistojen kanssa. Muistot ovat tulkintojen ja ajan aiheuttaman

muutoksen savyttamia, ei tarkkoja kuvauksia tapahtumista.

Ajan suhteen ilmentymisen lisaksi ne voi nahda myos runollisena ilmaisuna jos-
sa Sugimoto hienovaraisella savykerronnalla ilmaisee ihmisyyden ja olemassa-
olon suuria kysymyksia. Metodina se on jotain sellaista, mitd myos itse hyodyn-

nan usein valokuvissani ja myos opinnaytetyossani.
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Toisin kuin Wittmann, joka nakee Sugimoton merivalokuvien kokonaisuuden
muodostavan elokuvaan verrattavan kuvien ja tapahtumien ketjun, néen Sugi-
moton kuvat yksittaisina otoksina paikasta ja ajanjaksosta, silla toisin kuin elo-
kuva, valokuva ei maarittele seuraavaa tapahtumaa (Barthes 1985, 61 -62 ).
Naissa esteettisissa ajan otoksissa meret muodostavat yhden yhtenaisen or-

gaanin, joka hengittaa samaa olemassaoloa kaikkeuden kanssa.

Kuva 3. Hiroshi Sugimoto, Atlantic Ocean, Newfoundland, hopeagelatiinivedos

1982, koko vaihtelee editioiden mukaan (Fraenkel Gallery)

Mirjam Wittman (2009) kirjoittaa Sugimoton Seascape kuvista seuraavasti

Aika kdy hienovaraiseen leikkiin vastakohtien vélilld, pyséhtyneisyyden ja ajan
vélilla. Jokaisessa valokuvassa vérédhtely muutoksen ja pysyvén, selkeyden ja
sumuisuuden, yksityiskohtien ja kaikkeuden, lépikuultavuuden ja sameuden
vélilla tulee ilmiselvéksi, luoden meditatiivisen ja kelluvan tunnelman, jota taitei-
lija kutsuu “valotetuksi ajaksi.” (Wittmann 2014.)

Eikd Wittmann juuri kuvaillut elamaa meille kuvaillessaan Sugimoton merimai-

semia? *véréhtely muutoksen ja pysyvéan... yksityiskohtien ja kaikkeuden...”

Kuten Wittmanin tekstista kay ilmi, taiteilja kutsuu valokuviaan "valotetuksi

ajaksi”. Sugimoto on kasitellyt urallaan aikaan liittyvia filosofisia kysymyksia va-

lokuvasarjoissaan useasti. Toinen esimerkki tallaisesta kokonaisuudesta on
12



"Remains to be seen’, joka sijoittuu hylattyihin elokuvateattereihin (Kuva 4). Su-
gimoto valaisee nayttamon valitsemallaan elokuvalla ja valottaa kuvaa koko

naytoksen ajan, jolloin kuviin tallentuu vain taysin kirkkaaksi valottunut valko-

kangas ja rapistuva teatterin miljoo.

Kuva 4. Hiroshi Sugimoto, Metropolitan Opera House, Philadelphia, hopeagela-
tiinivedos, 2015, koko vaihtelee editioiden mukaan (Fraenkel Gallery)

2.1 Ratkaisematon hetki (indecisive moment)

Sugimoton sarjojen yhteydessa nousee usein esiin ajatus siita, etta niita ei ole
otettu ratkaisevalla hetkella, painvastoin ratkaisemattomalla hetkellad (indecisive
moment). Talla viitataan valokuvaaja Henri Cartier-Bressonin (1908-2004) rat-

kaisevaan hetkeen valokuvaushetkella (decisive moment).

Ratkaiseva hetki on tdydellinen sekunti painaa laukaisijaa (O’Hagan 2014).
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Sugimoton ratkaisematon hetki on mielenkiintoinen kasite jolla han kuvailee

kokemustaan kuvanottoon liittyvasta ajasta. Sugimoto on todennut

Valokuvissani ei ole ratkaisevaa hetked, vain ajan sulaminen (Genova 2016).

Tama ratkaisematon hetki on jotain sellaista, minka tunnistan myos omassa
tyoskentelyssani. Kolumnissaan Sean O’Hagan toteaa Cartier-Bressonin ratkai-
sevan hetken kasitteen vanhanaikaiseksi ja sen jaaneen kasitteellisen ajattelun,
lavastetun valokuvan ja digitaalisen kuvanmuokkauksen jalkoihin. Cartier-
Bressonin kuvasto on hanen mukaansa osa valokuvataiteen ammattilaisten ul-
kopuolisen yleison kyseenalaistamaton kaanon tietynlaisesta ihailtavasta valo-
kuvasta. Ratkaisevalla hetkella on enaa merkitysta lahinna kuvajournalisteille ja
katuvalokuvaajille. Valokuvataiteen teoreettisessa kirjallisuudessa sen valahtely
on harvinaista ja O’Hagan kyseenalaistaa sen merkittavyyden 1900-luvun valo-

kuvataidetta muokanneena asiana ylipaataan. (O’Hagan 2014.)

Aivan kuten ihmisen pakonomaisen onnellisuuden tavoittelun padmaarana voi
kyseenalaistaa, voi myos kyseenalaistaa tarpeen Cartier-Bressonin ratkaisevan
hetken tallentamisen tarkeydesta. Mielestani ei ole olemassa ratkaisevaa het-

ked, vaan valokuvatessa kaikki hetket ovat ratkaisevia ja toisiinsa kytkeytyneita.

Ratkaiseva hetkikaan ei olisi mitaan ilman staattisuutta, ratkaisemattomia hetkia
ja juuri siind staattisuudessa piilee jotain paljon mielenkiintoisempaa, josta Hiro-
shi Sugimotolla on vahva ote.

Nahdakseni Sugimoto ei ota niinkdan kantaa ratkaisevan hetken turhuuteen,
vaan tulee luoneeksi osuvan kuvauksen nykyvalokuvataiteen tunnistettavalle
osalle. Sugimoton ratkaisematon hetki "indecisive moment’ kuvaa nykyvaloku-
vaa paremmin siitd syysta, ettd ymmarramme, etta todellisuudessa valo ja ym-
paristo ei ole kaiken aikaa subliimi, tai tdynna napparia tilanteita eika maailman
nayttamiseen sellaisena ole tarvetta pyrkia. Elamaan kuuluu paljon staattisuut-
ta, jossa tapahtuu koko ajan jotain, mutta hitaasti, hienovaraisesti eikda aina
edes havaittavasti. Ennen kaikkea ymmarramme, etta siina voi juuri piilla jotain
mielenkiintoisempaa. Naita ratkaisemattomia hetkia halusin tuoda myo6s opin-

naytteeni taiteelliseen osuuteen.
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Taman kaltaisen ilmaisun historia ulottuu minimalismin ja kasitetaiteen alkulah-
teille. Nama ratkaisemattomat hetket ovat nahtavissa myos Minor Whiten hie-
novaraisissa valokuvissa tai John Cagen hiljaisissa teoksissa, jotka eivat kos-
kaan ole aiheuttaneet suurta kansanhurmiota, mutta joiden merkitys varsinkin

taiteilijoille jatkuu lapi vuosikymmenten.

Niiden merkitys omassa valokuvaamisessani on ollut tarkea seka metodeiltaan
ettd ajatusmaailmaltaan. Sugimoto liikkuu samoilla vesilla. Sugimoton valoku-
vissa voi nahda jotain rauhoittavaa, mutta todellisuudessa niiden merkitys on
rauhoittavaa efektia suurempi ja ennustan, etta niiden vaikutus realisoituu hi-

taasti tulevien vuosikymmenten aikana.

2.2 Tyhji tila

Sugimoton tyhjien elokuvateattereiden kirkkaaksi valottuneet kankaat ovat ver-
rattavissa Robert Raushcenbergin (1925-2008) valkoisiin maalauksiin (Kuva 5).
Ne ovat esimerkki taiteesta, jossa ei mitddn nostetaan teoksen paaaiheeksi.
Vaitan, ettd mielenkiintoinen valokuva on myos jollain tapaa samanlainen kuin
Rauschenbergin valkoiset maalaukset. Se mahdollistaa katsojan oman koke-
musmaailman kietoutumisen vuoropuheluun kuvan kanssa. Se saa syvemman
otteen ihmisesta, tyhjyys antaa tilaa. Se ei sanele muotoja tai ajatuksia. Tahan
pyrin myos valokuvatessani, jattamaan tilaa jollekin jota ei voi sanoittaa.

Rauschenberg itse totesi, etta valkoiset maalaukset voivat toimia kellona, jos
katsoja on tarpeeksi herkka, han voi seurata hentoja valon muutoksia maalaus-
ten pinnalla ja nahda jopa vallitsevan saatilan niiden pinnan heijastuksista. Sa-
veltaja John Cage (1912-1992), Rauschenbergin ystava, naki maalaukset vas-
taanottavaisina pintoina, jotka heijastavat niiden ulkopuolella olevaa maailmaa.
Ne ovat lentokenttia valolle, varjolle ja partikkeleille. (San Francisco Museum of
Modern Art)
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Kuva 5. Robert Rauschenberg, White Painting [three panel], dljyvarimaalaus,
1951, 182,88 cm x 274,32 cm (San Francisco Museum of Modern Art)

Valkoisten maalausten Stable Galleryn debyyttinayttelyssa vuonna 1953, (Kuva
6) New Yorkissa oli mukana Cagen teksti, joka lainaa Mahajana Buddhalaisuu-

den Ydinsutran nakokulmaa. Cage kirjoitti

Kenelle

Ei subjektia

Ei kuvaa

Ei makua

Ei kauneutta

Ei viestia

Ei lahjakkuutta

Ei tekniikkaa (ei syyta)
Ei ideaa

Ei intentiota

Ei taidetta

Ei tunnetta

Ei mustaa

Ei valkoista (ei ja)

(Larson 2015, 303).
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Ydinsutran ensimmaiset sakeet auttavat kasittamaan mitd Rauschenbergin val-

koisissa maalauksissa on tavoitettu:

Muoto ei eroa tyhjyydesta: tyhjyys ei eroa muodosta. Muoto on nimenomaan
tyhjyys: tyhjyys on nimenomaan muoto. (Watts 1997, 86)

Tama filosofia on ollut keskeisessa osassa tyoskentelyssani. Sen kasittely on
vaikeaa, ja se vaatii paljon rohkeutta. Siihen taytyy voida itse luottaa, jotta sen
kanssa on mahdollista tyoskennella. Tama luottamus ei synny nopeasti ja siksi
sen tuleminen osaksi omaa tydskentelyani on ollut asteittaista.

Opinnaytetyon taiteellisessa osuudessa halusin hiljaisen hetken tyhjyydelle.
Kuin hetken meditaatiossa, tilan, jossa ollaan hyvaksyvasti sen kanssa, mita on
ja mitd mieleen tulee, takertumatta mihinkaan. Pitkaan pohdin, miten sen teki-
sin, mutta keksin siihen mielestani oivan kohdan. Kirjassa Time; an indefinite
illusion se 16ytyy kohdan: In silence, for hours tekstia seuraavina tyhjina sivuina.
Tyhjat sivut ovat kirjan loppupaassa, kun katsoja on tottunut jo seuraavan kuvan
iimestymiseen. Toivon, ettd ne luovat katsojalle samantapaisen tyhjan tilan kuin

Rauschenbergin valkoiset maalaukset.
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Kuva 6. Robert Rauschenberg nayttelyssaan Stable Gallery:ssa syksylla 1953,

kuva: Allan Grant, Time & Life Pictures, Getty Images (Rauschenberg Founda-
tion)

Toisin kuin Cage, Raushcenberg ei omistanut elamantyotaan tyhjyyden tutkimi-
sille. Cage:lle se oli kaiken keskidossa. Han raivostutti yleisonsa performansseil-
laan joissa ei "tapahtunut mitaan”, mutta jalkikateen tyhjyytta ja "ei mitaan” ka-
sittelevien teosten merkitys eri taiteenaloille on ollut valtaisa. Ne ovat ikuisesti
ajankohtaisia, tyhjyys on ikuisesti lasna ja se tulee aina olemaan yhta raivostut-
tavaa yleisOlle joka odottaa mielen ulkopuolista arsyketta ja tapahtumaa. Se on
ihmismielen peruskonstruktio joka tuskin on muuttunut, tai tulee muuttumaan

seuraavina vuosituhansina.
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Tyhjyyden kasitettd on syyta avata, jotta lukija saa kuvan, mita tarkoitan tassa
yhteydessa tyhjyydella. Tyhjyys ja oleminen eivat ole vastakkaisia asioita,
buddhalaisuudessa ne ovat tapoja kasittaa oleminen. Tyhjyys ei vastaa sita
mielikuvaa jonka sanasta tyhjyys saa. Tyhjyys ei ole ymmarrettavissa tunteiden
tai ajattelun kautta. Se on jotain, mita koetaan. (Suzuki 2014, 55.) Alan Wattsin
mukaan akateemisesta katsannosta nahden Nagardzunan, Mahajana buddha-
laisuuden perustajan ajattelu tyhjyydesta (sunyata) edustaa jonkinlaista nihilis-
mia tai absoluuttista relativismia filosofiassa, mutta Nagardzuna naki tyhjyyden
merkityksen toisin. Nagardzunan tyhjyyden filosofian tarkoitus ei Wattsin mu-
kaan ole nihilistinen epatoivo vaan vapautuksen autuus. (Watts 1997, 84.) Tyh-

jyys on siis sisainen kokemus.

Vaikka ldnsimaiset tutkijat ovatkin hyvéksyneet opin tarkoittavan siséistd koke-
musta, heidén on aina ollut vaikeata ymmaértaa, kuinka pelkistetyn kielteisella
nédkbkannalla voi olla minkédénlaisia luovia seurauksia. On sen vuoksi toistetta-
va, ettéd kieltdminen ei kohdistu todellisuuteen itseensé, vaan meidén kasityk-
siimme todellisuudesta. (Watts 1997, 89.)

Tata pyrin korostamaan opinnaytetyoni taiteellisessa osuudessa valitsemalla
rohkeasti valokuvia, jotka eivat sinallaan kasittele "mitéén”. En kiella, etteiko
tietynlainen valokuva voisi olla kiinnostava, vaan haluan kyseenalaistaa tavan,

jolla maarittelemme vain tietynlaiset valokuvat mielenkiintoisiksi.
2.3 Ei mikaan

John Cagen rajoja rikkova ura ja Zen-buddhalaisuuden vaikutus on siis ollut
tarked myOos omassa taiteellisessa tyoskentelyssani. Ajatus mieltymysten, hy-
van ja huonon dualistisesta jaottelusta on aina vaivannut minua — siina olen 10y-
tanyt Cagesta hengenheimolaisen. Hanen ajatuksensa eivat tulleet tyhjiosta,
vaan ne kytkeytyivat vahvasti itamaisen filosofian, erityisesti Zen-
buddhalaisuuden rantautumiseen Yhdysvaltoihin 1960-luvulla.

Valokuvatessani en jaottele ymparistda "mielenkiintoinen — mielenkiinnoton”
kategorioihin ja tama on johtanut siihen, etta kuvissani on nahtavissa myos hie-
nojakoisemmat ilmidét maailmasta. Voisi puhua nyansseilla ilmaisusta. Todelli-
suudessa kuvani saattavat olla lahimmasta ojasta tai vuoristoymparistosta. En
jaottele naita ymparistdja, molemmat ovat yhta potentiaalisia valokuvalle.
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Opinnaytetydssani halusin korostaa edellda mainittua filosofiaa valitsemalla I&h-
tokohtaisesti sellaisia valokuvia, jotka eivat esita tiettya tapahtumaa tai paikkaa.
Se on kuvissani toistuva teema, ja halusin my6s kirjassa luoda omanlaisensa
maailman. Valokuvien vaikuttavuus tulee nahdakseni niiden luomasta tunnel-
masta ja epatietoisuudesta. Usein ihmiset kysyvat mista olen kuvannut valoku-
vat. En koskaan paljasta tarkkoja paikkoja. Katsoja paasee vierailulle valokuva-
ukselliseen maailmaan, joka on olemassa, mutta ei oikeastaan muualla kuin

teoksissani (Kuva 7).

Kuva 7. Anne Rantakyla, sarjasta Time; an indefinite illusion, 2017

Valokuva on todiste ”"jonkin olleen” (Barthes 1985, 85). Jokainen valokuva on
"kuolema”, sen hetken ainutkertaisuuden todiste siitd prosessista, jonka nakyva
osa on havinnyt. Toisaalta on kyse kuvattavan ympariston olemassaolon lasna-
olosta sellaisenaan, mutta myos kuvaaja on kuvaushetkelld sellainen kuin on,
eika koskaan samanlainen. Kaikki osaset ovat samalle muutokselle alttiita. Ro-
land Barthes kirjoittaa juuri siita kauheudesta, mika valokuvan katsojaan iskee,
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kun han ymmartaa, etta tama kuvattu, joka on kuvassa on jo kuollut (Barthes
1985, 102). Se on dokumentti elamasta, jota ei enaa sellaisenaan ole. Naiden
kuvien takana on myos valokuvaaja, joka hankaan ei valttamatta enaa ela. On
kyse siis myos kuvaajan kuolemasta, joka heijastuu kuvaan, mutta se on lasna
metafyysisella tasolla. Valokuvalla on siis erityislaatuinen ominaisuus elaman,
lasnaolon todistajana. Kuten Marjorie Perloff kirjoittaa esseessaan "What has

only occurred once”

Valokuva on tarkoitteen uho. Tdsséd mielessa jokainen valokuva on todiste las-
néolosta. Mutta tdssé tapauksessa ldsnédolo kulkee késikddessé kuoleman
kanssa. Mité valokuva toistaa &&rettbmyyteen asti on ilmennyt vain kerran: Va-
lokuva mekaanisesti toistaa sen, mitad ei koskaan voitaisi toistaa eksistentiaali-
sesti. (Perloff 2003, 31.)

Valokuvaus on minulle valpas, hyvaksyva tila jossa kuvat nayttaytyvat ohime-
nevina hetkina. Toisiin kiinnittda huomionsa, toisten antaa menna. Se, mika saa
tarttumaan ja ottamaan valokuvan, on jotain syvempaa. Sitd on mahdotonta

yrittda sanoilla selittaa (Kuva 8).
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Kuva 8. Anne Rantakyla, sarjasta Gone Continuum, 2011-2015

Valokuvaamiseeni vaikuttaa syvallisesti valo ja sen havainnointi. Suurten kont-
rastien sijasta kuviini piirtyy usein keskiharmaa savyasteikko tai hamara, jopa
pimea. Keskiharmaata haukutaan valokuvauksessa joskus "platkuksi”, milla tar-
koitetaan tasaharmaata kuvaa jossa asiat eivat erotu tarpeeksi toisistaan. Ta-
saharmaa kategorisointi kertoo siita, ettei elamassakaan havaita hienovarai-
sempia eroja. Minulle se on potentiaalista valoa, koska en jaottele niita kiinnos-

taviksi ja ei kiinnostaviksi.

Pyrin kuvaamaan “"ei mitaan” (non-thing). Se on kuin pimeaa energiaa. Suuri
osa koko universumistamme on sellaista mutta olemme panostaneet suurim-
man kapasiteetin tunnistettavien ilmididen tutkimiseen. Ei ymmartaminen on
parhaimmillaan syva kokemus. Tyhjyyden vahatteleminen on todella helppoa
yhdella lauseella "siind ei ole mitaan”, "tama ei ole kiinnostavaa”. Uskallan vait-
taa, etta Rauschenbergin valkoisten maalausten tai Cage:n 4’33 teoksen hy-

vaksyminen vaatii kokijalta tyhjyyden hyvaksymista ja avointa mielta. Erityista
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koulutusta tai taiteen ymmartamista ne eivat vaadi, koska tama perustavaa laa-
tua oleva kyky tunnistaa tyhjyys ilmenee jokaisessa ihmisessa.

Sugimoton tyhjat elokuvateatterit ovat mielestani helpommin ymmarrettavissa
suurelle yleisolle teoksina, silla han on rajannut teattereiden ympariston valoku-
viin mukaan ja valkoinen kangas valaisee ymparistda tehden niista aarettoman
kauniita ja jopa romanttisia. Rauschenbergin valkoiset maalaukset eivat anna
meille tata helpotusta ja jattavat meidat tyhjan paalle. Taidan itse liikkua jossain

naiden valimaastossa (Kuva 9).

Kuva 9. Anne Rantakyla, sarjasta Time; an indefinite illusion, pigmenttivedos,
2017

Jos pohdin John Cagen estetiikkaa hanen graafisissa nuotistoissaan tai myo-
hemmalla ialla tehdyissa etsauksissa, niissa on paljon sellaista jonka tunnistan
myOs omassa taiteessani (Kuva 10). Valokuvaus on omanlainen medium verrat-
tuna musiikkiin. Savyllisen kerronnan kautta pyrin kuitenkin ilmaisemaan harjoit-
tamani filosofian periaatteita, ja naitd savyja voisi verrata musiikissa esiintyviin

nyansseihin.
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Selaillessani musiikkisanastoa tunnistin paljon kuvaavia adjektiiveja, joilla voisin
kuvata myOs opinnaytekirjan taittamista tai valokuviani: vapaasti, eloisasti, hi-
dastaen, tulisesti, pehmeaésti, voima, pidéke, sopiva, raskaasti, hitaasti...
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Kuva 10. John Cage, graafinen nuotisto, 1957-1958, 27.7 x 43 cm (Harvard Art
Museums/Fogg Museum, Gift of Sarah-Ann and Werner H. Kramarsky Artwork
© John Cage Trust)

3 Metaforinen tila

Mustavalkoisuus on tarkea visuaalinen tekija valokuvissani ja siksi toteutin
opinnaytetyon taiteellisen osuuden mustavalkoisilla valokuvilla. Nahdakseni se,
miksi kaytan juuri mustavalkoista kuvaa, liittyy perustavasti siihen, kuinka ennen
valokuvaamista piirsin. Halusin oppia piirtamaan valoa, tunnelmaa lyijykynalla.
Jossain vaiheessa huomasin, etta tavoittelin todellisuutta ja ulkopuolella olevia
asioita. Piirtaminen ei ollut siihen osuvin menetelma. Oivalsin, etta valokuvaa-

malla voin nayttaa jotain sellaista, mita nain ja vielapa hyvin tarkasti.

24



Valokuva on monella tapaa hyvin ihmeellinen medium. Silla on paljon todelli-
suuden kanssa perusteltuja kytkoksia, joita muilla valineillda on hankalaa, ellei
mahdotonta ilmaista samalla tarkkuudella.

Valon tutkiminen ja savyt olivat siis repertuaarissani ennen valokuvaamista.
Ymmarsin, mita tarkoittaa savykerronta. Mustavalkoinen kuva on kuitenkin eri-
lainen kuin aivoihimme piirtyva varikas kuva. Mustavalkoisuus jattaa kysymys-

merkiksi monia asioita verrattuna varikuvaan.

Piirtaminen opetti tavan nahda kolmiulotteisia asioita ja toistaa niita kaksiulottei-
sina, ja tama uskoakseni on tuonut kuviini veistoksellisia elementteja, koska
ymmarran, kuinka asiat pelkistyvat kolmiulotteisesta kaksiulotteiseksi pinnaksi
ja mista kulmasta asia vaikuttaa kolmiulotteiselta. On kyse siita, mita jaa pois, ja

kuinka rakennetaan illuusio "todesta”.

lImaisussani mustavalkoisuus jattaa tilaa metaforalle, tuntemattomalle, pimeal-
le. Olen kuvannut myds varikuvaa ja olin yllattynyt niiden kuvien edessa. Ne
paljastivat tietyn pohjavireen kuvissa, mika rikkoi tarkean arvoituksellisuuden
joka vareilee mustavalkoisissa kuvissani. Tama kokemus kuitenkin vahvisti en-
tisestdan varmuutta siitd, ettd haluan ilmaista nimenomaan mustavalkoisella
valokuvalla. Minulle se ei liity tradition ihailuun tai nostalgiaan. Mustavalkoinen

kuva vain sopii parhaiten siihen ilmaisuun, mita tavoittelen.
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Kuva 11. Anne Rantakyla, sarjasta Time; an indefinite illusion, 2017

Savykerronta

Halusin vahvalla savykerronnalla ohjata myos opinnaytetyoni tunnelmaa. Kun
valitsin kuvia, joista aloitin editoimaan kirjaa, painotin juuri tietynlaista savyker-
rontaa ja rajasin pois rakennettua ymparistoa (Kuva 11). Taman jalkeen tyo al-
koi ruokkia itseaan. Oli mielenkiintoista huomata, kuinka kuvat alkoivat dialogiin
keskenaan sen sijaan, etta ne olisivat olleet kakofoniassa. Pimean ja keskihar-
maan vuoropuhelu sai uppoamaan kuviin, ja kirjan koostaminen alkoi vaikuttaa

jouhevalta.

Mustavalkoisen filmikuvan kasittelyprosessissa on sellaista orgaanisuutta, mika
vie oleellisen aarelle. Koko prosessi onnistuu hyvin alkeellisilla ja vahaisilla vali-
neilld verrattuna moneen muuhun valokuvauksen menetelmaan. Prosessi ei
vaadi tietokonetta. ltse asiassa, suurimman osan ammattikorkeakoulun aikana
valokuvaamistani kuvista, olen kuvannut taysin mekaanisella kameralla, joka
perustuu fysikaaliseen ilmioon valon kulkeutumisesta valoherkalle materiaalille

ja sen kemiallisesta tyostamisesta. Filmin kehittaminen ei vaadi kuin yhden ke-
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hitteen ja kiinnitteen. Vedosten tekeminen onnistuu alkeellisillakin valineistolla.
Valokuva on sen prosessin jalkeen olemassa fyysisessa, kosketeltavassa muo-
dossa.

4 Sattumaoperaatioita

Yleisen suhteellisuusteorian mukaan mennyt, nykyhetki ja tuleva ovat kaikki
olemassa simultaanisti, ja kokemuksemme silla spektrilla riippuu oletettavasti
siitd, mihin ymparistoon olemme kytkeytyneet (Rasanen 2014). Vaikka kvantti-
fysiikassa nahdaan toisin, halusin kayttaa tata yleisen suhteellisuusteorian aja-
tusta ajasta taiteellisessa ty0ssani ja erityisesti kirjan editoinnissa. Aika koke-
muksen epaselvyys tulee kiistattomaksi, jos itse kokee jonkinlaisen kokemuk-
sen jossa nama ajan oletetut raamit horjuvat. T.S. Eliotin (1888-1965) neljan

kvarteton ensimmaisten sakeiden mukaan

Lé&sné oleva aika ja mennyt aika

ovat kenties kumpikin lasné tulevassa ajassa
Ja tuleva aika siséltyy menneeseen aikaan.
Jos kaikki aika on ikuisesti lasné olevaa
ajalle ei ole lunastusta.

Mité olisi voinut olla abstraktio

Joka pysyy jatkuvasti mahdollisena

vain spekulaation maailmassa.

Mit& olisi voinut olla ja mit& on ollut

viittaavat aina saamaan loppuun, joka on aina lasna.
Askelten 44ni kaikuu muistissa

kéytavélla jota emme kulkeneet

ovelle jota emme avanneet

ruusutarhaan.

Néin kaikuvat

sanani mielessési.

(Eliot 2007, 11.)

Kirjassa kyseenalaistan lineaarisen aikanarratiivin, joka kulkee kronologisesti
tietyssa jarjestyksessa. Kirjassa liikutaan kaikilla tasoilla: menneessa, nykyhet-
kessa ja tulevassa simultaanisti. Mika Elo (2005) pohtii valokuvaa viiveisena

mediumina

Valokuva ei toisinna tiettyd ajanhetkeé ja ulottuvaista tilaa vaan tuottaa valoku-
vauksellisen avaruuden, jossa tila ja aika voivat monella tapaa olla katkokselli-
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sia, tihentyneité ja poimuuntuneita. Néin valokuva néyttaytyy paitsi viiveisenéa tai
myo6héstyneend, “negatiivin hetken” merkitsemé&né kuvana, joka ei yll& reaaliai-
kaisuuteen, mybs kuvana, jonka ajallisuus eroaa itsestdén. Filosofisen asen-
teen ndkbkulmasta tarkasteltuna valokuva haastaa lukemaan, sitd ei voi "n&h-
d&” yhdellé silméyksella. (Elo 2005, 80.)

Tekstien ja kuvaparien yhdistamisessa kaytin toisinaan sattumaoperaatioita eli
arpomista. Tama antoi joskus sellaisia tuloksia mita ei olisi muuten tullut mie-
leen yhdistaa. Se vei tyota suuntaan, jossa sattumalla on varansa. Tekstit ja
valokuvat ovat harkiten valittuja, joten toisaalta sattuman tuomien yhdistelmien

lahtokohdat olivat osittain ennalta maariteltyja.

Vuonna 1950 John Cage alkoi kayttaa I-Chingia aktiivisesti, mika tuli mullista-
maan hanen taiteellisen uransa. Saveltaessaan han maaritti tietyt parametrit tai
kysymykset ja pyysi vastausta kayttden muinaista kiinalaista heksagrammi ar-
pomismenetelmaa, I-Chingia. Kirja on vuosituhansia vanha kiinalainen klassik-
ko. Myohemmin han kaytti arpomista myds henkilokohtaisessa elamassaan.
Cage korosti, etta I-Ching osoittaa hanet kysymaan kysymyksia sen sijaan, etta
han tekisi paatoksia tai valintoja. Cagea kiinnosti sattuma, myohemmin hanen
tiedetaan kayttaneen myds tietokonetta ja muita arpomisen metodeja. (Larson
2015, 174-179.)

Omassa tyoskentelyssani kaytin random generaattoria, jonka latasin alypuhe-
linsovelluksena. Ohjelma arpoo satunnaisen numeron asettamiesi numeroiden
valiltd. Numeroin valokuvat ja tekstit. Kaytin random generaattoria myds kirjan
sekvensoimisessa (sequencing) eli sen jarjestyksen paattamisessa, missa ku-
vat ovat kirjassa. Tamakin loi yllattavia yhdistelmia ja sekoitti kirjan narratiivia
entisestaan. Tuntui, ettd palaset loksahtivat kohdalleen ilman tietoista ohjailua.
Toisinaan en kuitenkaan ollut tyytyvainen arpomisen tuottamaan yhdistelmaan
ja saatoin vaihtaa jotain. Cage olisi ollut tata ajatusta taysin vastaan. Han oli
ehdoton siing, etta sattuman antamaan tulokseen olisi luotettava. (Larson 2015,
182.) Itse naen kuitenkin myds ihmisen osana sita kokonaisuutta, jonka arpomi-
nen aiheuttaa. Arpominen onkin minulle enemman tyodkalu joka johdattelee uu-

sille urille eika ehdottomasti noudatettava toimintamalli.

Merkittava kirja, joka liittyy aiheeseen ja joka vaikutti myos omaan ajatteluuni ol

Little Brown Mushroomin vuonna 2013 julkaisema Iris Garden. Kirja on koostet-
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tu valokuvaaja William Gedneyn valokuvista ja John Cagen teksteista, kayttaen
sattumaoperaatioita. Kirjassa aukeamat ovat irrallaan toisistaan, ja ne voi lukea
missa jarjestyksessa tahansa. Kuvat ja tekstit eivat liity suoranaisesti toisiinsa,
ja tama mahdollistaa oman kokemuksen kietoutumisen kirjan kokonaisuuteen.
Assosiaatioyhteydet ovat silloin avoimimpia, ja vilimmat yhdistelmat ihmisen

mielessa tulevat mahdollisiksi.

Arpomisessa on siis kyse tyOkalusta, joka mahdollistaa ennakkoluulottoman,
mieltymyksista vapaan tavan jaksottaa kuvia. John Cage rakensi jopa nayttelyi-
ta kayttaen | Chingia. Niiden esteettinen ulkoasu on todella tasapainoista katsel-
tavaa, ja halusin myos omassa opinnaytetyossa antaa sattumalle varaa. Nain
ollen myds nayttelyyn tulevien teosten valinta tapahtui osittain arpomisen perus-
teella. Kirjassa on 24 kuvaa, ja nayttelykokonaisuuteen halusin valita noin

kymmenen.

Luottaminen arpomiseen perustuu yksinkertaisesti siihen, ettei jaottele kuviaan
hyviin ja huonoihin. On huomattavaa, kuinka mielenkiintoisia maailmoja arpo-
malla saa aikaan. Lopputuloksen takana on pitka prosessi, jossa olen rakenta-
nut luottamuksen omiin valokuviini ja niiden sisaltoon, ennen kaikkea niiden

luomaan valokuvaukselliseen maailmaan.

5 Vedostamisesta

Opinnaytetyon alkuvaiheessa pohdin, etta osa nayttelyvedoksista tulisi olemaan
hopeagelatiinivedoksia ja osa pigmenttivedoksia. Minua kiinnosti yhdistaa nama
kaksi erilaista vedostusmenetelmaa, silla kaytadn kumpaakin tyoskennellessani.
Kokeilin pimidssa erilaisia valotus ja savytysvaihtoehtoja, ja jokainen versio ker-

toi omaa tarinaansa (Kuva 12).
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Kuva 12. Anne Rantakyla, hopeagelatiinivedosluonnoksia, 2017

Pohdinnan jalkeen paadyin kuitenkin tekemaan lopulliseen tydhon pigmenttive-
doksia. Nykyaikaiset mustesuihkutulostimet pystyvat toistamaan erilaisia savy-
aloja uskomattoman kauniisti, mika palvelee ajatusta savyllisestd kerronnasta
erityisen hyvin. Lisaksi pigmenttiveodstaessa on parempi paperivalikoima. Pa-
perivalinnalla halusin vaikuttaa vedoksen tuntuun ja savyjen toistoon. Suosin
mattapapereita niiden hienostuneen mustan toiston vuoksi. Halusin minimoida
heijastukset vedoksessa, jolloin katsoja voi upota savyjen maailmaan. Vahan-
kaan kiiltava paperi mahdollistaa saman yhdesta katsontakulmasta, muutoin se
heijastaa ymparoivaa valoa, mitd mattapaperit eivat tee. Pyrin yhtenaistamaan
kokonaisuuden kayttamalla yhta vedostusmenetelmaa.

Valokuvan pimiovedostuksessa kehitysvaiheiden tiukka yhteys aikaan tulee hy-
vin esiin belgialaisen valokuvataiteilija Bruno V. Roelsin hopeagelatiinikuvasar-
joissa. Roels on ottanut pimidprosessin teosten paaaiheeksi. Teoksissaan
Roels vedostaa samaa negatiivia eri valotusajoilla pimidssa ja muodostaa ve-
doksista uniikkeja sommitelmallisia kokonaisuuksia. Samasta kuvasta muodos-

tuu monta eri versiota vaaleasta tummaan vedoksen valotusajan mukaan.
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Alivalotettu vedos on haalea, kuin sumentavan kalvon 1api katsottu. Ylivalotus
tummentaa kuvan, ja siihen valille mahtuu lukematon maara variaatioita suu-
rennuskojeesta, paperista, kemikaaleista seka vedostajan visiosta riippuen. Se,
ettd Roels tuo nama eri vedokset yhteen sommitelmalliseen kokonaisuuteen,
tekee vedosten valisen vuoropuhelun vilkkaaksi ja nakyvaksi muillekin kuin vain
kuvan vedostajalle (Kuva 13). Nahdakseni teokset kyseenalaistavat yksiselittei-
sen kasityksen valokuvaan liittyvasta ajasta tuomalla nakyvaksi vedostukseen

ja valotukseen liittyvan aikaprosessin.

Roelsin teokset ovat valokuvaajan ja valokuvan valinen prosessi, jossa nahty
muuttuu koetuksi ja koettu ilmaistuksi. Sommitelmat muodostavat oman koko-
naisuuden, jota voi tulkita muutoinkin kuin valokuvataiteen nakdkulmasta. Toi-
saalta ne ovat osa ilmiota valokuvataiteessa, jossa medium kommentoi itsedan.

Kuvataan jotain prosessin osasta tekemalla siita teoksen aihe.
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Kuva 13. Bruno V. Roels, A Palm Tree is a Palm Tree (Night Giant), kehystetty
installaatio 100:sta hopeagelatiinivedoksesta, 2015 (Gallery 51)
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Pienessa kuvakoossa, alle sekunnin valotuserot pimidossa muuttavat vedoksen
lopputulosta ratkaisevasti. Katsantokantana Roelsin nakemys negatiivista ei ole
uusi. Jo Henry Fox Talbot (1800-1877) piti negatiivia valmiina kuvana eika nah-
nyt tarvetta kaantaa sita positiiviksi. Hanen mukaansa se oli taysimittainen valo-
kuva sellaisenaan, vielapa kauniimpi kuin positiivivedos. Talbotin ajattelu ve-
doksesta lahentelee Roelsin tapaa vedostaa. Talbot ymmarsi, etta erisavyiset
vedokset viehattavat eri katsojia, eika ole mitaan syyta pyrkia yndenmukaiseen,
yhteen oikeaan vedokseen. Vedokset ovatkin enemman sisaruksia kuin identti-
sia kaksosia. Talbot kuvasi vedoksia "melkein nakoispainoksina”. (Silverman
2015, 90-94.)

Roelsin ja Talbotin vedokset tukevat omaa ajatteluani vedostamisesta. Ei ole
olemassakaan yhta ja oikeaa pimiovedosta johon olisi syyta pyrkia. Jokainen
vedos on lopulta uniikki ja kertoo negatiivista ja vedostajasta jotain. Roelsin
sommitelmat voi nahda visuaalisena dialogia Eadwaerd Muybridgen liikesarjo-
jen kanssa. Muybridge pyrki pysayttamaan liikkeen, saamaan hetken ajasta
jota, silmalla emme havaitse. Roels nayttaa, etta valokuvattu negatiivi on vain

lahtokohta monivalintaiselle tulkinnalle.

Kuva, todellisuus on loputtomassa liikkeessa ympariston ja tulkintojen kanssa.
Kameroiden yleistyminen on tuonut hetkien todistamisen, tallentamisen niin
kaikkialla Iasna olevaksi, ettéd ehka se antaa tilaa myos ajan uudelleentulkinnalle
valokuvauksessa. Se saattaa kaantada osan valokuvataiteilijoista katsomaan
sisdanpain, kun tarve todistaa ’jonkin olleen” muuttuu kollektiiviseksi, kaikkien

suorittamaksi toiminnaksi joka julkaistaan kontrolloimattomasti Internetiin.

Minulle Roelsin sommitelmat ovat fenomenologisia pohdintoja valokuvasta ja
ihmisen mielesta. Freud vertaa mieleenpainuvia kuvia, jotka valo kirjoittaa ihmi-
sen alitajuntaan valokuvanegatiiveiksi ja alitajuntaa huoneeksi, johon negatiivit
ovat varastoitu ja kuvia, jotka saavuttavat tietoisuuden, positiivivedoksiksi. Han
vertaa valokuvaa ihmisen mieleen. Kaikki kuvat jotka tallentuvat eivat tule kasi-
tellyiksi, eika niin ole tarvekaan, silla ne ovat kuin negatiiveja negatiivivarastos-
sa. Ne sisaltavat potentiaalin tulla kdannetyiksi positiivikuviksi, tietoisuuden ka-

sittelyyn, mutta suurin osa kuvista jaa kasittelematta kokonaan. (Silverman
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2015, 116.) Roelsin sarjat ovat yhden tallaisen kasitellyn valokuvan iteraatiota,

toistoa, ja saman asian tulkintaa monesta nakokulmasta.

5.1 Pimioaika

Valon rotaatio

Valokuvaamista analogisella menetelmalla voi kuvata rotaatiomaisena proses-
sina ajan ja valon valilla. Valo kulkeutuu auringosta noin kahdeksan minuuttia
maahan, nakymaa valotetaan valoherkalle materiaalille valittu aika, sita kehite-
taan tietty aika ja kiinnitetaan. Suurennuskojeen lapi kulkeva valo lapaisee ne-
gatiivin valoherkalle materiaalille. Valoherkkda paperia kehitetaan taas tietty
aika, keskeytetaan, kiinnitetaan, huuhdotaan... huuhdotaan uudelleen... ja viela

uudelleen.

Osa tata valokuvallista maailmaa on pimio. Se on seka prosessi etta tila, joka
on ollut pitkaan erottamaton osa valokuvaajan toimintaa. Aika pimiossa on hyvin
konkreettisesti lasna. Sekunnit juoksevat suurennuskojeen mittarissa, minuutit
tikittavat vedoksen uidessa kehitysaltaassa. Lopulta kaikki prosessin osaset
ovat kestaneet tietyn ajan. Taiteilija on jatkuvasti kosketuksissa alati tikittavan
ajan kanssa tyoskennellessaan analogisella menetelmalla. Niin oli myos valo-
kuvauksen alkuaikoina, kun valotusajat olivat pitkia ja yhden kuvan ottamiselle
taytyi omistaa tana paivana hassulta tuntuvia ajanjaksoja. Analogisilla mene-
telmilla on selva kosketeltava ominaisuus, joka tuo ajan kulun lahemmaksi tai-
teellista prosessia kaikkine tyovaiheineen kasittelyajat ovat jotakuinkin ennalta

maarattyja.
5.2 Hetki hamarassa

Avaan filmikasetin vield silmien totutellessa keltaiseen hamaryyteen. Upotan
myrkynvihrean filmin veteen. Minuutit kuluvat, kolme minuutin kuluttua filmi on
kastunut tasaisesti ja paastanyt itsestaan myrkynvihrean varin kuin antautumi-
sen merkkind tulevalle. Siirran filmin varovasti kehitteeseen, emulsio on niin

herkka ettd se muistaa kaiken sille epasuotuisan. Kehitteesta riippuen filmi ui
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nesteessa muutamasta minuutista yli kymmeneen minuuttiin. Hitaasti, keltaisen

valon kajastuksessa seuraan, kuinka kuva tulee nakyvaksi.

Kuva 14. Anne Rantakyl3, filmit huuhtelussa 2017

Kuinka minuuttien kuluessa savyt muodostuvat talle arkiselle muovinpalaselle ja
muodostavat valokuvatun hetken uudelleen. Paasen nauttimaan nakyvasti siita
prosessista, mika yleensa tapahtuu taysin pimeassa kehitystankissa kayttamal-
l& graafista filmid. Keskeytteen jalkeen viela arka, kiinnittdmaton kuva ei ole
valmis nakemaan taas valoa. Minuutit kuluvat taas ja lopullinen negatiivi huuh-

toutuu vield hyvan aikaa. (Kuva 14.)

Digitaalinen kuva on niin nopea, ettei ajan prosessi ole vuoropuhelussa valoku-
van tekijan kanssa samalla intensiteetilla. Digitaalisessa kuvassa on mentava
toiseen aarimmaisyyteen, nopeuteen, jotta aika olisi taas kouriintuntuva. Voi
tietysti kyseenalaistaa, onko taman prosessin nakemisella mitaan merkitysta
valokuvataiteilijalle - minulle silla on. Ajan ja valokuvan suhdetta pohtivana tai-

teilijana ei ole mitaan kiehtovampaa kuin nahda tama prosessi omin silmin.
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Pimidssa olen hiljaisuudessa. Vain veden aiheuttama liikkuvan nesteen soljuva
aani, huriseva ilmastointi tuovat tilaan aanimaiseman. Mihinkaan ei ole Kiiretta,
pimi6 on paradoksaalinen ajaton tila jossa aikaa on jatkuvasti mitattava. Ajatuk-
set kuvasta muotoutuvat filmin kehittymisen mukana. Kelaudun takaisin kuva-
ushetkeen, mita kuvaamani henkild tuo mieleeni. Han on tassa lasna vahan

aikaa, minun kanssani hamarassa (Kuva 15).

Kuva 15. Anne Rantakyla, sarjasta Time; an indefinite illusion, 2017
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6 Yhteenveto ja pohdinta

Tassa opinnaytetyon kirjallisessa osuudessa ajan ja valokuvauksen suhteen
tutkiminen Iahti liikkeelle havainnosta, kuinka valokuvan ja ajan suhde on kie-
toutunut toisiinsa jo siita Iahtien, kun valokuvassa on pyritty pysayttamaan lilke
1800-luvulla (Szarkowski 1989, 131-132). Kirjallista ty6ta tehdessa vaikutti, etta
pohdinta Sugimoton esittamien ontologisten kysymysten aarella oli antoisaa ja
tuotti yha uusia yhteyksia asioiden ja tyoskentelyni valilla.

Opinnaytetyon lahestymistapaan vaikutti voimakkaasti aiemmat elamankoke-
mukset meditaation parissa ja metodit, jotka olin I0ytanyt osaksi taiteellista
tyoskentelyani jo aiemmin. Tekstien kaytto kirjallisessa formaatissa seka valo-
kuvien voimakas savykerronta olivat taiteellisesti tarkeita elementteja lopullises-

sa taiteellisessa tyossa.

Syventyessani aiheeseen ajan ja valokuvan suhteesta 10ysin uusia linkkeja, jot-
ka tasmensivat taiteellista tyotani ja kirjallista ajatteluani. Huomasin aiheen ni-

voutuvan hyvin laajasti moneen minua kiinnostavaan aiheeseen.

Prosessin aikana sattumaan luottaminen nousi tarkeaan rooliin ja luottamus
valokuviini seka niiden taustalla olevaan filosofiaan kasvoi. Tekstien ja kuvien
itsenaisyys vahvistui prosessin aikana, ja sattumaoperaatioiden avulla 16ysin
tarkeita havaintoja naiden toisistaan poikkeavin ilmaisukeinojen valilla. Sugimo-
ton, Rauschenbergin ja Cagen teoksiin syventyminen tiivisti ajattelua taiteelli-
sesta tyoskentelystani avaamalla teoreettisesti sita, jonka olin jo kokemuspoh-
jalta huomannut. Kyseenalaistin Cartier-Bressonin ratkaisevan hetken naytta-
malla, kuinka nykytaiteessa ymmarramme, ettei sellaisen tavoittelu johda tai-
teellisesti merkittaviin lopputuloksiin.

Kirjoittamisprosessi selkeytti nakemystani siita, kuinka tarkea vaikutus tyhjyyden
kasitteella on valokuvaustapahtumassa. Valokuvaamisessani lasnaolo ja asioi-
den ottaminen sellaisena kuin ne ovat, on tarkeaa. En jaottele ymparistda mie-
lenkiintoinen vs. mielenkiinnoton kategorioihin, mika johtaa nyansseilla ilmaise-

misen voimistumiseen ja paikattomuuden tuntuun.
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Sugimoton ratkaisemattoman hetken (indecisive moment) kasite puki sanoiksi
sen, mitd olen jo pitkdan noudattanut valokuvatessani. Tassa kirjallisessa tyos-
sa loysin linkin ratkaisemattoman hetken ja tyhjyyden kasitteen valilla, jota poh-

din varmasti tulevissakin toissani.

Jain pohtimaan I-Chingia, muinaista kiinalaista heksagrammi-arvontaa. Voisiko
silla olla jatkossa myos omassa tyoskentelyssani tarkeampi merkitys? Mika on
sattuman ja omien valintojen valinen jannite, voiko siind jannitteessa piilla jo-
tain? Mika on I-Chingin suhde yleiseen suhteellisuusteoriaan tai kvanttifysiik-
kaan? Taiteilijana olen onnekas kun voin kasitella asioita puhtaasti kokemus-
pohjaisesti ja esittaen asioita kuvallisesti. Kaytan sattumaa jo nyt osana taiteel-
lista tyOskentelya, mutta asettamani kysymykset ja metodit ovat yksinkertai-
sempia kuin |-Ching -jarjestelma. Naen myos inhimillisen toiminnan tarkeana
osana taiteellista prosessia, arpominen on toisaalta niin totaalinen tyoskentely-
tapa, vaikka jotkut nakevatkin siina universumin itsensa ilmentymisen. Emme

kuitenkaan ihmisina ole erillisia universumista.
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