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TIIVISTELMA

Tamai opinnidytetyo kéasittelee musiikkia silloin, kun sitd kdytetddn osana
draamallisia esityksid. Ty0 perustuu omiin huomioihini ja kokemuksiini siité,
kuinka musiikki taiteenlajina voi tukea draamaa ja voimistaa katsojan kokemuksia
esityksestd. Lihtokohtanani on ajatus siiti, ettei teatterissa musiikki voi koskaan
olla absoluuttista d44dntd, vaan musiikille syntyy aina jonkinlainen merkitys
suhteessa tarinaan ja toimintaan.

Tyossini pohdin erityisesti sitd, kuinka musiikki voisi vélittdd yleisolle
halutunlaista informaatiota ja herittdd kuulijassa esityksen kannalta olennaisia
tuntemuksia. Késittelen myds musiikin suhdetta erilaisiin teatteritaiteen osa-
alueisiin, kuten tekstiin ja toimintaan.

Tamin liséksi esittelen erilaisia tapoja tyostdd musiikkia teatterin tarpeita varten.
Esittelen yleisesti kiytettyjd musiikillisia tyylikeinoja seké niiden informatiivista
luonnetta suhteessa esityksiin. Liséksi pohdin toimivan musiikillisen
kokonaisuuden luomista osaksi draamallista esitystd seki tapoja muokata jo
olemassa olevaa musiikkimateriaalia.

Esitdn myos huomioitani teatterimuusikon tyonkuvasta ja teatterissa toimivien
muusikoiden mahdollisuuksista toimia osana musiikkiteatteriteoksien

ilmaisuvoimaa.
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ABSTRACT

This research deals with music as part of drama. It is based on my experience of
how music can support a performance and how music affects the audience. My
thoughts are based on an idea where music can never be considered as mere sound
within a theatre performance, but it will always connect itself with the story and
the action on the stage.

The main purpose of this research is to find ways for music to offer specific
information and wanted feelings in the audience. It also deals with music
combined with different aspects of acting, such as text or action.

This research also goes through different ways to write and rewrite music for
theatre and how music could serve drama in the best way possible. I also try to
show different ways to create a harmonious musical score for a play, and how to
update musical material for shows performed today.

I also show different aspects of working as a musician in a theatre, and how their
work could become a larger part of the performance to deepen the relationship

between the music and the drama.
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1 JOHDANTO

Ensimmdinen ajatus késitelld valitsemaani aihetta kirjallisena opinnédytetyonéni
syntyi sen jalkeen, kun olin sovittanut musiikin Georg Kreislerin yhden naisen
musikaaliin 7¢énd iltana Lola Blau. Musikaalia tydstdessini jouduin nimittdin itse
konkreettisesti kisitteleméin tyoni aihetta sekd musiikin sovittajana ettd myos
esityksissd mukana soittavana muusikkona. Monet havaintoni musiikin ja
draaman vilisistd suhteista perustuvatkin pitkélti juuri kokemuksiini edelld
mainitusta produktiosta. Tdmén lisdksi opinnédytetyohoni ja sen syntyyn ovat
luonnollisesti vaikuttaneet kaikki ndkemini esitykset, joissa musiikkia on jollain

tapaa kiytetty osana draamallista ilmaisua.

Tamad kirjallinen tyoni kisittelee siis musiikkia osana draamallisia eli juonellisia
esityksid. Lahtokohtanani pohdin erityisesti sitd, kuinka musiikki voisi
mahdollisimman tehokkaasti palvella draamaa ja tuoda niin esitysté yleisolle
vahvemmin koettavaksi. Perimmaéisend ajatuksena ldpi tyoni on myos miettid,
kuinka musiikki toisi yleisolle toivotunlaisia kokemuksia ja aistimuksia. Kuinka
luoda musiikin keinoin erilaisia mielikuvia ja ajatuksia, jotka samalla myds
tukisivat esityksen kaarta ja esimerkiksi ohjaajan ndkemyksid kyseisestd

teoksesta?

Tyoni jakaantuu selkedsti kolmeen erilaiseen tapaan ldhestyd musiikkia osana
draamallista ilmaisua. Ensin pohdin musiikin ja draaman suhdetta yleisesti, kun
tarkastelun alla on esimerkiksi jo valmis olemassa oleva esitys. Sen jidlkeen
perehdyn tarkemmin erilaisiin musiikin tyostamistapoihin musiikin sovittajan ja
saveltdjan ndkokulmista. Tdmén lisdksi haluan tuoda esiin ja pohtia myos
tavallisten muusikoiden ty6td osana teatteriesityksid. Musiikin ja draaman vilisen
suhteen yleisen analysoimisen jidlkeen keksityn opinnédytetyoni kahdessa
jalkimmaisessd osassa siihen, kuinka tétd suhdetta voitaisiin syventédi edelleen, ja

tuoda musiikkia ja draamaa ndin ldhemmiéksi toisiaan suhteessa katsojiin.



Valitsemastani aiheesta ei tietddkseni ole kirjoitettu Suomessa aikaisemmin. Siksi
toivon, ettd tdssd tydssd esiin tuomani ajatukset ja tekemini johtopaitokset
avautuisivat mahdollisimman hyvin my®6s sellaisille lukijoille, joilla ei valttimatta
ole ldheistd suhdetta musiikin tai draaman tekemiseen yleensi. Téstd syystd olen
purkanut erilaiset havaintoni ja johtopéditokseni usein joko fiktiivisiksi
esitystilanteiksi, tai sitten olen pyrkinyt kiyttimiin esimerkeissédni
mahdollisimman yleisesti tunnettuja musiikkiteatteriteoksia sekd elokuvia. Tamén
lisdksi olen pyrkinyt kddntdmain erilaiset ehkd vaikeasti hahmottuvat

ammattitermit myos yleiskielelle.

Toivon, ettd timi tyOni avaa ja jasentdd omalta osaltaan musiikin merkitystd
osana teatteritaidetta. Tarkoituksenani on myos valaista ehki aiheeseen vasta
tutustuville sitd tyosarkaa, joka usein 10ytyy esityksen musiikkidramaturgian
taustalta. Katsoja kuitenkin kokee vain sen valmiin esityksen. Hén ei pdédse
seuraamaan itse tyoprosessia ja niitd moninaisia kysymyksii ja pohdintoja, joita
esityksen valmistaminen pitdd sisdllddn. Tama opinndytetyo pyrkii raottamaan
nimenomaan tuota verhoa, ja mahdollistaa niin tarkemman ja analyyttisemman

otteen ldhted tutkimaan musiikin merkitysti osana draamallisia esityksii.



2 MUSIIKKI JA DRAAMA

Musiikin ja teatteritaiteen suhde on ldpi historian ollut aina hyvin ldheinen. Jo
alkukantaisissa palvontamenoissa ja rituaaleissa, joista teatteri taiteenlajina on
syntynyt, on musiikki ollut hyvin tdrked osa kokonaisuutta. Vaikka nykypéivin
teatteriesitykset eivit juurikaan endd muistuta tdminkaltaisia primitiivisid menoja,
on yhtéldisyyksid kuitenkin yha havaittavissa. Jo pelkistdén teatterin perusilluusio
— se ettd ndyttelijd esittdd hahmoa, joka on joku muu kuin hén itse — on periisin
vanhoista riitteistd, joissa papit ja shamaanit naamioituivat kasvomaalauksin ja
rituaaliasuin. Yha nykypéivani musiikkia kiytetddn teatterissa tukemaan ja
vahvistamaan seké tdmin perusilluusion ettd monen muun mielikuvan syntyé ja

vilittymisté katsojille.

Musiikki ja erilaiset draamalliset esitystyylit ovat kehittyneet vahvasti rinta rinnan
toisiaan tukien ja toistensa tarpeita tiydentden. Tama kahden taiteenlajin yhteistyo
nykypédividnid on niin saumatonta ja itsestddnselvii, ettd edes puhendytelmi ei
juuri nde ilman jonkinlaista esitykseen siséllytettyd musiikillista elementtid.
Olkoonkin se sitten vaikka vain pelkkéd alkusoitto, joka johdattelee katsojan
tarinan alkuun, puhumattakaan sitten toisesta ddaripaistd, lapisavelletyistd
musikaaleista ja oopperoista, joissa musiikin virtaus ei katkea lainkaan, vaan

esiintyjdt myos replikoivat laulaen.

Voi kuitenkin olla hankalaa huomata, kuinka niin vahvasti visuaalisuuteen ja
tekstiin pohjautuva teatteritaide ja abstrakteihin ddnimaailmoihin perustuva
musiikki voivat liittyd toisiinsa. Omat nikemykseni timin kysymyksen edessa
perustuvat siithen yksittdiseen ajatukseen, ettei musiikki mielesténi koskaan ole
”vain musiikkia” teatterissa. Musiikin ollessa osa draamallista esitystd, se ei siis
voi olla vain jonkinlaista absoluuttista ja merkityksetontd dinté, vaan sille syntyy
pakostakin aina jonkinlainen suhde niin esitettivdin teokseen, kerrottavaan

tarinaan kuin my®os tarinassa esiintyviin henkil6ihin.



Teatterissa katsoja, tai tdssd tapauksessa pikemminkin kuulija, alkaa ldhes
luonnostaan ja usein tdysin alitajuisesti luoda musiikille erilaisia merkityksii ja
yhtymékohtia suhteessa kaikkeen ndkemaiinsi ja kuulemaansa. Musiikista tulee
siis teatteriesityksessd automaattisesti ohjelmallista, yksi ilmaisukeino muiden
joukossa. Mielestidni musiikkia tulisikin pyrkid hyodyntdméén teatterissa juuri
tastd ldhtokohdasta késin. Ohjailemalla katsojia erilaisilla musiikillisilla
elementeilld teatterin omien ilmaisukeinojen lisédksi, vahvistetaan lavalle luotua

illuusiota ja tehddén se katsojille vield todemmaksi.

Minusta yksi musiikin ensisijaisista tehtdvistd teatterissa onkin juuri herdttda
katsojassa mahdollisimman paljon halutunkaltaisia mielikuvia ja ajatuksia,
muistoja sekd assosiaatioita. Niitéd tunteita oikein ohjailemalla voidaan yleisolle
vilittdd esimerkiksi paljon sellaista informaatiota, jonka katsojan oma
mielikuvitus luo musiikin herittdmini osaksi esitystid. Perimméinen kysymys
tdmaén taustalla on silloin, mité esityksessid soi. Mitd musiikilla halutaan yleisolle
kertoa, ja miki olisi juuri se musiikki, joka antaisi katsojalle halutunlaisen

kokemuksen ja oivalluksen? Minkilainen musiikki tukee parhaiten tété esitysti?

Toinen ldhes yhti tirked 1ahtokohta musiikin kdyttdmiselle teatterissa on
mielestini esityksen rytmin ylldpitaminen. Mielikuvien luomisen lisdksi oikeaan
paikkaan sijoitetulla musiikilla pystytdédn pitdméén katsojan mielenkiintoa ylla
kohdissa, joissa yleison intensiteetti muuten ehkd saattaisi laskea. Musiikin avulla
tuodaan siis mahdollista vaihtelua ilmaisun keinoihin, miki jo itsessddn rytmittad
teosta. Tarkedd on siis myOs se, milloin esityksessd soi. Mihin kohtiin musiikkia
kannattaa liittdd? Palveleeko musiikki tdsséd kohdin esityksen tempoa halutulla
tavalla? Johdattaako musiikki johonkin muutokseen? Voimistaako musiikki
kerrontaa selkeyttdmilld tai jisentdmaélld toimintaa lavalla? Miksi juuri tietty

kohta vaatisi musiikkia?

Musiikin tulisi siis olla teatteriesityksissd aina hyvin perustellusti valittua ja
tarkoituksella paikalleen asetettua. Muuten musiikki kannattaa yksinkertaisesti
jattad pois. Vidrin kédytettynd se on helposti vain joutavanpdiviinen lisi, joka saa

katsojan useimmiten ensin vaivautumaan ja lopulta pitkdstyméaén.



Musiikin erilaiset kdyttotavat draamallisissa esityksisséd voi mielestidni jakaa sen
mukaan, miti asioita musiikilla pyritidin teoksessa tukemaan. Sen tehtdvi voi olla
esimerkiksi tarinan kertominen, jonkin asian kuvaileminen tai juonen
kuljettaminen eteenpiin. Toisaalta musiikki voi myos olla hyvinkin aktiivisessa

suhteessa niyttelijoiden tyohon ja lavan tapahtumiin.

Jaottelen seuraavat esimerkit sen mukaan, onko musiikki teoksessa itsendisend
kertovana elementtiné vai ldheisessd suhteessa jompaan kumpaan néyttelijaintyon
kahdesta peruselementisti, puheeseen tai toimintaan. Pyrin samalla antamaan
my0s selvempii ja eritellympédd kuvaa musiikin moninaista mahdollisuuksista
vaikuttaa teatterissa oman ilmaisuvoimansa keinoin. Esimerkit eivit ole toisiaan
poissulkevia vaihtoehtoja, vaan monesti yksittdinen musiikkinumero pitidi

sisdllddn elementtejid kaikista seuraavista osa-alueista.

2.1 Musiikki kertojana ja tunnelman luojana

Musiikin voidaan usein ajatella olevan osa esityksen tarinankerrontaa. Se on
silloin taustamusiikkina, siirtymamusiikkina tai sitten esityksessa laulettuna
lauluna kuljettamassa tarinaa eteenpdin. Musiikilla pyritddn kertomaan silloin
sellaisia asioita, joita tekstissd ei muuten ehki sanota. Néin pyritdin luomaan
erilaisia ajatuksia ja konteksteja tekstin ulkopuolelle. Musiikki kuvaa siis 1dhinnéd

esityksen maailmaa seki roolihahmojen ajatuksia ja tunnetiloja.

Teatterissa musiikkia voidaan kdyttdd hyvin tehokkaasti esimerkiksi lavastuksen
ja puvustuksen tukijana. Erilaisilla yleisesti tunnistettavilla musiikkityyleilld ja
tyylittelykeinoilla on usein hyvin vahva sidonnaisuus tiettyyn aikakauteen ja myds
erilaisiin maantieteellisiin paikkoihin. Esimerkiksi ennen esiripun nousua voidaan
katsojalle helposti luoda musiikin avulla ensimmdiset mielikuvat tulevan
esityksen tapahtuma-ajasta ja -paikasta. Keskiaikaista hovimusiikkia imitoivalla
alkusoitolla yleiso lennitetdén satujen linnanneitojen ja ritarien maailmaan, kun
taas vahvalla kromatiikalla ja itimaiselle musiikille ominaisilla sdvelkuluilla
voidaan kertoa ndytelmén pddhenkilon saapuvan intialaiseen basaariin. Talld

tavalla musiikki voi luoda katsojissa vahvasti erilaisia visuaalisia mielikuvia, jotka



tukevat oivasti esimerkiksi hyvin pelkistetysti ja minimalistiseen tyyliin

lavastettuja esityksid.

Musiikilla voidaan tehokkaasti kertoa myos sellaisia asioita, jotka eivit
varsinaisesta tekstisti tule katsojalle ilmi. Ndin voidaan esimerkiksi alleviivata
erilaisia tunnetiloja tai luoda uusia konteksteja puhutulle tekstille.
Taminkaltaisissa tilanteissa pyritddn paljastamaan jotain roolihahmon
sielunelamistd ilman, ettd asiaa erikseen puetaan sanoiksi. Musiikissa tarkastelun
kohteeksi tuleekin silloin usein musiikkityylin sisdinen rytmi ja tunnelma.
Esimerkiksi mustalaismusiikille tyypilliset kaksi ddrip4étd ovat valittava ja
kaihomielinen mustalaislaulu, sekid nopeatempoinen ja kiihked czardas. Se kumpi
ndistd musiikeista valittaisiin taustaksi kahden rakastavaisen kohtaamiseen,
vaikuttaisi vilittomisti myos kohtauksen yleiseen tunnelmaan seki sithen, kuinka

yleiso tulkitsisi lavalla ndytellyn tilanteen.

Taminkaltainen ajatuksia heréttdva musiikki helpottaa usein myos niyttelijoita
tyossddn. Silld samalla tavoin kuin yleisoé kokee musiikin katsomossa, kokee sen
my0s néyttelijd ollessaan lavalla. Oikeanlaisia tunteita niyttelijdssad herattavi
musiikki vahvistaa ja myos helpottaa hidnen ilmaisuaan. Musiikista tulee nédin
hyvin olennainen osa koko teosta, silld se vaikuttaa konkreettisesti tarinan

kerrontaan antaessaan impulsseja myos niyttelijoille, ei pelkistddn katsojille.

Myos erilaiset tunnelmanvaihdokset voidaan rytmittdd musiikin avulla hyvin
tehokkaasti. Nopeat leikkaukset tunnelmasta toiseen, niin musiikkinumeron
aikana, sen alkaessa tai loputtua, saavat esityksen elimaiin, eikd esityksen rytmi
kérsi esimerkiksi ndytelmén keskelle sijoitetusta laulunumerosta. Vaihdos
tekstistd musiikkiin, musiikista hiljaisuuteen tai musiikista toiseen yhdistettyni
rytmin muutokseen lavalla tekee esityksesti erityisen eldvin, ja katsojan

mielenkiintoa pidetddn ndin tehokkaasti ylla.

Néytelmén rytmin ylldpitdminen ei siis tarkoita, ettd esityksessi kaiken pitdisi
tapahtua ddrimmaiisen nopeasti ja tehokkaasti. Se tarkoittaa pikemminkin
jasenneltyid vaihtelevuutta asioiden esittamisessd. Néin esitys jdsentyy katsojille ja

muutokset rytmissd tekevit siitd kiinnostavan. Nayttelemisen tasot ja hahmojen



keskindiset statukset ja asenteet voivat esimerkiksi vaihtua yllédttden uuden
henkilon astuessa lavalle. Niin esimerkiksi opettajaansa piinaava kauhukakara
muuttuu ylldttden pieneksi enkeliksi isdn astuessa luokkahuoneeseen. Juuri
tdméankaltaisten muutosten leikkauspisteessd jonkin musiikin alkaminen,
loppuminen tai vaihtuminen tekee leikkauksista selvemmin havainnoitavia ja

rytminvaihdokset jasentyvit katsojille selkeimmin.

Varsinaiset laulunumerot ovat myos tirked osa erilaisia musiikkiteatteriteoksia, ja
sisdllytdn ne myos osaksi musiikkia itsendisend elementtind. Hyvin usein laulut
ovat nimittéin erillisid numeroita, eivit joko ole alun perin tarkoitettu osaksi
suunniteltua esitysti, tai sitten ne irrottavat itsensi selkeisti pois realismista.
Tiéllaisia ovat esimerkiksi monet megamusikaalien show-numerot. Kuitenkin
teatterissa musiikki tulisi aina liittdd mahdollisimman luonnolliseksi osaksi

kokonaisuutta.

Jos musiikkia ei alun perin ole kirjoitettu osaksi esitystd, tarkein ldhtokohta
erilaisten laulujen valitsemiseen ja lisddmiseen tulisi mielestini olla se, ettd laulun
avulla katsojille vilittyy esityksessd jotain uutta informaatiota. Laulut ovat myos
adarimmadinen ja tehokkain keino kertoa musiikin avulla tarinaa eteenpdin, silla

niissd yhdistyvit ilmaisuvilineinéd sekd musiikki ettd teksti.

Jos laululla ja sen tekstilld ei ole mink&énlaista kiinnekohtaa itse esitykseen,
roolihenkil6ihin tai tapahtumiin, laulunumero voidaan yksinkertaisesti jattaa pois.
Laulut tulisikin padsdintoisesti sijoittaa sellaisiin kohtiin, ettd laulun jéalkeen jokin
asia ei endd ole niin kuin ennen. Laulun aikana tapahtuu siis jokin siirtym, jonkin
asian paitds tai muutos, joka olennaisesti liittyy teokseen, sen henkildihin tai
tarinaan. Néin viltytdin laulujen irrallisuudelta ja ajatukselta, ettd ne olisivat
turhia esityksen kannalta. Lauluista tulee siis kiinted osa esitysti ja ne osallistuvat

ndin sekd tarinan kerrontaan ettd myos tunnelman luomiseen.



2.2 Musiikki ja teksti

Sen liséksi, ettd musiikilla voidaan vahvistaa ja tuoda esille ohjaajan tai
niyttelijdn tulkintoja ndytelmén sisdisistd aineksista kertovalla ja kuvailevalla
musiikilla, voidaan musiikilla konkreettisesti korostaa myos tekstid. Tehokeinona
musiikki voimistaa ja antaa painoa asioille, joita ndytelmén teksti kisittelee, tai
korostaa sitd, mitd lavalla konkreettisesti sanotaan. Sen sijaan ettd musiikilla
luotaisiin uusia ajatuksia yleisolle, avattaisiin konteksteja tai luotaisiin tunnetiloja
kuten edellisen luvun esimerkeissi, silld voidaan my0s vahvistaa sellaisia

elementtejd, jotka yleisdé muutenkin kuulee.

Ero edellisessid luvussa kuvattuihin tilanteisiin on se, ettd nyt musiikin
huomiopiste on itse tekstissd, eiki tilanteessa, jossa teksti puhutaan. Periaatteena
on siis ajoittaa jokin puhuttu asia yhteen jonkin tietyn musiikillisen elementin
kanssa. Adninauhan kanssa timi tarkoittaa usein siti, etti niytteliji joutuu
asettamaan sanansa samalla tavalla ilta toisensa jalkeen, jolloin ilmaisusta on
vaarana tulla mekaanista toistoa. Muusikoiden kanssa tilanne taas voi olla pelkké
pyrkimys sovittuun ilmaisulliseen symbioosiin ndyttelijdn ja muusikon kesken, ja
kohtaukset voivat olla ndin hyvinkin erilaisia jokaisessa esityksessa.
Taminkaltaisten musiikillisten elementtien kdyttdad rajaavat 1dhinnd esityksen

tyyli ja makuasiat.

Yksi tekstiin pohjautuva tapa kiyttdd musiikkia on tekstin vérittdminen
musiikillisin keinoin. Varsinkin erilaisten laulujen sdestyksissa titd kdytetddn
perinteisesti hyvin paljon. Yksinkertaisimmillaan tilld tarkoitetaan erilaisten
kuvailevien sanojen toistoa musiikissa: esimerkiksi sellaiset sanat kuin hypelld,
kaatua, livertdd tai paleltaa voidaan hyvin helposti muuntaa my6s musiikillisiksi
kuviksi. Musiikilla voidaan ndin vahvistaa tekstid ja sen sanomaa antaen
lisdpainoa joillekin sanoille tai lauseille, ilman ettd niitd valttimatta tiytyy

esimerkiksi fyysisesti esittda.



Samankaltaista tekstid vérittdvia késittelytapaa voidaan hyodyntda my0os puhutun
monologin taustalla. Erityisesti eldvien muusikoiden kanssa tdmén kaltaiseen
kohtaukseen voi saada aikaan suurenkin latauksen, kun seké niyttelija ettd soittaja
tukevat toistensa ilmaisua ohjaten tilannetta kohti yhteistd kliimaksia. Molemmat
ottavat siis jatkuvasti vaikutteita omaan ilmaisuunsa toisiltaan toimien esityksessi
interaktiivisesti. Musiikki eldd puhutun tekstin mukaan, ja néytteliji taas
ammentaa ilmaisuvoimaa musiikin luomista mielikuvista ja assosiaatioista, jolloin
teksti tulee myos hénelle itselleen yha elavimmaksi. Yleisolle vilittyy siis

kokonaisuutena néyttelijdn ja musiikin vélinen dialogi.

Tekstistd voidaan poimia my0s yksittdisid sanoja tai lauseita, joille annetaan
erityistd painoa jonkin musiikillisen elementin keinoin. Esimerkiksi jostain
henkilOsti tai asiasta puhuttaessa aiheeseen liitetdén jokin musiikillinen elementti,
joka péittyy samaan aikaan, kun tekstissi siirrytdén taas eteenpdin. Téllaisen
musiikin avulla painotettu teksti nousee katsojalle esiin tiarkedna tietona ja saa

erityisen merkityksen keskelld pitkda puhuttua jaksoa.

Joskus jokin musiikillinen elementti voi jopa korvata puhuttua tekstid, jolloin
tekstin sijaan soikin vain kertova musiikki, joka vélittda saman informaation
katsojille. Esimerkiksi puhelinkeskustelu, josta muuten kuultaisiin vain toinen
osapuoli, voidaan jonkin jiarkyttdvin informaation saapuessa korvata lyhyelld
musiikilla. Puhelu irrotetaan realismista, mutta katsojalle vilittyy selkeind tieto
siitd, ettd jokin ikdva uutinen saapui puhelimen vilitykselld ilman, ettd

ndyttelijoiden tarvitsee ndytelld itse puhelua.

Teksti ja musiikki voivat my0Os kidydd keskustelevaa dialogia keskenddn. Musiikki
vuorottelee puhutun tekstin kanssa, kommentoi ja voi kuvata puhujan ajatuksia
rytmittden monologia. Parhaimmillaan ndyttelijd voi myos ottaa musiikin
vastauksista impulsseja, kdyden keskustelua musiikin kanssa yksinpuhelun sijaan.
Musiikki voi olla esimerkiksi roolihahmon nalkuttava omatunto, jonkinlainen
sisdinen dédni tai vaikkapa jokin sellainen nidytelmén hahmo, jonka kaikki puhe

kuvataan esityksessd pelkkdnid musiikkina.



Kaikki timénkaltaiset tekstid painottavat ja vérittavit tyylittelykeinot ovat
erityisen tehokkaita onnistuessaan, mutta vaikeita saada toimimaan. Liikaa
viljeltynd musiikki alkaa alleviivata tekstid liikaa, jolloin teksti ja musiikki alkavat
kilpailla keskenddn saman asian erilaisista ilmaisutavoista. Téllainen lopputulos ei
ole siis ilmaisua tehostavaa, ja siksi sitd tulisi valttdd. My®os liian harvoin
kiytettynd taménkaltaiset elementit tuntuvat helposti irrallisilta, ja siksi niiden

kayttod ylipddataan kannattaa miettid tarkkaan kokonaisuuden kannalta.

2.3 Musiikki ja toiminta

Musiikin avulla voidaan rytmittdd toimintaa hyvin tehokkaasti. Esimerkiksi
kohtaukset, joissa ei puhuta lainkaan, toimivat usein erityisesti musiikin
sdestimind. Myos erilaiset yliluonnolliset tapahtumat kuten loitsiminen tai
lentdminen voidaan helposti kuvata musiikin avulla. Tiettyja eleiti tai toimintoja
voidaan korostaa halutessa jonkinlaisella efektimiiselld ddnelld, jolloin niille
luodaan my6s enemmén painoa ja merkitystid. Musiikin avulla toiminta jdsentyy ja

tulee néin katsojalle selkeimmin havainnoitavaksi.

Toiminnalle otetaan usein musiikista myos tarkkoja iskuja. Jos asia vieddan
adrimmilleen, padstiin ldhes koreografisiin tuloksiin, kuten Charlie Chaplin
ajaessaan asiakkaansa partaa elokuvassaan Diktaattori Brahmsin Unkarilaisen
tanssin nro 5 soidessa taustalla. Adrimmaisen mielenkiintoisia kuvia lavalle
saadaan myos yhdistdmalld kaksi aivan vastakkaista rytmistd elementtid musiikin
ja toiminnan kesken. Silloin hektisen nopealla musiikilla voidaan sidestda
hidastettua slow motion -toimintaa kertomaan esimerkiksi ldhestyvisti
vidistimattomasti tragediasta. Tai kuvataan ajan matelua puuduttavan hitaalla
musiikilla samaan aikaan, kun kaikki toiminta lavalla on hyvin ripedi ja

tehokasta.

Musiikki voi tukea my0s toiminnan puutetta lavalla. Tamén kaltaisia tilanteita on
esimerkiksi silloin, kun kaikki liike loppuu yhtikkia ja esiintyjét jadvit niin
sanottuun still-kuvaan. Yleisolle kuva on mielenkiintoinen juuri tuon

luonnottoman pysdhtyneisyyden takia, ja musiikki tekee muutoksesta suuremman



ja kiinnostavamman. My®os liikkeen katkeaminen ja jatkuminen musiikin

rytmittdmind voi olla tehokeinona erilaisille toiminnoille.

Aidrimmiinen esimerkki toiminnattomasta tilanteesta on tyhji lava ilman yhtikin
esiintyjdd. Tyhjén tilan tdyttiminen onkin yksi haasteellisimmista ja yleisimmista
musiikille asetettavista tehtdvistd erilaisissa esityksissd. Syitd tdménkaltaisiin
tilanteisiin voi olla useita aina suurista lavastevaihdoista seuraavan kohtauksen
esiintyjien asujen vaihdon mahdollistamiseen. Kuitenkin tillaisissa
toiminnattomissa kohdissakin esityksen intensiteetin tulisi kantaa visuaalisesti
tyhjén jakson yli ja sdilyttdd yleison mielenkiinto aina seuraavan kohtauksen
alkuun saakka. Luonnollisestikin musiikin tulisi kestdi vain niin kauan kuin se on

tdysin valttamatonta.

Hyvin valittu musiikki pitdéd katsojan otteessaan ja mielenkiinnon yll tyhjinkin
lavan yli. Joskus ndma tilanteet ovat myos tervetulleita hengdhdystaukoja
katsojille keskelld nopeasti etenevii ja paljon informaatiota siséltdvid kohtauksia.
Huolimattomasti valitut kappaleet sen sijaan saavat yleisdsséd aikaan odottelun
tunteen, miki ei monestikaan ole toivottavaa esityksen aikana. Parhaimmat
teoksethan eivit koskaan tunnu yleisostéd niin pitkiltd kuin mitd ne todellisuudessa

kestiavit.

Lavalla olevalla toiminnalla tai sen puutteella ja sdestdavilld musiikilla on siis
oltava jonkinlainen kiinnostava suhde toisiinsa. Farsseissakin usein viljelty
hersyvén hauska kohellus vikkeldn musiikin sdestykselld menettda terdnsd, jos
musiikin ainoa tarkoitus on kuvastaa asian hektisyyttd. Tama tulee katsojalle
lavan toiminnasta selviksi ilman musiikkiakin. Kannattaakin siis muistaa, ettid
asioiden liiallinen alleviivaaminen on erilaisia ilmisukeinoja vihittelevii ja
saattaa pahimmassa tapauksessa saada katsojan pitkdstymé&én tai jopa tuntemaan,
ettd hintd pidetdan tyhmini. Vaikka keinoja musiikin kdyttdamiseen esityksen
tukena on useita, niitd tdytyy kadyttdd sidstelidésti, vaihtelevasti ja harkiten. Niin

niiden teho myos sdilyy parhaimmillaan.



3 MUSIIKIN SOVITTAMINEN TEATTERIESITYKSEEN

Silloin kun kédytossd on eldvid muusikoita, on erilaisten musiikillisten elementtien
ja musiikkikappaleiden tyostamiseen huomattavasti suuremmat mahdollisuudet
kuin pelkkid musiikkidénitteitd ja @dninauhoja kéytettdessd. Muusikoiden kanssa
jokainen esityksen musiikkinumeroista voidaan sovittaa esitykseen sopivaksi
kokonaisuudeksi, ja musiikista tulee parhaimmillaan kuin yksi esityksen
nidyttelijoistd. Hyvin kirjoitettuna ja soitettuna musiikki eldd yhdessi
niyttelijoiden esittdmien roolihahmojen kanssa tukien ja vahvistaen ldsné@olollaan
seki ndyttelijintyOtd ettd itse tarinaa. Tdminkaltainen kokonaisvaltainen
lahestymistapa musiikkiin tarkoittaa kuitenkin sitd, ettd mukana produktion
tyoryhmaéssa tulee olla sdvellys- tai sovitustaitoinen henkilo, joka pystyy

muokkaamaan tarvittavaa materiaalia kdytettidvissd olevalle kokoonpanolle.

Erilaiset esitykset tarvitsevat myos hyvin erilaisia 1ahestymistapoja suhteessa
musiikin tyostdmiseen. Esimerkiksi perinteiset puhendytelmét vaativat usein
hyvin vihédn musiikillista tyostdmistd. Kuitenkin esityksen tyylistd riippuen
puhendytelmiinkin voidaan sisdllyttdd paljon erilaisia lauluja ja musiikillisia
elementtejd tukemaan tarinaa. Varsinkin lastennidytelmissd musiikilla on ollut
perinteisesti hyvin suuri osa, vaikka musiikkia ei olekaan kirjoitettu mukaan

esitykseen esimerkiksi laulujen muodossa.

Erilaisissa lauluilloissa ja laulundytelmissd voidaan hyodyntidd usein
konkreettisempaa musiikillista sovitusty6td kuin puhendytelmissa.
Taminkaltaisissa esityksissd musiikki voi tukea vahvasti esityksen kaarta,
korostaa tirkeimpii teemoja ja johdatella my0s yleisod kitevésti tunnelmasta
toiseen. Jos lavalla huomiopiste on aina pitkélti vain yhdessi tai kahdessa
henkil6ssd, tulee musiikista nopeasti myos yksi esityksen tirkeistd kannattelevista
elementeisti. Erityisesti, jos esitys perustuu pelkkiin teksteihin ja lauluihin ilman
suurempaa puvustusta, rekvisiittaa tai lavasteita, tulee musiikista helposti se osa-

alue, joka luo katsojille paljon erilaisia visuaalisia mielikuvia.



Valmiita musikaaleja ei useinkaan tarvitse eikd saa muokata. Mutta niissikin
voidaan silti pienimuotoisilla tulkinnanvapauksilla vaikuttaa ratkaisevasti
musiikin olemukseen ja asemaan. Suurimman osan musiikillisesta sovitustyosti
on sdveltdjd jo tehnyt kirjoittaessaan teosta, mutta jéljelle jaa kuitenkin
muusikoiden panos musiikin eldvoittamiseen. Erityisesti heidédn tyonsd avulla
musiikki saadaan silloin tukemaan parhaalla mahdollisella tavalla teoksen

ohjaajan nikemyksia.

Pyrin tuomaan esille sellaisia arvoja, joita kohden minusta teatterimusiikkia
tyostettiessd tulisi pyrkid. Padllimmaiisend ajatuksena on hakea tehokkuutta ja
mahdollisimman suurta ilmaisullisuutta teoksen musiikkimaailmaan. Musiikin
tulee aina my0s olla yhteydessi alkuperdiseen teokseen, sen tekstiin ja
roolihahmoihin. Se ei siis koskaan ole teatterissa irrallisena elementtinéd, vaan aina
ldheisessd suhteessa my0Os ndyttimon tapahtumiin. Téstéd johtuen on draaman ja
musiikin vélilld tehtdva usein myos taiteellisia kompromisseja mahdollisimman
ilmaisurikkaan symbioosin l6ytdmiseksi. Kumpikaan osapuoli ei saisi jidda toisen

varjoon, vaan niiden tulisi tehdd koko ajan saumatonta yhteistyota.

Olen yrittdnyt koota alla oleviin alalukuihin mahdollisimman kattavasti erilaisia
musiikin tyostdmisen kohteita ja keinoja, joilla erilaiset musiikkikappaleet
saataisiin istumaan mahdollisimman hyvin erilaisiin draamallisiin esityksiin.
Lihtokohtana olen kéyttdnyt teatterimuusikolle ihanteellisinta tyotilannetta, jossa
luodaan joko uutta musiikkia tai sovitetaan olemassa olevaa musiikkia uudelleen
ilman tekijdnoikeuksien asettamia rajoituksia. Samankaltaisia ratkaisuja voidaan

totta kai soveltaa my0s ddninauhoja kaytettdaessa.



3.1 Rakenteen muuttaminen

Ehké kaikkein yleisin ongelma musiikin ja erityisesti erilaisten laulujen
kiyttimisessd osana teatteriesityksid on se, ettd kappaleet ovat kokonaiskestoltaan
liian pitkid jotta esityksen intensiivisyys saataisiin sdilytettyd. Pitkien
laulunumeroiden esittiminen sellaisenaan vaatisi paljon niin laulajalta kuin myds
ohjaajalta, jotta tilanne pysyisi yleisolle kiinnostavana laulun loppuun saakka.
Lyhennetty versio usein riittdd luomaan halutun vaikutelman ja tarjoamaan

halutun informaation teoksen kannalta.

Laulujen lyhentdmiseen kannattaa kayttaa teatterissa pitkilti tekstildhtoistad
lahestymistapaa. Laulusta valitaan esimerkiksi vain ne sikeistot, joiden teksti
tukee esityksen kaarta ja sen hetkistd tilannetta. Turha tekstin tai ajatusten toisto
kannattaa poistaa, ellei tuollaiselle toimintatavalle haluta erityistd painoa.
Kaikenlainen esityksen kannalta tyhjd informaatio kannattaa myos karsia, jos se

vain on mahdollista.

Musiikin lyhentdminen ei kuitenkaan voi koskaan olla tiysin mielivaltaista. Siinéd
taytyy sdilyttdd tietty looginen rakenne, jonka myd6ta musiikki sdilyy kokonaisen
ja ehjin tuntuisena. Kannattaa myos sdilyttdd rakenne alkuperdisen kaltaisena jo
yksistddn sen takia, ettd yleiso voi tuntea kappaleen entuudestaan ja tietdd miten
sen kuuluisi edetd. Tavallisuudesta suuresti poikkeava rakenne kiinnittda
huomiota pikemminkin tehtyihin muutoksiin kuin siihen mitéd kappaleella halutaan

esityksessd sanoa.

Kun lauluja lyhennetédén, kannattaa tekstin tiivistamisessd hyodyntdd esimerkiksi
sdkeistdjen uudelleenrakentamista. Lyhennettyyn versioon voidaan esimerkiksi
ottaa kaksi ensimmaisté sdettd yhdestd ja loput jostain toisesta sdkeestd, jolloin
musiikillisesti timé sdkeisto kuitenkin pysyy alkuperdisen mittaisena. Jos tekstistid
halutaan vain palanen sielti ja palanen tdiltd, unohdetaan musiikin vaatimat
suuremmat linjat, eikd laulua pystyti toteuttamaan lainkaan. Musiikki rakentuu
nimittdin erimittaisista jaksoista, jotka ovat aina jonkinlaisessa suhteessa toisiinsa,

eikd niitd voi tekstin tapaan pilkkoa ja sijoitella mielivaltaisesti.



Musiikkinumeroita saatetaan joutua tyostdméddn moneen kertaan, ennen kuin ne
saadaan istumaan esitykseen halutulla tavalla. Joskus on kuitenkin yksinkertaisesti
osattava antaa periksi taiteellisille nikemyksille ja joko palautettava poistetut osat
takaisin musiikkiin tai sitten otettava materiaalia pois vield enemmain, jotta
kappale toimisi ja kuulostaisi kokonaiselta. Yleissddntond voi sanoa, ettd mité
vihemmin musiikin kokonaisrakenteeseen puututaan, sitd parempi lopputulos
usein on. Vaikka tekstildhtoinen muokkaustapa lauluissa on teatteriympéristossi

toimivin, se ei kuitenkaan aina palvele musiikkia parhaalla mahdollisella tavalla.

Erillisind muokkauksen kohteina haluan nostaa laulujen mahdolliset alku- ja
loppusoitot, seki erilaiset instrumentaalivilikkeet. Nama ovat niitd hetkid
lauluissa, joissa musiikki soi, mutta laulaja on hiljaa. Kaikissa néissa tapauksissa
on mietittdvi tarkkaan, miten timénkaltaiset musiikilliset rakenneosat voidaan
hyodyntédd suhteessa tarinaan ja ndyttimdétoimintaan, jotta ne eivét olisi pelkkid
irrallisia musiikkikatkelmia ilman kiinnekohtaa itse esitykseen. Tarked
kappaleiden rakenteeseen vaikuttava seikka on myos erilaisten
musiikkinumeroiden mahdollinen sitominen saumattomasti toisiinsa, ja timéin

ratkaisun hyodyntdminen suhteessa tarinaan ja ndyttdmotoimintaan.

3.1.1 Alkusoitto ja loppusoitto

Lauluissa ongelmallinen tilanne syntyy usein silloin, kun musiikki soi mutta
laulaja on hiljaa. Pahimmillaan se luo epimukavan odottavan tunnelman, joka on
kiusallinen seké lavalla ettd katsomossa. Oikeanlaisella musiikillisen rakenteen
tyostamiselld ja siithen sopivalla ndyttimotoiminnalla lauluista saadaan kuitenkin
kompakteja, mutta silti hengittdvid kokonaisuuksia, jolloin tilaa jid myds niille

mahdollisille lauluttomille jaksoille.

Lihes poikkeuksetta musiikkinumeroilla tulisi olla selked alku. Lauluissa
alkusoiton tehtdvi on kaksinainen. Se valmistaa hetked, jolloin nédyttelijd aloittaa
laulamisen ja antaa hénelle samalla laulun 1dhtodanen. Ajoituksellisesti alkusoitto
kannattaa usein sijoittaa siten, ettd viimeinen repliikki tai toiminto ennen laulun

alkua tapahtuu juuri ennen kun varsinainen laulaminen alkaa. T&ll4 tavoin



viltetdédn juuri se odotuksen tuntu, jossa sekd niyttelijd ettd yleiso vain odottaa
laulamista alkavaksi. Joskus jyrkissé ja dkillisissd tunnelmanvaihdoksissa
alkusoiton luoma hengitystauko on kuitenkin perusteltu. Se antaa néin kaikille
osapuolille aikaa pidistd sisélle uuteen tilanteeseen. Parhaan ajoituksen 16ytdminen

tapahtuu harjoituksissa usein vain eri vaihtoehtoja kokeilemalla.

Jos alkusoittoa ei ole tai sitd ei haluta kédyttda, vilttdisin pelkidn yksittdisen
lahtoddnen antamista laulajalle. Se on aina enemmén tai vihemmén laulun alkua
alleviivaavaa ja erottaa siksi laulun muusta teoksesta irralliseksi. Jotta laulu
saataisiin paremmin istumaan luonnolliseksi osaksi esitysti, kannattaa
pikemminkin kdyttdd jonkinlaista murrettua sointua antamaan kuva laulun
sdavelmaailmasta tai sitten varittdd 1ahtoaénta jonkinlaisella heleelld tai pienelld
sdvelkululla. Kun tdmaé vield liitetdédn johonkin toimintaan tai tapahtumaan lavalla,
luodaan laulusta ja sen alusta kiinteimpi osa ndyttimon tapahtumia. Itse pidin
eniten ratkaisuista, joissa koristellun alkudénen antamisen jilkeen kuullaan vield
muutama puhuttu repliikki, ennen kuin ndyttelijd aloittaa itse laulun, jolloin raja

puheen ja laulamisen vélilld himartyy.

Téarkedd lauluille ja erityisesti niiden alukkeille onkin, ettd ne eivit koskaan saisi
katkaista lavalla tapahtuvaa toimintaa. Mahdolliset alkusoitot voivat hyvin soida
niin replikoinnin kuin myds toiminnan taustalla. On aina parempi, ettd musiikki
jdd odottamaan laulajaa kuin ettéd laulaja hetkeédkéédn joutuisi odottamaan
alkusoiton loppumista. Niin véltetddn odottamisen tuntu seki lavalla ettd
katsomossa. Hyvin sijoitettuna alkusoitto jasentda toimintaa ja omalla tavallaan

my0s rauhoittaa esitystd kohti alkavaa musiikillista numeroa.

Jos lava halutaan rauhoittaa laulun ajaksi muusta toiminnasta, kannattaa sekin
minusta usein jittdd sithen hetkeen, kun laulaja aloittaa, eiké siihen, kun musiikki
alkaa. Ndin muut néyttelijit antavat pikemminkin tilaa laulajalle, eivétka
musiikille. Tédssdkin on kyse 1dhinnd laulujen istuttamisesta osaksi niytelméi ja
luonnollista toimintaa tavalla, jolloin musiikki ei alkaessaan hyppéi esille jotenkin

irrallisena osana.



Laulujen mahdolliset loppusoitot tulisi taas mielelldédn kédyttdd jo uuden toiminnon
ja tilanteen kdynnistdamiseen. Laulajan pakeneminen paikalta heti oman
lauluosuutensa paityttyd siten, ettd lava jaa loppusoiton ajaksi tyhjéaksi, saa myos
helposti aikaan odottelevan tunnelman. Suuria tunteita herittavissi kappaleissa
mahdollinen loppusoitto voidaan toki kédyttdd tunnelman ylldpitdmiseen, hetkeen
jolloin laulaja itsekin yhi pysyy lavalla laulun tunnelmissa. Se antaa myos
yleisolle aikaa kisitelld laulun heréttdmié tunteita ja peilata roolihahmoa laulun
antaman informaation kautta. Kuitenkin myos tdma tilanne kannattaa purkaa
ennen viimeisten sointujen hiipumista. Tdma tarkoittaa sité, ettei laulaja jad
paikalleen kalastelemaan mahdollisia suosionosoituksia vaan antaa esitykselle

mahdollisuuden jatkua eteenpdin heti musiikin loputtua.

Usein toimiva ratkaisu on myos se, ettd ldhdetiin kappaleen loppusoiton avulla
viemdiin tarinaa eteenpdin. Talloin tunnelma itse kappaleen ja sen loppusoiton
vililld voi olla hyvinkin erilainen. Esimerkiksi jos kappaleen aikana
roolihenkilosséd on tapahtunut jonkinlainen muutos, voidaan tétd uutta piirretta
tuoda esiin myds loppusoitossa. Se voi my0s enteilld tulevia tapahtumia tai

esimerkiksi virittdd tapahtumapaikan vaihtoa.

Téarkeintd laulunumeroissa juonen eteenpéin viemisen kannalta on se, ettd itse
laulu ja laulun jéilkeiset tapahtumat ovat selvésti erillisid. Laulun tulisi siis uida
sisdin salakavalasti niin, ettd se mahdollisimman viéhieleisesti liittyisi osaksi
tarinankerrontaa, ja laulun loputtua esityksessa pitdisi kidynnistyi selvisti uusi
jakso. Ndin musiikkinumerot eivét katkaise esitystd, eikd niithin myoskédéan jaada
roikkumaan. Niistd tulee kiinted osa kokonaisuutta, ja ne antavat myods vahvan
impulssin tarinan jatkumiselle. Télld tavoin véltetdén vahvasti tunne siitd, ettd
musiikilliset numerot olisivat jotenkin myohemmin liséttyja tai esitykseen péille

liimattuja.

Séédntdjen tunteminen mahdollistaa aina myds sdédntdjen tietoisen rikkomisen
yhtend varteenotettavana tyylikeinona. Joskus halutaan esimerkiksi luoda
esitykseen tilanne, jossa laulu irrotetaankin tdysin erilleen muusta esityksesta.
Télloin pyritddn nimenomaan vilttamaidn edelld kuvattua laulun mahdollisimman

saumatonta sisillyttdmistd osaksi tarinankerrontaa. Esiintyjit saattavat esimerkiksi



laulujen avulla kommentoida ndytelméa ja sen tapahtumia tiysin ulkoapiin,
luopuen myos omista alkuperiisistd roolihahmoistaan. Néin yleisolle saadaan
aikaan tunne, ettd he ovat katsomassa vain pelkkid esitystid, eikéd heidin tulisi
pyrkid samaistumaan nidytelmén roolihenkil6ihin, vaan tarkastella niyttelijoiden

tapaan tapahtumia kriittisesti ja ulkoapéin.

Vastaavanlaista musiikin irrottamista tdysin omaksi numeroksi vaativat usein
myo6s musikaalien suuret show-numerot seki erilaiset esiintymistilanteet itse
esitysten sisdlld. Ndin voidaan luoda selkedd eroa esimerkiksi hetkille, joissa
musiikki on osa tarinankerrontaa, ja tilanteille, joissa musiikki soi konkreettisesti
myo6s ndytelmin maailmassa. Useinhan esitysten laulut ovat vain hetkid, joissa
roolihahmon yksittdinen ajatus kasvaa ajallisesti laulun kestoiseksi, ja musiikin
voidaan ajatella soivan vain roolithahmon péén sisilld. Lihestymistavasta
huolimatta esityksen tempon ylldpitdminen on kuitenkin lauluille ja niiden
alukkeille tiarkedd, etteivit ne katkaise esitysta liikaa ja saa katsojaa siksi

pitkdstymain.

3.1.2 Instrumentaalivilike

Lauluihin sisdltyvit toiminnaltaan tidysin tyhjit instrumentaalivilikkeet tai
instrumentaalisoolot ovat mielesténi teatterissa pitkilti turhia. Ainoastaan silloin
kun laulajalle tai vaihtoehtoisesti muille ndyttelijoille annetaan vilikkeen ajaksi
jokin toiminta lavalle, luodaan myd6s timénkaltaisille lauluttomille hetkille
tarkoitusta. Instrumentaalivilikkeiti ei siis kannattaisi edes harkita, ellei niiden
aikana tapahdu selke@dd niyttelemisen suunnan vaihdosta tai jotain muuta sellaista
ndyttelijintyon elementtid, johon vilikkeen vaatima aika voidaan kayttda.
Taminlaiset tilanteet tulisi luonnollisesti rajata mahdollisimman lyhyiksi, jotta

nidyttelijoiden ei missddn tapauksessa tarvitse jaddd odottamaan laulun jatkumista.

Joihinkin kappaleisiin kuuluu olennaisesti kiintedné osana tdménkaltaisia
lauluttomia vilikkeitd. Yksi tapa tdyttdd néitd hetkia on esimerkiksi puhe.
Replikointi laulun keskelld vie yhtilailla tarinaa eteenpéin ja luo myos mielekésta

saumattomuutta puheen ja musiikin vélille. Lauluthan ovat usein hetkii, joissa



aika ikdin kuin seisoo paikallaan, ja jokin yksittdinen ajatus tai ajatuskulku saa
suuremmat mittasuhteet kuin realistisen kaltaisessa tilanteessa. Replikointi tai
muu toiminta laulujen keskelld kuitenkin hamirtdd nayttelemisen ja
laulunumeroiden esittdmisen vilistd rajaa. Néin lauluista tulee kiinteampi osa

ilmaisua ja lauluista tulee vahvasti my0s yksi osa néyttelijintyota.

Toinen paljon kiytetty tapa tayttdd musiikillisia vilikkeitd on tanssi tai muu
koreografioitu liike. Tanssi on siis tyypillisesti sellaista toimintaa, jolla
instrumentaalivilikkeille luodaan tarkoitus. Parhaimmillaan liike ja musiikki
yhdessé voivat myos kuljettaa tarinaa eteenpdin. Musikaalielokuvista erityisesti
West Side Story on minusta yksi parhaita esimerkkej siitd, kuinka tanssi ja
liikekieli voivat kuljettaa musikaalissa tarinaa eteenpdin, kertoa ihmisten vilisistd

suhteista ja paljastaa my0s heidén sisdisid ajatuksiaan.

On kuitenkin olemassa myos tilanteita, joissa pelkkd néyttelijan ldsndolo lavalla
riittdd instrumentaalivilikkeiden kantamiseen. Itse kuitenkin mieluiten jittdisin
taménkaltaiset toiminnallisesti tyhjdt musiikkivilikkeet kokonaan pois, jos se vain
on mahdollista. Vilikkeen tdyttdvai toimintaa voivat olla pelkéstidéin siirtyminen
lavalla pisteesti toiseen tai jonkin esineen nostaminen tai laskeminen laululle
sopivassa tunnetilassa. Jokin pienikin toiminto tekee silloin laulusta myos

visuaalisesti kertovan, ei vain pelkkiin kuulokuvaan perustuvaa informaatiota.

Téssd mielessd nden selvin eron teatteriesitysten ja konserttien vilill.
Draamallisissa esityksissd laulujen tulisi aina olla osa nidyttelijanty6td. Niihin
tulisi siis sisdllyttdd myos toimintaa, ettei roolihenkil6 vain seiso paikallaan ja
esitd laulua ilman sen suurempia ajatuksia ja kiinnekohtia itse esitykseen.
Toiminnattomuus on ldhes aina katsojasta puuduttavaa, jos lavalla ei pitkddn
aikaan tapahdu visuaalisesti mitddn. Draamallisessa esityksessd musiikin pitdisi
nimittédin olla osa kokonaisuutta my0s esittdjan ilmaisun kautta. Niin esitys ei

muutu laulun aikana konsertiksi.



3.1.3 Musiikkinumeroiden sitominen

Jos esityksessi tulee kaksi musiikillista elementtid perdkkiin, on darimmaisen
tehokasta sitoa ne saumattomasti toisiinsa. Lavalla yhden musiikkinumeron
lopetus, pieni hengidhdystauko ja seuraavan aloitus luo usein ei-toivotun, tyhjén ja
odottavan hetken. Kahden mahdollisimman erilaisenkin kappaleen liittiminen
yhteen saa puolestaan esityksen tempon nousemaan ja tempaa néin yleison
helpommin mukaansa seuraavaan alkavaan kohtaukseen. Ndin
musiikkinumeroilla luodaan suurempaa jatkumoa ja viltytiddn tunteelta, ettd

musiikki olisi vain kokoelma irrallisia numeroita.

Kahden eri kappaleen sitominen saumattomasti toisiinsa vaatii kuitenkin usein
musiikin sovittamista, silld harvoin kappaleesta toiseen voidaan siirtyd suoraan
ilman minkéénlaista muokattua vilikettd. Usein kahden numeron viliin
kirjoitetaankin erillinen siirtymd, jossa moduloidaan seuraavan kappaleen
savellajiin, vaihdetaan musiikin tunnelmaa ja rytmitystd, seki siirrytdin
melodialinjoissa seuraavan kappaleen aiheisiin. Téllainen kehittelevd musiikki on
omiaan luomaan vahvaa odotuksen tuntua. Télld kertaa odotus on kuitenkin

katsojasta myOnteistd ja jannittynytta.

Joskus sitovana elementtind voidaan kiyttdd my0s jotain ndistd kahdesta
sidottavasta kappaleesta erilldidn olevaa materiaalia. Usein kyseessid on katkelma
jostain jo aikaisemmin esitetystd musiikkinumerosta. Ndin yleiso ehtii reagoida
lainaukseen kahden musiikkinumeron vililld, sen herdttimiin assosiaatioihin ja
muistumiin, ja yhdistdd ndma tunteet sekid edelliseen numeroon ettd myos siihen,
mitd tapahtuu seuraavaksi. Musiikkikatkelmien toistumilla voidaan siis ohjailla
katsojien mielikuvia ja ajatuksia ndytelméin sisélld hyvin tehokkaasti. Erityisesti
musikaalien padteemoja kdytetddn usein moneen otteeseen pitkin teosta

nimenomaan erilaisissa siirtymavéalikkeissa.



3.2 Musiikilliset toistot

Ohjaajalla on ndytelmii tyostdessdin usein jokin punainen lanka tai kantava
teema, jota esityksen ohjauksessa tuodaan korostetusti esiin. Mielestidni timén
saman ajatuksen siirtdiminen draamallisten esitysten musiikkimaailmaan olisi
suotavaa. Ndin musiikista tulee kokonainen osa teosta, eiké vain joukko irrallisia
musiikkinumeroita. Eri elementtien kédyton tulee siis olla johdonmukaista niin itse
esitykseen kuin my®0s toisiinsa verrattaessa. Tdlld tavoin jokin ajatus tai teema
kokoaa my®0s kaikki erilaiset musiikkipalaset yhteen ja tekee niistd toimivan ja
yhtdldisen musiikkidramaturgian. Musiikista tulee siis omalta osaltaan suljettu

kokonaisuus.

Vaikka musiikissa haettaisiinkin samankaltaisuutta jo siind miérin, ettd samoja
elementtejd toistetaan useasti teoksen aikana, toistumia tulisi kuitenkin aina
kayttdd verrattain sadstelidasti. Toistojen teho laskee jo heti ensimmdiisen kerran
jalkeen. Kolmas kerta voi jo ikdvystyttdd kuulijan. Toistumille pitéisi aina 10ytaa
hyvin tarkat ja osuvat kiinnekohdat myds itse esitykseen, jolloin toisto on

perusteltua ja samalla informatiivista musiikinkadyttod.

Yksi ddripdd timinkaltaisen musiikillisen maailman luomisessa taas on hyodyntda
muutamaa harmonia- ja melodiakulkua ddrimmilleen. Esimerkiksi Andrew Lloyd-
Webberin musikaali Oopperan kummitus toistaa monen muun ldpisdvelletyn
teoksen lailla muutamaa erilaista teemaa ldpi koko musikaalin yhi uudelleen ja
uudelleen. Ne esiintyvit eri kappaleiden sisilld, enemmén tai vihemmin
muokattuina, mutta silti siind méirin tunnistettavissa, etti musiikista tulee
kuulijoille yksi suuri ja yhtenevi kokonaisuus juuri nédiden toistuvien lainausten

ansiosta. Toistumista on siis tehty tyylikeino.

Samantapainen yhteneviisyyden tunne voidaan luoda myods monella muulla
tavalla. Esimerkiksi pelkédn 30-luvun jazzmusiikin kéytto esityksen
musiikkimaailmana luo hyvin yhtendisen kokonaisuuden tunteen, vaikka
musiikkinumerot itsessdin eroaisivat toisistaan suurestikin. Samanlainen tilanne
saavutetaan kadyttamaillda samalle kokoonpanolle sidvellettyd musiikkia lépi

esityksen. Tdma tilannehan on aina silloin, kun esityksissd kiytetiddn eldvid



muusikoita, mutta myds ddninauhoja valittaessa samaa esityskokoonpanoa voi

pitdd yhdistdvéand nimittdjdna esityksen musiikkimaailmalle.

Yhdistédvi tekijd voi olla saveltdjd, artisti tai vaikkapa sama kulttuuritausta
esimerkiksi etnomusiikkia kiytettdessd. Téllaisia erilaisia yhdistdvid tekijoitd voi
I6ytdd musiikista itse asiassa loputtomiin. Kun sellainen on sitten esitykseen
valittu, kannattaa rajauksesta pitdi kiinni. Vaikka jokin musiikki kuinka hyvin
tukisi ehki sen hetkisti tilannetta lavalla, mutta se tyylillisesti erottuisi muusta
musiikkimaailmasta riikeisti erilaisena, sen ilmaisuvoima voi jdddd nimenomaan
tuon ridikeyden peittoon. Tdménkaltaista rdikeyttd voidaan kuitenkin myos kayttaa

tyylikeinona, silloin kun se on hyvin perusteltua ja tukee esitysta.

Erilaisten tyylillisten toistojen lisdksi monissa teoksissa hyodynnetddn myos
konkreettisempaa toistoa. Néistd ehké eniten huomionarvoisia tyylikeinoja ovat
erilaisten johtoaiheiden kiytto seka repriisit eli kertautuvat kappaleet. Erona
ndiden kahden vililld on se, ettéd johtoaiheet liittyvit aina olennaisesti johonkin
lavalla tapahtuvaan seikkaan, yleensi johonkin hahmoon, tekstiin tai
lavatoimintaan. Repriisi taas on itsendinen musiikillinen elementti tai toistuva
laulu, joka ei liity niin olennaisesti lavan konkreettisiin tapahtumiin, vaan
pikemminkin itse tarinaan. Néin se luo toistumia pikemminkin ajatuksista ja

tunnetiloista, eikd niink#in ihmisistd, paikoista tai toiminnasta kuten johtoaiheet.

3.2.1 Johtoaiheet

Johtoaiheella tarkoitetaan useasti toistuvaa musiikillista teemaa tai
musiikkikatkelmaa, joka liitetdén vahvasti johonkin ndytelmin henkil66n tai
monesti toistuvaan tapahtumaan. Téllainen musiikillinen elementti voi osoittaa
katsojalle myos tiettyjen asioiden tai toimintojen yhtdldisyyden tai
yhdenvertaisuuden. Musiikillisen johtoaiheen asettaminen jollekin teoksen
elementille on aina hyvin vahva tapa osoittaa asioita. Jos johtoaihetta halutaan
kayttdd tehokkaasti, on sen my0s toistuttava tarpeeksi usein, jotta yleiso pystyy
tunnistamaan sen osana esityksen rakennetta. Tdman jédlkeen itse johtoaiheen

késitteleminen on myds mahdollista, jolloin musiikkikatkelma voi muuntua



tilanteen edellyttimilld tavalla. Joskus jopa johtoaiheen jittdminen pois voi olla

adarimmadisen hyvi tehokeino, varsinkin silloin kun yleiso osaa sitéd jo odottaa.

Johtoaiheet ovat useimmiten toistuvia teemoja eri henkiloille ndytelméssa. Naitd
henkil6itd on usein vain yksi, mutta joissain tyyleissd johtoaiheen voivat saada
vaikkapa kaikki henkilohahmot, kuten esimerkiksi Prokofjevin sdveltdméssa
musiikkisadussa Pekka ja Susi. Siind hahmojen omien teemojen lisdksi heihin
liitetddn myos jokin tietty soitin tai soitinryhm, jolloin my6s instrumenttien
sointivireistd luodaan sadun hahmoihin ja tapahtumiin liittyvid musiikillista
informaatiota sisiltdvid asioita. Esimerkiksi linnun pakeneminen kuvataan
livertdvalld huilulla, samalla instrumentilla, jolla linnun oma johtoaihe on

aikanaan esitelty.

Johtoaiheiden tulisi myds jollain tavalla kuvastaa osoittamaansa asiaa. Se
millainen musiikkikatkelma aiheelle valitaan, on aina suhteessa sithen, miten
yleison halutaan nidkevin ja kokevan timai asia. Johtoaiheet voivat olla ilkkuvia,
uhkaavia tai muuten hyvin kuvailevia musiikkikatkelmia, jolloin musiikki luo
myds oman viestinsd yleisolle. Usein néyttelijintyd voi olla timén informaation
vastainen, jolloin ristiriita musiikin ja ilmaisun vélilld kertoo asiasta vield

enemman, kuin pelkki nayttelijantyo yksistdéan.

Johtoaihe voi joskus olla pelkkd yksittdinen dini tai jokin musiikillinen efekti,
eikd vialttdmattd osa kokonaista kappaletta tai varsinainen melodiakulku.
Johtoaiheen voi myos esittidd pelkdstidn fyysisesti, jolloin se on esimerkiksi jokin
reaktio, joka toistetaan lavalla aina kun aihe esiintyy. Esimerkiksi aina kun
ndytelmissd mainitaan kyldyhteison hullu akka, kaikki néyttelijat sylkevit olkansa
yli tai tekevit vaikkapa ristinmerkin suojautuakseen pahalta silmiltd. Samalla
tavalla kuin esimerkiksi musiikillinen johtoaihe, timai ele kertoo osaltaan siitd,

miten kyseinen hahmo nidytelmin maailmassa koetaan ja mitd hinesti ajatellaan.

Johtoaiheeseen liittyy aina toistaminen. Esimerkiksi puhenédytelméssi voidaan
jollekin henkilohahmolle antaa oma johtoaihe, joka toistetaan aina, kun hahmon
nimi mainitaan tai kun hin astuu lavalle. Sen jidlkeen kun hahmon oma teema on

yleisolle tuttu, se voidaan toistaa myos irrallaan kyseisesti roolihenkilosté. Silti se



tuo yleisolle aavistuksen hinestd, muistuman aiheesta, johon teema on alun perin
liitetty. Néin se voi ohjailla katsojien mielikuvia teoksen my6hemmissé vaiheissa.
Jokin toistuva johtoaihe voi myos siirtya asialta toiselle. Néin voi kdyda
esimerkiksi silloin, kun valta-asema taloudessa siirtyy pahasuiselle miniélle
isdnnén kuoltua. Talon johtajaa osoittava johtoaihe pysyy siis samana, mutta

siirtyy henkildlté toiselle.

Myos jollekin toistuvalle toiminnolle, esimerkiksi tyonteolle pellolla tai
nukkumiselle voidaan antaa oma johtoaiheensa, jolloin musiikki omalta osaltaan
jdsentdd toimintaa ja tekee asioita yhdenvertaiseksi. Jos musiikki erimerkiksi
osoittaa johtoaiheella yhtildisyyden riidoille, musiikki kysyy vahvasti, onko
riidoissa eroja eri tilanteesta riippumatta. Tai jos aikaisemmin tutuksi tehty
kaupankdynnin teema toistuu myShemmin my0s kosinnan aikana, osoitetaan

musiikillisin keinoin naimakaupan olevan my0s taloudellinen hanke.

Kuten esimerkeistd varmasti huomaa, on johtoaiheiden kédyttdminen darimmaéisen
tehokasta, mutta samalla se on myos yksi vaativimmista musiikillisten elementtien
kiyttotavoista. Pelkéstiddn se, ettd johtoaihe saadaan riittdvin tutuksi toistojen
avulla, voi olla yllattdvan hankalaa. Tdssd suhteessa esiintyjét ja yleiso ovat
nimittdin eri asemassa. Tyoryhma itse tunnistaa johtoaiheen alusta alkaen, mutta
esitystd seuraamaan tuleva yleiso kuulee sen sielld vasta ensimmadisti kertaa.
Erityisesti silloin, jos johtoaihetta halutaan muokata ja sovittaa erilaiseksi jossain
vaiheessa esitystd, tai vaikkapa jittdadkin ylléattden pois, tulisi olla varma siitd ettd
myo0s yleiso tunnistaa johtoaiheen siind vaiheessa osaksi esitystd. Muuten yleisolta

voi jddda jokin hyvinkin tirked osa informaatiota saamatta.

Johtoaiheen tulisi siis aina vahvasti ilmaista ja kuvata kohdettaan eiki missddn
nimessi johtaa yleisod harhaan olemalla irrallinen tai luomalla vidrid mielikuvia.
Huonosti valittu johtoaihe voi jo yksistddn saada aikaan katsojassa tdysin
védrinlaisia mielikuvia, jolloin se pikemminkin héiritsee kuin tukee esitysti.
Mydskéin turha alleviivaaminen tai saman asian ilmaiseminen kahdella eri
ilmaisutavalla, tdssd tapauksessa sekd musiikillisesti ettd ndyttamollisesti, ei ole
suotavaa. Musiikin tulisi aina pikemminkin rikastuttaa ndyttimollistd ilmaisua, ei

kilpailla sen kanssa.



3.2.2 Repriisit

Erona johtoaiheille ja musiikillisten elementtien toistoille repriisit tarkoittavat
kokonaisen kappaleen tai sen osien toistumaa teoksessa siind mittakaavassa, etta
repsiisistd voidaan puhua erillisend musiikkinumerona. Repriisi ei perustu
roolihenkilon ominaisuuksiin tai lavalla tapahtuvaan toimintaan, vaan
pikemminkin ajatukseen, tunnelmaan tai esimerkiksi johonkin muistoon. Repriisin
idea onkin hyvin pitkélti vain osoittaa jonkin asian tai tilanteen toistuminen. Siksi
esimerkiksi monissa musikaaleissa, joissa nimikappaleet ovat rakkauslauluja,

toistuu tdmi sama kappale aina rakastumista kuvaavien kohtausten aikana.

Joskus johtoaiheen ja repriisin ero voi olla hyvin hailyvi. Useimmiten repriiseiksi
nimitetddn kuitenkin vain sellaisia musiikkikatkelmia, jotka musiikin kirjoittaja on
kirjoittanut erillisiksi numeroiksi partituuriin. Esimerkiksi pieni lainaus ei tdyta

repriisin késitettd, vaikka sen luoma efekti olisikin samankaltainen.

Jatkuvalle toistolle perustuvat ldpisdvelletyt teokset saattavat kuitenkin menettdd
usein jotain repriiseille ominaisesta ilmaisutavasta. Kun toistumien mééri kasvaa,
teemaesiintymilti katoaa niiden autenttinen merkitys. Yleiso ei tdlloin liitd
repriisid endd sen ensiesiintymiseen, vaan toistuvasta teemasta tulee pikemminkin
vain musiikin toistuvia rakennuspalikoita ilman sen suurempaa merkitysti itse

tarinan kannalta.

Repriisi voi olla my0s kertaalleen lauletun kappaleen instrumentaaliversio, joka
myohemmin soi esimerkiksi lavalla tapahtuvan toiminnan taustalla. Tadssdkin
tapauksessa musiikki kuitenkin liittd4 tarinassa yhteen alkuperiisen laulun ja
hetken jolloin se soi teoksessa uudelleen. Joskus jérjestys voi olla jopa
pdinvastainen. Kappale voi soida teoksen taustalla useampaankin otteeseen, ja
huipentua siihen, ettd siihen liitetdan mukaan laulu aivan lopussa. Kumpikin tapa

on hyvin tehokas.



Jotta kyse ei olisi vain pelkésti toistumasta, repriisiin liitetddn usein myos joitain
uusia elementtejd. Niin repriisin avulla varioidaan. Musiikkia sovitetaan
erilaiseksi ja lauluissa kiytetddn joskus myos uusia sanoja kertomaan, ettid asia on
kehittynyt johonkin suuntaan. Repriisin loppua muokataan usein my®os siten, etti
se johtaa johonkin erilaiseen musiikkiin kuin alkuperdisessd esiintyméssiin.
Pientd repriisimadistd vélikettd voi hyvin kédyttdd myos alkusoittona tai kahden
musiikkinumeron sitomiseen tarkoitettuna vilikkeend. Myo6s loppusoittona repriisi
toimii mainiosti. T4lloin se saa hieman johtoaihemaisen sdvyn osoittaessaan kahta

hetked yhdenvertaisiksi.

Joskus repriisin yhteydessd voidaan puhua myos esityksen tunnusmelodiasta.
Samalla kun tdminkaltainen repriisi luo yhtéldisyytti esityksen
musiikkimaailmaan toistumien kautta, se myos korostaa usein ndytelmén
tarkeimpid teemoja ja tapahtumia. Tunnusmelodiaksi nostettu kappale on myos
esityksen musiikillinen punainen lanka konkreettisimmillaan. Kuitenkin jos
erilaisia toistuvia kappaleita on useita, ei yksittdinen kappale enédéd nouse niin
selkeisti ylitse muiden, vaan musiikkinumeroista tulee nopeasti yhdenvertaisia.
Voi kuitenkin sanoa, ettd jokaisen musiikkiteatteriteoksen musiikkimaailmasta
16ytyy aina vdhintddn yksi repriisi. Useimmiten silld tuodaan esityksestd esille se
tiarkein ja olennaisin asia tai tapahtuma, silld toistuma jdi aina katsojan mieleen

paremmin kuin yksittdinen musiikkinumero.

3.3 Musiikin eldvyys

Sen lisédksi ettd musiikin tulee draamallisissa esityksissd olla aina jollain tapaa
yhteneviisti, tulisi sen myds olla itsessddn eldvii ja vaihtelevaa. Liika
samankaltaisuus nimittdin pienentdd musiikin ilmaisumahdollisuuksia. Jos
musiikilla ei ole mitddn uutta annettavaa, se ei myoskédin herétd uusia ajatuksia
katsojissa. Musiikin vaihtelevuus ja ylldtyksellisyys mahdollistavat siis paremmin

erilaisten esitystd tukevien ajatuksien ja elimysten synnyn katsojissa.



Kun pyritidin monipuoliseen musiikilliseen ilmaisuun, tulee musiikillisten
elementtien olla vaihtelevia niin sointivéreiltdén, esitystempoiltaan kuin myds
rytmiikaltaan. Esimerkiksi kappaleissa, jotka ovat tempoiltaan muuten
samankaltaisia, voidaan eroja luoda erilaisilla sdestyskompeilla. Samoin
instrumenttien erilainen késittelytapa eri kappaleiden vililli ja erilaisten
soitinkokoonpanojen kdyttiminen kappaleissa tuovat vaihtelevuutta

danimaailmaan.

Myds erilaisten tyylillisten vaikutteiden lainaaminen ja tietoinen vaihtaminen
varittdvit musiikkia. Kappaleita ei siis aina kannata tehdid samoin kuin ne on alun
perin sdvelletty tai esitetty. Lauluista on myos helpompaa tehdd huomattavasti
tekstildhtoisempid tulkintoja silloin, kun musiikki ei kahlehdi kappaletta
alkuperdiseen muottiinsa. Néin esittédjélle ei esimerkiksi tule tarvetta imitoida
alkuperiisversiota, vaan hinelld on vapaammat kéddet luoda kappaleesta

omanlaisensa tulkinta.

Esimerkkini edellisen kaltaisesta musiikin eldvoittimisestid on vaikkapa tilanne,
jossa rock-biéndille sédvelletystd kappaleesta tehddédn akustiselle kokoonpanolle
uusi sovitus. Samanlaista tyylillistd vaihtelua voidaan kayttdd myos klassisen
musiikin kohdalla. Jos Mozartin Eine kleine Nachtmusik esitetdin sdhkoisilla
instrumenteilla, syntyy siitd varmasti katsojissa hyvin erilaisia mielikuvia kuin

alkuperdisestd jousiorkesteriversiosta.

Taminkaltainen tyylillinen vaihtelu nimenomaan laulujen taustoissa saa kuulijan
usein herkistyméan paremmin kappaleen tekstille. Silli jos katsojalle tuttu kappale
on tdysin alkuperdisen versionsa kaltainen, siitd tulee helposti musiikkia, jolle ei
synny kiinnekohtaa itse esitykseen. Se ei herdtd kuuntelemaan, vaan on pelkka
irrallinen numero. Uudenlainen sovitus tutusta kappaleesta taas herittdd katsojan
mielenkiinnon, ja avaa hdanen korvansa vastaanottamaan kappaleen tarjoamaa
informaatiota. Néin laulujen sanoista tulee katsojien silmissé roolihenkildiden

omia, ei jonkun tdysin ulkopuolisen artistin kirjoittamia.



Eri tyylien ja kokoonpanojen lisidksi myos erilaisten harmonioiden kiytolla
voidaan vaikuttaa suuresti musiikin ilmaisuun. Kappaleiden harmonioita
muokatessa kannattaakin miettid, minkilaiseen musiikkimaailmaan kappaletta
ollaan viemdssd. Minkélainen harmoniakisittely parhaiten tukee kappaletta osana
esitystd? Kannattaa harkita myos, minkilaista harmoniakésittelyd teoksen muussa

musiikissa esiintyy, ja halutaanko siitd poiketa tietoisesti.

Harmoniamaailmaa luotaessa kannattaa muistaa, ettd hyvin yksinkertaiset
sdestyssoinnut ja harmoniakulut alkavat pitemmin péélle pitkédstyttdd. Niiden
kiyttomahdollisuudet ovat hyvin rajalliset ja kappaleet alkavat siksi pitemmin
paille kuulostaa samanlaisilta. Adrimméiisen modernit tai vaikeasti hahmottuvat
harmoniat taas turruttavat kuulijan, ja voivat pahimmillaan saada aikaan myos
vieroksuntaa tottumattoman kuulijan korvissa. Molemmat déripait ovat hyvid
tehokeinoja, mutta yksistiin kiytettynd syovit nopeasti omaa ilmaisuvoimaansa.
Myos harmoniamaailman vaihtelevuus tekee musiikillisista elementeisti tuoreen

tuntuisia ja siksi yleisosté kiinnostavia ja uusia kokemuksia herittavia.

Musiikkimaailmaa luotaessa on myds soitinnus tirked seikka. Tdmaé tarkoittaa
sitd, mitd instrumentteja teoksessa kidytetddn ja millaisia soittotapoja niille
kirjoitetaan. Tama vaikuttaa luonnollisesti koko teoksen musiikkimaailmaan
luoden perustan sille dénimateriaalille, jota ollaan tydstdamissid. Haluan nostaa
esille erikseen myos ei-musiikilliset ddnet, jotka kuitenkin tuotetaan
instrumenteilla. Téalloin kyse on ddnen tuottamisesta ilman, ettd soitetaan jotain
tiettyd kappaletta. Tétd nimitén tyossdani musiikilliseksi efektiksi erona
ddninauhoille ja niilld tuotettaville ddniefekteille. Hyvi soitinnus ja erilaisten
musiikillisten efektien kdyttd monipuolistavat kuuntelukokemusta esityksessi ja

perustelevat myos osaltaan eldvédn musiikin ja muusikoiden merkitysti teatterissa.



3.3.1 Soitinnus

Yleisesti musiikkiteatteriesityksen soitinnusta mietittdessi kannattaa ideoida
tarkkaan, minkélaisia ddnimaailmoja teokseen halutaan. Millé instrumentilla
halutun kaltaisia ilmaisukeinoja 10ytyy, ja minkilaisia tunteita tai ajatuksia
mikékin instrumentti ja sen tuottama 4éni yleisesti ihmisissd herédttdd? Halutaanko
musiikkiin ja ilmaisuun perinteikéstd instrumenttien kdyttGtapaa, vai pyritdanko
katsojaa vieraannuttamaan opituista kuulokuvista? Halutaanko kayttda ja kokeilla
tdysin uudenlaisia ja epdtavallisia musiikillisia ilmaisukeinoja, jotka ovat
viistdmatti ristiriidassa sithen, mitd olemme tottuneet tietyissi tilanteissa
kuulemaan? Esimerkiksi sihkokitara sdestdamissd Vdindmoisen loitsimista
perinteisen kanteleen sijaan saa varmasti aikaan hyvin monenlaisia reaktioita

yleisossi.

Soitinten vahvuudet ja ilmaisukeinot kannattaakin mitata tarkkaan. Mitd
paremmin musiikin kirjoittaja sekd itse soittaja tuntevat instrumentin, sité
monipuolisempaa ja rikkaampaa musiikkia teokseen voidaan luoda. Esimerkiksi
pianon vahvuus on siini, ettid se on sekd harmonia-, rytmi-, ettd myos
melodiasoitin. Mutta koska pianon sointiviriin ei sen koneiston rakenteen vuoksi
voi juurikaan vaikuttaa, alkaa pelkén pianon ddnen kuuleminen ainoana
instrumenttina kuulostaa pitemmén péélle hyvin yksitoikkoiselta. Siksi
vilttdisinkin pelkin pianon kdyttdmistd ainoana soivana instrumenttina

esityksissd, ellei asialle haluta luoda erityistd painoa teoksen kannalta.

Sopivaa kokoonpanoa monipuolisesti ja vaihtelevasti hyodyntiden luodaan usein
kuvitelma suuremmasta yhtyeesti kuin miti esityksessi oikeasti kdytetdén.
Onnistuessaan musiikillinen ilmaisu ei my6skédédn kuullosta missédédn vaiheessa
monotoniselta. Jattimalld instrumentteja joistain musiikkinumeroista pois seki
vaihtelemalla eri instrumenttien osuuksia solisitisissa osissa, saadaan aikaan

monipuolista musiikkia hyvin yksinkertaisin keinoin.



Erilaisten soittotapojen suhteen on mahdollisuuksien méaéri ldhes rajaton.
Periaatteessa jokaisesta yksittdisestd soittimesta voidaan ottaa kdyttoon kaikki
erilaiset ddntentuottotavat. Esimerkiksi jousisoittimilla ndppdilemaélla tuotettu dini
on oivaa vaihtelua jousella soitetulle materiaalille, puhumattakaan erilaisten
jousilajien tietoisesta hyddyntdmisestd aina pomppivasta spiccatosta metalliseen
ponticelloon. Miti paremmin siveltdjd, sovittaja ja my0s soittaja instrumentin
tuntee, sitd monipuolisempaa ja rikkaampaa musiikkia voidaan esitykseen luoda.
Néin myos suhteellisen pienestid kokoonpanosta ldhtevid ddnimateriaalia voidaan

kasvattaa hyvinkin erilaisiin tilanteisiin mukautuvaksi.

Téhdn samaan instrumenttien kdyttotapojen ja ddnentuottomahdollisuuksien
tuntemiseen ja hyodyntdmiseen liittyy olennaisesti myos se, ettei musiikin
sovittajalla ldheskédédn aina ole mahdollisuutta kiyttidd juuri halutunlaista orkesteria
esityksessd. Sovittaja joutuu siis tekemédin materiaalia jollekin méadritylle ja
etukiteen annetulle kokoonpanolle, ei niille instrumenteille, jotka ehki
soveltuisivat haluttuun materiaaliin parhaiten. Soittimien perinteisia kdyttGtapoja
joutuu tdminkaltaisissa tapauksissa muokkaamaan usein ddrimmilleen. Vaatii
esimerkiksi kekselidisyyttd saada aikaan svengaava big band -tunnelma pelkillad
jousikvartetilla. Tdma haasteellisuus on kaikesta vaikeudestaan huolimatta myos
palkitsevinta silloin kun lopputulos on onnistunut. Uusi ja raikas tapa kdyttdi

erilaisia instrumentteja on myos yleisostd usein mieluista.

Soitinnuksen ja sitd kautta eri instrumenttien kdyttoémahdollisuuksien tunteminen
kuuluu olennaisena osana musiikin sovitustyohon. Erilaisten kappaleiden
sovittaminen uusille kokoonpanoille on teatterissa arkipdivii ja vaikka sovittaja ei
aina pddsisikdédn vastaamaan itse soitinnuksesta, on hénen silti pystyttavi
mahdollisimman hyvin luomaan haluttuja mielikuvia kédytossé olevilla soittimilla.
Tamai koskee niin yksittdisten kappaleiden sovittamista kuin myo6s suurten
musikaalien siirtamistid pienemmille teatterikokoonpanoille. Kun musiikki on alun
perin tehty juuri tietynlaiselle orkesterille, vaatii sen ilmaisuvoiman siilyttdminen
sovittajalta melkoista ammattitaitoa, jos teos siirretdén esimerkiksi isolta
orkesterilta pienelle yhtyeelle. Onnistunut soitinnus on ensisijaisen tirkead

tdméankaltaisessa tyossa.



Hyvin yleisid kysymyksii soitinnusta mietittdessi ja materiaalia uudelleen
kirjoitettaessa ovat esimerkiksi seuraavat: Mitkd soittimet voivat korvata toisensa?
Mitké musiikillisen ddnimaailman mielikuvat voidaan sdilyttad, vaikka jokin tietty
instrumentti puuttuukin? Mitd on pakko jéttdd pois siksi, ettd soittajia on liian
vihdn? Mitkd asiat voi muuttaa tdysin uudenlaisiksi juuri siksi, ettd kdytdsséd on
alkuperédiseen verrattaessa poikkeuksellinen kokoonpano? Ovatko muutokset aina
alkuperiistd huonompia vaihtoehtoja? Onko uudessa kokoonpanossa joitain
sellaisia ilmaisullisia keinoja, joita alkuperdisversiossa ei ehké ollut ja kuinka téiti

voisi musiikkia sovittaessa hyodyntda?

3.3.2 Musiikilliset efektit

Musiikilliset efektit on osa-alue, jossa instrumentteja ja niiden ddrimmadisid
ilmaisutapoja pystytddn hyodyntamiin todella tehokkaasti. Teknisesti erona
teatterissa usein kiytettyihin ddaninauhoihin on vain se, ettd ddniefektit luodaan
paikan péilld jollain instrumentilla d4ninauhan sijaan. Esimerkiksi sateen ropina
tai oven narina voivat kuulostaa hyvinkin erilaisilta instrumentein tehtynd, jos
4dnid verrataan dianinauhojen avulla tuotettavaan usein autenttisen kaltaiseen
kuulokuvaan. Katsoja kuitenkin tunnistaa ja hyviksyy myos musiikilliset efektit
osaksi esityksen maailmaa. Musiikillisten efektien kdyttd mahdollistaa siis hyvin

vahvan viitteellisyyden ja abstraktiuden esityksen dénimaailmassa.

Vaikka instrumenteilla saataisiinkin aikaan myo6s hyvin aidon kuuloisia
ddniefekteji erilaisille tapahtumille, on minusta turhaa yrittda taysin korvata
erilaisia 4éininauhoja niilld. A4ninauhojen vahvuus on asioiden toistaminen
mahdollisimman todellisen kuuloisena. Musiikillisia efektejd kiytettdessi taas
tarkoitus ei mielestdni koskaan ole pyrkié téllaisiin autenttisiin d&animaailmoihin,
vaan niiden tehokkuus perustuu juuri yleison mielikuvien heréttimiseen.
Musiikillisten efektien tulisi siis aina olla jossain médrin musiikillisia ja tietoisesti

realismista irrallaan olevia.



Yleison nidkokulmasta suurin ero ddniefektin ja musiikillisen efektin vililld on se,
ettei yleiso pyri selittdimédn musiikillisia efektejd jirjellisesti, vaan hyviksyy ne
osana naytelmin maailmaa. Siksi tietynlainen absurdius ja viitteellisyys ovat
enemman kuin suotavia. Oikean ajatuksen tarjoaminen yleisolle riittdd
yhdistiméén dédnen ja tapahtuman, ja katsoja luo mielessédén dénelle konkreettisen
merkityksen. Katsojaa heritetédén siis ajattelemaan ja kdyttdmédn mielikuvitustaan

sen sijaan, ettd ddnimaailma tarjoiltaisiin tidysin valmiina ja realistisena.

Tiéstd johtuen musiikillinen efekti pyrkii aina luomaan illuusion jostain. Tilanne
vastaa hyvin pitkilti esimerkiksi piirretyistd tuttuja ddniefekteji, joilla ei ole
todellista pohjaa realismissa. Otetaan tarkastelun kohteeksi vaikkapa perinteinen
vihellysméiinen 44ni jonkin esineen pudotessa taivaan halki. Todellisuudessa
putoamisesta ei kuulu déntd lainkaan, mutta tuon dinen avulla vastaavanlaisen

tapahtuman illuusio voidaan luoda helposti myds lavalle.

Musiikilliset efektit ovat aina irrallaan realistisen kaltaisesta ddnimaailmasta,
luodaan ne sitten esitykseen muusikoilla tai vaihtoehtoisesti pelkilld
ddninauhoilla. Kuitenkin my®s silld, tuottaako timénkaltaista ddnimaailmaa
teokseen soittaja vai pelkkd nauha, on minusta merkitystd. Muusikon avulla
efektit ja niiden kuvaamat toiminnot irtautuvat realismista aina d4dninauhaa
enemmadn. Useinhan katsoja jopa nikee sen, ettd muusikot toteuttavat lavan
toimintaan yhdistyvén didniefektin. Ndin my0s visuaalinen kuva sotii realismia
vastaan ja tilanteen absurdius voimistuu. Musiikilliset elementit ovatkin usein

katsojista my0s huvittavia ja koomisia juuri niiden mahdottomuuden takia.

Jos musiikillisia efektejd kiytetdin osana teoksen ddnimaailmaa, kannattaa
ddninauhojen realististen kaltaisten ddniefektien ja absurdien musiikillisten
efektien suhdetta ja eroavaisuutta miettid tarkkaan. Niiden tulee olla tasapainossa
keskendin, loogisessa suhteessa toisiinsa ja itse teokseen, eivitkid ne missaan
nimessd saa kilpailla keskeniin katsojan huomiosta. Muuten kaikki erilaiset
efektit tyylillisessd erilaisuudessaan 1dhinnd hdmmentivit katsojan. Jos erilaiset
ddnet alkavat dominoida esitystd toiminnan jasentdmisen sijaan, huomio keskittyy

ddniin, ei toimintaan. Musiikilliset efektit kannattaa siis sdilyttdd mahdollisimman

tunnistettavina instrumentein tuotettuina déaniné. T4ll4 tavoin kuilu oikeiden,



todellisuutta kuvaavien dédnien ja soittimin tuotettujen mielikuvitusdénien vélille

tulee katsojille paremmin selvéksi.

Musiikilliset efektit voivat myos olla hyvéa vaihtoehto erilaisten
musiikkikappaleiden kdyttdmisen sijaan. Ne voivat hyvin kommentoida tekstii,
tekoja ja jopa ohjailla toimintaa. Erilaisten teoksessa kiytettivien musiikillisten
elementtien ei siis aina tarvitse olla varsinaisia kappaleita tai melodiakulkuja,
vaan myos edelld kuvatun kaltaisia efektimiisid ddnid. Erityisesti
improvisoimiseen perustuvassa musiikissa selvi rajanveto nédiden kaikkien vilille

on jopa mahdotonta.

3.4 Musiikilliset mielikuvat

Musiikki useimmiten heréttdd ihmisissa erilaisia muistoja, kuvia ja tunnetiloja, ja
katsoja pyrkii teatterissa yhdistiméddn nima tuntemukset osaksi draaman
tapahtumia. Musiikki ei siis koskaan ole teatterissa merkityksetontd ddntd, vaan
sille syntyy aina suhde esitettidvadn teokseen. Se kuinka informatiivista musiikki
sitten on, tai kuinka yleison halutaan musiikki kokevan, on musiikkimaailman

suunnittelijan dilemma.

Oikeanlaisten mielikuvien herdttdminen onkin yksi teatterissa kiytettdvin
musiikin suurimmista taiteellisista haasteista. Kuinka 16ytéa tai kirjoittaa sellaista
musiikkia, jotta yleiso kokisi musiikin juuri halutulla tavalla? Kuinka paljon
katsojalle pitdd antaa erilaisia viittauksia, jotta hdn osaisi kulkea ajatuksissaan
musiikillisen dramaturgian viitoittamaa polkua? Miten luoda oikeat assosiaatiot ja

mielikuvat, jotta yleison on helppo seurata esitystd?

Taiteen on tietenkin mahdotonta miellyttdd kaikkia. Ei siis ole olemassa sellaista
musiikkia, jonka kaikki kokisivat samalla tavalla. Itse kokemisen tapaan
vaikuttavat jo monet erilaiset asiat. Jollekin jokin musiikin tyylilaji voi itsessddn
olla hyvin vastenmielinen, kun toinen yhdistda pienetkin tyylilliset vivahteet mita
moninaisimpiin mielikuviin. Katsoja kuitenkin tekee johtopaatokset vain ja

ainoastaan omassa mielessian.



Tamén mahdottomalta tuntuvan tehtivin edessd voi kuitenkin muistaa, ettd monet
teokset suunnataan tarkkaan jollekin tietylle kohderyhmiille, ja téti tietoa voi
hyodyntdd musiikkimaailmaa rakennettaessa. Voidaan myos olettaa ihmisten
yleisesti tunnistavan tiettyjd olennaisia piirteitd erilaisista musiikkityyleista.
Lisdksi on monia tunnettuja kappaleita, joiden tuntemista voi pitdi
yleissivistykseen kuuluvana. Lihtokohtana voi toki olla myds tietoinen
mahdollisimman tuntemattoman musiikin kdyttiminen. Talloin itse musiikki luo

mielikuvat, eikd niiden syntymiseen tarvita erityistd faktatietoa.

Musiikkia ja musiikillista kerrontaa rakennettaessa kannattaa olla hyvin tietoinen
siitd, etteivit musiikkikappaleet usein ole itsendisindkéédn teoksina absoluuttista
musiikkia. Monet teokset ovat alun perinkin ohjelmallisia, tai niihin liittyy muuten
jokin merkittdva tapahtuma. Vaikka esimerkiksi monet sinfoniat on kirjoitettu
puhtaasti absoluuttisena musiikkina, on niille ajan myoté tullut usein jokin leima,
yleisesti tunnettu kuvaus siitd, mitd musiikki haluaa kertoa. Néissé tapauksissa
teosta onkin osattava katsoa my0s tdssd valossa, silloin kun sitd aiotaan kayttai
osana draamallista esitystd. Myds moniin populaarimusiikkikappaleisiin liittyy
olennaisena osana vaikkapa artistin eldmintilanne kappaleen kirjoittamisen

aikaan. Tamai vaikuttaa myos olennaisesti sithen, miten kappale sopii esitykseen.

Musiikki on siis aina pitkélti oman aikansa tuote. Usein se kertoo jopa
haluamattaan tietystd aikakaudesta tai vaikkapa sdveltdjin ideologiasta omana
elinaikanaan. Osa sdveltdjistd onkin leimattu poliittisesti kantaaottaviksi, vaikka
kyse ei muuten olisikaan ohjelmallisesta musiikista. Historian tuntemus, seki
sdveltdjien ja heidédn teoksiinsa tutustuminen tyovaiheessa auttaa myos valttamiin
suurimpia kompastuskivii tilld alueella. On nimittdin hyvin hammentéavii
huomata katsomossa tietdvinsa soivasta kappaleesta jotain sellaista, minké takia
se ei omasta mielestddn sovi lainkaan osaksi kyseisti esitystd tai siind nayteltdvaa

kohtausta.

Katsomosta voi aina 16ytyd joku, jolle jokin musiikkikappale ja sen historia on
hyvinkin tuttu ja ldheinen. Yleisod ei saisi rangaista siitd, ettd se tietdd liikaa. Jos
ndin kdy, yleiso kokee, ettei musiikkidramaturgian tekija ole ammattitaitoinen

eikd tunne omaa alaansa tarpeeksi hyvin vilttidkseen tdménkaltaiset virheet. Hyvi



pohjatyon tekeminen ja materiaaliin tutustuminen muutenkin kuin vain pelkén
musiikillisen tyon kautta on siis musiikkimaailmaa suunniteltaessa aina myos

ehdottoman tiarkeia.

Lisidksi oma lukunsa on erilaisten teatterimusiikin muotojen kdyttiminen
uudelleen. Tdhén lasken perinteisten musikaalisdvelmien lisiksi myds ooppera-,
baletti- ja elokuvamusiikin. Ongelma syntyy ldhinni siitd, ettd jo alkuperdinen
musiikki on sédvelletty osaksi draamallista esitystd. Siind on siis jo kertaalleen
tyOstetty niitd asioita, joihin musiikkiteatteriesitystd varten musiikisssa pyritidin.
Lisiksi tillainen musiikki kantaa aina mukanaan koko alkuperiisen teoksen
painolastia, mikd my0s osaltaan aina vaikuttaa siihen, miten musiikki muussa

yhteydessi kaytettynd koetaan.

Teatterimusiikkia uudelleen kiytettdessd tulee aina olla erityisen tietoinen
lahdeteoksen tarinasta. Esimerkiksi mistd kohdasta alkuperiisteosta musiikki
otetaan, mistd ldhdeteos itsessdidn kertoo ja mitd assosiaatioita tuo teos
kokonaisuudessaan mahdollisesti antaa katsojille. On muistettava, etti
tunnistaessaan musiikin katsoja kokee ensin, mité ajatuksia juuri se alkuperdinen
teos hidnesséd synnyttid. Sen jilkeen hédn usein kokee myos sen hetken, johon
valittu musiikki alkuperdisteoksessa olennaisesti liittyy. Vasta ndiden vahvojen
reaktioiden jdlkeen hén alkaa sitoa musiikkia osaksi sitd esitystd, jota hin on
katsomassa, ja johon se on nyt liitetty osana musiikillista kerrontaa. Koko ajan
yllamainituissa tilanteissa katsoja arvioi siis seuraamaansa teosta suhteessa myos

siithen teokseen, josta musiikki on otettu.

Vaikka jokin musiikki ei olisikaan kirjoitettu teatterimusiikiksi, sitd on saatettu
silti kdyttdd esimerkiksi osana jotain yleisesti tunnettua elokuvaa ja sen
ddnimaailmaa. Jopa Beethovenin 9:nen Sinfonian viimeinen osa Oodi ilolle saa
jarkyttdvan merkityksen, jos on ndhnyt Kubrickin elokuvan Kellopeliappelsiini.
Téamin elokuvan aiheuttaman mielikuvan jidlkeen tuskin mikdin saa enidi
ajattelemaan kappaletta ylistyslauluna, oli se tarjoiltu miten tahansa. Oodista
tuleekin dkkid osa hyvin ahdistavaa kidutusmetodia. On siis tiarkedi olla tietoinen,
mitéd kaikkea painolastia eri kappaleet niin hyvéssa kuin pahassa kantavat

mukanaan.



Jos kuitenkin halutaan vilttdmattd kdyttdd toisesta teoksesta lainattua
musiikkikatkelmaa, on usein parasta ottaa jokin teoksen vihemmaén tunnettu tai
muuten neutraali osa. Kaikkein tunnetuimmat teemat eri teoksista ovat ne samat,
joita kohtaan ihmisilld useimmiten on myo6s kaikkein vahvimmat tunnelataukset.
Niitd samoja tunnetuimpia ja soitetuimpia kappaleita kohtaan on my6s suurimmat
antipatiat. Vaikka osalle yleisod musiikki toisi vain hailakan muistuman
alkuperiisteoksesta, joillekin timé eldytyminen on hyvin vahvaa, jolloin itse
esitettdvi teos jdid tdysin musiikkilainauksen aiheuttaman tunnekuohun alle. Tama

el koskaan ole toivottavaa itse esitettavin teoksen kannalta.

Erilaisille musiikin herdttamille henkilokohtaisille muistoille katsomossa ei taas
voi mitddn. Niissi tilanteissa katsoja kuitenkin itsekin usein tunnistaa timin
tunteen ja sithen liittyvit taustat. Silloin hin ei mydskéédn kyseenalaista teoksessa
soivaa musiikkia, vaikka sen informatiivisuus kérsikin katsojan oman tunne-
elamin kuohahduksen myotd. Niitd tuntemuksia ei voi eiké pidd pyrkidkddn
vilttamadn. Toisaalta joskus taas voidaan tietoisesti yrittdd ruokkia tamankaltaisia
tunteenpurkauksia valitsemalla esimerkiksi jotain hyvin yleisesti tunnettua ja

tunteisiin voimakkaasti vetoavaa musiikkia.

Haluaisin vield mainita erikseen kaikkien aikaisempien musiikin
tyostamiskeinojen liséksi kaksi sellaista valmiin materiaalin sovittamiseen
liittyvéaad erityistd nikokulmaa, jotka perustuvat nimenomaan musiikillisiin
mielikuviin ja niiden muokkaamiseen. Toisessa tavassa pyrkimys on vahvistaa ja
pdivittaa musiikillista informaatiota, jotta teos olisi my0s tdnd paivani
ajankohtainen ja mahdollisimman ilmaiseva musiikilliselta maailmaltaan.
Toisessa taas puhun lidhemmin musiikillisen parodian tekemisesti. Parodia ilkkuu
nimenomaan asioille, jotka tuottavat erilaisia mielikuvia musiikissa. Seka
mielikuvien aikasidonnaisuus ettd onnistunut parodiointi vaatii siis vahvaa
tietdmysti erilaisista tavoista ilmaista asioita musiikilla, sekd my0s taitoa luoda

informatiivista musiikkia.



3.4.1 Mielikuvien aikasidonnaisuus

Silloin kun tyostettdvd musiikkiteatteriteos on hyvin vahvasti oman aikansa tuote,
tulee pohtia, kuinka hyvin alkuperdinen musiikkimateriaali palvelee esitystid
nykykatsojien korvin kuultuna. Siind missd nidytelmien tekstejd voidaan muokata
ja paivittdd nykykielelle, tai joitain kielellisid ilmaisuja tai yksittdisid sanoja
vaihdetaan paremmin nykykatsojan ymmarretiviksi, voidaan samanlaista
lahestymistapaa kdyttdd myos musiikin sovitustyossd. Jos esimerkiksi jokin
vanhakielinen teos halutaan kédédntdad nykynuorisolle ymmairrettivdidn muotoon,
niin my0s teoksen musiikkimaailmaan voidaan siséllyttdd mahdollisesti joitain

nuorisomusiikille ominaisia elementteja.

Télld musiikin péivittimiselld en kuitenkaan missddn nimessé tarkoita sitd, ettd
erilaiset nykypéivin populaarimusiikin muodot pitidisi tuoda jotenkin vahvemmin
esille teatteriin. Siind mittakaavassa ratkaisut olisivat yhté rdikeitd kuin jos jokin
Shakespearen teos tai Antiikin ajan runomittainen ndaytelma kdénnettéisiin tdysin
puhekielelle kaikkine nykyslangi-ilmauksineen. Tarkoitan pikemminkin pienien
musiikillisten vihjausten ja sanomien muokkaamista sellaiseen muotoon, ettid ne
olisivat katsojalle yhd samassa médrin tunnistettavia elementteji kuin ne aikanaan
olivat, silloin kun teos tehtiin. Toinen tarked ldhtokohta on myos se, ettd niméa
elementit saisivat katsojissa aikaan samankaltaisia reaktioita kuin kirjoittaja on

aikanaan niilla halunnut tuottaa.

Téhin hyvind esimerkking voisin kéyttdad esimerkiksi parivaljakko John Kanderin
ja Fred Ebbin musikaalia Cabaret, joka heritettiin henkiin Broadwaylle 1998
uudelleen pdivitettynd versiona. Tédhin liittyi olennaisesti myos uudenlaiset
tanssikoreografiat, jotka mielestédni vastasivat irvokkudeltaan hyvin ldheisesti
nykypéivin késityksid seksistd, sukupuolirooleista ja groteskiudesta. Tansseilla ja
liikekielelld haluttiin todennédkdoisesti siis saada aikaan yleisdssd samanlaisia
reaktioita nyt kuin mitd esimerkiksi musikaalin elokuvaversio sai aikaan
katsojissa ilmestyessddn 1972. Nyt elokuvan pikkutuhmat vitsit vain
hymyilyttavit, vaikka aikanaan teoksen seksuaalinen avoimuus oli monesta
varmasti poyristyttavad. Uusi musikaaliversio pyrkii siis mahdollistamaan tuon

samanlaisen tuntemuksen katsojissa myos kolmekymmenti vuotta myShemmin.



Ihmisten mielikuvat, erilaiset stereotypiat ja tavat ilmaista asioita muuttuvat ajan
kuluessa. My0s musiikissa voidaan havaita samankaltaista muutosta ja
kehittymista. Erilaiset tyylisuunnat niin klassisessa kuin populaarimusiikissa ovat
kuolleet pois tai sulautuneet mahdollisesti yhteen. Jotkin tyylisuunnat mielletdin
nykyédn joksikin aivan muunlaiseksi musiikiksi kuin ehké aikanaan. Rock’n’Roll
el esimerkiksi ole endd nuorten kapinallisten musiikkia, vaan jo pikemminkin
menneen ajan tyylisuunta, joka kaikkein tyylipuhtaimmassa muodossaan

mielletdén tdnd paivand vahvaksi osaksi esimerkiksi Rockabilly-alakulttuuria.

Merkitykset muuttuvat siis koko ajan, ja samalla eri tyylisuunnilta ja musiikilta
yleensékin katoaa osa siitd informatiivisuudesta, miki silld on aikanaan ehka ollut.
Jos titd kadonnutta informatiivisuutta havaitaan, on minusta jossain mairin
ihailtava ajatus haluta sdilyttdd se osana teosta nykykorvin kuultavaksi
muokattuna. Jos jotkin musiikilliset vitsit olivat onnistuneita omana aikanaan,
miksi niistd ei kannattaisi tehdd yhtd informatiivisia myos timén pdivin
kuulijoille pienelld muokkauksella. Ranskalaisuutta esimerkiksi pystyi aikanaan
kuvaamaan ranskalaisoperetin tyylikeinoin. Mutta koska téti tyylilajia ei enéda
yleisesti tunneta eikd my0Oskdin eroteta muista operettisuuntauksista, voisi
ranskalaisuutta kuvastaa paremmin nykypéivani esimerkiksi Chansoneille
tyypillinen kolmijakoinen poljento musiikissa. Ndin uudenlainen musiikki luo
nykykatsojassa tunteen samasta kansallisuudesta kuin alkuperédinen versio

aikanaan.

Taminkaltainen tyd voi joskus myos olla hyvinkin pientd ja suhteellisen
huomaamatonta muokkaamista. Vaihdetaan orkesteriin sdhkokitara akustisen
sijaan, tehddén latinalaismusiikista enemmén populaarimusiikin kaltaista
lisddmalld lydmaésoitinten madrdd kompissa, tai yleensidkin hyddynnetiddn
enemman tdnd pdivind tunnettuja soittotapoja ja rytminkaésittelyd. Jo jonkin laulun
fraseeraaminen hieman vapaampaan tyyliin saa sen kuulostamaan

nykykuulijan korviin usein sulavammalta kuin taas orjallisesti nuottikuvaa

kunnioittava tulkinta, joka oli aikanaan nimenomaan se ehdoton tapa laulaa.



Omaan aikaansa sidoksissa olevan materiaalin poistaminen ja muokkaaminen
musiikissa on kuitenkin aina pikkutarkkaa ja usein myo6s ddrimmdiisen vaikeaa
tyotd. Tyostamisen tarkoitus onkin ldhinnd vain mahdollistaa katsojille
samanlainen eldytyminen kuin mitéd alkuperiisteoksella on haettu. Sovittamisen
kohteet ovat siis asioita, joiden informatiivisuutta on mahdotonta huomata tamin
pdivén korvin kuultuna ilman jonkinlaista spesifid perehtyneisyyttid esimerkiksi

musiikinhistoriaan tai tiettyyn tyylilajiin.

Usein musiikki kuitenkin tdytyy ja my0s halutaan sidilyttdd alkuperdisen
kaltaisena. Voihan musiikillinen ldhestymistapa olla pyrkimys luoda tdysin
ajalleen uskollinen epookki. Joskus musiikilliset tehokeinot voivat myos olla niin
selkedsti pelkdstdin omana aikanaan tunnettuja, ettei niille valttamaittd edes 10ydy
sopivaa vastinetta. Jos timénkaltainen omaan aikaansa vahvasti sidoksissa oleva
musiikki kuitenkin halutaan siilyttdd sellaisenaan, on ohjaajalla vastuu liittdi
musiikki osaksi esitystd. Informatiivisuuden puute musiikissa nykypidivin
katsojan korvissa ei saa nimittdin olla syy sille, ettd musiikista tulee esityksen

kannalta irrallista.

3.4.2 Parodiointi

Musiikin kentélld parodioiden luominen on ehké yksi hauskimmista
temmellyskentistd, kun sovitusta tehtdessd pddstdaan tonkimaan jonkin esiintyjén,
saveltdjan, tyylilajin tai vaikkapa instrumentin tunnetuimmat ja usein jopa
inhotuksi asti koetut ilmaisutavat. Yksi olennaisin osa parodioita luotaessa onkin
tuntea mahdollisimman paljon erilaisia musiikillisia kliseitd. Mitki asiat liitetddn
niin voimakkaasti ja saumattomasti parodioitavaan osa-alueeseen, ettd niitid
tarpeeksi viljelemilld musiikista tulee ndiden musiikillisten maneereiden ja

toistumien myotd ivaavaa.

Jos musiikki on jo valmiiksi kirjoitettu parodiaksi, kannattaa tdssd kohdin ottaa
erilaisia aikasidonnaisia tyyliseikkoja huomioon. Tarjoaako materiaali timin
pdivin kuulijoille ilkkuvaa materiaalia siind méérin kuin ehkd omana aikanaan?

Pitiisiko jotain lisdtd, muokata tai jittdad pois, koska se ei ole endd informatiivista



nykyaikaan peilattuna? Pitddko parodian kohdetta jopa muuttaa, jotta se olisi

osuvampi tai ajankohtaisempi?

Jos parodioinnin kohteena ovat vaikkapa ihmisten vélisen kommunikoinnin
huvittavat piirteet, niin lankapuhelinkeskusteluihin perustuva numero muutettuna
tekstiviestien ldhettelyksi olisi ehké toimiva, mutta tdnd pdivéni jo aika laimea
ratkaisu. Nyt ihmisten viliseen kommunikointiin liittyy jo paljon purevampiakin
parodioinnin aiheita kuten jatkuva sdhkopostien ldhettely, Internetin
keskustelufoorumit ja television erilaiset chat-ohjelmat. Vaikka aihe pysyy
samana, niin saman tiedon viélittiminen katsojalle ajankohtaisena voi vaatia
joskus suuriakin muokkauksia. Sama koskee myos musiikillisia parodioita. Jos

halutaan luoda mahdollisimman purevaa satiiria, sen on oltava ajankohtaista.

Musiikillinen parodiointi on hyvin yleisti teatterissa erityisesti revyissi.
Musikaaleissa parodinen sdvy on kirjoitettu mahdollisesti teoksen musiikkiin jo
valmiiksi. Joskus my0s ohjaaja voi kaivata jonkinlaista ylimadrdista irrottelua ja
ilkkuvaa otetta johonkin musiikkinumeroon. Parhaita parodioita kuitenkin syntyy
usein silloin, kun tdminkaltainen numero luodaan alusta alkaen juuri tiettyi teosta
ja tiettyd tilannetta varten. Silloin ei olla alkuperdisen materiaalin vankina, vaan
musiikin kirjoittajalla on vapaat kiddet keskittyd olennaiseen, eli musiikillisen

pilan tekemiseen.

Erilaisten musiikillisten kliseiden, toistumien ja maneereiden lisdksi hyvé tapa
kirjoittaa musiikillisia parodioita on kayttaa tdaysin tyylipuhdasta musiikkia
kohtaukseen, jossa kyseinen musiikki tai musiikkityyli heréttdd koomisen ja
parodisen tunteen katsojassa. Jokin kappale voi esimerkiksi kertoa taustalla jotain
aivan muuta kuin mitd néyttelijantyo kertoo lavalla. Till6in liiallinen méssdily
musiikin osalta saattaa tehdd pikemminkin hallaa jannitteelle, joka perustuu
nimenomaan sille padajatukselle, ettd kaikki tehddin tosissaan, mutta yleiso kokee

tilanteen tdyden absurdiuden.



Téaminkaltaisia tilanteita on esimerkiksi silloin, kun esityksessi ostetaan kaupan
lihatiskiltd makkaraa, mutta kaikki replikointi toteutetaan oopperan keinoin. Ero
jokapdiviisen realismin ja korkeakulttuurin vililld on odottamaton ja siksi asiasta
tulee helposti koominen. Samoin esimerkiksi Saturday Night Fever -elokuvasta
tuttu Staying Alive -kappale yhdistettyni roolihenkil6on, joka ei todellakaan ole
karismaattinen kuten John Travoltan roolihahmo kyseisessi elokuvassa, voi saada

aikaan hyvinkin huvittuneita reaktioita.

Parodia ei siis ole jotain liioitellen tai vadrilld tavalla soitettua musiikkia, vaan se
tulee pikemminkin esittdd tosissaan ja tyylipuhtaana. Hyvi parodia vaatiikin seki
tekijaltd ettd katsojalta dlykkyyttd. Hyvi sovittaja paédsee lisdksi ndyttamaan
todellisen musiikintietimyksensi juuri parodioivaa musiikkia kirjoittaessaan. Miti
enemmain yleisolle tarjotaan samaan aihepiiriin kuuluvia tunnistettavia asioita, sitd
enemmadn parodioissa on erilaisia elementtejd, joita yleiso voi huomata. Katsojan
kannalta juuri tdllainen erilaisten parodiankohteiden 16ytdminen ja havaitseminen

musiikissa onkin suurta hupia.

Pitdd kuitenkin aina varoa, ettei parodinen ote vaadi litkaa musiikillista tietdmysti
yleisoltad. Silld jos katsoja ei pystykddn tunnistamaan parodiaa parodiaksi, vaan
ottaa kaiken kuulemansa vastaan todellisena musiikillisena informaationa, hin
kadottaa sen asian, mistd musiikillisessa kerronnassa on siind kohdin kysymys.
Siksi parodioinnin alku kannattaakin luoda hyvin selkeisti avautuvaksi, jotta talti
viltyttdisiin. Loppua kohden, vaikka kaikki musiikilliset vitsit eivit tdysin

avautuisikaan, yleiso kuitenkin tietdd seuraavansa parodiaa.

Joskus on myds vaarana kirjoittaa musiikkia, joka on tahtomattaan parodista.
Tistd johtuen musiikillisten kliseiden kdyttdmistd muuten kuin parodioinnin
vilineend tulisi aina vilttdd. On olemassa vain hiuksen hieno raja siind, milloin
jokin musiikillinen klisee on jo niin odotettu, ettd se kannattaa hyodyntia.
Kliseilld on nimittédin aina kielteinen leima, toisin kuin hyviksi todetuilla ja paljon
kiytetyilld tyylikeinoilla. Muutenkin uudet ja omaperdiset ratkaisut ovat yleisosti
aina mielenkiintoisempia kuin kaavoihin kangistuneet ja useasti toistuneet

musiikilliset rakenteet.



4 MUUSIKKONA TEATTERISSA

Muusikon tyo teatterissa voi olla hyvin moninaista ja vaihtelevaa teatterin koosta
ja muusikkojen méaéarasti riippuen. En kuitenkaan ldhde esittelemiin tisséd tyossd
teatterimuusikon erilaisia tyotehtdvid, vaan pohdin pelkéstdédn sitd luovan tyon
osuutta, joka keskittyy musiikin ja draaman yhdistdmiseen. Paédllimmaéisend
ajatuksenani onkin kysymys siitd, kuinka muusikko voi syventidd musiikin ja

draaman suhdetta itse esitystilanteissa.

Muusikon tehtidvénd on tarjoilla musiikkimateriaali ja sitd kautta musiikin
sdveltdjan ja sovittajan ideat yleisolle. Télld tarkoitan sité, ettd muusikon tulee
aina tietdd myos, mitd hinen odotetaan tyollddn kertovan ja kuvaavan. Vaikka hin
olisi kuinka ammattitaitoinen tahansa, mutta ei tiedd miti héneltd ja hinen
tyoltddn odotetaan, ei hin pysty kdyttdméén taitojaan esityksen hyvéksi parhaalla
mahdollisella tavalla. Siksi on ddarimmadisen tdrkedid antaa tietoa esityksestd myos
muusikoille, toimipa muusikko sitten teoksen ainoana soittajana tai suuremman

orkesterin yhtend jdsenend.

Vaikka nuoteista 10ytyykin usein erilaisia esitysmerkkejd muusikoiden avuksi,
ovat timénkaltaiset ohjeistukset teatterissa usein hyvin viitteellisid. Vaikka
nuoteissa lukisi sdveltdjin tai sovittajan merkintdjad esimerkiksi lavan
tapahtumista, halutuista kohdista aloittaa musiikki tai katkelmia mahdollisista
dialogeista musiikin soidessa, ndma asiat harvoin pysyvit ennallaan tai
alkuperiisten suunnitelmien mukaisina. Jokainen esitys on aina kaikkien
tekijoidensd summa, jolloin tdysin identtistd esitystd ei pystytd luomaan uudelleen
toisella tyoryhmilld. Tami koskee ldheisesti myos musiikkia, silld musiikin tulisi

olla uskollista juuri senhetkiselle esitykselle.

Koska teatterissa musiikille ja tarinalle syntyy pakostakin suhde, ja musiikin luo
eldavd ihminen, taiteilija, niin miksi ei hyddynnettdisi hinen ammattitaitoaan ja
musiikillista ilmaisukykyiéin tdmén suhteen syventdmiseksi? Jotta muusikko voisi
palvella esitystd omalla tyollaan mahdollisimman hyvin, tulee hdnen tietdd mihin
pyrkid. Hidnen on siis tiedettdva mikd on musiikin suhde teokseen ja sen eri osa-

alueisiin, jotta hdn voisi antaa parhaan mahdollisen tydpanoksen. Tédhin



tilanteeseen el padstd, ellei muusikko tiedd mitd musiikilla halutaan esityksessa
kertoa. Mitd musiikki tukee, mihin se johdattaa tai miksi se ylipditddn on
olemassa jossain esityksen kohdassa? Jos muusikko ei tiedd miksi hén soittaa, hin

ei voi ilmaista asioita parhaalla mahdollisella tavalla.

Seuraavissa alaluvuissa tarkastelen muusikon tyotd vield ldhemmin juuri ndiden
kahden erilaisen ldhestymistavan kautta. Ensin pohdin muusikon mahdollisuuksia
tehdi yhteistyotd toisten teatterissa esiintyvien taiteenalojen kanssa, ja sen jalkeen
kisittelen muusikon ja nidyttelijdn vilistd yhteistyotd, hetked jossa kaksi eri alan

taiteilijaa on interaktiivisessa kanssakdymisessi esityksen aikana.

4.1 Muusikon asema teatterity0ssi

Teatterissa muusikko on usein tyoryhmin vilisessd hierarkiassa alimmalla
portaalla. Tama tarkoittaa sité, ettd useimmiten muut tyoryhmén jdsenet pyytavit
muusikolta jotain omaa tyotdédn varten. Muusikko on siis teatterissa usein
palvelijan asemassa. Télld en kuitenkaan tarkoita, ettei muusikollakin olisi valtaa
vaikuttaa muiden tyohon. Musiikki nimittdin koetaan usein olennaisena ja myos
midrddvand osana musiikkiteatteriteoksia. Jos musiikki vaatii jotain muilta

taiteenlajeilta, on nimenomaan muusikon tehtivi tuoda tima asia esille.

Muusikolla on my6s vastuu musiikillisten arvojen ja lakien sdilyttimisesti
esityksen musiikkimaailmassa. Tdma johtuu siitd, ettei tyohierarkiassa ole
useinkaan toista ihmisté, jolla olisi yhtd vankkaa tietamystd musiikista
taiteenlajina. Jos joku vaatii muusikolta jotain, joka ei musiikillisesti toimi, on

muusikon tehtiivi etsid ongelmaan ratkaisu, joka tyydyttdd kaikkia osapuolia.

Muusikoiden ei teatterissa toimiessaan tulisi kuitenkaan olla liian kiinni omissa
taiteellisissa ihanteissaan. Teatteri on taiteenlajina sellainen, ettid se usein
tietoisesti venyttii ja rikkoo erilaisia rajoja. Siksi samankaltainen lihestymistapa
myo6s muusikolta omaa taiteenlajia kohtaan olisi suotavaa. Talld tavalla hdn tekee
my0Os omasta tyostdan mielekidstd. Mekaaninen nuottikuvan toistaminen ilta

toisensa jilkeen on tuskin yhdestdkidin muusikosta miellyttdvii, mutta omien



ilmaisukeinojen rajojen etsiminen tekee tyostd haasteellista, nautittavaa ja sitid
kautta my0Os luovempaa. Se myds palvelee itse esitystd paremmin. Jos muusikko
ilta toisensa jidlkeen pyrkii ilmaisemaan musiikillaan mahdollisimman paljon,
vilittyy musiikista silloin my6s katsojalle enemmin, kuin pelkilld mekaanisella

nuottikuvan toistolla.

Téstd syystd muusikoiden tulisi aina tietdd, mitéd lavalla tapahtuu, ei pelkéstdan
silloin kun he itse soittavat vaan ldpi koko esityksen. Néin heillekin syntyisi kuva
siitd, mité tarinassa tapahtuu ja miten musiikkinumerot liittyvit kokonaisuuteen.
Tilld tavoin he pystyvit korjaamaan ja myos ehdottamaan muutoksia
alkuperiisiin esitysmerkint6ihin. Esimerkiksi jos alkuperiisen kaltainen musiikki
ei jostain syystd sovi yhteen ohjaajan tulkinnan kanssa, voidaan miettié,
minkélaista muutosta musiikki vaatii tukeakseen titd valittua tulkintaa. Pitdisiko
musiikkinumeron olla lyhyempi kuin alkuperdinen versio, pitdisikd musiikin
tempoa nopeuttaa tai hidastaa, vai muuttaa esitystyylid ja soittotapaa? Vaikka
nimi kysymykset ovatkin usein olennainen osa musiikin sovittajan tyotd, voi
my06s muusikko joutua tekemédin tdménkaltaisia ratkaisuja esityksen

harjoitusprosessin aikana.

Suurien musikaalien ohjauksessa joudutaan taas usein tydskenteleméén tdysin
musiikin ehdoilla, silld alkuperdistd materiaalia ei saa eikd usein halutakaan
muuttaa. Joskus musiikki itsessddn voi vaatia tietyntyyppistd ldhestymistapaa
kohtaukseen. Silloin muusikon tehtdvina voi olla myos timén asian viestittdminen
eteenpdin niin nayttelijoille kuin ohjaajalle. Silld jos musiikkia halutaan kéyttaa,
sen tdytyy olla suhteessa esitykseen. Joskus timén suhteen joutuu luomaan
ohjaaja, el musiikin sovittaja tai muusikko. Jos suhdetta ei luoda, tulee musiikki

yksinkertaisesti jittidd pois.

Jotta muusikko voisi antaa oman panoksensa musiikin ja draaman saumattoman
yhteistyon saavuttamiseksi, tulee hiinen olla tietoinen myds esityksen muiden
taiteellisten osa-alueiden sisdllostd. Musiikin suhde ohjaukseen, koreografiaan,
lavastukseen, tekstiin seki kaikkiin muihinkin esityksen osa-alueisiin tulee siis
olla selvilla. Ristiriitatilanteita ei saisi syntyi, vaan eri osa-alueiden tulisi tukea

toisiaan.



Yleisesti voi sanoa, ettd mitd paremmin teoksen esiintyjét, niin muusikot,
ndyttelijdt, kuin myos lavastaja, valosuunnittelija, koreografi, ohjaaja sekd myos
kaikki muut tyoryhmin jdsenet tietdavit, mitd yhteiselld tyolld halutaan kertoa ja
viestittdd yleisolle, sitd suurempi mahdollisuus on onnistua tamén vision
toteuttamisessa. Tialloin kaikilla on yhteinen padamaiird. Kukin osapuoli tietdd mitd
toiset tekevit ja kuinka kaikki lopulta nivoutuu yhdeksi suureksi kokonaisuudeksi.
Ndin viltytddn tilanteilta, joissa teoksen suuret elementit ovat irrallisia, eivitki tue
toisiaan ja toistensa ilmaisua. Ilmaisurikas musiikki ei nimittdin palvele
draamallista esitystd, jos silld ei ole suhdetta esityksen muihin osa-alueisiin.

Muusikko on viimekiddessd se thminen, joka niitd suhteita esityksissid luo!

4.2 Muusikko hyvini vastandyttelijind

Parhaimmillaan esityksen musiikkimaailmaa voi ajatella yhteni esityksen
niyttelijoistd. Erityisen kiinnostavia ovat aina hetket, joissa musiikki on ldheisessi
suhteessa ndyttelijintyohon. Voidaan siis sanoa, ettd musiikki, tai jopa yksittdinen
muusikko, toimii silloin vastandyttelijind. Niyttelijdn ja muusikon vilisen

yhteistyon tulisi siis my0s olla mahdollisimman saumatonta ja toisiaan tukevaa.

Jotta muusikko ja niyttelijd voivat toimia vastaniyttelijoini toisilleen, tulee
heidin ehdottomasti kuulla toisensa. Tdma kuulokontakti on tirked siksi, ettid
teatterissa hyvéa vastandytteliji ei ole se, joka replikoi onnistuneesti ja esiintyy
vakuuttavasti, vaan se, joka kuuntelee ja myos reagoi kuulemaansa. Hyvit
vastandyttelijat tyoskentelevit siis aina yhdessi kohti samaa pddméairaa toisiaan

tukien ja auttaen, eivét itsenidisesti kohti omia pddmadridén.

Tama ei kuitenkaan tarkoita sitd, etteivdatko musiikin ja ndyttelijan halut voisi olla
myo0s ristiriidassa. Ndin musiikin ja nayttelijantyon vilille syntyy kamppailu
samalla tavoin kuin kohtauksessa, jossa kahden ihmisen vililld on jonkinlainen
kiistatilanne. Molemmat osapuolet tuntevat toistensa pyrkimykset ja yrittavit
itsendisen voittamisen halun sijaan kasvattaa pikemminkin ristiriitaa
mahdollisimman suureksi. Ndin molempien ilmaisusta tulee vahvempaa ja sitid

kautta katsojalle aidompaa.



Pienimuotoisissa produktioissa, joissa muusikoita on vain muutama, voi musiikki
olla jatkuvaa interaktiivista kanssakdymistd muusikoiden ja niyttelijoiden vililla.
Musiikki voi myos olla enemmin tai vadhemmén improvisoitua, jolloin esitykset
voivat elédd ja erota suurestikin toisistaan. Suuremmissa teoksissa, joissa mukana
on kokonainen orkesteri, kapellimestari toimii tulkkina néyttelijoiden ja
muusikoiden vililld. Hinen tédrkein tehtdvinsi on vilittdd lavan tapahtumat
soittajille, silld usein hin on ainoa henkilo orkesterimontussa, joka kuulee ja myos

nikee mitd lavalla tapahtuu.

Se kuinka paljon erilaiset kohtaukset muusikon ja néyttelijin vililld voivat eldi
esityskerrasta toiseen, on pitkalti tyylilajikysymys. Vaihtoehdot voivat olla mitd
vain aina tdydellisestd improvisaatiosta niin ndyttelijantyon kuin musiikinkin
osalta d@d@ninauhojen kanssa luotuun kohtaamiseen, jossa musiikki kerta toisensa
jalkeen toistuu tdsmilleen samankaltaisena. Mitd paremmin niyttelijd ja muusikko
pystyvit tekemédédn yhteistyotd, sitd vaikuttavampi ja tehokkaampi lopputulos
saadaan katsojalle aikaan. Kohtaukset niyttelijan ja muusikon vililld voivat siis

eldd yhté paljon kuin kohtaukset kahden niyttelijin vélilla esityskerrasta toiseen.

Koska nayttelijatkddn eivit replikoi ja toista tekojaan mekaanisesti esityksesti
toiseen, tulee myOs muusikoiden olla valppaana muuttamaan omaa ilmaisuaan
tarpeen niin vaatiessa. Muusikon tulee siis pystyéd olemaan aistit mahdollisimman
avoinna ja irti sdvelletystd nuottikuvasta. Mitd enemmén muusikoille annetaan
vapauksia toimia tasa-arvoisessa yhteistyossd nayttelijin kanssa, sitid
vaikuttavampia kohtauksia nayttelijintyon ja musiikin avulla pystytddn myos

luomaan. Annettujen sddntojen puitteissa miki tahansa voi siis olla mahdollista.

Muusikon ja niyttelijdn on tiedettdvi ja tunnettava toistensa taidot, jotta esiintyji
ei kaiva toiselle vahingossa kuoppaa ja pilaa niin esityksen kulkua. Turha
taiteellisuus ei myoskédédn saa vahingoittaa esityksen vélittymisté katsojalle.
Térkein pyrkimys hyvini vastandyttelijind onkin auttaa toista osapuolta tydossidin
siten, ettd yleiso kokisi tilanteen halutulla tavalla. Hyvét vastandyttelijat siis

tdydentivit toistensa tyota.



5 POHDINTA

Keskustelin tyoni kirjoitusprosessin aikana aiheestani useasti niin musiikin kuin
my0s teatterin alan opiskelijoiden ja ammattilaisten kanssa. Néiden tilanteiden
myd6td huomasin erityisesti sen, kuinka pientd ja puutteellista musiikkiteatterin
tekeminen Suomessa yhi tind pdivind on. Tekijit ja alalle aikovat tiedostavat
itsekin, ettd erilaisia mahdollisuuksia ei osata hyodyntida kentélla tarpeeksi, eikd
riittivaa ammattitaitoa yhdistdd musiikkiteatterin eri elementtejd useinkaan 16ydy.

He nikevit puutteet, mutta eivit vélttiméittd osaa puuttua niihin.

Yksi suurimmista epidkohdista musiikkiteatterin kannalta on nimittdin se, ettid
musiikki ja néayttelijantyo ovat koulutuksellisesti tarkasteltuna hyvin irrallaan
toisistaan. Esimerkiksi laulajilta puuttuu jérjestddn kaikenlainen
ndyttelijintyonkoulutus. Vaikka esimerkiksi klassisia laulajia koulutetaan koko
ajan oopperalaulajiksi, ei oopperaa mielletd koulutuksessa musiikkiteatteriksi
vaan pelkiksi konserttimaiseksi esitystilanteeksi ilman sen suurempia
toiminnallisia elementtejd. Kevyelld puolella taas koulutetaan lauluesiintyjid kylla
tyylilajeihin, joita erityisesti nykymusikaalit vaativat esittdjiltddn, mutta niihin
musikaaleihin liittyy usein vaatimus my0s jonkinlaisesta tanssitaidosta
nidyttelijantyon lisdksi. Mikédéan koulutus ei yhdistéd nditd asioita, harjoita siis
tanssivia laulajia, vaan taidot tulee hankkia ammattikoulutuksen ulkopuolelta.
Néyttelijit taas koulutetaan 1dhinnéd laulamaan, mutta ei musiikin ammattilaisiksi.
Heiltd esimerkiksi puuttuu usein nuotinlukutaito kokonaan. Ammattitanssijoilta
puuttuu taas esimerkiksi kaikenlainen ensemblelaulukoulutus, mikd on

musikaaleissa toimivalle kuorolle ehdottoman tirkei taito.

Asian tila ei sindlldédn ole mikéédn suuri ihmettelyn aihe, silld meiltid puuttuu
suomalainen musiikkiteatterikulttuuri 1dhes kokonaan. Omasta
ndytelmakirjallisuudestammehan 16ytyy musiikkiteatterin alalta 1ahinna
yksinkertaisia laulunédytelmid, jotka eldvit vahvimmillaan suomalaisessa
kesiteatterikulttuurissa. Mutta esimerkiksi suurmusikaalit ja operetit loistavat
poissaolollaan ja ovat ldhes aina olleet puhtaasti tuontitavaraa ulkomailta. Onneksi
muutamia poikkeuksiakin on erityisesti nuorisomusikaalien puolelta, sekd

Lahdessa toteutetut Hopeakuu-musikaalinkirjoituskilpailun produktiot.



Néiden ongelmien liséksi musiikkiteatterialan teoksiin kohdistuvaa painetta lisdd
myds se, ettd erityisesti musikaaleja pidetédédn pelkkini viihteellisind teoksina, ja
siksi jotenkin vihemmaén arvokkaana taiteenlajina kuin perinteikkdampaid
puheteatteria. Koko musiikkiteatterialaa painaakin se sama leima, joka
populaarimusiikilla on yhi suhteessa klassiseen musiikkiin. Viihdettd ei pystytd
nikemddn taiteellisena, ja siksi sitd toteutetaan vain ja ainoastaan kaupallisena

tuotteena.

Yksi syy sithen, ettd musikaaleja pidetdin teattereissa vihemmaén arvokkaina
teoksina taiteellisesti, johtuu pitkilti myos siitd, ettd ne ovat laadullisesti usein
ala-arvoisia. Koska musikaalit tehdidin niiden resurssien mukaan, mitka silld
hetkelld on saatavilla, padstiddn hyvin harvoin sellaiseen lopputulokseen, missi
valitun miehityksen taidot vastaisivat sitd, mitd esityksen rooleilta todellisuudessa
vaaditaan. Liian usein hyvit vierailevat laulajat eivit osaa néytelld, tai hyvét
nidyttelijat omasta talosta eivit pysty laulamaan roolihenkildidensé kappaleita. Tai
sitten mukaan palkatut julkisuuden kasvot ja mediahoukuttimet eivit osaa
kumpaakaan. Monesti musikaaleista 10ytyvit tanssiroolitkin toteutetaan sellaisilla
thmisilld, joiden tanssitaidot eivit vastaa musikaalin visuaalisia vaatimuksia.
Erilaisia joustoja on totta kai pakko tehd4, silld oikeita monitaitureita ei
musiikkiteatterin alalta Suomesta juurikaan 16ydy. Ei siis ole myoskdidn mikddn

ihme, ettei musikaaleja ammattipiireissd juuri arvosteta.

Onneksi asiat ovat kovaa vauhtia muuttumassa. Vihitellen on huomattu, etti
osaavista ihmisistd on pula, ja heitd on alettu kouluttaa musiikkiteatterin
vaatimuksiin. T@hin asti kun olemme vain yrittdneet 1ihinnd matkia ja imitoida
ulkomaisia esityksid, joiden taustalla on tdysin erilainen koulutustaso ja
musiikkiteatteriperintd. Mutta vihitellen olemme myd6s luomassa omaa kulttuuria
télle alalle. Erityisesti pienimuotoisemmat ja intiimimmaét suomalaiset
musiikkiteatteriesitykset ovat 10ytdneet yleisonsd. Kohta toivottavasti voidaankin
sanoa suomalaisen musiikkiteatterin olevan my6s muuta kuin pelkiit
sodanjélkeiset laulunidytelmit ja muutamat nuorisomusikaalit viime

vuosikymmenilti.



Vaikka kehitystéd tapahtuukin koko ajan, kaikki nimekkdimmat ihmiset
musiikkiteatterin alalla, niin esiintyjini, ohjaajina kuin sidveltdjind, ovat Suomessa
edelleen jdrjestédédn joltain osin itseoppineita. Mutta erityisesti heididn
tyopanoksensa myotd musikaalit alkavat padstd kaupallisen viihteen leimastaan
eroon. He ovat osoittaneet, kuinka taiteellisesti vaativa laji musiikkiteatteri hyvin
onnistuessaan on. Eikd taiteen parissa viithtyminen tarkoita mydskiin aina siti,
ettd esitys on hauska. Suomessa on rohkeasti uskallettu ldhted kokeilemaan
muitakin musiikkiteatterin suuntauksia kuin néitd yltiopositiivisia musikaaleja ja

laulundytelmid. Myos musiikkiteatteri voi, saa ja sen pitdd olla puhuttelevaa.

Téatd viimeistd ajatusta haluaisin teatterissa kdytetyn musiikin erityisesti
toteuttavan. Tatd kokemista ja tunteiden 10ytdmistd, mikd tekee draamasta
katsojalleen merkityksellistd. Tarkoituksenani ei ole ollut opettaa tai
demonstroida, kuinka kiyttdd musiikkia teatterissa oikein, vaan pikemminkin
herittdi ja esitelld erilaisia mahdollisuuksia. Silloin kun musiikki toimii teatterissa
vilittdjdna ja osana taideteoksen luomaa kokemusmaailmaa, se palvelee, ei
pelkistddn draamaa, vaan koko teosta. Se palvelee kaikkia niiti eri taiteenaloja,
jotka teatterissa yhdistyvit. Teatterin rikkaus nimittdin on se, ettd se on aina usean
eri taiteenlajin summa. Kun kaikki taiteenlajit toimivat saumattomasti yhdessi,
toisiaan tukien, toisiaan palvellen, saavutetaan niin taiteellisesti kuin myos

katsojan kannalta paras mahdollinen lopputulos.



