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ABSTRACT

This bachelor’s thesis is composed of two parts: an artistic part which
covers the composing and the performance of Cinderella musical tale and
a functional part where | cover the history behind the story and the process
of composing. For reference | have pictures from the pieces | have
composed.

The composing of the Cindrella musical tale began in the autumn of 2014
and it was performed in the Institute of Music and Drama in Lahti
University of Applied Sciences in the autumn of 2015. The musical tale is
composed for five musicians and it includes a narrator. The duration of the
performance is about 25 minutes.

In the functional part | cover the history of Cinderella and the history of
fairy tales in general. | compare different versions of the story with each
other. | also write about the process behind composing and about my own
relation to composing.
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1 JOHDANTO

Tuhkimo-musiikkisatu on tahanastisen saveltajanurani laajamittaisin ja
merkittavin teos. Se on suunnattu lapsille, savelletty kamariyhtyeelle ja
siina on mukana kertoja. Ajatus musiikin saveltamisesta opinnaytetyona
syntyi hyvin varhaisessa vaiheessa opintojani Lahden
ammattikorkeakoulussa, samalla kun minua alkoi kilnnostaa saveltaminen.
Opiskelin saveltamista koulumme teorianopettajan johdolla yhden
lukukauden ajan, mutta saveltaminen oli niin kiehtovaa toimintaa, etta sita
tuli harjoitettua yksinaankin monia kymmenia tunteja omia kappaleita

saveltaessa.

Musiikkisadun tekstiksi ja inspiraation lahteeksi valitsin Charles Perrault'n
version Tuhkimosta. Tuhkimo on yli tuhat vuotta vanha satu, ja sen juuret
ovat Aasiassa nykyisen Kiinan seka Vietnamin alueella. Tuhkimo on eras
maailman tunnetuimmista saduista, ja se on levinnyt ympari maailman.
Euroopassa sen suosiota on kasvattanut eri aikoina kirjoitetut versiot, jotka
ovat levinneet kansan keskuuteen. Lukemattomia erilaisia versioita
sadusta on keratty kansansatujen keruun aikoihin 1800-luvulla. Tuhkimo
on ollut myds suomalaisten kansansatujen sankarittarena niin lannessa

kuin idassakin.

Minulle oli pitkaan selvaa, mita haluan opinnaytetyoltani, mutta oikean
aiheen ja sisallon valinta oli hankalaa. Mietin pitkaan erilaisia
saveltamiseen liittyvia aiheita, huilunsoiton alkeismateriaalia, duettoja,
kunnes mieleeni juolahti ajatus musiikkisadun saveltamisesta. Tunsin
ennestaan Prokofjevin saveltdman Pekka ja susi -musiikkisadun, ja sen
kayttaminen savellykseni esikuvana tuntui luonnolliselta valinnalta.

Savellysprosessi alkoi syksylla 2014 ja kesti noin vuoden.

Tassa opinnaytetyossa esittelen siis saveltamani musiikkisadun, joka
pohjautuu Tuhkimo-satuun, ja jonka kasikirjoitus on mukana liitteena.
Musiikki on savelletty taydentamaan satua. Musiikin avulla pyrin
vahvistamaan erilaisia tunnetiloja, joita sadussa esiintyy, seka

kuvailemaan sadun tapahtumia. Kerron opinnaytetydssa myos omasta



suhteestani saveltamiseen seka perehdyn yleisesti satujen historiaan seka

Tuhkimon historiaan.



2 SATUJEN MATKASSA

Tassa luvussa perehdyn yleisesti satujen historiaan seka Tuhkimon
historiaan. Kerron tunnetuimmista Tuhkimo-saduista seka lopuksi vertailen

niita toisiinsa.

2.1 Yleista historiaa saduista

Mikkola, Koskela, Haapamaki-Niemi, Julin, Kauppinen, Nuolijarvi ja
Valkonen (2004) kertovat, ettéd sadut ovat melko lyhyita, juoneltaan
selkeita mielikuvituksellisia tarinoita, jotka kuvaavat ihmisten elamaan ja
erityisesti kasvamiseen liittyvia vaikeuksia. Tapahtumien tarkkaa aikaa ja
paikkaa ei yleensa kerrota tarkasti, vaan tarkeinta on paahenkildiden
elamantilanne. Joitain yleisia satujen teemoja ovat lahteminen, matka,
paahenkildssa tapahtuva muutos ja heikomman taistelu vahvempaa
vastaan. Satujen maailmassa vastakohtaisuudet ovat jyrkkia. Tavallisinta
on hyvan ja pahan taistelu, joka paattyy hyvan voittoon. Satujen henkilot
eivat ole tavallisia yksil6ita, vaan he voivat hahmossaan symboloida

jotakin ihmisen ominaisuutta.

Mikkolan ym. (2004) mukaan saduissa on tiettyja teemoja, jotka toistuvat
rippumatta sadusta. Teemoja voivat olla lahteminen, matka,
muodonmuutos, jonkin asian toistuminen kolmesti, heikomman taistelu
vahvempaa pahaa vastaan seka oudon henkilon paljastuminen tutuksi.
Havainnollisen juonen takana on usein perheenjasenten suhteisiin liittyva
asetelma. Kyse voi olla esimerkiksi sisarkateudesta, tyttaren kilpailusta

aidin kanssa tai pojan vihasta isdansa kohtaan.

Mikkola ym. (2004) kertovat, etta valtaosa kuuluisista saduista perustuu
ikivanhaan kansainvaliseen perinteeseen. Perinne on voinut olla
kirjoitettua tai suullista. Grimmin veljekset ovat 1800-luvulla keranneet
kuulemiaan kansansatuja yhteen ja kirjoittaneet niiden pohjalta omat

versionsa.

Faabelit ovat Mikkolan ym. (2004) mukaan satujen kaltaisia tarinoita, jotka



voivat olla runomuotoisia tai suorasanaisia lyhyita kertomuksia. Niita
tunnetaan jo muinaisegyptilaisesta ja -intialaisesta kirjallisuudesta.
Faabelit ovat vertauskuvallisia tarinoita, jotka pyrkivat havainnollistamaan
jotakin elamanviisautta usein elainhahmojen kautta. Tunnetuimpia
faabelien tekijoita on kreikkalainen Aisopos, joka eli 500-luvulla eKr.
(Mikkola, Koskela, Haapamaki-Niemi, Julin, Kauppinen, Nuolijarvi ja
Valkonen 2004, 251.)

2.2 Tunnetuimmat Tuhkimo-sadut

Seuraavaksi

2.2.1 Rhodopsis

Hansenin (2002) mukaan vanhimmat versiot Tuhkimo-sadusta juontavat
juurensa antiikin Kreikkaan, missa kreikkalainen historioitsija Strabon on
kirjoittanut tarinan kreikkalaisesta Rhodopsis-neidosta, joka eli Egyptissa.
Kotka varastaa Rhodopsiksen sandaalin ja kuljettaa sen Memphisiin
kuninkaan luo. Kuningas ihastuu sandaaliin ja kaskee miestensa etsia
jalkineen omistajan. Neito I6ydetaan lopulta Naukratiksen kaupungista, ja

hanet viedaan kuninkaan tykd. Kuningas ottaa Rhodopsiksen vaimokseen.

Satujentutkijat eivat ole kuitenkaan hyvaksyneet Rhodopsista Tuhkimon
kantaaidiksi. Strabonin kertomus on lyhyt ja tiettyyn paikkaan sidottu tarina
eikda monitapahtumainen ihmesatu. Ainut yhteys Tuhkimo-satuun on
kertomuksen lopussa oleva kenkatesti. Kertomuksesta puuttuu myos

perhetilanteeseen kytkeytyva tunnestruktuuri. (Apo 2011, 89-90.)

2.2.2 YiHam

Vanhin Kirjallinen versio, jossa Tuhkimo esitetaan kokonaisuudessaan, on
kirjoitettu kiinaksi 800-luvulla, ja sen on kirjoittanut Tuan Ch'eng-shih'n (k.
863) (Ting 1974, 8). Ainutlaatuisen pienikokoinen jalka poikkeuksellisen

hyveellisyyden, hienostuneisuuden ja kauneuden merkkina seka



kallisarvoisesta materiaalista valmistettu tohveli viittaavat itamaiseen,

mutta eivat valttamatta kiinalaiseen alkuperaan (Bettelheim 1975, 284).

Tatar (1999) kertoo, etta tarinan sankaritar Yi Ham kuuluu luolissa asuvaan
kansaan. Tytt0 menettaa ensin aitinsa ja sitten isansa. Isan toinen vaimo
kohtelee tyttda kaltoin. Noutaessaan vetta tyttdé saa kiinni punaisen kalan.
Tyttd ruokkii kalaa tdman kasvaessa niin isoksi, ettd se nousee puoliksi
maalle hanta tervehtimaan. Katala aitipuoli surmaa kalan ja katkee sen
luut tunkion alle. Yi Ham on tasta surullinen ja pakenee ulos. Silloin
taivaasta laskeutuu pitkatukkainen resuisiin vaatteisiin pukeutunut mies.
Mies neuvoo tyttoa keraamaan luut talteen ja katkemaan ne omaan
huoneeseensa. Jos tyttd tarvitsisi koskaan mitdan, hanen taytyisi vain

pyytaa sita luilta.

Luolajuhlan aikaan aitipuoli lahtee oman tyttdrensa kanssa juhlimaan. Yi
Ham tulee juhlapaikalle myohemmin hienoissa vaatteissa ja kultaisissa
kengissa, mutta joutuu pakenemaan, koska hanen sisarpuolensa epailee
tyton olevan Yi Ham. Yi Ham santaa tiehensa niin vauhdikkaasti, etta han

pudottaa toisen kenkansa.

Kenka loydetaan ja se paatyy lopulta kuninkaan kasiin. Hallitsija ihailee
kaunista kenkaa, sen keveytta ja sen pienuutta. Kuningas ryhtyy etsimaan
kultakengan omistajaa. Lopulta han tulee Yi Hamin kotiin. Kenka sopii
tdman jalkaan, ja kuningas ottaa Yi Hamin paavaimokseen. Aitipuoli saa
tyttarineen surmansa lentavien kivien murskatessa heidat. (Apo 2011, 90—
91.)

2.2.3 La gatta cenerentola

Guaranin (1994) mukaan ensimmainen eurooppalainen Tuhkimo-satu
iimestyi Napolissa 1634. Se sisaltyi Giambattista Basilen (1575-1632)
kuuluisaan teokseen Il Pentamerone. Kyseessa on ensimmainen
eurooppalainen kokoelma, jonka kaikki kertomukset ovat satuja. Basile
antoi Tuhkimo-sadulleen nimen La gaftta cenerentola. "Tuhkakissa” viittaa

kertomuksen sankarittareen. Tuhkakissalla on ilkea aitipuoli ja taman



tyttaret, jotka ovat passittaneet hanet keittioon ja uunin viereen. Han saa
apua haltijattarelta, jonka lahjoittamaa taatelipalmua han hoitaa hellasti.
Kun Tuhkakissa haluaa osallistua juhliin, taatelipuu antaa hanelle upeat
vaatteet, vaunut ja saattueen. Asuun kuuluvat myos paallyskengat,
chianielli. Tuhkakissa pudottaa kengan lahtiessaan juhlista, ja kuninkaan
etsiessa kengan omistajaa, se singahtaa jo matkan paasta Tuhkakissan
jalkaan. (Apo 2011, 92-94.)

2.2.4 Cendrillon

Tunnetuin versio Tuhkimosta lienee ranskalaisen Charles Perrault'n
(1628-1703) kirjoittama satu. Sadun suosioon vaikuttavat paljolti Disneyn
vuonna 1950 valmistunut animaatio ja vuonna 2015 valmistunut elokuva.
Perrault'n version sadusta olen itsekin kuullut lapsuudessa. Tuhkimo-

sadun muut versiot tulivat tietooni vasta tata opinnaytetyota tehdessa.

Magnienin (2006) mukaan Perrault'n satu Cendrillon ou la petite pantoufile
de verre sisaltyy seitseman muun sadun ohella kokoelmaan Histoires ou
Contes du temps passé (Hanhiemon satuja). Perrault julkaisi teoksen
1697 poikansa nimissa. (Apo 2011, 94.) Sadussa Cendrillon, Tuhkimo,
asuu yhdessa isansa, aitipuolensa ja taman tyttarien kanssa. Tuhkimo
nukkuu ullakolla, rahjaisella olkipatjalla. Sisarpuolten huoneissa on
parkettilattiat ja viimeisintd muotia olevat vaatteet. Magnien (2006) kertoo
ylellisyyden huipun olevan kuitenkin suuri peili, josta tytot nakivat siina
itsensa paasta varpaisiin (Apo 2011, 94). On mahdollista, etta ollessaan
toissa ranskalaisen ministerin alaisuudessa, Perrault'lla oli tdidensa ohella
mahdollisuus tarkkailla ylhaisia naisia, heidan pukujaan, kampauksiaan ja
meikkiaan. Hanella saattoi siis olla tietdmysta siita, kuinka tarkea valine

peili oli tanssiaisiin valmistautuville neidoille. (Apo 2005, 153—-155.)

Sisarpuolten lahtiessa tanssiaisiin Tuhkimo jaa murheellisena yksin kotiin.
Tuhkimo saa apua haltijatarkummilta, joka loihtii Tuhkimon ryysyt kulta- ja
hopeakankaiseksi leningiksi. Jalkoihin han saa lasiset kengat. Vaunut han

taikoo kurpitsasta ja hevoset hiirista, lakeijat sisiliskoista ja ajomiehen



pulleasta rotasta. Tanssiaisissa Tuhkimo tapaa prinssin, jonka kanssa han
tanssii koko illan. Tuhkimon taytyy kuitenkin lahtea pois ennen keskiyota,
koska haltijatarkummin taian vaikutus loppuu talldin. Lahtiessaan Tuhkimo
pudottaa toisen kenkansa, jonka prinssi ottaa talteen. Prinssi lahtee
seuraavana paivana etsimaan tyttdéa, jolle kenka sopii. Han saapuu
Tuhkimon taloon ja sovittaa kenkaa taman jalkaan. Kenka sopii ja prinssi
ottaa Tuhkimon puolisokseen. (Perrault 1999, 56—66.)

Perrault'n sadussa esiintyva lasikenka on luultavasti hanen keksintonsa.
Bluchen (1986) mukaan Perrault tydymparistoon kuuluivat lasi ja peilit
hanen pitkan tyduransa aikana. Perrault'n esimies, ministeri Colbert edisti
Ranskan taideteollisuutta voimaperaisesti merkantilismin hengessa.
Vuonna 1664 perustettiin peili-, kristalli- ja lasimanufaktuuri. Ranskan oli
tarkoitus syrjayttaa Venetsia ja Murano ylellisten lasituotteiden
valmistajana. Ranskalaisten upeimpana taidonnaytteena toimi Versailles'n

palatsi ja etenkin vuosina 1678—1684 rakennettu peilisali. (Apo 2011, 97.)

2.2.5 Aschenputtel

Grimmin veljesten Aschenputtel-Tuhkimo julkaistiin 1812 kokoelmassa
Kinder- und Hausmérchen (Lasten- ja kotisatuja) (Apo 2011, 98). Sadussa
Tuhkimo elaa isansa, aitipuolensa ja taman tyttariensa kanssa, kuten
Basilen ja Perrault'n saduissa. Aitipuoli ja sisaret kiusaavat Tuhkimoa
teettamalla talla mahdottomalta tuntuvia tehtavia. Esimerkiksi he heittavat
herneita tuhkaan onnettoman tyton poimittavaksi. Kun isa lahtee
markkinoille, Tuhkimo ei pyyda lahjaksi hienoja vaatteita tai koruja, kuten
hanen sisarpuolensa, vaan "ensimmaisen oksan, joka koskettaa hanen
hattuaan”. Tuhkimo istuttaa oksan aitinsa haudalle ja siitéa kasvaa suuri
pahkinapuu. Tuhkimo saa puussa asuvalta linnulta vaatteet kolmena iltana
tanssiaisia varten. Tanssiaiset kestavat kolme iltaa. ja Tuhkimo pakenee
niista jokaisena, mutta kolmantena iltana prinssi on levityttanyt portaille
pikea, johon Tuhkimon puhtaasta kullasta tehty kenka jaa kiinni.
Seuraavana paivana prinssi saapuu Tuhkimon taloon ja sovituttaa kenkaa

kaikilla tyttarilla. Sisarpuolet joutuvat leikkaamaan varpaansa tai



kantapaansa irti mahduttaakseen jalkansa kenkaan. Prinssi onkin jo
vuorollaan lahddssa sisarpuolten kanssa pois, kunnes lintu laulaa ja
paljastaa naiden tekeman huijauksen. Prinssi palaa viela taloon ja huomaa
kengan sopivan taydellisesti Tuhkimon jalkaan. Prinssi ja Tuhkimo
menevat naimisiin, ja linnut puhkovat sisarpuolten silmat rangaistuksena
naiden teoista. (Janicke & Suominen 1999, 43-51.)

2.3 Kansansatujen Tuhkimo

Marian R. Cox (1860-1916) on julkaissut laajan tutkimuksen Cinderella;
Three hundred and forty-five variants, joka kasittaa 345 erilaista Tuhkimo-
satua. Sadut han on jakanut kolmeen suureen rynmaan. Ensimmainen
ryhma kasittda sadut, joissa ominaispiirteena on kaltoin kohdeltu
sankaritar ja kenkatesti, jolla hanet tunnistetaan lopussa. Coxin toisessa
paaryhmassa ominaispiirteina ovat isa, joka haluaa menna Tuhkimon
kanssa naimisiin ja Tuhkimon pakeneminen isan luota. Kolmanteen
paaryhmaan kuuluvissa saduissa on kuningas Learin tuomio: kuningas
vaatii Tuhkimolta rakkaudentunnustusta ja tahan tyytymattomana
karkottaa hanet. (Cox 1893, XXV.)

Coxin tutkimuksessa luetellut Tuhkimo-sadut ajoittuvat aikavalille 1544—
1892. Ne on keratty suurimmaksi osaksi eurooppalaisten kirjailijoiden
teoksista, mutta muutamia versioita on myods aasialaisilta, afrikkalaisilta ja
amerikkalaisilta kirjailijoilta. (Cox 1893, XXVII-XXXI.) Nama seikat
huomioon ottaen voidaan olettaa, etta Tuhkimo on levinnyt myos

suullisesti ihmisten keskuudessa painetun tekstin ohella.

Suomesta ja Karjalasta on keratty kansansatuja 1800-luvulla, ja suurin osa
naista on peraisin 1880- ja 1890-luvuilta (Apo 2011, 100). Talloin kertojiin
on ehtinyt vaikuttaa Eero Salmelaisen (1830-1867) vuonna 1852
ilmestynyt suosittu kokoelma Suomen kansan satuja ja tarinoita. Teos

sisaltaa kolme versiota Tuhkimo-sadusta (Salmelainen 1982, 59-77).

Kansankertojat kuvaavat inmeellisia tapahtumia, eivat inmeellisia esineita.

Tuhkimon tanssiaisjalkine on yksinkertaisesti kenka tai tofli. Naiden lisaksi



hanelta voi jaada juhlapaikalle myos korvarengas ja sormus. (Apo 2011,
101.) Voipion mukaan (2010) kansansadut ovat myos rakenteeltaan ja
tapahtumiltaan tavanomaisia. Niiden henkilot ovat pikemminkin tyyppeja
kuin persoonia, ja ne sijoittuvat yleensa omaan myyttiseen maailmaansa.
On myds mahdollista, etta satu sijoittuu esimerkiksi Suomen maisemiin,
kuten Topelius kirjoittaa: "Olipa kerran lappalaisukko ja lappalaisakka. He
asuivat kaukana Lapissa, Aimio-nimisella seudulla, lahella Tenojokea.”
Vaikka satu sijoittuukin olemassa olevaan maailmaan, myyttinen savy tai
elementti tekee tuosta maailmasta erilaisen kuin arkimaailmasta: ” Vuoren
kuninkaan ymparilla istui miljoonittain peikkoja ja tonttuja - -.” (Voipio 2010,
12-13.)

2.3.1 Satujen luokittelu

Suomalainen Antti Aarne (1867—-1925) on kehittanyt luokitussysteemin
saduille. Han julkaisi sen vuonna 1910 nimella Verzeichnis der
Mérchentypen. Vuonna 1961 Stith Thompson teki uudistuksen kyseiseen
luokitukseen. Sadut on jaettu yhdeksaan eri luokkaan, joista Tuhkimo-
sadut kuuluvat luokkaan ihmesadut AT 300-749, jonka alla luokkaan
yliluonnolliset auttajat AT 500-559. Aarne-Thompson luokituksen mukaan
Tuhkimo-sadut voidaan jakaa kahteen eri luokkaan AT 510A ja AT 510B.
Luokan AT 510A saduissa merkitsevana tekijana on sorrettu sankaritar ja
luokassa AT 510B luonnoton rakkaus, Tuhkimon isa haluaa naimisiin
tyttarensa kanssa. (Aarne & Thompson 1981, 177-178)

Rausmaan mukaan Suomesta keratyt versiot Tuhkimosta voidaan jakaa

AT 510A:n alla kahteen selvaan alaryhmaan:

510 A 1: Kolme sisarta lahtee kuninkaalle palvelukseen; matkalla
ainoastaan nuorin kohtelee avuliaasti vastaantulevia elaimia ja ihmisia ja

saa taikasauvan. Kirkossa tai tanssiaisissa kaynti ja kengan pudotus.

2: Huonosti kohdeltu tytarpuoli saa aitivainajalta apua ja paasee

kuninkaan pitoihin, jossa pudottaa kenkansa.
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A-tyyppiin on rekisteroity 196 toisintoa, ja ensimmainen kertomatapa on
voittopuolisesti lantinen, toinen kertomatapa, johon usein liittyy AT 409,

tyttdo suden muodossa, taas on yleisempi idassa.

510 B: Isa haluaa naida tyttarensa. Tytto pakenee ja valepukuisena
palvelee kuninkaanlinnassa alhaisessa asemassa. Kirkossakaynti, tyton

paljastuminen.

B-tyypista on Suomesta 41 toisintoa, jotka poikkeavat toisistaan
melkoisesti. (Rausmaa 1988, 488.)

2.4 Satujen yhtalaisyyksia ja eroavaisuuksia

Ch'eng-shih'n kirjoittamassa tarinassa on paljon yhteista meidan
tuntemamme Tuhkimo-sadun kanssa. On tytt0, joka menettaa aitinsa (ja
isansa) ja jota ilkea aitipuoli kohtelee kaltoin. On juhlat, joista taytyy karata
pois, ja kenka, joka putoaa sankarittaren jalasta. Lopussa on kenkatesti,
joka paljastaa kengan todellisen omistajan ja hallitsijan tulevan puolison.
Tarinassa kauniin puvun ja kengat loihtivat tytdlle kalan luut haltijakummin
sijasta. Kalan luut, tai jokin muu asia, joka loihtii sankarittaren

tanssiaisvaatteet, on yhteistd monille tarinasta olemassa oleville versioille.

Basilen, Perrault'n seka Grimmin veljesten sadut ovat hyvin
samankaltaisia toistensa kanssa. Kaikille on yhteista ilkea aitipuoli ja
taman tyttaret, tanssiaiset seka kenkatesti. Basilen ja Grimmin veljesten
sadussa tanssiaisvaatteet antaa taatelipuu tai pahkindpuussa asuva lintu.
Maagisen puun, jota on hoidettu hellasti, voidaan ajatella kuvaavan
Tuhkimon suhdetta hanen aitiinsa. Han haluaa pitaa aidin muistoa ylla
hoitamalla taateli- tai pahkinapuuta hyvin, ja hanen aitinsa lahjoittaa
tyttarelleen tanssiaisvaatteet taatelipuun tai pahkinapuussa asuvan linnun

kautta.

Perrault on selkeasti ottanut vaikutteita Basilen sadusta omaan
versioonsa. Basilen sadussa haltijakummi tuo Tuhkakissalle taatelipuun,

joka antaa tanssiaisvaatteet. Perrault on jattanyt maagisen puun pois
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omasta versiostaan ja laittanut haltijakummin vaatettamaan Tuhkimon.
Mukana ovat vaunut ja lakeijat, jotka ovat myOs Basilen sadussa. Nama
ovat myos haltijakummin kurpitsasta, hiirista ja sisiliskoista loihtimia.
Haltijakummi Tuhkimon vaatettajana on mita ilmeisimmin Perrault'n

keksinto, silla sita ei ole missdan muussa versiossa.
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3 SAVELTAMISESTA

Seuraavaksi kerron omasta suhteestani saveltdmiseen. Pohdin myds

miksi Tuhkimo oli juuri oikea satu tata prosessia varten.

3.1 Miksi savellan?

Minulle paras tapa opiskella uusia asioita on tehda niita itse tai jonkun
opastuksella tai kuuntelemalla ja katselemalla. Lukeminen ja pitkien
esseiden kirjoittaminen on aina tuntunut minusta haastavalta ja
vasyttavalta. Siksi ajatus taiteellis-toiminnallisen opinnaytetyon
tekemisesta oli mielestani erinomainen. Ajatus lahti liikkeelle jo opintojeni
ensimmaisena vuotena. Silloin suunnitelmissa oli tehda video-
oppimateriaalia huilunsoittoon liittyen. Idea jai kuitenkin toteuttamatta

saveltamisen tultua osaksi opintojani toisena opiskeluvuonna.

Kiinnostus saveltamiseen lahti ensimmaiselta satsiopin kurssilta.
Melodioiden soinnuttaminen oli mielenkiintoista ja pidin kovasti
haastavimpien tehtavien tekemisesta. Oman valmiin satsitehtavan
kuuleminen opettajan soittamana tuntui hienolta. Tuntui kuin olisi jo

saveltanyt omaa musiikkia.

Satsiopin toisella kurssilla paasin jo saveltamaan omia kappaleita.
Ensimmaiset savellysharjoitukset olivat hyvin kaavamaisia, tiettyjen
tyylilajien kopioita, mutta silti niiden kirjoittaminen oli mielenkiintoista.
Viimeinen kurssillani saveltamani kappale, huilu-piano-duetto, oli jo taysin
omaa kasialaani, ja olen siihen edelleen tyytyvainen ja se on yha mukana

omassa ohjelmistossani.

3.2 Saveltamisen tydkaluja

Improvisointi on tarkea tyokalu omissa savellysprosesseissani. Suurin osa
savellyksistani on syntynyt talla periaatteella. Oman harjoittelun lomassa,
varsinkin lammitellessa, improvisoin paljon. Improvisaatiota tehdessa olen

taysin vapaa kirjoitetuista nuoteista ja nilden mukanaan tuomista
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rajoitteista. Improvisoidessani pianolla koen olevani paljon parempi soittaja
kuin jos yrittaisin soittaa nuoteista yhtaan mitaan. Talla tavalla soittaessani
on myOs mahdollista saada omia sen hetkisia tunteita ulos soivien aanten

muodossa.

Improvisaatiota tehdessani yritan keksia mielenkiintoisia melodioita ja
rytmeja, ja jos tuntuu, ettad keksin jotakin mahdollisesti kayttokelpoista,
kirjoitan sen muistiin. Huilun lisdksi piano on ollut tarkea soitin savellyksia
kirjoittaessani. Pianon avulla on helppo hahmotella kappaleen
sointumaailmaa ja miettia, miten useammat aanet voivat soida tai liikkua

samaan aikaan.

Satsiopin ja musiikinteorian opiskelusta on ollut mielestani paljon hyotya
saveltamisen kannalta. Hyva teorian tuntemus mahdollistaa
monipuolisempia kappaleita ja ongelmatilanteista on helpompi paasta
ylitse. Melodioiden "oikea” soinnuttaminen on helppoa, mutta myos taysin
uudenlaisten sointukulkujen kehittaminen kay mahdolliseksi. Kun hallitsee
musiikinteorian ja saannaot hyvin, on niita mahdollista alkaa rikkoa ilman,

etta lopputulos kuulostaa huonolta tai on epakaytanndllisen haastavaa.

3.3 Tarinan valitseminen

Musiikkisatua varten minun taytyi valita jokin satu tai tarina, johon lahtisin
kirjoittamaan musiikkia. Minulla oli selva ajatus siita, minkalaisen tarinan
haluan teostani varten. Tarinassa oli oltava mielenkiintoiset henkildhahmot
ja juoni, jossa olisi useita erilaisia kohtauksia erilaisine tunnelmineen.
Ensimmainen tarina, joka vaikutti hyvalta, oli norjalaisen Henrik Ibsenin
(1828-1906) kirjoittama Peer Gynt. Siina oli paljon erilaisia kohtauksia,
joihin pystyin helposti kuvittelemaan musiikkia. Se ei kuitenkaan
miellyttanyt minua tarpeeksi. Halusin tarinan, joka olisi suomalaisille paljon
tutumpi. Alkoi uusi etsinta. Haalin kasiini muutamia satukirjoja ja aloin

lukea niita lapi samalla ajatellen, kuinka satuihin voisi yhdistaa musiikin.

Loysin lopulta sadun, joka tuntui tarkoitukseeni taydelliselta. Se sisalsi

monia taysin erilaisia henkilbhahmoja, useita erilaisia kohtauksia ja
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tunnetiloja ilosta suruun ja jopa vihaan, juuri niin kuin olin alun perin
toivonutkin. Satu oli Charles Perrault'n versio iki-ihanasta Tuhkimosta.
Oikean sadun valitsemiseen vaikutti paljolti myds se, kuinka luontevalta
teksti tuntui. Taydellisen sadun I6ydettyani pystyin aloittamaan

savellystyon.
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4 SAVELLYSPROSESSI

Oman savellystyoni inspiraationa olen kayttanyt Prokofjevin

savellysta "Pekka ja susi’. Kyseinen teos on savelletty kertojalle ja
orkesterille. Teoksen alkujakso esittelee paahenkilot ja valmistaa kuulijan
tulevaan toimintaan. Puolivalissa teosta on eniten toimintaa. Susi tulee ja
syd ankan. Ovela Pekka onnistuu nappaamaan suden kiinni. Lopussa

Pekka ja paikalle saapuneet metsastajat vievat suden eldintarhaan.

Oma prosessini Tuhkimon parissa alkoi syksylla 2014, jolloin kirjoitin ylos
muutamia luonnoksia. Alkuperainen kokoonpano naissa luonnoksissa ol
piano, huilu ja kontrabasso. Savellystyohon tuli pitka tauko johtuen
intensiivisesta keskittymisestani huilunsoiton B-kurssiin, jonka suoritin
kevaalla 2015. Savellystydta paasin jatkamaan jalleen loppukesasta.
Aikaa oli vierahtanyt valissa jo todella paljon, ja paasin tydostamaan
savellyksiani lahes puhtaalta poydalta. Teoksen kokoonpano ei tuntunut
mielestani riittdvalta, halusin enemman soittajia. Paadyin laajentamaan
pianolle suunnitellut osuudet kahdelle viululle ja yhdelle sellolle. Nain

paasin hiukan lahemmaksi Prokofjevin teoksen orkestraation tuntua.

4.1 Kappaleiden esittely

Seuraavaksi kerron teoksen musiikin saveltamisesta kappale kerrallaan.
Kayn lapi kaikki teoksessa olevat musiikkinumerot ja pyrin avaamaan

savellysprosessia sanallisesti seka nuottiesimerkein.

4.1.1 Alkusoitto

Taman kappaleen olin saveltanyt ensimmaisten joukossa jo syksylla 2014.
Alkuperaisista luonnoksista tama on ainut, jonka olen ottanut mukaan
lopulliseen teokseen. Kappaleen teema oli mielestani niin hyva, etta sita ei
voinut jattaa kayttamatta. Alkusoitoksi kappale valikoitui vasta, kun

muitakin savellyksia alkoi syntya ja sille taytyi keksia paikka teoksessa.

Kappale alkaa lyhyella kahden tahdin mittaisella teemalla kontrabasson
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soittamana. Taman jalkeen teema siirtyy huilun kautta sellolle ja edelleen
viulujen soitettavaksi. Alun lyhyen esittelyn jalkeen seuraa kehittelyjakso,
joka on voimakkaasti huilun dominoimaa. Dynamiikassa mennaan aivan
forteen saakka. Kehittelyjakson jalkeen tulee lyhyt kertausjakso, talla
kertaa B-aiolisessa alun As-aiolisen savellajin sijaan. Lopussa tunnelma

rauhoittuu ja kaikki on hyvin. Kappale paattyy mollisoinnun sijasta duuriin.
Kuva 1. Alkusoitto, tahdit 1-5.

1. Alkusoitto
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Alkusoitossa voidaan mielestani havaita selkeita tunnetiloja, joita myos
Tuhkimo-sadussa esiintyy. Alun mysteerisen tunnelman jousien
pizzicatoineen ja esitysmerkintdineen voidaan katsoa kuvastavan
Tuhkimon epailevaa ja osittain jannittynytta tunnetta tulevaa aitipuolta
kohtaan. Kehittelyjakson forte rinnastuu Tuhkimon ja aitipuolen valiseen
suhteeseen. Lopussa tulee rauha, kun Tuhkimo jattaa kotinsa ja ilkean

aitipuolensa.

Huomasin harjoitusvaiheessa, etta valitsemani savellaji oli erittain hankala
soittaa. Puhdas intonaatio oli vaikea saavuttaa. Savellajin valinta johtuu
siita, etta olin alun perin kirjoittanut sen pianolle, jolla kyseinen kappale oli
huomattavasti helpompi soittaa. Jatkossa saveltaessani jousisoitimille

pyrin valttamaan savellajeja, joissa on paljon etumerkkeja.
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4.1.2 Tuhkimo ja aitipuoli

Seuraavassa kappaleessa esitellaan Tuhkimon ja aitipuolen teemat, aivan
kuten Prokofjevilla on teemat Pekalle ja sudelle seka muille teoksessa

esiintyville hahmoille.

Tuhkimon teema on nelja tahtia pitka, jonka jalkeen se toistuu uudestaan
hieman muunneltuna. Teema on hyvin hallitseva. Se esiintyy monta kertaa
tarinan edetessa aina, kun Tuhkimolle tapahtuu jotakin merkittavaa.
Teeman savellaji on d-aiolinen. Mielestani taman kaltainen
kansanomainen savellaji on omiaan kuvastamaan yli tuhat vuotta vanhaa
kansantarinoissa esiintynytta hahmoa. Kolmannessa tahdissa tapahtuu
savellajin ja dynamiikan muutos. Tuhkimo ei selkeastikaan halua antaa

periksi aitipuolelleen, ja hanella on uskoa paremmasta huomisesta.

Kuva 2. Tuhkimon teema.
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Aitipuolen teema on lahelléd Tuhkimon teemaa, asuuhan han tdman
kanssa samassa kodissa. Teemassa on sama pohjasavel d, mutta
savellajina on d-molli. Tama mahdollistaa johtosavelen kayton asteikossa,
mika luo tietynlaista tunnelmaa musiikkiin. Teema on savelletty uhkaavaan
savyyn, muiden jousten soittaessa tremoloa kontrabasson soolon alle.
Aitipuolta kuvaamaan valitsin kontrabasson siksi, koska mielestani
soittimen on mahdollista olla kaikista pelottavimman tai uhkaavimman

kuuloinen isolla muhkealla aanellaan.

Kuva 3. Aitipuolen teema.
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4.1.3 Aitipuoli komentaa Tuhkimoa

Tassa kappaleessa halusin kuvastaa aitipuolen ja Tuhkimon valista
suhdetta viela tarkemmin. Kappale sijoittuu tarinassa siihen kohtaan, jossa
aitipuoli komentaa Tuhkimon erinaisiin kotitihin, sivoamaan ja laittamaan
ruokaa. Pohdin aikani, kuinka saisin parhaiten kuvattua taman tilanteen.
Sitten syntyi ajatus, etta voin laittaa teemat vuorottelemaan. Aitipuolen
teeman laitoin tdhan taysin sellaisenaan lisaten loppuun variaatioita.
Tuhkimon teemaa taasen on muutettu hyvin radikaalisti. Se on viela
tunnistettavissa, mutta se on hyvin kaukana alkuperaisesta teemasta.
Teemat vuorottelevat useaan otteeseen, kunnes lopussa huomio kiinnittyy

Tuhkimoon aitipuolen jaadessa huutelemaan taka-alalle.

4.1.4 Sisarpuolet

Sadussa seuraavana on kohta, jossa Tuhkimon ilkeat sisarpuolet
pilkkaavat hanta ja nauravat hanen tuhkasta likaantuneille vaatteilleen. He

keksivat pilkkanimen Tuhkimo.

Tasta kappaleesta paatin tehda dueton viuluille. Halusin saada musiikkiin
ivallisen ja hiukan kieroutuneen tunnelman. Viulut soittavat vuorotellen
kromaattista teemaa toisen viulun samalla saestaessa. Dynamiikan
vaihteluita on runsaasti pianon ja forten valilla. Tahdista viisi Iahtee lyhyt
jakso, jossa molemmat viulut soittava kromaattista melodiakulkua terssin
paassa toisistaan. Melodia kulkee kahden tahdin osioissa, joissa ensiksi
se nousee ylospain tehden myos runsaan crescendon ja heti peraan se
laskeutuu diminuendon myo6ta alaspain. Nain sisarpuolet ryhtyvat yhdessa
pilkkaamaan Tuhkimoa. Mydhemmin tulee jakso, jossa on pitkat soolot
molemmilla viuluilla toisen soittaessa monotonista saestyskuviota.
Alkujakso toistuu lopussa lahes identtisena. Kappale loppuu kaikkien
jousten yhteiseen kadenssiin ja paattyy duurissa. Vaikka sisarpuolet ovat
Tuhkimoa kohtaan ilkeita, he eivat mielestani ole vihaisia vaan ihmisina

todella iloisia seka ylpeita itsestaan.
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Kuva 4. Sisarpuolet, tahdit 1-5.
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4.1.5 Satakieli

Tuhkimo ei koskaan itkenyt eik& valittanut, ja huolistaan
han kertoi vain yhdelle ystavalle, pienelle kyyhkyselle, joka
asusti puutarhassa. Joka ilta han ruokki sita
leivanmuruilla, ja kun han oli surullinen, se istui hanen
olkapaallaan ja lauloi suloista lauluaan, kunnes han taas
hymyili.

Tata kohtausta ei ole alkuperaisessa Perrault'n versiossa. Se sattui
kuitenkin olemaan mukana siina versiossa, jonka satuin lukemaan
ensimmaisena Tuhkimo-saduista. Olin onnekas, etta tormasin tahan
versioon ensimmaisena, silla se antoi minulle mahdollisuuden saveltaa

erinomainen huilusoolo.

Tama kappale on mielestani teoksen onnistunein ja jollakin tapaa minulle
henkildkohtaisin. Olen soittanut huilua jo todella pitkdan ja saveltanyt
musiikkia aiemmin paaasiassa huilulle. Kappaleen saveltaminen sujui siis
helposti, ja se on my0s erittain helposti soitettavissa osaavan huilistin
kasissa. Kappaletta varten olen ottanut inspiraatiota luonnosta. Kuuntelin
Internetista l6ytyvia aanitteitd oikeasta kyyhkysen laulusta. Olin kuitenkin
pettynyt sen yksinkertaisuuteen. Sen pohjalta olisi ollut mahdotonta
kirjoittaa mielenkiintoista soolokappaletta. Paatin siis ottaa vapauksia ja
muuttaa sadun kyyhkysen satakieleksi. Kuultuani mielenkiintoisia kohtia
satakielen laulussa, pyrin Kirjoittamaan niita muistiin mahdollisimman
tarkasti. Olen ottanut musiikillisia vapauksia jonkun verran, verrattuna
oikeaan satakielen lauluun. Lauluaihiot oli laitettava jarkevan savellyksen
muotoon. Sen takia kappaleessa monet kuviot toistuvat useasti. Soolon

loppupuolella tulee lyhyempi kertausjakso, jossa toistetaan jo aikaisemmin
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kuultuja kuvioita.
Kuva 5. Satakieli-huilusoolo, tahdit 1-9.
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4.1.6 Tanssiaisiin valmistautuminen

Tanssiaisiin valmistautuminen on kappale, joka kuvastaa Tuhkimon
sisarpuolten valmistautumista prinssin jarjestamiin tanssiaisiin. Sisarpuolet
hihkuvat innoissaan, ja he pyytavat aidiltdan uudet puvut. Aitipuoli laittaa
Tuhkimon asialle hakemaan ompelijan paikalle. Seuraava paiva on
kiireinen Tuhkimon silittdessa sisarpuoltensa vaatteita ja kammatessa
heidan hiuksiaan. Lopulta aitipuoli ja sisarpuolet lahtevat tanssiaisiin

jattden Tuhkimon yksin kotiin. Tuhkimo itkee, koska ei paassyt mukaan.

Kuva 6, esimerkki sdestyskompista, tahdit 20—24.
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Tama kappale on tunnelmaltaan hyvin erilainen verrattuna muihin teoksen

kappaleisiin. Se on myo6s yksi harvoista, joka on savelletty selkeasti
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duurisavellajiin. Kappale on tunnelmaltaan hyvin iloinen, ja siina on omat
soolonsa aitipuolella, sisarpuolilla ja Tuhkimolla. Saestys on hyvin
yksinkertaista kahdeksasosakomppia, joka on hallitsevana elementtina
lapi kappaleen. Loppupuolella kappaletta huilun melodia lahtee omaan
suuntaansa kauas alkuperaisesta savellajista. Tama kuvastaa Tuhkimon
ahdistunutta tilaa, kun hanelle valkenee, ettd han ei ehka olekaan
paasemassa mukaan tanssiaisiin. Kappale loppuu forteen seka fis-molliin,
A-duurin rinnakkaissavellajiin. Halusin tadssa kohtaa kuvastaa Tuhkimon

surua ja epatoivon tunnetta.

4.1.7 Tuhkimo jaa yksin

Seuraavassa kappaleessa Tuhkimon teema toistuu uudestaan.
Dynamiikaltaan se on todella hiljainen, ja se on my0s hitaammassa
tempossa kuin ensimmaisella kerralla. Kappale on vain 5 tahtia, pitka ja se

loppuu viulujen ja sellon pizzicatoihin samalla kuollen pois.

Kuva 7 Tuhkimo jaa yksin
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4.1.8 Haltijakummi

Kyynel tipahti lattialle. "Voi miten toivon, ettd min&kin olisin
paéassyt mukaan’, Tuhkimo huokaisi ja pyyhki silmi&én.
Juuri silloin joku koputti ovelle. Tuhkimo avasi sen ja naki
vanhan rouvan, jolla oli kddessé&an hopeasauva, ja
satakieli istui hanen olkapaallaan.

Tassa kohtaa satua Tuhkimon haltijakummi saapuu paikalle piristamaan
Tuhkimoa. Han haluaa, ettéd myos Tuhkimo lahtee prinssin jarjestamiin
tanssiaisiin. Haltijakummin melodia on iloinen 6/8-osaan savelletty
valssinomainen kappale. Satakieli laulaa samalla iloista lauluaan
haltijakummin olkapaalta. Tuhkimo ihmettelee, kuka han on. Haltijakummi
kertoo itsestaan ja aikeistaan lahettaa Tuhkimo tanssiaisiin. Teema toistuu
nyt uudestaan, mutta paljon innostuneempana. Tempo on nopeampi seka

melodiaa on varioitu, huilu ja 1. viulu soittavat melodian unisonossa.

Kappaleen loppupuolella on runsasta vuoropuhelua kertojan ja orkesterin
valilla. Halusin musiikillisin keinoin kuvata, kuinka haltijakummi taikoo
Tuhkimolle vaunut, hevoset ja kuljettajan. Valitsin tdhan kohtaan
yksinkertaisen D-duurissa kulkevan melodian, joka menee asteikkoa
yléspain tai alaspain. Hiirten juostessa ulos koloistaan melodia tulee
kaanonissa alaspain alkaen huilusta ja siirtyen muille soittimille. Lopuksi
haltijakummi taikoo viela Tuhkimolle vaatteet sormiaan napauttamalla,

jousten soittaessa samalla D-duurisoinnun pizzicatona.

Kuva 8. Haltijakummi, tahdit 21-25.
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4.1.9 Matkalla tanssiaisiin

Seuraavassa kappaleessa Tuhkimon teema toistuu jalleen, kun Tuhkimo
matkaa kurpitsavaunuissaan kohti tanssiaisia. Kappaleessa on
hallitsevana elementtina saestyskuvio, jossa soitetaan kahdeksasosia
pizzicatona. Saestys kulkee lapi koko kappaleen, ja kirjoitin sen
kuvastamaan Tuhkimon vaunujen liiketta. Kappale loppuu Pekasta ja
sudesta matkittuun kuvioon, jossa jouset soittavat unisonossa melodian,
joka poikkeaa edeltavasta materiaalista taysin. Jousten pizzicato ad
libitum lopussa kuvaa yleista halinaa, joka syntyy tanssiaispaikalla

Tuhkimon saapuessa.

Kuva 9. Matkalla tanssiaisiin, tahdit 16—17, Pekka ja susi, tahdit 20-21.
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4.1.10 Valssi

Valssi on tdman teoksen toiseksi vimeinen iso numero ennen
loppusoittoa. Kappale sijoittuu myds sadussa erityisen tarkeaan kohtaan,
tanssiaisiin, joissa prinssi ihastuu Tuhkimoon. Teoksen kappaleet ovat
kaikki savellajisuhteiltaan melko lahella toisiaan, ja Valssi jatkaa samoilla
linjoilla. Se on savelletty F-duuriin, joka on lahelld D-saveleen pohjautuvia
savellajeja. Kappaleessa on kolme selkeasti toisistaan erottuvaa osaa.
Ensimmainen osa menee F-duurissa, jossa huilu soittaa melodian muiden
soittimien saestaessa. Melodiassa on kaytdssa perinteinen kaava, jossa

mennaan subdominantin kautta dominantille ja edelleen toonikalle. B-osan
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melodia- ja sointukulussa olen ottanut paljon vaikutteita pop-musiikin
puolelta. Sointukierrossa soinnut liikkuvat kvintti- tai terssisuhteessa
toisiinsa. Sama ajatus jatkuu edelleen C-osassa, jossa soinnut liikkuvat
hyvin samassa suhteessa melodian kanssa, sekuntiliikkeella ylos tai
alaspain. C-osan jalkeen kerrataan A-osa uudestaan, jonka jalkeen tulee
koko teoksen mielestani yksi parhaimmista ja mielenkiintoisimmista
kohdista. B-osa kertautuu uudelleen, mutta esitysmerkinnaksi olen
kirjoittanut swing. Fraseeraus muuttuu swing-fraseeraukseksi, el
kahdeksasosat soitetaan kolmimuunteisina, jolloin ensimmainen
kahdeksasosa on kestoltaan pitempi kuin jalkimmainen. Sointukierto
moduloidaan lopussa viela lahtemaan d-mollista. Jazz-musiikista poiketen,
jossa melodiat yleensa improvisoitaisiin tassa vaiheessa, olen kirjoittanut

soolot nuoteiksi.

Kuva 10. Valssi, tahdit 1-8.
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Valssin loppuun sijoitin viela Tuhkimon teeman uudestaan, kun Tuhkimo
juoksee pois tanssiaisista. Teema on soitettu surumielisesti prinssin

nakokulmasta, pizzicatolla, pianossa ja tehden ison hidastuksen loppuun.

4.1.11 Loppusoitto

La grande finale! Halusin tehda tasta kappaleesta mahdollisimman

mahtipontisen ja juhlavan. Sadussa se sijoittuu siihen kohtaan, jossa
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vietetaan prinssin ja Tuhkimon haita onnistuneen kenkatestin jalkeen.

Halusin tehda tasta kappaleesta eraanlaisen kokoelmateoksen. Otin
mielestani koko teoksen sopivimpia kappaleita ja laitoin ne yhdeksi
kokonaisuudeksi loppuun. Kappale alkaa alkusoitosta tutulla materiaalilla,
jossa huilu on mukana muistuttaen meita iloisesta satakielesta. Taman
jalkeen on haltijakummin vuoro tulla esitellyksi. Mukana on viela otteita
Juhliin valmistautumisesta ja Valssista ennen suurta loppua. Halusin
kappaleen loppuvan todella isosti, aivan kuten jonkun tunnetun saveltajan
jokin konsertto tai sinfonia voisi loppua. Huilulla on nopeaa virtuoottista
soitettavaa, jousten soittaessa kahdeksasosakomppia. Tuhkimo sai

onnellisen lopun niin sadussa kuin musiikissakin!

Kuva 11. Loppusoitto, tahdit 80—83.
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5 LOPUKSI

Tassa luvussa avaan omia ajatuksiani koko prosessista saveltamisen
nakokulmasta. Pohdin kuinka teos on mielestéani onnistunut seka onko

silla elaméaa taman prosessin jalkeen.

5.1 Ohjelmamusiikkia vai ei?

Pekka ja susi on teos, joka on ohjelmamusiikkia. Tapani ja Jaani Lansion
(2013) mukaan ohjelmamusiikki herattaa kuulijassa mielleyhtymia.
Savelten avulla kuvaillaan esimerkiksi luontoa tai elaimia. Saveltaja on
voinut nimeta teoksensa vaikkapa "Auringonnousuksi” tai "Myrskykysi”,
jotka jo itsessdéan ohjaavat kuulijaa kuvittelemaan tapahtumaa ja

tunnelmia. N&ain on ikdan kuin syntynyt ulkomusiikillinen ohjelma.

Oma savellykseni on selkeasti ohjelmamusiikkia, kuten Pekka ja susi.
Musiikilla pyrin kuvailemaan sadun tapahtumia, henkildhahmoja ja
tunnetiloja seka tdydentam&an jo luotuja mielikuvia. Saveltdmani musiikki
voisi toimia myos sellaisenaan ilman satua, yhdistettyna johonkin
geneeriseen otsikkoon, kuten "Sinfonia” tai "Kvintetto”. Tassa tapauksessa
satu ja musiikki ovat kuitenkin yhdessa ja musiikin avulla kuulija voi

yhdistaa savelet ja sanat yhdeksi kokonaisuudeksi.

5.2 Pohdintaa prosessista

Taman tyon pariin minut ajoi suuri kiinnostus saveltamista kohtaan. En
ollut koskaan aiemmin saveltanyt nain pitkaa teosta saatikka nain isolle
kokoonpanolle. Aikaisemmat savellykseni ovat olleet sooloja tai duoja,
joten olin mielestani ison haasteen edessa saveltaessani teoksen viidelle
soittajalle. Instrumenttien runsas maara toi usein savellysteknisia
haasteita. Satsin kirjoittaminen oli hankalaa, koska olin tottunut satsiopin
tunneilla kirjoittamaan vain neljalle aanelle. Haasteena oli toisinaan myos
keksia jarkevaa materiaalia saestysaaniin. Paattavaisella tyolla ja

analyyttisella pohdinnalla sain kuitenkin ratkaistua naita hankalia
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pulmakohtia ja paasin tyossani eteenpain.

Aika, joka saveltamiseen kuluu, on pitka. Vain 3 minuuttia pitkan
kappaleen saveltamiseen alusta loppuun voi kestaa monia tunteja,
pahimmillaan paivia tai jopa viikkoja. Saveltamisessa suurin osa ajasta
menee nuottien kirjoittamiseen. Savelsin teokseni kayttaen MuseScore 2
nuotinnusohjelmaa. Olin vasta aloittanut kyseisen ohjelman kayton, ja
uuteen ohjelmaan tutustuminen hidastutti prosessia eritoten alkupaassa.
Koen, etta olen nopeampi kirjoittamaan nuotteja kasin kuin tietokoneella.
Tietokoneella kirjoittaessa on kuitenkin se etu, etta kirjoitettuja
nuotinnoksia on mahdollista kuulla heti tietokoneen soittamana, kun taas
kasin kirjoittaessa, jolloin kappaleet taytyy itse soittaa tai kuulla
mielessaan niin hyvin kuin mahdollista. Vaikka kasin kirjoittaminen olisi
omalla kohdallani nopeampaa, pidan silti tietokoneella kirjoittamisesta
edellda mainituista syistd. On mukava kuulla heti, mita olen kirjoittanut,

mahdollisten virheiden varalta.

Saveltamiseen kaytettya aikaa voi viela kasvattaa jatkuva korjailu ja
viimeistely. Joskus tuntuu, ettad kappaletta voisi kuunnella uudestaan ja
uudestaan ja korjata kaikkia mahdollisia kohtia viela vahan paremmiksi.
Lopulta on kuitenkin paatettava, milloin kappale on valmis. Toisinaan
kappale valmistuu suoraan ilman mitaan muutoksia, joskus vasta monien

korjauksien jalkeen.

Teoksen saveltamisen kanssa tuli lopulta, kiire ja deadlinen lahestyessa
epatoivo ja ahdistus olivat saada otteen minusta. Koen, etta minulle paras
tapa saveltaa on silloin, kun saan tehda sita omassa rauhassa ilman
huolta sen valmistumisajankohdasta. Jouduin aikataulujen takia tekemaan
kompromisseja joidenkin kappaleiden saveltamisen suhteen, eika niista
tullut niin hyvia kuin olisin toivonut. Kokonaisuutena olen kuitenkin

tyytyvainen saveltamaani teokseen.

Esityksen harjoitusvaihe oli mielestani erityisen opettavainen kokemus.
Jouduin johtamaan isohkoa ryhmaa, mika oli taysin uusi kokemus minulle.

Ryhman johtajana oleminen tuntui aluksi vaikealta ja vieraalta, koska en
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ole ollut siina roolissa aikaisemmin. Kamarimusiikkiryhmissa ja
orkestereissa olen usein se hiljainen osallistuja, joka vain kuuntelee
ohjeita ja toimii nilden mukaan. Nyt olin itse vastuussa kaikesta,
harjoitusten jarjestamisesta ja yhtyeen harjoituttamisesta, nuoteista ja
aikatauluista. Suoriuduin mielestani hyvin tassa roolissa. Tosin kolme
viikkoa, joka oli varattu teoksen harjoittelua varten, ei ollut riittava aika.
Olisimme tarvinneet ainakin yhden viikon lisaa, jotta jokaisella olisi ollut
enemman aikaa harjoitella tykbnansa oman stemmansa vaikeimmat paikat

huolella.

Esitys oli mielestani onnistunut. Siita pidettiin kovasti ja sitéd kehuttiin.
Kerrottiin, ettd musiikki muistutti omasta nuoruudesta tuttuja kappaleita,
teki mieli tanssia, ja etta lapsetkin seurasivat keskittyneesti koko esityksen
ajan. Minulta kysyttiin, aionko vieda teosta eteenpain, esittaa sita
uudelleen jossakin. Silloin en vield osannut vastata tdhan, mutta nyt asiaa
pohdittuani teoksessa voisi olla potentiaalia, ja sita voisi lahted viemaan
esimerkiksi paivakoteihin. Luulen, etta teos olisi sovitettava uudelleen
paljon pienemmalle kokoonpanolle, esimerkiksi huilulle ja kitaralle tai
kahdelle huilulle. Tama siksi, etta tilaajan kustannukset olisivat paljon
pienemmat, jolloin esityksen olisi ehka mahdollista saavuttaa laajempi

yleiso.

Taman opinnaytetydn parissa tydoskenteleminen on ollut todella antoisaa.
Olen kehittynyt saveltajana ja muusikkona seka taitoni ryhman
johtamisessa ovat parantuneet. Tiedan, etta jos minulla on deadline,
aloitan tyoskentelyn tarpeeksi ajoissa. Savellysprosessi on myds
rohkaissut minut ulos mukavuusalueiltani. Koen, etta minun on
tulevaisuudessa helpompi lahtea saveltamaan uusille instumenteille seka
isommille kokoonpanoille. Olen saveltajana viela matkani alkutaipaleella,

ja toivottavasti siina riittda matkattavaa viela pitkaksi ajaksi.
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LITTEET

Liite 1. Sadun kasikirjoitus.

Tuhkimo
1. ALKUSOITTO

Olipa kerran erddssa kaukaisessa maassa leskeksi jidnyt herrasmies, joka asui
hienossa talossa ainoan tyttirensd kanssa. Hén rakasti tytdrtdén kovasti ja antoi
talle kaiken mité tdma halusi.

2. Tuhkimo ja iitipuoli

Kuitenkin iséstd tuntui, ettd tytdr tarvitsi didin huolenpitoa. Niinpd hdn meni pian
uudelleen naimisiin. Taloon tuli nainen mukanaan kaksi hinen omaa tytértaén.

2b. Tuhkimo ja iitipuoli jatkuu

Aitipuolella oli tavallisen niikdiset kasvot ja ylpei luonne, ja héinen tytérpuolen
kullankeltaisten hiusten ja herttaisen hymyn nikeminen tiytti hdnet

kateudella. ”Minun on tehtivi jotakin tuolle tytdlle”, hiin patti. Aitipuoli
komensi uuden tyttdrensi kotitdihin. “Pese lattiat, valmista pdivéllista, silitd
vaatteet!

3. Aitipuoli komentaa Tuhkimoa

Tytto teki parhaansa, mutta heti kun hin lopetti yhden askareen, ditipuoli antoi
hénelle kaksi muuta...

Lopulta hin oli niin uupunut, ettd nukahti keittion lieden ddreen. Herdttyddn hin
oli tuhkan ja hiilen peitossa. ”Katso, miltd niytat” sisarpuolet ilkkuivat. Meididn
pitdisikin kutsua sinua Tuhkimoksi!

4. Sisarpuolet

Nyt Tuhkimon téytyi koko ajan siivota ja tehdd ruokaa, kun taas hinen éiti- ja
sisarpuolensa istuivat siemailemassa teetd ja moittivat hintd. Pian hinen
vaatteensa olivat kuluneet resuisiksi, vaikka hinen kauneutensa jétti edelleen
varjoonsa kaikki hinen ympaérilldan olevat.

Tuhkimo ei koskaan itkenyt eikd valittanut, ja huolistaan hén kertoi vain yhdelle
ystéville, pienelle satakielelle, joka asusti puutarhassa. Joka ilta han ruokki sitd
leivinmuruilla, ja kun hin oli surullinen, se istui hdnen olkapéélldan ja lauloi
suloista lauluaan, kunnes hén taas hymyili.
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5. Satakieli

Erdéni paivind, kun Tuhkimo oli lakaisemassa eteistd, sanansaattaja koputti
ovelle ja toi kutsun kuninkaalta:

”Kuningas ja kuningatar jarjestdvit huomisiltana
tanssiaiset palatsissa pojalleen, prinssi Uljaalle,
auttaakseen hinté valitsemaan itselleen morsiamen.
Kaikki sopivat nuoret neidot ovat tervetulleita.”

”Tanssiaiset!” 6. Juhliin valmistautuminen

sisarpuolet hihkuivat innoissaan. ”Ja prinssi Uljaskin on sielld! Hei 4iti,
tarvitsemme uudet tanssiaispuvut. Heti paikalla! Ja he alkoivat kinastella siit4,
mitd he pukisivat ylleen ja kumpaa heisté prinssi tanssittaisi ensin...

”Voisinko minékin ldhted?” Tuhkimo kysyi innoissaan.

”Mikset voisi”, hdhen isénsd vastasi. “Kutsussa sanottiin kaikki sopivat nuoret
neidot.”

”Vai Tuhkimo?” hdnen vaimonsa nauroi. “Tuollaista ryysyléistd he eivét edes
padstiisi sisddn.” Héan kdéntyi Tuhkimon puoleen. ”Lopeta laiskottelu ja nouda
ompelija. Sisaresi tarvitsevat uudet puvut.”

Seuraavan pdivdn Tuhkimo juoksi edestakaisin vieden ja tuoden kampoja ja
kdherryssaksia, hajuvesid ja koruja. Hén silitti alushameita ja solmi nauhoja, kun
hinen 4iti- ja sisarpuolensa kokeilivat uusia asujaan ja ihailivat itseddn valtavaista,
lattiaan ulottuvista peileista.

Lopulta heidédn vaununsa saapuivat, ja he juoksivat ulos samettiviittoihin
kddriytyneind, oven paukahtaessa kiinni heidén perdssién. Tuhkimo oli yksin
hiljaisessa talossa.

7. Tuhkimo jaa yksin

Kyynel tipahti lattialle. ”’Voi miten toivon, ettd minékin olisin pdédssyt mukaan”,
Tuhkimo huokaisi ja pyyhki silmidén. Juuri silloin joku koputti ovelle. Tuhkimo
avasi sen ja ndki vanhan rouvan, jolla oli kiidessédan hopeasauva ja satakieli istui
hinen olkapéaélldén.

8. Haltijakummi

EFEKTIT TEKSTIN ALLA

”Kuka te olette” Tuhkimo kysyi yllattyneena.

”Sinun haltijakummisi, senkin hopsé”, vanhus vastasi. Olen tdélla tayttiméssa

toiveesi — sind menet nithin tanssiaisiin!

Ennenkuin Tuhkimo ehti kunnolla tajuta, mité oli tapahtumassa, haltijakummi oli
jo tdydessd touhussa toteuttaakseen Tuhkimon toiveen. He menivét puutarhaan,
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jossa haltijatar jo heilutti sauvaansa valtavan kurpitsan edessa. [lmaan ry6ppysi
tahtid ja kurpitsan tilalle ilmestyivét suuret vaunut.

”Sitten hevoset”, hdnen kumminsa mutisi ja tiiraili ympérilleen. ”Ahaa, tdimén
pitdisi kdydd.” Hin kopautti sauvallaan hiirenkoloa, ja kuusi hiirtd kipitti yksi
kerrallaan ulos kolosta. Yksitellen hiiret muuttuivat suuriksi valkoisiksi hevosiksi.

Sitten heidén ohitseen vilisti rotta, joka muuttui samassa pulleaksi parrakkaaksi
ajomieheksi.

”Entds minun vaatteeni?” Tuhkimo kysyi ja katsoi likaista mekkoaan.
Haltijakummi napautti sormiaan (pizzicato sointu) ja Tuhkimolla oli yllddn mita
hienoin tanssiaispuku, jonka koristeet kimmelsivit kuunvalon heijastuessa niisté.
Jaloissaan hénella sdihkyivét sirot lasikengét. Tuhkimo oli pakahtua onnesta. Hin
kiitti haltijakummiaan ja lahti kohti tanssiaisia. Haltijakummi kertoi vield
Tuhkimolle, ettd taijan vaikutus lakkaa keskiy6lld ja hidnen on lihdettdva kotiin
ennen kuin kello lyo kaksitoista.

9. Matkalla tanssiaisiin

Kuninkaan palatsissa syntyi kova hilind, kun suuret vaunut saapuivat pihaan.
Kukaan ei tunnistanut Tuhkimoa, ei edes hdanen perheensé. Ihmiset olivat
lumoissaan hinen kauneudestaan ja arvuuttelivat olisiko hén tullut vierailta mailta
asti.

Prinssi tuli hdnen luokseen ja kumarsi. ”Saanko timén tanssin?”” hin kysyi
hiljaa. ”Oi, kylla” Tuhkimo vastasi ja otti prinssin kidesta kiinni.

10. Valssi

Koko iltana prinssi ei tanssinut kenenkédn muun kuin Tuhkimon kanssa. Tuhkimo
oli niin onnellinen, ettd unohti ajankulun tiysin.

Yhtakkia kello alkoi lyoda.

”Keskiyd”, hin henkdisi ja ryntdsi pois salista niin kovaa vauhtia, ettd hdnen
toinen kenkédnsa putosi. Hin e1 pysdhtynyt edes nostamaan sité.

”Ald mene!”, prinssi huusi ja juoksi hiinen peréiinsi. ”Et ole sanonut minulle
nimeisi.” Mutta kun hén ehti ovelle, oli Tuhkimo jo kadonnut.

10.b Valssin lopusta

Seuraavana aamuna sisarpuolet eivit puhuneet mistdin muusta kuin

tanssiaisista. ”Tietenkin prinssi halusi tanssia minun kanssani”, toinen sanoi. "Héin
oli vain kohtelias ja tanssi sen tuntemattoman naisen kanssa...” Samassa ulkoa
kuuluva d4ni keskeytti hdnet. Miehen déni julisti, ettd prinssi ottaa puolisokseen
tdman lasikengén omistajan.
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Sisarpuolet syoksyivét ulos ja nappasivat miestd hihasta. ’Se on minun!”, he
kirkuivat yhteen déneen. He sovittivat kenk&é jalkoihinsa, mutta heidén jalkansa
olivat liian isot. Sisarpuolet kinastelivat, mutta mies ei kiinittdnyt heihin mitédén
huomiota. Hén tuijotti Tuhkimoa ja kysyi, josko hdnkin tahtoisi sovittaa kenk&a.
Tuhkimo nosti pienen jalkansa ja sujautti sen kenkddn. Se sopi tiydellisesti.
”Tiesin, ettd se olit sind!”, mies huudahti ja heitti pois hattunsa ja

viittansa. ”Tuhkimo tuletko puolisokseni?”” ’Prinssini!” Tuhkimo henkaisi
iloisena. “Tietenkin haluan”

Samassa haltijakummi ilmestyi nékyviin satakieli olkapaillaan. “Olemme tulleet
héihin”, hdn sanoi. Han heilautti taikasauvaansa, ja samassa Tuhkimo huomasi
ylldén jalokivin koristellun vihkipuvun. Kaikki ldhitienoon asukkaat saapuivat
juhlistamaan Tuhkimon ja prinssin héitd. Héissé laulettiin ja tanssittiin ja kaikki
olivat iloisia!

11. LOPPUSOITTO
Ja niin sai Tuhkimon tarina viimein onnellisen lopun. Tuhkimo ja prinssi elivit

kuninkaallisessa palatsissa kaukana ilkeéstd ditipuolesta ja timén tyttaristd. He
olivat onnellisia eldménsa loppuun saakka.

11.b LOPPUSOITTO JATKUU



Liite 2. Musiikkisadun aanitys.
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