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Opinnaytetyoni tavoite oli suunnitella graafinen layout tieteen kentalla olevalle
verkkojulkaisulle. Tein julkaisun kolmen kuukauden aikana ollessani vaihdossa
National University of Ireland Galway yliopistossa.

Tein noin 50-sivuisen julkaisun Adoben InDesignilla ja lllustratorilla. Nama osoit-
tautuivat kaikkein toimivimmiksi ohjelmiksi julkaisun teossa. Tekemani julkaisu
sijoitetaan issuu.com-verkkosivustolle.

Opinnaytetyoni on toiminnallinen opinnaytetyd. Perehdyn opinnaytetydssani
graafisen suunnittelun teoriaan ja pohdin omien graafisten valintojeni mielek-
kyyttd suhteessa olemassa oleviin teorioihin. Teoriaan perehtymisen ja julkaisun
tyoprosessin aikana keskeisiksi graafisen suunnittelun elementeiksi nousivat te-
oksen sommittelu, varit, kuvituskuvat ja fontit.

Haasteena oli eri kulttuuria edustavan asiakkaan ja omien visuaalisten nakemys-
ten yhteensovittaminen. Irlantilainen ja suomalainen visuaalinen kulttuuri eroavat
toisistaan merkittavasti. Myos asiakkaan kanssa kommunikointi vieraalla kielella
loi omat haasteensa tyohon. Kommunikointi oli keskeisesséa asemassa, jotta pys-
tyin ymmartamaan asiakkaan toiveet sisallon suhteen ja savuttamaan halutun
lopputuloksen.
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The goal and outcome of my thesis was a body of work in which | designed and
created all the graphic design and illustration content for a scientific web publica-
tion. | worked on the publication during three months of student exchange at the
National University of Ireland Galway.

My thesis is a functional study. In this thesis | orientate myself to the theory of
graphic design and reflect my choices on the basis of the theory. Amidst studying
the theory and during my work process on the publication | take a closer look at
the publications composition, colours, illustration and fonts available and those
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1. JOHDANTO

Opinnaytetyoni on toimeksianto Irlannista, Galwayn yliopistolta. Suoritin tyoni
praktisen osan ollessani siella vaihdossa. Toimeksiantona oli luoda graafinen
iime Galwayn yliopiston Whitakerin instituutin johtajan, professori James Cun-
nighamin tekemaan julkaisuun. Julkaisu on tohtoriopiskelijoille suunnattu opas,
nimeltaan: Positioning for Impact on Your Scientific Journey (katso myés valmis
teos: liite 1), joka tarjoaa heille erilaisia keinoja, nakékulmia ja ohjeita tieteellista

tutkimusta ja kirjoittamista varten. Tein myds oheismateriaaleja julkaisuun.

Tavoitteena oli luoda asiakkaan toiveita vastaava teos ja samalla kehittdd omia
yhteistyokykyjani asiakkaan kanssa toimintaa varten. Koin myos tarkeaksi oman

ymmarryksen ja osaamisen kehittdmisen graafikon ammatissa.

Opinnaytetydni on ensisijaisesti toiminnallinen opinnaytetyo, joten tarkastelutapa
on tutkiva ja kehittava. Toiminnallisen opinnaytetyon tavoitteena on oman amma-
tillisen alueen ammatillisen taidon, tiedon ja sivistyksen kehittyminen. Siina teh-
daan jokin fyysinen tuotos tai kehitetdan jotain ammatillista osa-aluetta. Amma-
tillisen taito ja tieto opitaan soveltamalla tietoa kaytannossa. (Vilkka & Airaksinen
2004, 9, Vilkka 2007, 33, 75-77.)

Opinnaytetyotani voitaisiin tarkastella myds laadullisen tutkimuksen nakokul-
masta toimintatutkimuksena. Toimintatutkimuksessa pyritaan ymmartamaan
kohteen laatua, ominaisuuksia ja merkityksia kokonaisvaltaisesti samalla, kun
tutkija itse on mukana tutkimuksessa seka tekijana ettd tutkijana katsellen tyon
edistymisté ulkopuolisen silmin. My6s toimintatutkimuksen tuloksena voi olla fyy-
sinen tuote, joka ilmentaa sille asetettuja paamaaria (Anttila 1996, 322—-323). Sii-
hen voi liittya teoreettisena tutkimuksena kirjallinen tuotos, jonka avulla voidaan
kayda tieteellistd keskustelua tai tarkastella prosessiin liittyvaa erityista tai tar-

keaa nakdkulmaa.



Mielenkiintoisiksi haasteiksi toimeksiannon toteuttamisessa nousi kommunikointi
eri kulttuurin piiriin kuuluvan asiakkaan kanssa. Voitaisiin olettaa, etta visuaali-
suus on jotakin eri kulttuurien rajat ylittavadd kommunikointia samoin kuin taide
yleensa. Kokemukseni oli, ettd kommunikointi oli hyvin haastavaa eika vaarin
ymmarryksilté voinut valttyd. Vastoin ennakko-olettamustani kulttuuriset erot na-
kyvat visualisoinnissa haastaen suunnittelijan. Graafinen suunnittelu on pohjim-
miltaan visuaalisen kulttuurin ilmaisua. Samoista tydvalineistd huolimatta suoma-

lainen ja irlantilainen visuaalinen estetiikka eroavat merkityksellisesti toisistaan.

Kayn opinnaytetytssani myos lapi graafisen suunnittelun yleista teoriaa. Pohdin
sen suhdetta kuvataiteeseen ja kulttuurisiin estetiikan normeihin. Tutkin myo6s ku-
vakielen, graafisen ulkoasun, antamaa viestia katsojalle. Pohdin mita lisdarvoa

graafinen suunnittelu luo julkaisulle.

Tarkastelen kuvien, graafisten elementtien ja tekstin suhdetta toisiinsa. Perintei-
sesti tieteellisia julkaisuja ei ole totuttu katsomaan graafisen suunnittelun nako-
kulmasta lukukokemuksen helppouden, sommitelman ilmavuuden tai tilan ja
tekstien sommittelukokonaisuutena. Namé& romaaneilta nayttavat tietokirjat tah-
taavat lineaariseen lukukokemukseen, jossa tarina yksin on paaosassa. (Loyto-
nen 2013,153.) Useilla tieteenaloilla on viela voimissaan perinteinen vaitdskirjan
ulkoasu, jossa kappaleet ja rivit ovat pitkia tai jopa ylipitkia, marginaalit niukkoja
ja koko teoksen ilme ahdas, yksitoikkoinen ja harmaa. Ne on laadittu korkeakou-
lujen hyvinkin yksityiskohtaisten ohjeiden mukaan. Taitavasti suunniteltu typogra-

fia tekisi kuvattomastakin julkaisusta jantevamman. (Itkonen 2013, 182.)



2. LAHTOKOHDAT JA TYON TAVOITTEET

2.1 Toimeksianto

Opinnaytetyoni toimeksiantaja on Galwayn yliopiston Whitaker Instituutti. Yliopis-
ton virallinen nimi on National University of Ireland, Galway. Yliopisto on perus-
tettu 1845. Oman verkkosivunsa mukaan se sijoittuu maailman parhaiden yliopis-
tojen kéarkeen, johon kuuluu vain kaksi prosenttia kaikista yliopistoista. Se jarjes-
téda opetusta laaja-alaisesti. Tassa huippuyliopistossa on viisi tiedekuntaa. Col-
lege of Arts, Social Sciences and Celtic Studies, College of Business, Public Pol-
icy and Law, College of Engineering and Informatics, College of Medicine, Nurs-
ing and Health Sciences ja College of Science. Opiskelijoita on yli 17 000 ja aka-

teemista henkilokuntaa yli 1000.

Whitakerin instituutin professori James Gunningham toimi tyoni tilaajana ja asi-
akkaana. Valmista tyota on tarkoitus hyddyntaa ohjemateriaalina. Tehtavani oli
luoda hanen kirjoittamalleen tohtoriopiskelijoille suunnatulle oppaalle graafinen

layout ja kuvitus.

2.2 Tyon tavoitteet

Kahden viime vuosikymmenen aikana tiedonvalityksen ja tiedon vastanottamisen
rytmin kiilhtyminen on muuttanut perusteellisesti tapaa hahmottaa tietoymparis-
t6a, ottaa vastaan siita tulvivia viesteja ja hankkia tietoa. Tiedonvalitys on ottanut
digitaalisen muodon ja siirtynyt internet-maailman loputtomiin kerroksiin miljoo-

nille palvelimille ympéari maailman. (Loyténen 2013, 153.)

Svinhufvud (2013, 190-195) katsoo, ettd uudet julkaisuvélineet ja internet tar-
joavat enemman liikkumavaraa ja tilaa luovuudelle kuin perinteiset painetut jul-

kaisut, joiden ongelma on sisallon paivittdmisen kankeus. Verkkojulkaisujen ne-



gatiivisina ominaisuuksina han pitaa lukijan lyhytta pinnaa: lukijan keskittymis-
kyky verkossa on lyhyempi kuin paperiteksteja lukiessa. Jos otsikko ja tekstin
aloitus eivat houkuttele, lukija siirtyy helposti muualle. Ruudulta lukeminen on
my0s tydlaampaa rasittaen silmia enemman kuin paperitekstin lukeminen (Lyyra
1998, 94.)

Opinnaytetyota aloitettaessa sovittiin, etta julkaisusta tulee internet-julkaisu. Jul-
kaisukanavaksi valitsimme yhdessa asiakkaan kanssa internet-sivuston is-
suu.com:n, mika on kayttajan sahkoisesta lukulaitteesta riippumaton, ilmainen ja

toiminnallisesti helppo julkaisualusta.

Tyotéa aloittaessani mieleeni nousi useita erilaisia kysymyksia. Miten opinnéayte-
tbissa ja muissa tieteellisissa julkaisuissa voidaan ottaa huomioon graafisen
suunnittelun periaatteet? Miten jarjestetaan tila kaksiulotteisella pinnalla? Miten
luoda toimiva kompositio annetuissa puitteissa? Miten kuvataiteilijalle tutut kom-
position saannot toimivat graafisessa julkaisussa? Mita eroja on tieteellisen jul-
kaisun ja mainosjulkaisun valilla? Mité rajoitteita asettaa asiakkaan palvelu? Mi-
ten kertakayttokulttuurin lattea kuluttajaa palveleva, helppoutta tavoitteleva visu-
aalinen ilme eroaa kuvataiteilijan luovuuden pyrkimyksista? Missa maarin on tar-
koitus antaa oman ammatillisen osaamisen puitteissa periksi? Valitettavasti kaik-
kiin naihin kysymyksiin ei ollut mahdollista vastata kaytettavissa olevien resurs-

sien puitteissa, vaan jouduin rajaamaan tutkimuskysymysta.

Opinnaytetyoni tutkimuskysymys on:

Miten suunnitella graafinen layout tieteen kentélla olevalle verkkojul-

kaisulle?



3. GRAAFISEN SUUNNITTELUN HISTORIAA JA TEORIAA

3.1 Graafisen suunnittelun taustaa

Ensimmaisia tunnettuja graafisia suunnittelijoita oli Jan Tschichold, joka loi Sak-
sassa 1920-luvulla useita modernin typografian perusteita. Aiemmin oli kylla ku-
vittajia, kylttimaalareita, julistetaiteilijoita, kirjataiteilijoita tai latojia. Tscichold mu-
kaan insindorien tyon peruspiirteet: standardoitu massatuotanto, taloudellisuus,
tasmalliset geometriset muodot ja puhdas funktionaalinen rakenteellisuus kuvaa-
vat modernin maailman kokonaisvaltaista muotokulttuuria parhaiten. (Brusila
2012,10, Hollis 2001, 55-56.)

Tscicholdin pyrkimyksena oli kouluttaa kirjanpainajista uuden ajan kaupallinen
graafinen taiteilija, graafinen suunnittelija. Keskeisia teeseja hanen hahmotta-
massa uudessa typografiassa olivat selkeys, dynaamisuutta ilmaiseva epasym-
metrinen sommittelu ja groteskit kirjaintyypit. Symmetriset muodot olivat hanen
mukaansa staattisia, teennaisia ja koristeellisia. (Brusila 2012,11,Tshichold 2002,
34-43, Hollis 2001, 55-56.)

Samoihin aikoihin Suomessa Malmstrom kirjoitti laajan ja perusteellisen Kirjapai-
notaidon oppikirjan (1923) sivuuttaen maailmalla nakyneet uudet virtaukset,
joista han sanoo: "Mielestani nykyajalla ei ole mitdan varsinaista tyylia. Olen pi-
tanyt oikeampana selostaa juuri historiallisiin tyyleihin perustuvaa ornamentiik-
kaa. Entisten tyylien kauneuslait tulevat pysymaan arvossaan” (Malmstrom 1923.
VI-VII) Ensimmaisen maailmasodan jalkeen yhteiskunnan ja talouselaman elpy-
essa tarvittiin kaupallisia graafisia taiteilijoita. Graafisten suunnittelijoiden ammat-
tikunta alkoi kasvaa kuvataiteista taidepiirtgjien ja reklaamitaiteilijoiden luodessa
uuden viestinnan visuaalisen ilmeen. Kirjapainot jatkoivat perinteista ty6ta&n

tekstin graafisina toteuttajina. Graafisen suunnittelijan suhde kirjoitetun tekstin si-
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saltoon pysyi kuitenkin pinnallisena. Samoja muotokaavioita tarjottiin kirjallisuu-
den, propagandalehtien ja mainosten toteuttamiseen. Typografia ei ollut tekstin,
vaan aikakauden tulkintaa. (Brusila 2012, 11-14.)

Tekninen kehitys muutti 1980-luvun puolivalissa graafisen suunnittelijan tydym-
paristba. Tietokoneesta tuli tarkea tydkalu. Sahkdisen kulttuurin sisaan oli synty-
massa vahva, uusien medioiden vauhdittama sahkdisen topografian kulttuuri.
Merkittdvan osan graafisen suunnittelijan tyosta muodostaa kirjoituksen graafi-
nen ilmaisu ja sen viimeistely pilkkuja myoten. Graafisten suunnittelijoiden koulu-
tuksessa ei ole kuitenkaan annettu perinpohjaista typografian ilmaisukielen ja

merkkijarjestelman tuntemusta. (Brusila 2012,14-17.)

Nykyaan internet on muuttanut graafisen suunnittelijan roolia. Han tekee luovaa
tyotaan ymparistdssa, joka on mutkikas ja jatkuvassa muutoksen tilassa. Uutta
typografista ymparistéa luovat hdnen kanssaan tekniset osaajat, insin6orit ja oh-
jelmoijat. Héan ei ole enda Brusilan mukaan (2012, 17) suunnitelmansa ehdoton
hallitsija. Nettisivuilla hanen ajatuksensa ja typografiset ratkaisunsa toteutuvat
vain, jos vastaanottaja niin haluaa. Usein viestin vastaanottaja on taysin tietama-
ton tai valinpitamaton vallastaan muotoilla viesti. Han jattda muotoilun tietoko-
neensa kayttojarjestelman ja www-selainohjelman oletusarvojen varaan. Lahete-

tylle viestille voi néin syntya erilaisia typografisia tulkintoja. (Brusila 2012, 17-18.)

3.2 Graafinen layout

Graafista muotoilua voidaan pitda kuvallisena kielend, jota leimaa kulttuuritausta.
Tassé informaatiotulvan aikakaudessa kuvallisen viestin tulee olla selkea ja mie-
leenpainuva. Graafisella suunnittelulla pyritd&n vaikuttamaan siihen, mink&laisen
viestin me haluamme suunnittelulla antaa. Graafinen suunnittelu on luovaa visu-
aalista viestintad, jonka tavoitteena on muokata jokin sisalté kiinnostusta herat-
tavaksi ja jakaa viesti jonkin median valityksella. Design voi olla luonteeltaan
myds esimerkiksi tunteisiin tai estetiikkaan vetoavaa. (Pesonen, 2007, 2-3, Am-
brose & Harris 2009.)
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Verkkosivusuunnittelu pohjautuu painojulkaisuun eli printtimediaan. (Ambrose &
Harris 2009, Lynch & Horton 2008, 188.) Sekéa printtimediassa ettéa verkkosuun-
nittelussa kokonaisuus muodostuu karkeasti seuraavista osista:

1. Sommittelu ja taitto. Taitto on suurelta osin sommittelua eli sivuilla olevien ele-
menttien sijoittelua suhteessa toisiinsa.

2. Graafiset elementit, kuten varit, kuvat, logot jne.

3. Typografia eli otsikot, tekstit, valiotsikot kirjaintyypit jne. Eri elementtien paino-

arvot vaihtelevat painetun tuotteen ja verkkosisallon valilla.

Krug (2006, 22-23) toteaa, etta todellisuudessa verkkosivuja ei lueta, vaan niita
ainoastaan silmaillaén. Silmailyn tarkoituksena on loytaa nopeasti olennaisin,
hyodyllinen tieto muun massan seasta, jolloin sivun vierittdmisen tarve vahenee.
Seka Krug (2006, 45—49) etta Nielsen (2000, 104—106) korostavat turhien sano-
jen poistamista verkkosivuilta. Verkkoon kirjoitetussa tekstissa tulisi kayttaa puo-
let siitda sanamaarastd, joka olisi kaytetty saman asian ilmaisemiseen paperilla.
Liséksi teksti tulisi Kirjoittaa erityisesti silmailtavaksi. Kayttajaa ei pida pakottaa

pitkien tekstikappaleiden lukemiseen.

Visuaalinen kulttuuri on vapautunut paljon. Tama péatee myos typografiaan. Ty-
pografian vanhat saannét on hylatty ja vanhat kauneusarvot kyseenalaistettu. Hy-
vin suunniteltu typografia on yksi tdrkeimmista asioista selkean viestin lahettami-
sessa. (Loiri & Juholin 1998, 32—-33; Loiri 2004, 145; Lyyra 1998, 94.)

Digitaalisessa julkaisemisessa typografia voidaan ymmartaa tekstin saatta-
miseksi kuvaruudulta ndkyvaan muotoon. Internetissa julkaistavan tekstin pitaisi
aina olla helppolukuisempaa, tiivistetympé&a kuin painetun kirjallisuuden. Lyhyet
kappalejaot ja selkeét fontit ja vaaleat taustat ovat tarkeitd, koska naytolta luke-
minen on raskaampaa kuin kirjan sivulta. (Svinhufvud 2013, 191-195; Lyyra
1998, 94.) Sain julkaisun tekstit valmiiksi kirjoitettuna, joten en voinut vaikuttaa
itse tekstin maaraan tai kappalejakoihin. Taman takia pyrin pilkkomaan tekstin
helposti hahmotettaviin pieniin, ilmaviin osioihin. Internetissa lukijan sitouttami-
nen tekstin lukemiseen on haastavampaa, koska han lopettaa lukemisen hel-

posti, jos kokee tekstin olevan liian raskasta lukea.
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Nettisivuja rakentava koodi sisdltaa erdénlaista alastomaksi riisuttua typografiaa.
Merkkijarjestelma on siina puhtaana kirjoitetun kielen ideana, mahdollisuutena.
Typografinen merkki on ilman visuaalista hahmoa tai ekspressiivista kuorrutusta.
Se voi tulkkeutua esimerkiksi synteettiseksi puheeksi graafisen suunnittelijan ta-
voitteista riippumatta. (Brusila 2012, 17-18). Nettisivun typografia on kolmiulot-
teinen. Siihen sijoitetut elementit voivat olla liikkuvia ja skaalautuvia ja niilla voi
olla &ani. Aika ja ajallinen rytmitys ovat tasa-arvoisia ilmaisukeinoja visuaalisten

muotojen rinnalla.

Nykyisin typografinen vastuu on siirtynyt tietotekniikan kehityksen takia typogra-
fisen koulutuksen saaneilta latojilta graafisille suunnittelijoille. Ongelmana on
graafisten suunnittelijoiden visuaalinen innostuminen ja tekstin toissijaiseksi jat-
taminen. Graafikko on harvemmin koulutettu ymmartamaan typografiaa tai edes
tietoinen tekstin typografisista sdédnnoistda. Graafikko unohtaa innostuessaan
mahdollisuuksistaan vastuunsa luoda tekstille ymmarrettavat kehykset, joiden
puitteissa julkaisun teksti olisi helppolukuista ja ymmarrettavaa. Graafikon olisi

tarpeellista ymmartaa tekemansa julkaisun sisalté. (Hinkka 2012, 123-127.)

Graafisilla julkaisuilla on yleensa ulkopuolinen tilaaja. Graafinen suunnittelu on
luonteeltaan graafikon ja tilaajan yhteistyotd. Graafinen suunnittelija luo tilaajan
toiveita vastaavan visuaalisen viestin halutulle tekstisisallolle, minka myéhemmin
tulkitsee vastaanottaja, katsoja. Graafinen suunnittelu on viesti katsojalle - se on
kulttuurisidonnainen viesti. Yksilon oma ilmaisuvapaus ei taman takia ole paa-
asia, vaan graafikon on maara luoda tietynlainen viesti ja hanen pitaa aina kyetéa
ajattelemaan kohdeyleiséaan. (Huovila, 2006, 12—-14, Jokinen, 2012, 14-15.)

Kasityksemme visuaalisesta viestistd pohjautuu vahvasti aisteihimme. Luo-
tamme aisteihimme, vaikka ne voivat pettaa. Katsellessamme kuvaa tai sommi-
telmaa projisoimme siihen aina lisdmerkityksia. (Elovirta 1998, 77.) Havainto ku-
vasta ja/tai visuaalisesta tuotoksesta rakentuu kulttuurikoodien ja tiedostamatto-
man ymmarryksen varaan kokonaisuudesta. Suljemme katselukokemukses-

samme myos pois osia teoksesta. (Elovirta 1998, 78-79.)
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Mielestani aistien tiedostaminen kuvan tulkinnassa auttaa graafikkoa ymmarta-
maan tai ainakin pohtimaan visuaalisen viestinsd merkitysta. Vaikka graafinen
tuotos on asiakkaan ja graafikon yhteistydon summa, taytyy mielessa pitaa katsoja
mietittaessa teoksen kayttotarkoituksia. Minulle graafisen tuotoksen yksi tarkeim-
misté arvoista on katsojaa miellyttava harmoninen ulkoasu. Koen sommittelupin-
nan, oli se sitten taulu, tietokoneen naytto tai kirjan sivu, olevan oma kaksiulottei-
nen tilansa ja etta epdajarjestys tilassa luo katsojaan epamiellyttavan tunteen.

Siksi haen koko ajan tasapainoa, jarjestysta ja harmoniaa kuva-alaan.



14

4. GRAAFISET PERUSELEMENTIT

Graafinen suunnittelu on laaja kokonaisuus, jossa yhdistyvat eri osatekijat kuten
sommittelu, varioppi ja typografia. Typografia tarkoittaa kulloiseenkin tehtavaan
sopivan kirjaintyypin valintaa ja kayttoa seka siita syntyvaa tekstin asua. Se ei ole
sama asia kuin taitto. Pikemminkin se on osa taittoa ja tiiviisti vuorovaikutuksessa
sen kanssa. Typografian avulla teksti tehdaan helppolukuisemmaksi, kauniim-
maksi ja houkuttelevammaksi ja tekstin jasentely visuaalisesti selvemmaksi. (It-
konen 2013, 181-184, Korpela 2010,11.)

4.1 Sommittelu

Printtimediassa puhutaan useammin taitosta, jolla tarkoitetaan suurelta osin sa-
maa kuin sommittelulla. Taitolla tarkoitetaan tekstin ja visuaalisten eli typografis-
ten osatekijoiden yhteen saattamista (Loiri & Juholin 1998,70). Tasapaino syntyy
monista tekijoista. Hyva taitto takaa informatiivisuuden samalla kun visuaalinen
tyyli on sopusoinnussa sisallon kanssa. Kyse on tiedosta. Taiton téarkein tehtava

on tiedon saattaminen lukijalle tehokkaalla ja miellyttavalla tavalla.

Typografia auttaa tiedon I6ytamisessa, kokonaisuuksien hahmottamisessa, tie-
don jasentamisessa ja muistamisessa. Valiotsikot ja niiden hierarkkinen selvyys
ovat talloin tarkeita. Sisallosta saa hyvan kasityksen otsikoiden, valiotsikoiden ja
kuvatekstien perusteella. (Itkonen 2013, 181) Sommittelussa on kysymys sivuilla

olevien elementtien sijoittelusta suhteessa toisiinsa.

Typografialla pyritddn luomaan jannitteita ja merkityksia julkaisussa esiintyville
tyhjille pinnoille. Jokainen alue julkaisussa, niin tyhja kuin taysi, tulisi olla suunni-
teltu. Tyhja tila toimii sommittelun osana. (Loiri 2004,100.) Tyhja tila on hengéh-

dys, tauko ja hyvin merkityksellinen ajateltaessa komposition toimivuutta.
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Sommittelussa keskeisia periaatteita ovat kontrasti, toisto, tasaus ja ryhmittely.
Kontrasti on tehokkain tapa huomion saamiseksi. Sitd voidaan luoda monin eri
keinoin: kylma vs. lammin véri, suuri vs. pieni fonttikoko, ohut vs. paksu viiva.
Jotakin yksityiskohtaa toistamalla voidaan luoda jatkuvuutta: esim. kayttamalla
samaa fonttia, logoa tai alatunnistetta. Ryhmittely kokoaa yhteenkuuluvat asiat
omiksi ryhmikseen ja néin jasentaa lukemista. (Loiri & Juholin, 46—48.)

Itkosen (2013, 183-189) mukaan tietokirjoihin eivat sovi mainos- tai esitemaiset
taitto- ja typografiaratkaisut, kuten esimerkiksi lilan suuret otsikot ja ekspressiivi-
set tai koristeelliset fontit. Ne heikentavat uskottavuutta ja ovat hairitsevia.

4.2 Kuvat

Tietokirjoissa on monenlaisia kuvia: valokuvia, taulukoita, infograafeja, piirroksia
ja maalauksia. Ne valittavat tietoa tekstin tavoin seka vahvistavat ja taydentavat
kielellista viestia. Kuvituskuva keskustelee ja tukee tekstia. Kuvien kautta pystyy
rytmittamaan kirjoitettua tekstia ja luomaan erilaisia metaforia julkaisun sisaltoon.
(Lukkarinen 1998, 107-109.)

Kuvan ja kuvatekstin avulla voi konkretisoida abstraktia asiaa ja tarjota uuden
nakokulman. Kuva auttaa lukijaa saamaan yhdella silmayksella kasityksen moni-
mutkaisesta asiasta: sen avulla on helpompi hahmottaa rakenne, toimintaperi-
aate jne. Kuvaan voi poimia tarkean yksityiskohdan. Kuvat rytmittavat tekstia ja
johdattavat uuteen aiheeseen. (Heikkila 2013, 176-180.)

Kuvitukseen liittyy kaksi teknista kysymysté: mustavalkoinen vai varikuvitus? Dia-
grammi toimii mustavalkoisenakin erilaisilla rasteroinneilla. Toinen tekninen ky-
symys on, sijoitetaanko kuvat tekstiin vai liitteeseen. Lukijan kannalta on muka-
vampaa, etta kuvat ovat siina, missa niistd puhutaan. Kuvatekstin avulla voidaan
ohjata lukijan tapaa hahmottaa ja tulkita kuvaa: mita tai keita kuvassa on, mita
siina tapahtuu, mihin laajempaan kokonaisuuteen kuvan nakyma liittyy. (Heikkila
2013, 176-180.)
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4.3 Varit

Vérien havaitseminen ja se, miten koemme varit, on aina subjektiivista. Varit
muodostavat erittain suuren osan siita "tuntumasta”, joka muodostuu niin verkko-
sivusta tai mista tahansa visuaalisesta kuvasta. Varit voivat olla harmonisia tai
ritasoinnussa keskenaan. Riitasointi eli disharmonia on variyhdistelma, joka koe-
taan levottomaksi ja arsyttavaksi. Varit ovat edelleen myos sellainen tekija, jonka
tiedostaa vain silloin, kun ne eivat vain jostakin syysta tunnu toimivan. (Loiri &
Juholin 1998, 111-114.)

Verkkosivuilla varien kaytto ei aiheuta lisakustannuksia. Verkkosivuille asetetaan
usein taustavari. Varien kayttdé on ongelmallista, koska nayttolaitteiden kyky tois-
taa vareja vaihtelee. Mitda enemman kaytamme erilaisia vareja, sita vaikeampi
niitd on hallita. Varien keskinaisten suhteiden hallinta korostuu, ja mahdollisuus
héiritsevélle disharmonialle kasvaa. Vareja on syyta kayttaa mukana hillitysti.
Verkkosivuilla suositaan usein yksivariharmoniaa, jossa on kaytetty esimerkiksi
mustaa ja valkoista seka naiden vdlille asettuvia savyja. Toinen yleisesti kaytetty
keino, lahivariharmonia, on variympyrassa vierekkain sijaitsevia varien kayttami-

nen, koska ne sointuvat yhteen suhteellisen helposti. (Korpela 2010, 98-99.)

4.4 Fontti

Typografian laadinnan tarkein asia Loirin ja Juholinin (1998, 34) mukaan on kir-
jaintyypin valinta. Valittu fontti vaikuttaa julkaisun kiinnostavuuteen ja luettavuu-
teen. Itkosen mukaan (2013, 185) lansimainen lukemisen tapa ei ole juurikaan
muuttunut siitd, kun Johannes Gutenberg kehitti 1440-luvun alkaessa Euroop-
paan irtokirjakkeisiin perustuvan ladontamenetelmén. Leipatekstissa kaytetyt Kir-
jaintyypitkaan eivat ole merkittavasti muuttuneet sen jalkeen, kun antiikvakirjai-

met korvasivat 1470-luvulta alkaen goottilaisen tekstuuran. Antiikvafontit ovatkin
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olleet perinteisid sanomalehtien ja kirjojen seka tekstinkasittelyohjelmien perus-
fontteja. Antiikvafontti voi kuitenkin olla haitta verkkosivuilla, joka on usein tarkoi-
tettu enemman silmailtavaksi kuin sana sanalta luettavaksi. (Korpela 2010, 81—
82.)

Tietokonejarjestelma tarjoaa laajan kokoelman eri kirjaintyyppeja eli fontteja.
Talla hetkella yleisessad kaytdssd on kolme eri fonttiformaattia: PostScript,
TrueType ja OpenType. OpenType-fontit on luotu korvaamaan vanhentuneet fon-
tit. Ne ovat kayttojarjestelmasta rippumattomia. (Korkeila, S. Lammela, M. & Paa-
nanen, P. 2010, 36—38) Naytdlta luettaessa paatteettémia fontteja pidetaéan paa-
saantoisesti selkeimpind. Suurissa otsikoissa fontin paatteellisyys tai paatteetto-
myys ei ole niin merkityksellinen. Paatteellisyysvalinta korostuu eniten silloin, kun
tekstia on enemman. Fontin valinnassa kannattaa lopulta huomioida asiayhteys,
jossa fonttia kaytetdan. Fontin tulisi korostaa tai tukea sita sisalt6a, jota sen on
tarkoitus esittaa tai valittaa. Typografinen suunnittelutyd alkaa sisaltoon tutustu-
malla. (Loiri 2004, 29.)

Kirjaintyypin ja koon valinta on keskeinen typografinen ratkaisu, joka vaikuttaa
tekstin yleisilmeeseen, luettavuuteen ja moniin yksityiskohtiin (Loiri 2004,71). Di-
gitaalisen julkaisemisen alkuaikoina kaytettiin yhdessa julkaisussa usein erilaisia
fontteja. Nykyisin suositetaan kaytettavaksi korkeintaan kahta fonttia. Liian mo-
nen tyypin kayttd synnyttdd sekavuutta ja vaikeuttaa lukemista. (Loiri & Juholin

1998, 34). Elavyytta saa kayttamalla fontin eri tehostekeinoja tai kokoa.

Helposti luettavan ja kauniin leipatekstin kriteerit ovat pysyvia. Itkosen (2013,
185) mukaan ne ovat seuraavat:
- Helppolukuinen kirjasintyyppi, joka ei veda huomiota itseensa erikoisuu-
dellaan eika ole lukemisen kannalta epamiellyttavén laiha.
- Riittava kirjainkoko, yleensa 10-11 pistettd. Eri Kirjaintyypeista syntyy eri-
lainen koko- ja vahvuusvaikutelma, vaikka niiden pistekoko olisi sama.
Korpelan (2010, 102) mukaan verkkosivujen fonttikoko on usein lilan

pieni.
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Sopusuhtainen rivivali. Rivivalin valinta riippuu aina kirjainkoosta ja rivin
pituudesta, toisin sanoen palstaleveydesta. Itse rivin tulee olla visuaali-
sesti vahvempi ja nakyvampi kuin rivien valiin jaavan tyhjan tilan. Usein
rivivali on liilan suuri kuluttaen tarpeettomasti tilaa ja rikkoen palstan yhte-

naisyyden.



19

5.  VERKKOJULKAISUN GRAAFISEN ILMEEN TYOSTAMINEN

5.1 L&htokohtia

Aloitin tyoni tekemisen Skype-palavereilla asiakkaan kanssa ollessani viela Suo-
messa. Keskustelin julkaisun siséllosta ja yritin kartoittaa, millaisia hanen toi-
veensa olivat julkaisun suhteen. Naissa keskusteluissa asiakas vaikutti hyvinkin
avoimelta luovalle taitolle ja rohkeille graafisille ratkaisuille.

Taman jalkeen tutkin internetista uusia graafisia trendeja. Katselen usein muiden
graafikoiden teoksia inspiraation saamiseksi ja uusien nakékulmien Ioytamiseksi
omaan tyohoni. Muiden teosten nakeminen on hyvin hedelmallista tdssa muuten
omaa pohdintaa ja mietiskelya vaativassa tyossa. Taman jalkeen pohdin omia

kuvituksellisia ja taitollisia ratkaisujani: mika tuntuu suhteessa tekstiin jarkevalta.

Graafikkona joudun heijastamaan omia esteettisia arvojani ja omaa makuani
kaikkeen nakemaéaani visuaaliseen ilmaisuun. Osaamiseni kuvataiteesta ja sen
saanndista toimii tassa yhtena osana. Vaikka tunnen sommitelmalliset sdannét,
joiden kautta voin hakea lansimaiseen kuvaan tottuneille katsojille miellyttavia
kuvallisia ratkaisuja, on katselukokemus myo6s hyvin henkilokohtainen ja henkilon
omista katsomisen tottumuksista riippuvainen. lhminen on oppinut katsomaan
kuvaa, kuten puhumaankin, sosiaalisten ja kulttuuristen normien kautta. Katse

jasentaa satunnaisista osista kokonaisuuksia. (Elovirta 1998, 87)

Graafikon ammatissa on vaikea l6ytaa asiakkaan maun ydin. Asiakkaan on usein
vaikea sanallistaa tiedostamattomat mielikuvat ja toiveet. Esimerkiksi miten tehda
kuva- ja varimaailma, joka miellyttd& asiakasta ja on toisaalta tuotteen kayttajia
miellyttava ja helposti l&Ahestyttava visuaalinen kokonaisuus. Uskon vakaasti, ett-
eivat edes Marimekon kuosit miellyta kaikkia.

Minulle graafikon ty6 ei ratkaisevasti eroa kuvataiteilijan tyosta. Vaikka hakisin
sommitelmassa ja visuaalisissa elementeissa valtavirtaan sopivaa, hiljaista ja

taustalle painuvaa ilmaisua, teen sitd myds maalatessani taulua. Jotta yksi asia
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saisi kuva-alalla puhua ja nousta esiin, on toisten hiljennyttava. Tama vaatii ym-
marrysta silméan toiminnasta. Kuva-alalla ensiksi silmaan tulevalla on etuajo-oi-
keus. Tama tieto auttaa sommittelemaan tekstit ja graafiset elementit kokonai-
suudeksi. Tulee katsella kuvaa objektiivisesti, nahda kokonaisuus. Mita tehda,
jotta haluttu asia nousee esille ja miten jattdd kuva-alaan ilmavuutta, mutta luoda
silti ryhdikas kokonaisuus. Tahan tarvitaan ymmarrysta varien aktiivisista ominai-
suuksista ja sommittelusta. Graafisessa ilmaisussa visuaaliset vaikutuskeinot
ovat minimalistisempia kuin kuvataiteilijana. Pyrkimys on ennemmin palvella kuin
tuoda omia mielikuvia esille. Esteettiset pyrkimykset ovat myos kaytanndollisem-
pid kuin kuvataiteessa.

Ainoa merkityksellinen asia, jossa koen tyoni graafikkona ja kuvataiteilijana eroa-
van toisistaan on se, ettd graafista suunnittelua teen nimenomaan asiakkaalle ja
yleis6a varten, samalla pyrkien mahdollisimman paljon unohtamaan omat mie-
lentilani. Muuten toimin silti kuva-alaa sommitellessani samalla lailla kuin taidete-
osta tehdessani: herkkana kuva-alan liikkeille, painoille, kulmille ja tunnelmille.
Kysyn itseltani, mik& tulisi nostaa nékyvéaksi tai minkd antaa puhua ja kenen vuoro
on hiljentya.

Yksi tarkeista haasteista julkaisua tehdessani oli minulle typografian suunnittelu.
Typografiassa tarkeda on fontti-tyylien hierarkian ymmartadminen. Taitossa teksti
taytyy toimittaa eli jaotella ymmarrettaviin osiin. (Loiri 2004, 77.) Asiakas ei oh-
jeistanut minua tekstin toimittamisessa, vaan perehdyin itse otsikoihin ja nostoi-
hin. Osan tekstista nostin erilleen muusta leipatekstista taulukoiden ja erilaisten

taitollisten ratkaisujen avulla.

Aloitin taittotyoni suunnittelemalla leipatekstin palstoituksen, valitsemalla sopivan
fontin ja suunnittelemalla kappalejaon. Paatin sommitella leipatekstin kahdelle
vierekkaiselle palstalle, jotka tiivistyivat sivulla kohti toisiaan ja jattivat marginaa-
leille paljon tilaa. N&in teksti mielestani sai arvokkuuden ja jamakkyyden tuntua

itseensa.
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Kayttamani tasapalsta luo juhlavaa tunnelmaa, mutta se on myo6s visuaalisesti
jaykka kuten Loiri huomauttaa (2004, 82—91.) Tasapalsta tuntui kuitenkin hyvalta
ratkaisulta, koska aioin kayttaa sivuston graafisissa elementeissa kevyita ja epa-
symmetrisia ratkaisuja. Pidan sommitelmassa siitd, etta siina on jotain hyvin
konkreettista ja vakevéaa, ndin kontrastien luominen helpottuu. Tiivis kahden pals-
tan tasapalsta luo vahvan puujalan, mink& ympaérille taitto on helppo rakentaa.

Tasapalstan ongelma on kuitenkin sanavalien suurentuminen varsinkin, kun en
kayttanyt leipatekstissa tavutusta, koska se ei ole yleista englannin kielessa.
(Loiri 2004, 88-91, 101.) Tasta huolimatta paatin kayttaa tasapalstaa, mika sopii
paremmin arkin muotoon kuin vasen liehupalsta. Vasen liehupalsta teki arvok-

kaan tuntuisesta esityksesta ulkomuodoltaan epamaaraisen.

Paatin kayttaa kappalejakona tyhjaa rivia, mik& sopii mielestani suhteellisen ka-
peaan tasapalstaan paremmin kuin sisennys. Tyhja rivi nakyy tekstivirrasta sel-

kedmmin ja luo hengitystilaa lukijalle.

Otsikoissa kaytin seka koko- ettd varikontrastia suhteessa leipatekstiin. Koko-
kontrastissa on tavoitteena luoda visuaalista vuoropuhelua suurien ja pienten
kappaleiden vélille. Typografinen varikontrasti syntyy varin ja harmaan monoto-
nisen tekstipinnan erilaisuudesta. (Loiri 2004, 98—99) Namé& yhdessa rytmittivat
mielenkiintoisella tavalla julkaisun teksteja. Otsikoiden ja nostojen varit vaihtelivat
aina eri osion paasavyn mukaan, mutta itse fonttityyli pysyi samana. Kaytin va-
liotsikoissa fontin kapiteelityylid, mika on vaikealukuisempi kuin pienet kirjaimet.
Tein tdman valinnan taysin visuaalisuuden, kapiteelikirjainten visuaalisen ilma-

vuuden takia. Mielestani myos kapiteelit erottuivat helpommin leipatekstista.

Itse koin haastavaksi tAman tekstimateriaaliltaan lyhyen julkaisun tekstien sijoit-
tamisen sivuille, niin ettd tyhja tila ei loisi keskeneréista, saati epamaaraisté olo-
tilaa lukijalle, varsinkaan kun julkaisussa ei ollut selkeitd, isoja, varikkaita kuvitus-

kuvia.
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5.2 Ensimmaiset layout-luonnokset

Saavuttuani Irlantiin minulla oli palaveri asiakkaan kanssa. Tapaamisen jalkeen
tein hanelle kaksi erilaista kuvitus- ja taittoehdotusta. Tarkoituksenani oli nahda,
olisiko asiakas yha avoin rohkeammalle visuaaliselle linjalle ndhdessaan oman

tekstinsa visuaalisesti voimakkaissa puitteissa.

Miksi sitten halusin luoda visuaalisesti voimakasta ulkoasua? Pidan kuvista ja
koen piristavaksi keksia uusia luovia tapoja esittaa tekstia julkaisussa ja jasen-
nella sitd kuvan keinoin niin, etta julkaisun katsojaa haastetaan visuaalisin kei-
noin. Minusta kuvan tarkoitus on saada katsoja ajattelemaan ja herattamaan ha-

nessa samaan aikaan myos tunteita.

Asiakas vaikutti ehdotuksista hyvin innostuneelta. Ensimmaisiin luonnoksiin kay-
tin muun muassa fontteja luovalla ja rohkealla tavalla. Perinteinen sanojen aset-
telu sai jaada ja irrotin kirjaimet otsikosta selkeéasti kuvallisiksi elementeiksi. Ku-
vassa 1 on esitetty ensimmaiset layout-luonnokseni. Kahdesta ehdotuksesta toi-
nen oli geometrinen ja toinen kasin piirretty. Itse valitsin piirretyn kuvan, koska
ajattelin sen toimivan tarinallisessa kuvituskuvassa vaivattomasti. Lisaksi halusin
haastaa itseani myos piirtopoydan kayttajana. Ehka tassa aavistuksen kompas-
tuin omiin mielihaluihini tekijan&. Asiakas toivoi minun hakevan tekemieni ehdo-

tusten visuaalista valimuotoa.
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Kuva 1. Ensimmaiset layout-luonnokset

Seuraavaan vedokseen (kuva 2) hain geometrista ulkoasua fonttien kautta. Taus-
talle tein kontrastiksi herk&n ja viritetyn piirroksen. Suurensin ja leikin valkoisilla
ilmavilla kirjaimilla kuva-alalla. Taustalle upposi murrettujen savyjen piirros. Kont-
rasti ndiden kahden visuaalisen elementin valilla oli harmoninen. Nama olivat roh-

keita ja visuaalisesti voimakkaita kuvituksellisia ja taitollisia ratkaisuja.
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Kuva 2. Toinen layout-luonnos

Naissé uusissa vedoksissa oli silti mukana harmoninen ja syvallinen vertauskuva
matkasta. Tama tuli ilmi koukeroisen tien kautta — yksikdan matka ei ole suora.
Kuvassa esiintyvan hahmon ajatusten, mielen esiintuomisella suljettujen silmien
(ndkyva maailma ei ole tarked) vertauksena sisédiseen maailmaan. Ihmisen mie-
lessa kayvéan ajatustyon nostin nakyvaksi geometrisella muodolla, pallolla, joka
turkoosin sinisessa varissaan ja ympyran muodossaan oli vertauskuva ajatusten
ja vapaan tilan virrasta. Pallo on myds vertauskuvallinen muoto vedelle ja ilmalle.
Valkoiset kirjaimet olivat aukkoja puhtauteen ja tyhjyyteen. Niissa on mukana
myds valon vertauskuva. Namé valinnat seurailivat viitteellisesti taman hetken
trendeja. Tarkoitukseni oli vaihdella tata voimakasta visuaalista ilmetta vain pie-
niin osakuviin toisilla tekstisivuilla ja kayttaa kuva-alan elementtien leikittelya tau-
lukoissa ja nostoissa julkaisun edetessa kuvan 3 esittdmalla tavalla. Asiakas vai-

kutti n&hdessaan luonnoksia innostuneelta ja hyvaksyvalta.
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Zsaland on researching scientists

as principal investigators. We have
conducted research on scientists
across different scisntific domains

to better understand their roles and
experiences. The scientist is the f
most important actor in ressarchand |1/
innovation. Without them no new  py
knowisdge is developsd, yet we know | ||
wvery little about their sxpariencss. So
what have we found from our research
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that vision.

knowledge.

new onss.

practices.

Successiul
scientists have a

clear vision of their
scientific
contribution over

In realizing the vision of their scientific contribution they teke a
proactive strategic posture to shaps new avenues.

They stratsgize consistently about achisving their vision.
When it comes to funding they are highly focused on a select
range of funding instruments that will support the realization of
They are open to all forms of collaboration within and beyond
academia and research environments.

One of the key motivations for scientists is the proritisation of new

For their scientific joumey some scientists choose to become
develop existing scientific trajectonss and others choose to open

Scisntists in the P role are accumulating practices and roles
and they never abandon ons practics but rather pile differsnt

Three key inhibiting factors that scientists as Pl have to deal with
are politica! and environmental, instituional and project based.

Some Key Drivers
r of Change

»dar:r»ﬁ vi-ur. institutions norme and expectations as
may the key well & international university rankings
ange that are such as OF Rankinge.

eing your

joumney the key
era of change that are
ping sciencs.
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Multidisciplinary Research

The challenges our societies and
‘sconomise face require multidisciplinary
perapeciives and collaborations. This
iz baing reflacted in large-acala public
funding acheme run by national and
imemational funding agenciee. Such

on
Production and Growing
Productivity Expectation

Individual ecientiate are under conatant
preseure to incresse their ccientific
outputs particulady with respect to
quality. Thia i baing driven by their
national ressarch assessment schemes
such as tha REF syetam in ths UK, own

are complex, challenging
and in sddressing them effectvely
raquites multidisciplinary sngagsment.

Research Impact

The impact of research ie becoming
a giowing considaration for ecientiate
beyond ciations for pesr reviewsd
joumal papers. Impact encompasses

such factora such @s economic,
commercial, socistal and human capital
For carssr advancement, research
‘assssament exsrcises and lo secura
competitve public funding ecientista
e being incressingly tequired to
damonatiate how  their  ressarch
has made an impact beyond their
immediata academic environmant. New
online toole have been created 1o help
academic track their broader impact
such as Impactstory.

Research Funding

Over the last number of ysars thers has
been g changa in orentation between
the balancs betwsen fundamental {blus
sky) ressarch snd sppiied ressarch
The global scanomic recession has
meant that many countriss have cut
teearch budgsta and allocated greater
funding to ressarch thar will have a
more immediate impact on national
‘economies in the form of job creation.
Thera ie also a trand by funding
agencies 1o create funding schemes
that are dasigned to leverage financial
‘support from industry for bath large and
‘emall scals funding projecte.

Access to Results of Publicly
Funded Research

Increasingly funding agencies  are
raquiring reasarchers to maka their
scieniific resulte publicly and freely
available. The pradominate meana
of disseminating scientiic results is
il through peer reviewsd joumal
papers. For many journal accaes o full
papere required a once off payment or
access thiough third level institutional
or organizational accesa. Thia fimits
the avaiabiity of ressarch results.
Inetitutions have responded by craating
online repositories where researchers
can upload pre prim versionz of
accepted pser review journal papers to
daal with the sccess requiramant.

Entrepreneurial Universities

and Third Mission Activities

To better under the rols of universities in
the Z1atcentury the term entiepreneurial
univeraity is being ussd to describe
the expanded mission of universitiss.
An  entraprensurial universty e a
natural incubator that tries to provide
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Kuva 3. Toisen layoutin tydstaminen tekstisivuille

Kuvituskuvia kayttamalla pyrin rytmittamaan kirjoitettua tekstia ja luomaan erilai-
sia metaforia julkaisun sisaltoon. Kuvituskuvani olivat kuitenkin asiakkaan mie-
lesta liian metaforisia, joten luovuin niiden ideoimisesta ja kehittelysta. Hahmot-
telin kuvituskuvat, jotka muodostuvat nuolien ja pisteiden toisilleen luomasta
kontrastista. Nuolet toimivat pikemminkin etenevan liikkeen vertauskuvana ja pis-

teet tyhjien, tutkimuksen edetessa harhailevien ajatusten metaforana.
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5.3 Layout-luonnoksista verkkojulkaisuun

Kun ensimmaiset luonnokset oli hylatty, olin takaisin lahtéruudussa ainoana neu-
vonani, etta asiakas piti nuolista, joita olin tehnyt. Han kehotti kayttamaan Topik-
logon vareja (katso kuva 4). Paatin karsia kaiken ylimaaraisen pois ja kehitella
nuolista ja yksinkertaisista geometrisista muodoista uuden taitollisen ratkaisun,

mika toimi voimakkaiden véarialueiden kautta.

T4 PIK

Kuva 4. Topik-logo

Lahetin asiakkaalle uuden kuvassa 5 esitetyn vedoksen. Mukana oli tuolloin viela
Rubikin kuutio, jonka ajattelin kuvituksellisena elementtin& sopivan tieteelliseen
tutkimukseen. Ideana oli, etta kuution seindmaét rakentuisivat tutkimuksen ede-
tessd, kunnes lopussa kuutio olisi valmis. Asiakas ei kuitenkaan halunnut kuu-

tiota.
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Wtz 2

Kuva 5. Layout-luonnos Topik-logoon perustuen

Taman jalkeen yksinkertaistin viela varimaailmaa ja pelkistin visuaalista ilmetta.
Kasitin, ettd asiakas ndki nimenomaan koruttomuuden edustavan ammatillista
arvokkuutta. Jatin siis kaikki esittavat kuvat pois julkaisusta. En kuitenkaan lah-
tenyt asiakkaan esittelemien esimerkkijulkaisujen véarialueita taynna olevalle vi-
suaaliselle linjalle. N&in siksi, etta yksi graafisten julkaisujen nyrkkisdantoja on,
ettd leipatekstia ei tulisi kayttaa varillisella pohjalla. Saanto johtuu siita, etta eten-
kin ihmisten, joilla on huono nékd, on vaikea lukea varilliselta taustalta leipateks-
tia. Tasta syyta jatin varilliset korostukset ja taustat vain otsikoihin. Seuraava ku-

vasarja (kuva 6) esittelee tekemani sommittelu-, vari- ja fonttiratkaisut.
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beyond research if in an academic
environment. Some of these research
artfacts may not be relevant to your
context but you will get an overall sense
of hiow you begin to plan your sGentific
mission.

For mest disciplines the evaluation of
scientific excellence and contribution
will be made through the referredjournal
articles that you publish. Depending on
the discipline, annual minimum journal
productivity can be low or high. Having
a clear scientific strategy of focusing on
a narrow range of research interests is
important in order to Maximize your
scientific contribution.

In all disciplines there are core journals
whereby publishing in these journals are
career enhancing. They also contribute
to developing your reputational profile.
Such considerations will influence
what time and effort you will put into
producing other research artifacts. Also,
the stage of career and contractual
position does have a bearing on effort
and focus.

To further consider how your scientfic
contribution will be realized you need
to ask yourself how will your scientific
contribution be made explicit? VVill it
be through a narrow range of research
artifacts?

FIGURE I: RESEARCH ARTIFACTS
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Papers

Confrence

™ EY REFLECTION AND TASKS bt fechnicsl
L | ing your Scientific Contributian papers
B . publication strategy for next five years
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* VVhat are the key audiences you are targeting? Online
* Discipline — Sub Discipline — Interdisciplinary — Practitioner — Policy e
= Is there any interdisciplinary dimension to your scientific contribution?
22+ +23
-
-
-
- [ ] [
- M ]
™ - - -
ECONOMIC pPOLICY
REPUTATION TECHNOLOGY TRANSFER . ; ;
wil your add 10 buiding your  patg o o s be Hawwill your rescarch suppore industry?  Hew will your research impact on the
el s e 8 307 s g St o memerion o
yur resedrch tedm dnd your institution?  mechanism best suits the exploation of + Newiobs B L <
) your inceliectual property? ; i Some Measures:
How will your research enhance « Creation of new roles within firms :
the international reputation of your  Some Measures: + New firm creation * Participation in public policy
country! + Material * New RED collaborations m"!“h‘m"_ processes
: exchange agreements + RAD ime * Membership of policy reviow
Some Measures: .+ Leomses + Skl acquisition commitize bl b
. i - + Appointments to public bodies
Number of ntermational collborators ¢ L + New organizational processes o e
» Levels of international funding - Spindns * Creation of new industry standards ‘government reparts
* Professional esteem — visiting
+ Research wards + Knowledge transfer agresments
+ Company directorships

- Best paper awards.

« Invited keynote presentations

« Public advisory roles

+ Membership of international academic
association boards

16 * James A. Cunningham
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POSITIONING YOUR RESEARCH

FOR IMPACT

The roles, skills. capabilities and
expectations on scientsts and on
the scentific Community i any
organisational  setting are  growing.
Scientific excellence is at the core
of the scientist role and ambition.
Scientists need to consistently engage
with a range of stakeholders inside and
outside their organisation. How do you
position yourself effectively to deal with
these growing challenges and meet the
demands for scientific excellence?

™ [HERE ARE FOUR KEY ELEMENTS

TO POSITIONING FOR IMPACT:

+ Scientific Contribution
* Influencing and Networking
+ Research Visibility
* Research Funding

James A Cunningham

SCIENTIFIC CONTRIBUTION

One of the greatest challenges for
SCientists is to clearty articulate what is
their scientific mission. Some scientists
can describe these in research themes,
others in research questions. Describing
what is your scientific mission can be
one of the most difficult or easy tasks.
It is a fundamental question that you
need to ask honestly of yourself You are
going to spend 40 years as a scientist. so
what is your scientific mission?

One way of helping you to visualize
and verbalize your scentific mission is
to image writing a postcard to yourself
in thirty years time What image would
you use to draw the realization of that
mission on the front of the postcard?
What wording would you use at the
back of the card to describe the impact
of your scientific mission?

IN REALIZING THIS SCIENTIFIC MISSION
THERE ARE THREE KEY ELEMENTS:

* Creating Research Artifacts

= Research Production Model

* Building your Search Team

TEPIK

‘CREATING RESEARCH ARTIFACTS
With the growing demands on scentists
there is an expectation that sGentists
have the capability and capacity to
ce research artifacts (see Figure
1). Creating these research artifacts.
requires different levels of input and
types of engagement from scientists. In
creating one of these research artifacts
you need to have a clear purpose and
have decided how this will contribute to.
developing your overarching scentific
mission. Some will take longer to
produce than ofhers but you need to
be realistic in relation to what you can
achieve given your other responsibilities

Your Scientific journey * 21
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SOCIETAL
Howr will your research influence and shape
sociesy?
Some Measures:
» General public awareness of domain:
+ Targeted outreach programmes;

+ Media appearances:
« Media mentions

To maximize the impact of your research you should plan this at the
beginning of your research activities. For example, if you are planning writing

ajournal paper, you

y results

be disseminated in a short piece aimed at industry in an industry publication.

to secondary schools pupils as part of

university open days, to the general

public through an animated video or a TedTalk? Send your paper to academic
colleagues, industry partners, and policy makers and proactively follow up with

them.

18+ James A Cunningham

Section 1

ome Research Insights about Scientists

Section 3

Pasitioning your
Research for Impact

SOME RESEARCH INSIGHTS ABOUT

SCIENTISTS

Since 2007 | have been working with
colleagues in Ireland, France and New
Zealnd on  researching  SGentists
as principal investigators. VVe have
conducted research on scientists across
different scientific domains to better

understand their roles and experiences.

The scientist in the principal investigator
role in the principal investigator role is
the most important actor in research
and innovation. Without them o new
knowledge is developed, yet we know
very little about their experiences. So
what have we found from our research
to date?

Your Scientific Journey * 7

INTRODUCTION

This shert bock is a culmination of
experiences and learning that | have
gained as principal investigator on large
and small scale national and European
publicly funded research projects, as
Director of the Whitaker Institute a
broad based business and social sciences.
at NUI Galway in Ireaind. Collaborating
with scientists across science, medicine
and engineering and from research
that | have been conducting over the
last number of years on scientists as
principal investigators with colleagues.
internationally has provided me with
more insights in the experiences of

Also over the last few years | have been
invited to give talks and workshops
to scientists on developing a research
strategy, career development. business

4 *James A Cunningham

start-ups and technology transfer and
this interaction has influenced and
shaped my thinking.

One of the main findings from the
research that | have carned out with
colleagues internationally on scientists
as principal investigators is that they
learn on the job. ¥¥e also found that
scientists face significant managerial
challenges and barriers and are
motivated by priorit; of new
knowledge. To be a successful principal
investigator our research highlights the
need for a scientist to be a very effective
boundary spanner. Scientists need to
be able to interact and engage with a
variety of stakeholders within academia
and beyond The role of the scientist has
become significantly more complex. *

Shaped by my own experience and
research, a persistent theme that
emerged was the need for scientists
to take a strategic approach to their
scientific journey.

In writing this book | have dual objectives.
First, it provides an opporturiity, for you
as a scientist, for personal reflection
on your scentific journey and to
consider key elements in planning future
endeavors. It provides an opportunity to
direction set.

Secondly, your reflection and scientific
ambition is translated into creating a
broad research plan that acts as the
anchor in your scientific journey. |
have designed the book in 2 way that
each section has practical framework

tools that are combined for an overall
scientific journey impact tool.

Finally, | hope that this short e-book
provides some Support in direction
setting and positioning for impact
on your scentfic journey. | welcome
feedback and can be contacted at

james cunningham@nuigaway ie

1 See worvwctopilie far recearch and revourees on
principal investigators

——""
o"/’ ..:‘P ?
—

Your Scientific Journey * 5

Kuva 6. Lopullisen julkaisun ulkonékoratkaisuja
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5.4 Yhteenveto tekemistani graafisista valinnoista

Lopuksi tarkastelen ja pohdin lyhyesti suunnitteluprosessin aikana tekemiani kes-
keisia ratkaisuja. Teoriaan perehtymisen ja suunnitteluprosessin aikana keskei-
siksi nakokulmiksi nousivat julkaisun sommittelu, varit, kuvituskuvat ja fontit. Kes-
keisend haasteena oli myos, miten sovittaa yhteen eri kulttuuria edustavan asi-

akkaan ja omat visuaaliset nakemykset.

Tein noin 50-sivuisen julkaisun layoutin Adoben InDesignilla ja lllustratorilla.
Nama osoittautuivat jalleen kerran kaikkein toimivimmiksi ohjelmiksi julkaisun te-
ossa ja olivat minulle jo entuudestaan tuttuja. Nain l6ysimme asiakasta miellytta-

van visuaalisen ulkoasun ja sain teoksen graafisen ulkoasun tehtya.

Tekemani julkaisu sijoitettiin issuu.com-verkkosivustolle, eikd minun tarvinnut
koodata julkaisua internet-sivustoon sopivaksi. Kayttdmani issuu.com luo val-
miista pdf:sta selailtavan, sanomalehtimaisen” esityksen. Asiakas kaavaili julkai-
suun johtavan linkin sijoittamista topik.ie-verkkosivustolle. Myos pelkan pdf:n si-
joitus topik.ie-verkkosivustolle oli siis mahdollista. Tamé& mahdollistaisi sen, etta
kohderyhman asiakas pystyisi lataamaan tiedoston koneelleen ja tulostaa sen

niin halutessaan.

Julkaisu koostui kahdesta eri osasta: teoriasta ja siihen liitettavasta tyokirja-
osasta, johon tein asiakkaan ideoimat taulukot. Nama oli maara liittaa topik-verk-
kosivustolle erikseen ladattaviksi pdf-tiedostoiksi, misté julkaisun lukija voisi ne
printata itselleen kayttoon katevasti. Julkaisun internetiin julkaiseminen oli asiak-
kaan atk-osaston tehtava.
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Sommittelu

Teoksen kooksi valitsimme yhdessa asiakkaan kanssa 20 x 20 cm, toisin sanoen
yksittdinen sivu oli nelion mallinen. Han ei kommentoinut tata ratkaisua alun jal-
keen sen enempdaa. Toisaalta A5-koko olisi soveltunut paremmin teoksen print-
taamiseen internetistd. En kuitenkaan itse osannut ajatella tatd ennen kuin teos
oli valmis. Minulle tama koko on helppo sommitella. Nelion muoto edustaa piilo-
voimaltaan maata. Maa on puolestaan voiman vertauskuva ja luo nain arvokkuu-
den tunnetta julkaisulle. Nelid6 on myos tasapuolinen. Aukeaman kasitan ensin
kokonaisuutena, sitten yhtené sivuna. Mikali tavoitteena olisi tehty painettu jul-

kaisu, nelion muotoista julkaisua olisi hyvin miellyttéava pitaa kadessa.

Asiakas ei ollut jaotellut tuottamaansa tekstid sen kummemmin. Han ei ollut an-
tanut minulle ohjeita siitd, miten tahtoisi tekstinsa sijoittuvan sivuille ja mitka otsi-
kot olisi tarkeinta nostaa esille. Luin ja pohdin siis tekstia itse ja suunnittelin tai-

tollisia ratkaisuja, jotka selkeyttaisivat lukijan lukukokemusta.

Kehitin luetteloihin, |&hteisiin ja muihin taulukoihin omat tyylinsa. Nostin ne julkai-
suista tekstikehyslaatikoihin. Rytmin saavuttamiseksi lisasin pienia varillisia neli-
oitéd. Sama kolmen varillisen nelion ryhma toistui sivujen ylakulmassa rytmittaen
ja kooten aukeaman visuaalista ilmetta. Kolmen pisteen rivi toistui myos sivuja
piristavissa oransseissa kuvituskuvissa. Tama toimi ainoana kuvituselementtiné
pienten nuolielementtien kanssa. Kaikkein luovimmat ratkaisut jatin tekstin aset-
teluun, mink& avulla pyrin luomaan visuaalisesti mielenkiintoista katseluympaéris-

toa.

Jalkeenpain ymmarsin, ettd aiemmat visuaaliset layoutini olivat lilan ekspressiivi-
sid, vertauskuvallisia ja vaikeasti avautuvia. Se olisi vaatinut katsojaltaan liikaa
paneutumista itse kuvan katseluun. Se olisi sopinut paremmin jonkin vapaamman
julkaisun kuvitukseksi. Meidan kulttuuritaustoistamme johtuvat erot visuaalisissa
mieltymyksissa olivat merkittavid. Skandinaavinen ja irlantilainen visuaalinen
kulttuuri eroavat toisistaan monella tapaa. Skandinaavien yksinkertaiset ja sel-

ket linjat ovat hyvin erilaisia kuin irlantilaisten mieltymykset ja tapa hahmottaa
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ympariston visuaalista kauneutta ja tasapainoa. Layout, johon pdadyimme asi-

akkaan kanssa, oli kuitenkin skandinaavisen ilmava.

Mybhemmin tuli selvaksi, ettd asiakas kammosi sivuilla olevia tyhjia tiloja. Han
halusi kirjoittaa pieniin vapaisiin tiloihin lisdé tekstia. Mielestani tyhjat tilat olivat
layoutia avartavia. Kuuntelin asiakkaan toiveita ymmartaen taman tyhjan tilan

kammon johtuvan kulttuurisista eroista.

Kuvat

Pidin julkaisun ilmeen mahdollisimman ilmavana ja yksinkertaisena. Kuvituskuvia
ei lopullisessa julkaisuissa ollut muutamia pienia elementteja lukuun ottamatta.
Asiakkaan toiveena oli kayttda nuolia. Han ei oikein lammennyt idealle muusta
kuvituskuvasta. Julkaisussa olevat graafiset muodot, jotka ndkyivat eniten taulu-

koissa ja graafisissa elementeissd, saivat toimia visuaalisina virikkeina.

Tein asiakkaalle myds tyGtaulukot julkaisuun, jotka julkaisun lukija pystyisi tulos-
tamaan itselleen ja tayttamaan kasin ohjeiksi matkalla kohti vaitoskirjaansa. Nai-
hin taulukoihin hain yksinkertaisen ja koruttoman yleisilmeen. Tama oli mielestani
erityisen haastavaa, koska hiljaisten, vain julkaisun sisaltéa tukevien ja taustalle
jaéavien ratkaisujen etsiminen on minulle, ehk& oman taustani takia, vaikeampaa
kuin luovat ja voimakkaat ratkaisut. Hiljensin siis ilmaisuani perusjulkaisusta en-
tisestaan ja yritin vangita kayttografiikan olemusta Illustratorin tyhjalle canvasille.
Tallainen taitto oli haastavaa, koska ilottelu visuaalisessa ilmaisussa on minulle
luonnollisempaa kuin vakavamielinen laatikkoajattelu. Liekd kyse kuvantekijan

terveesta narsismista.

Taulukot toimivat vérillisten alueiden, eripaksuisten viivojen, pienien nuolien, pal-
lojen ja tekstin kontrastien kautta. Varipisteeksi tuli Topik-logo jokaisen taulukon
vasempaan ylakulmaan. Taulukko-osion variksi valitsin violetisoituneen sinisen,
koska Topik-logossa oli vain nelja paavaria. Tama tuntui harmoniselta ratkaisulta
voimakkaiden vérien jalkeen, erdanlaisena visuaalisena rauhoittumisena ja hiipu-

misena ennen julkaisun loppua.
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Varit

Koko prosessin ajan asiakas oli toivonut enemman vareja julkaisuun. Perustelin
nakemystani, etta varien liiallinen kaytto ei luo julkaisuun hyvaa pohjaa. Julkaisun
varit otin asiakkaan toiveiden mukaan julkaisua rahoittavan projektin Topikin lo-
gosta. Usein julkaisuissa varit ovat samoja, jotka esiintyvat logossa. Logovarien
lisdksi kaytetaan niita tukevia vareja. (Korkeila, Lammela & Paananen 2010, 24)
Mielestani varit olivat aavistuksen tunkkaisia ja kuumia, mutta asiakkaan toiveita

kunnioittaen toteutin teoksen kayttden naita vareja.

Asiakas toivoi, ettd logossa esiintyvdd oranssia varia ei kaytettaisi julkaisussa
merkittavassa roolissa. Itse koin oranssin voimakkaan ja energisen olemuksen
soivan kauniisti yhteen tekstin harmaiden ja mustien ja my6s taustan valkoisen
varin kanssa, joten valitsin oranssin julkaisun tehostevariksi. Mielestani se rai-
kasti muuten peittavaa ja kuumaa violettia, jota kaytin julkaisun alussa. Oranssi
toimi varillisend murtavana elementtind myos kuuman vihrean kanssa. Mielestéani

kyseinen oranssi soi kaikkein kauneimmin sinisen varin kanssa.

Itse olisin halunnut pitda julkaisun hyvin yksivarisena, mutta asiakas toivoi julkai-
sun eri osioille erilaiset variteemat. Mielestani nain lyhyelle julkaisulle variteemat
loivat hivenen sekavuutta, mutta noudatin asiakkaan toiveita. Vérit otin asiakkaan

toiveiden mukaan Topik-logosta.

Aloitin osiot aina koko sivun vérillisella alueella. Tama mielestani oli voimakas ja
yksinkertainen tapa jakaa julkaisu selkeisiin osioihin. Aloitin violetilla, magentan
savylla ja siirryin siita vihrean kautta siniseen ja yh& tummemman siniseen sa-
vyyn. Asiakas ei halunnut, etta oranssilla olisi iso rooli julkaisussa. Minustakin
koko sivun varinen oranssi tuntui lilan aktiiviselta varivaihtoehdolta viimeisen

osion variksi, joten valitsin tummansinisen.
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Fontti

Julkaisun fonteiksi valitsin verkkojulkaisuun sopivat helppolukuiset paatteettémat
fontit. Koin naiden olevan myos esteettisesti selkeita ja visuaalisesti kiinnostavia.
Maaritin itselleni InDesignisséa kappaletyylit ja pienin muutoksin loin niihin erilaisia

selkeita fonttimaareita.

Kaytin otsikkotasoissa asiakkaan toiveiden mukaan osion teeman varia, mika loi
jokaiselle osiolle omaa yhtendista ilmetta. Kaytin otsikoissa myos kapiteeli-kirjai-
mia. Vasta julkaisun valmistuttua ja opinnéytetyota kirjoittaessani perehdyin sy-
vallisemmin graafisen suunnittelun teoriaan. Jalkivisaana ymmarran, etta oli pal-
jon asioita, joita en ollut osannut ajatella fontteja valitessani. Tein valinnat pitkalti
visuaalisuuden ja mielestani fontin visuaalisen hahmotuksen kautta niin, etta ne

erottuisivat helposti leipatekstista lukijan silmaillessa julkaisua.
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6. POHDINTA

6.1 Tyon tulosten arviointi

Opinnaytetyoni tutkimuskysymys oli: Miten suunnitella graafinen layout tieteen
kentélla olevalle verkko-julkaisulle? Maardaikaan mennessa verkkojulkaisu oli
valmis. Tilaaja, asiakkaani professori James Cunnigham antoi positiivista pa-
lautetta tyostani. Itse olin tyytyvainen siihen, ettd tyd valmistui. Koen onnistuneeni
siind mielessa, etta asiakas oli tyytyvainen. Itse olisin halunnut tehda julkaisusta

perinteista luovemman.

Johdannossa maarittelin opinnéytetyoni ensisijaisesti toiminnalliseksi opinnayte-
tyoksi. Toiminnallisessa opinnaytetytssa on tutkiva ja kehittéava ote. Ne ovat, ku-
ten minunkin tyoni ainutkertaisia, yksittaisia toita. Toiminnalliselle opinnaytetydlle,
kuten my0s toimintatutkimukselle, ei ole helppoa I6ytaa yleista luotettavuuskri-
teerid, johon tuloksia voitaisiin verrata, silla toimintatutkimusta pidetaan tutkimus-
strategisena lahestymistapana. Toimintatutkimuksen paamaarana ei ole vain tut-

kiminen, vaan toiminnan samanaikainen kehittaminen.

Toiminnallisen opinndytetyon ja toimintatutkimuksen ensisijaisena tavoitteena pi-
dan reflektiivisyytta: uudenlaista toiminnan ymmartamista ja kehittamista. Reflek-
toidessaan ihminen tarkastelee omia ajatustapojaan ja kokemuksiaan. Reflektii-
visyytta voidaan kuvata keh&and, jossa toiminta, sen havainnointi, reflektointi ja
uudelleen suunnittelu seuraavat toisiaan. Yleistamista tdrkeampaa on toiminnan
tai tehtéavan kokonaisvaltainen ymmartaminen. Tyon tekijan tulee tehda tutkimus-
prosessi nakyvaksi, jolloin lukija saa selville, miten tutkimuksen johtopaatoksiin
on paadytty ja samalla arvioida tutkimuksen luotettavuutta. (Heikkinen, 2010,
219))

Korpelan mukaan typografiset virheet jdavat kaikissa tuotoksissa vahalle huomi-
olle (2010, 19). Kymmenen yleista typografista virhettd ovat Korpelan mukaan

seuraavat: 1. liian pieni fontti, 2. liian pieni rivivali, 3. tasattu palsta oloissa, joissa
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se ei voi toimia, 4. alueensa reunoihin térmaileva teksti, 5. raju liehureuna oike-
alla, 6. liilan pieni kontrasti tekstin ja taustan valilla, 7. yleinen ahtaus ja kirjavuus,
8. liikaa fontteja ja tehosteita, 9. otsikot ei erotu 10. Kirjoituskonetasoisten merk-
kien kaytto.

Tutustuin Korpelan luetteloon vasta ty6ni valmistuttua. Kuten edella kirjoittamas-
tani tekstista (luku 5) ilmenee, niin monia naista asioista olin pohtinut ja pyrkinyt
valttamaan. Palstoitus, rivivalit, kontrasti, yleinen ahtaus ja kirjavuus olivat kes-

keisia asioita, joita pohdin tyostaessani verkkosivua.

Tama prosessin aikana yksi taitoni kehittyi yli muiden: asiakkaan kuunteleminen.
En osannut aluksi kuulla tarpeeksi herkasti hanen toiveitaan. Graafiset ulkoasut,
jotka minun silmiini eri kulttuuritaustani takia nayttivat hyvinkin vanhanaikaisilta ja
tunkkaisilta, olivat hanen mielestdén todella hienoja. Mydohemmin ymmarsin ta-
man raskaan visuaalisen ilmeen edustavan hanelle arvovaltaa ja vakavuutta vi-
suaalisessa ilmaisussa. Minusta naméa esimerkit olivat raskaslukuisia ja painos-
tavia. Asiakkaan kerrottua minulle toiveistaan, lahdin kiireesti uudelle linjalle. Olin
jo hukannut liikaa aikaa. Hain uuteen visuaaliseen ilmeeseen keveytta ja arvok-

kuutta ja toivoin sen puhuttelevan asiakasta positiivisessa mielessa.

Kuvataiteissa taiteilijalla on vapaus toteuttaa omaa luovuuttaan. Graafisella suun-
nittelulla on aina kohde, vastaanottaja ja tilaaja. Teos muodostuu asiakkaan, ma-
teriaalin ja tekijan vuoropuhelun tuloksena. Edella korostin asiakkaan roolia vuo-
ropuhelussa. Merkittavdd on myos graafikon kyky perustella kansankielisesti
omat ratkaisunsa. Julkaisun paatarkoitus on kuitenkin palvella asiakasta, mutta
sen tulisi pysya silti ammattilaisen jalke& vastaavana kokonaisuutena my6s suu-
remman yleison silmissa. Miten tietdd, mita yleiso ja suuret kansanryhmaét pitavat

mielenkiintoisena? Toimiiko asiakas suppeana otteena tasta?

Varsinkin verkkojulkaisuissa koko teoksen pitaa pysya mielessa joka hetki. Visu-
aaliset elementit ikdan kuin kulkevat julkaisun lapi hakien rytmiikkaa ja visuaalista
mielenkiintoa. Asiakas suhtautuu monesti yksittaisiin kappaleisiin ja véareihin yk-

siulotteisesti ja pinnallisesti. Jokainen véri ja/tai sen aavistuksen murtunut savy
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on tarkoituksellinen ja niiden kauneus nivoutuu kokonaisuuden vuoropuhelusta.
Graafinen ilmaisu on kuin lumipalloefekti: pieni yksityiskohta saattaa muuttaa

koko julkaisun.

Taman verkkojulkaisun tekeminen oli minulle opintomatka graafisen suunnitteli-
jan kieleen. Aiemmissa opinnoissa graafisen suunnittelun periaatteet olivat jaa-
neet ohuiksi. Olen toiminut graafikkona ja kuvittajana useissa projekteissa ja op-
pinut monia asioita kantapaan kautta kokeilemalla. My6s asiakkaiden kohtaami-
seen ja heidan odotusten kartoittamiseen liittyvaa tietoa olisin tarvinnut enemman

aloittaessani opinnaytetyotani.

6.2 Suunnitteluprosessin arviointi

Opinnaytetyota tehdessa tormasin moniin haasteisiin. Haasteeksi nousi oman ja
asiakkaan visuaalisen kulttuuritaustan erot. Irlantilainen dekoratiivinen visuaali-
nen ilmaisu eroaa merkittavasti skandinaavisesta ilmavasta, pelkistetysta kulttuu-
riperinteesta. Minua olisi kiehtonut suuresti analysoida, miten suomalainen ja ir-
lantilainen kulttuuri eroavat toisistaan tarkasteltaessa niita esimerkiksi Hofsteden
esittamien pa&aulottuvuuksien avulla: individualismi vs. kollektivismi, valtaetai-
syys, epavarmuuden valttdminen vs. epavarmuuden hyvaksyminen, maskuliini-
suus vs. feminiinisyys, lyhyen ja pitkantahtaimen orientaatio. Valitettavasti siihen
minulla ei ollut mahdollisuutta tehtavaksi annon puitteissa. (Hofstede, Hofstede,
G. & Minkov. 2010.)

Kulttuurierojen ohella suureksi ongelmaksi nousi kommunikointi. Vaativalta tuntui
tydympariston toinen, vieras kieli. Ensi alkuun en osannut kuunnella asiakkaan

toiveita tarpeeksi herkasti eikd han osannut ilmaista, mita haluaa.

Asiakas esitteli heti ensimmaiseksi yliopistonsa tekemié julkaisuja, joita piti erin-
omaisina. Minun mielestani julkaisut olivat raskaita lukea: varillisilla taustoilla oli

paljon tekstia ja kuvien sijoittelu oli rytmitdnta ja sekavaa. Kaikki sivut olivat lilan
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taynna ja mieleeni tuli kertakayttdinen, "tusinakamamainen” ilmaisu vailla omin-
takeista ja persoonallista otetta. En nahnyt niitd asiakkaan odotuksista kertovina.
Tassa suhteessa julkaisun vain asiakasta palveleva ja isoja vaestoryhmia tavoit-
televa asenteeni oli hukassa. Paallimmaisena kasityksena minulla oli kuvallisen

ilmaisun rooli katsojan haastamisessa.

Graafinen ilmaisu voi olla myds taustalle jadva tyokalumainen, tekstia selkeyttava
rakenne ilman tekstiltd huomiota vievia ratkaisuja. Jalkeenpain harmitti, ettéa en
heti ottanut onkeeni tasta, vaan ajattelin toimeksiantajan asenteen olevan todel-
linen eik& vain kohteliaisuutta tyontekijaa kohtaan. Aiempien vedoksieni luova ja
tarinallinen ilmaisu alkoi lopulta tuntua asiakkaasta liian taiteelliselta. Tein mitta-
van maaran turhaa ty6ta taysin erilaisen graafisen ulkoasun ja kuvituskuvan

kanssa, ennen kuin ymmarsin asiakkaan haluavan jotain aivan muuta.

Toimeksiantaja suhtautui minuun positiivisesti ja kommentoi tyétani. Joskus neu-
vojen vastaanottaminen oli vaikeaa hanen heitellessaan suoralta kadeltd kom-
mentteja, kuten esimerkiksi: "Siirra tuo kappale”. Olen havainnut asiakkaiden te-
kevan taitollisia ja kuvituksellisia pyynt6ja hyvinkin kevedasti kasittamatta, etta vi-
suaalisten ratkaisujen taustalla on tuntikausien pohdintatyd. Graafikkona ja visu-
aalisena ammattilaisena nopeat pyynnoét tuntuvat jopa taysin mielivaltaisilta. Us-
kon, ettd useinkaan asiakkaat eivat ole tietoisia toiveistaan tai graafikon ratkaisu-
jen perusteista. Asiakas ei ehka aina kasittele kokonaisuutta, sivualan rytmiikkaa
ja kappaleiden harmonista tasapainoon viritettya asetelmaa, vaan nékee kappa-
leet yksittaisina kappaleina vailla vuoropuhelua toisilleen. Kun pitkéllisen pohdin-
nan ja syvallisen harkinnan jalkeinen tuotos teilataan tai hyvaksytdan sekun-

neissa, kokee olevansa suunnittelijana aloitteleva amattori.

Naytin usein julkaisuani tekovaiheessa ystavalleni, toiselle graafisen alan ammat-
tilaiselle. Han ymmartaa kuvallista ilmaisuani ja kykenee kommentoimaan teok-
siani tasokkaasti. Kavin vuoropuhelua tyoprosessin aikana myos viestinnan asi-
antuntijan, televisiotoimittajan seka korkeakuvataiteen asiantuntijan kanssa. Hei-
dan kommenttejaan tarvitsin paljon, silla heilla on kasitysta julkaisun syvemmasta

olemuksesta. llman naitda kommentteja tekemiseni olisi ollut enemman omaan
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napaani tuijottelua. Varsinkin epatoivon hetkilla ulkopuolelta tulevat nakemykset
auttoivat eteenpain, vaikka minun ei tarvinnut halutessani kuunnella heité ollen-

kaan.
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