NAISEN ROOLI VAKIVALTAISESSA
TARINASSA

Miten naishahmojen ja vakivallan suhde

fiktiivisessa elokuvakerronnassa esitetaan?

Pauliina Karjalainen

Opinnaytety6

Toukokuu 2015

Viestinnan koulutusohjelma
Kasikirjoittamisen ja kuvalli-
sen ilmaisun suuntautumis-
vaihtoehto

TAMPEREEN AMMATTIKORKEAKOULU

Tampere University of Applied Sciences



THVISTELMA

Tampereen ammattikorkeakoulu
Viestinndn koulutusohjelma
Kasikirjoittamisen ja kuvallisen ilmaisun suuntautumisvaihtoehto

KARJALAINEN, PAULIINA:
Naisen rooli vakivaltaisessa tarinassa
Miten naishahmojen ja vakivallan suhde fiktiivisessa elokuvakerronnassa esitetdan?

Opinndytety6 53 sivua, joista liitteitd 57 sivua
Toukokuu 2015

Opinndytetyoni kirjallisessa osiossa tutkin naishahmojen ja elokuvavékivallan valista
suhdetta. Halusin selvittadd, miten naisen rooli vékivaltaisessa tarinassa muotoutuu nais-
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maan niitd keskeisia kasikirjoituksellisia keinoja ja mekanismeja, joiden kautta ja joiden
avulla naishahmoja vakivaltaisiin tarinoihin Kirjoitetaan.
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omassa taiteellisessa kirjoittamisessani sekd ndkemaan niiden tarjoamien mahdollisuuk-
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tional Storytelling?
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This thesis studied the relationship between a female character and film violence. The
thesis aimed at finding out how the role of a woman in a violent story comes together
regardless of whether the violence is used by the character or against her. The subject
was approached from the point of view of scriptwriting. The goal of this thesis was to
be able to identify and understand those basic means and mechanisms of scriptwriting
that are used in creating female characters to violent stories.

The thesis focused on studying fiction films, visible violence and female characters that
are main or central characters in their own stories. The literature on the topic, previous
bachelor's master's theses, articles and films were used as the source material of this
thesis. The script written for the thesis also worked as my source material.

This study revealed that although the basic elements of scriptwriting are rather stereo-
typically used they are still beneficial when writing female characters that use violence
or are subjugated to it. Writing female characters into violent stories evolves with the
changes in the values of the society. The study has shown me some principle narrative
methods related to the subject of the thesis and assisted me in understanding the func-
tions and aims of these methods. The thesis led me to recognize these methods in my
own artistic writing and to see beyond the possibilities they offer.
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1 JOHDANTO

"Vékivalta on kuin Coca-Cola tai Raamattu. Syntynyt klassikoksi." (Nesbg 2001, 254.)

Vékivalta on aina kuulunut osaksi ldnsimaista fiktiokerrontaa ja populaarikulttuuria.
Vékivallan esittdmisen tavat, keinot ja tarkoitukset osana fiktiivista kerrontaa ovat vaih-
delleet kunkin aikakauden ihanteiden ja tarpeiden mukaisesti. Perinteisesti elokuvaker-
ronnassa naisen rooli on ollut olla vakivallan uhri ja mies on néhty vékivallan kéytt4ja-
na. Tama asetelma on kuitenkin murtunut ja yhd useammin naishahmojen néhdaan
myaos itse tarttuvan vékivaltaan. Ainakin ndennaisesti siis vaikuttaa silta, ettd naishah-

mot ovat elokuvissa saaneet lisaa liikkumatilaa sekd mahdollisuuksia.

Tydssani haluankin perehtya siihen, millaisin representaatioin naishahmoja vékivaltai-
sissa tarinoissa rakennetaan ja esitetdan. Pyrin saamaan aiheestani kattavan yleiskasityk-
sen, minka vuoksi tarkastelen naishahmoja seka vakivallan urheina ettd vékivallan kayt-
tajind. Naishahmojen suhdetta vékivaltaan tarkastelen fiktioelokuvan kasikirjoittamisen
nakokulmasta pyrkien selvittdmaan niin universaaleja kuin aikasidonnaisiakin kerron-
nallisia keinoja ja mekanismeja, joiden avulla naishahmoja véakivaltaisiin tarinoihin kir-
joitetaan. Pyrin myods saamaan selvyytta siihen, esitetdankd naishahmoja eheiné ja aktii-

visina hahmoina vai jadvatko he tarinoissaan vain vékivallan uhreiksi tai sen kayttajiksi.

Tutkimusaiheeni olen paatynyt, koska sekéd vakivalta ettd naishahmojen Kirjoittamisen
tavat ovat jo pitkaan kiehtoneet minua. Kumpikin osa-alue pitéé sisallaan kasityksia
sallitusta ja kielletysta seké esteettisestd ja rumasta, minka vuoksi uskonkin naishahmo-
jen ja vakivallan suhteen késittelyn pitdvan sisélladn laajasti erilaisia representaatioita.
Minua kiehtoo myo6s se, miten vakivallan sek& naishahmojen esittdmisen konventiot
ovat aina sidoksissa omaan aikaansa. Talloin ne kertovat aina paljon myos aikansa ih-
misista sekd esittdmisaikansa arvoista ja yhteiskunnallisista tilanteista, miké nostaa vah-
vasti esiin my0s kirjoittajan vastuun siit4, mitd ja miten hén ndista arvoista kirjoittaa.
Tutkimusaiheeni kulttuuri- ja aikasidonnaisuuden vuoksi koenkin, ett4 aiheen tarkastelu

on ajankohtaista sek& merkittavaa.



Tutkimukseni l&hdemateriaalina olen kayttanyt useamman eri alan kirjallisuutta aina
sukupuolentutkimuksesta kasikirjoitusoppaiden kautta elokuvataiteen ja median laajem-
paan tutkimukseen. Olen tutustunut myds muutamiin tutkimusaiheeni kanssa samankal-
taisiin opinndytetoihin sek& pro gradu -kirjoituksiin. Tutkimusaineistonani on toiminut
joukko pitkia fiktioelokuvia, joiden tarinat siséltavét niin naishahmoja kuin vakivaltaa-
kin. Saadakseni aiheestani kattavan yleiskasityksen, en ole rajannut aineistoelokuviani

tiettyyn aikakauteen tai tuotantomaahan.

Tarkastelen aihettani juuri k&sikirjoittamisen nédkokulmasta, koska opinnéytetyoni tai-
teellisena osiona olen kirjoittanut oman elokuvakasikirjoituksen. Sinivalas-nimella kul-
keva kasikirjoitus toimii niin kokonaisuutensa kuin Kirjoitusprosessinsakin kautta tut-
kimusmateriaalinani, tarjoten aiheeseeni kaytannonléheisen l&hestymispinnan. Vakival-
lan tematiikka on vahvasti lasné kasikirjoituksessani: tarinassa ndhdaan naishahmoja
niin vékivallan teon uhreina kuin vékivallan kéyttajinékin. Tyoni taiteellisen osan kaut-
ta pyrinkin hahmottamaan myds sitd, miten oman tarinansa keskeisten teemojen ja ai-

heiden teoriaan tutustuminen saattaa olla avuksi fiktion kirjoittamisessa.



2 VAKIVALLAN JA FIKTIOELOKUVAN SUHTEESTA

Ymmartédékseen elokuvavakivallan ja naishahmojen valistd suhdetta, tulee olla selvilla
vakivallan mééaritelméstd. Véakivalta voidaan madritella kasittdmaan toisen yksilon jo-
honkin pakottamiseksi vastoin hénen tahtoaan tai toisen ruumiilliseksi pahoinpitelyksi.
Vékivallan kéyttdjan ei kuitenkaan aina tarvitse tuntea aggressiota vékivallan kohdetta
kohtaan vaan vdkivaltaa voidaan toteuttaa myos itsetarkoituksellisesti. (Lagerspetz
1998, 26.) Lagerspetzia mukaillen tarkoitan tyossani vakivaltatermilld juuri pakottamis-
ta tai ruumiillista pahoinpitelyd, jattden vakivallan kasitteen ulkopuolelle epasuoran

vakivallan kuten toisen omaisuuteen kohdistuvan ja henkisen vakivallan.

Tarkastellessa vakivaltaa fiktiokerronnassa, tulee vallita yhteisymmaérrys myos siitd,
mité seikkoja vékivallan sisallostd analysoidaan. Tarkasteltavaksi voidaan nostaa esitet-
tavan vakivallan raakuuteen liittyvét tekijat, kuten vékivallan ja sen seuraamusten rea-
listisuus seka tyylittelyn maara. Myds vékivallan esittdmisen asennesisaltéon tulee kiin-
nittdd huomiota: oikeutetaanko vékivaltaista kéyttaytymistd, tyylitelladnko tekoja seké
miten tehokkaaksi hahmojen toimintavaihtoehdoksi vékivalta kuvataan. (Mustonen
2001, 57.) Tydssani kiinnitan huomiota erityisesti vakivallan esittdmisen asennesiséallon

tarkasteluun: milloin ja miksi vakivallan kayttoa pidetadn moraalisesti oikeutettuna.

Tutkimani nékyvan vakivallan piiriin katson kuuluvaksi vékivallan myos silloin, kun
siithen fiktiokerronnassa kuvallisin, &&nellisin, leikkauksellisin tai muin keinoin viita-
taan, vaikka itse vékivallantekoa elokuvassa ei néhtdisi. Lahestyn aihetta siten, ettd va-
kivallan esittdmistapa on elokuvan tekijoiden taiteellinen valinta, mutta niin sanotusti
nakymattomanékin vakivallanteko on kerronnallisesti yht4d merkitsevéssé roolissa kuin

néhtykin vakivalta. T&std vakivallasta kdytan tydsséni nimitysta off-screen -vékivalta.

On syytd madrittdd myos ero ekspressiivisen ja instrumentaalisen vékivallan valille.
Instrumentaalisesta vakivallasta puhuttaessa tarkoitetaan, ettd tekija kayttaa vékivaltaa
jonkin padmaaran saavuttamiseksi. Ekspressiivisesta vékivallasta on kyse, kun sosiaalis-
ten tilanteiden aiheuttamiin paineisiin reagoidaan vékivaltaisella kayttaytymiselld. (Ba-
con 2010, 13-14). Tydssani hyddynnén taté kahtiajakoa, kun tarkastelen, miten vékival-

taa tarinallisesti pyritddn oikeutetaan ja selittdméaéan.



Tulee my6s ymmarta, ettd vakivallan estetisointi fiktiokerronnassa ei ylety vain kuval-
lisen kerronnan tyylivalintoihin vaan vékivaltaa kaytetdan usein kerronnan alkusysayk-
sen luomisessa. My0s tarinan suurimmat kéénteet ylitetddn usein vékivaltaa kayttamalla
sekd lopun huipentuma paattyy monesti vékivaltaiseen lopputaisteluun. (Bacon 2010,
119-120.) Elokuvavakivaltaa tutkittaessa vékivaltaa ei mielestéani voikaan hahmottaa
vain kuvissa esiintyvana toiminnan muotona. Pikemminkin vékivalta tulisi hahmottaa
sisalléllisend ja meihin varsin juurtuneena tapana rakentaa tarinaa, mika on omiaan ko-

rostamaan vékivallan esittdmisen tapojen tarkastelun merkityksellisyytta.

2.1 Vakivallan viihdyttavyydesta

Vakivaltaisen fiktion ymmaértamiseksi ja arvioimiseksi, on mielestdni syytd tutustua
niihin tarpeisiin, joihin vakivaltaisen fiktion tuottamisella pyritddn vastaamaan. On
avartavaa hahmottaa syitd, joiden vuoksi katsojat mediavalintoja tehdessaan yha uudel-
leen valitsevat kulutettavakseen vakivaltaista fiktiota. Mielestani tdma on huomion ar-
voista etenkin aikana, jolloin yhteiskunnassa suhtaudutaan tuomitsevasti vakivallan ja

vakivaltaisen kayttdytymisen suhteen.

Keskeisimpid huomioita mediavalintojen jasentamiseen on ymmartaa, ettd ihmisella on
luontainen taipumus késitelld taiteen kautta teemoja, jotka ovat arkieldman ja valilla
jopa késityskyvynkin ulkopuolella (Alanen 2010, 171). Elokuvat ja tarinat ovatkin aina
kasitelleet kolmea suurta teemaa: elamad, kuolemaa ja rakkautta. Kaikkiin ndihin on
kautta ihmiskunnan historian linkittynyt myods vékivaltaa, minka vuoksi on mielestéani
vain inhimillistd, uskottavaa ja loogista, ettd myds elokuvissa nédytetddn ja kéasitelldén

vakivaltaa.

Keskeiseksi vékivallan vetovoiman syyksi voi nostaa esille ihmisten uteliaisuuden seka
kiinnostuksen késitelld& mediavalintojen kautta normienvastaisia, kiellettyja aiheita. Ta-
ma korostuu etenkin nuoren yleison kohdalla, koska min&kuviaan vasta rakentavat nuo-
ret haluavat leikitella pelon ja &arireaktioiden kokemisella turvallisissa olosuhteissa.
(Mustonen 2001, 94.) Nimenomaan pelkojenkokemisreaktion harjoitteleminen onkin
hahmotettu yhdeksi syyksi sille, miksi vékivaltainen fiktio katsojia kiehtoo. Koska yh-

teiskunta tarjoaa niukasti mahdollisuuksia syvien pelkotunteiden kohtaamiselle, fiktiivi-



sen tarinan tarkoituksellisella todesta ottamisella pa&stdédn kokemaan savéhdyttavia tun-
teita. (Bacon 2010, 156.)

Alasen (2010, 172) mukaan elokuvien viihdyttdvyys perustuu katsojan kutsumiselle
vieraaseen, joskus jopa kiellettyndkin pidettdvdan maailmaan. Baconin (2010, 159) mu-
kaan téssa vieraassa maailmassa arkisessa eldamassa kiellettyind, epamiellyttavina ja
vadrind pidettdvia tunteita voidaan pitdd miellyttavind, koska tapahtumat tapahtuvat
fiktiivisille henkiloille. Mielestani tamé& mahdollistaakin vékivaltaisesta kuvastosta naut-
timisen myos niille katsojille, jotka arkielamdssa tuomitsevat vékivallan synnyttdmat
positiiviset tunteet. Mustonenkin (2001, 94) pitaa oleellisena sitd, ettd vakivallan kuvit-
teellinen muoto voi tehda vékivallasta nautittavampaa verrattuna dokumentaariseen vé-

kivallan kuvaamisen ja esittamisen tyyliin.

Jokainen fiktiivinen tarina muodostaa myds oman, fiktiivisen moraalinsa. Protagonistin
tavoite tarinassa maarittaa fiktiivisen maailman positiiviset arvot, ja antagonistin tavoite
maailman negatiiviset arvot. Naiden positiivisten ja negatiivisten arvojen ei valttamétta
tarvitse olla symbioosissa tosi elaman moraalisten arvojen kanssa. (Pesonen 2002, 47.)
Uskon, ettd onnistuneessa seka loogisesti rakennetussa fiktiokerronnassa vieraskin ja
mahdollisesti hyvinkin vékivaltainen moraalikasitys on katsojien tarinan sisaisesti mah-
dollista hyvaksya. Kurkistus vieraaseen maailmaan, miljotseen ja moraalikasitykseen

tarjoaa katsojille niin tirkistelyn kuin eskapisminkin mahdollisuuden.

2.2 Vakivallan ja genren suhteesta

Elokuvagenrejen tutkimiseen ja luokitteluun on elokuvatutkimuksen saralla kehitetty
useita eri malleja. Genrejd myos sekoittuu ja sekoitetaan jatkuvasti. Oletankin, etta
naishahmojen ja vékivallan tematiikkaa kasitellddnkin useamman genren konventioiden
kautta, jolloin aiheesta on mahdollista saada kattava yleiskasitys. T&mén vuoksi en rajaa
kasittelemani elokuvia genreldhtoisesti. Vaikka en tutkikaan vékivaltaa genre edelld, on

silti tarkedd ymmartaa genren ja kerronnan liitto.

Yhteistd genred edustavat elokuvat jakavat samoja kerronnan konventioita: tunnistetta-

via sekd tuttuja hahmotyyppeja, tapahtumia, sisalt6j, arvoja ja muotoja (McKee 1999,



10

87; Nikkinen & Vacklin 2007, 189). Genre siis ohjaa katsomiskokemusta ja méaarittaa,
mité tarinalta on odotettavissa. Taman vuoksi genre maarittdd myds vakivallan esittami-
sen konventioita. Esimerkiksi komedioissa vakivallalle nauraminen on usein sallittua,
koska genren konventioiden mukaan rankemmastakaan vakivallasta ei valttamétta seu-
raa fyysisia vammoja ja vékivalta saatetaan esittdd varsin tyyliteltynd (Bacon 2010,
141-142).

Koska genrevalinnat tuovat mukanaan aina myos genren sisdisia kliseit4, kannattaa gen-
reen lisatd jokin ennennékemé&ton piirre tai poistaa jokin ennalta arvattava tekija (Nikki-
nen & Vacklin 2007, 201). Elokuvassa Alien - Kahdeksas matkustaja (1979) on paadyt-
ty poistamaan sci-fi- ja toimintaelokuvalle tyypillinen konventio vaihtamalla paahenkild
miehestd naiseksi. Ellen Ripley tayttdd genresekoituksen perinteisen sankarin piirteet
olemalla rohkea, nousemalla pahoja muukalaisia vastaan, olemalla kykeneva tarttumaan
vakivaltaan ja selviamalla kuoleman vaarasta. Samalla Ripleyn sukupuoli kuitenkin
tarjoaa uuden lahestymisndkdkulman tekijoille ja katsojille erilaisen tavan katsoa toi-

mintasankaria.

Genren alagenret saattavat saada muotonsa myos sen kautta, mistd nakékulmasta yla-
genred késitelldan. Rikoselokuvan alagenre voidaan madrittaa sen kautta kasitellaanko
rikosta poliisin, uhrin, rikoksen tekijan vai asianajajan nédkokulmasta. (McKee 1999,
82.) Nakokulma genreen siis maarad tarinan protagonistin ja antagonistin asemat. Us-
konkin, ettd tulkinta ja ndakokulma genresté vaikuttavat myos siihen, kenen vékivallan

kayttoa tarinassa pyritaan selittdamaan seka oikeuttamaan ja kenen tuomitsemaan.

Esimerkiksi animaatioelokuvassa Mulan (1998) klassista Disney-prinsessatyylié tarjo-
taan monellakin tapaa tuoreesta ndkokulmasta. Tarinassa Mulan pakon edessé vérvéaytyy
iakkaan isdnsé puolesta Kiinan armeijaan taistelemaan hunneja vastaan. Alkuasetelma
rikkoo genred, koska prinsessoja ei perinteisesti esitetd edes epésuoraan vékivaltaan
tarttuvina. Mikali prinsessa ylip4&tadn tarttuu vékivaltaan, se useimmiten esitetddn ko-

mediallisena ja véakivallan seuraamukset uhrin kannalta vahaisiné.

Elokuvan nékokulma taas vaikuttaa siihen, ettd Mulanin tuhoa aiheuttavia tekoja, kuten
tappavan lumivyoryn aiheuttamista, oikeutetaan puolustautumisella - héatévarjelulla.

Antagonisti Shan Yun, hunni-armeijan komentajan, aggressio, vakivaltaisuus ja julmuus
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esitetddn suoremmin: Shan Yu ei epéroi heilauttaa miekkaansa. Shan Yun véakivaltai-
suutta ei tarinassa selitetd vaan komentaja jaa vain pahaksi, mika taas tukee Disneyn
animaatioista tuttua tyylia polarisoida hyvé ja paha. Mulan uudelleen rakentaakin perin-
teistd prinsessa-animaatiogenred kertomalla tarinan seikkailu- ja toiminta-animaation

nakokulmasta tarjoillen katsojalle kuitenkin odottamansa prinsessatarinan.
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3 NAISHAHMOJEN REPRESENTAATIOISTA

Klassisessa artikkelissaan Laura Mulvey toteaa, ettd perinteisessa valtavirtaelokuvassa
kuvakulmat ja kerronta rakentavat alitajuisesti naisesta passiivista katseen kohdetta ja
miehesta aktiivista katsojaa. Naishahmojen vartalot esitetddn eroottiseen sdvyyn miehen
katseen mielihyvaa varten ja naishahmoja kaytetaankin usein mieshahmojen maskuliini-
suuden sekd heteroseksuaalisuuden alleviivaamiseen. Katseen ollessa aina maskuliini-
nen, miesté ei voida asemoida katseen kohteeksi. (Mulvey 1975.) Mieshahmot myos
kuljettavat elokuvan tarinaa eteenpdin, kun taas naisesta muotoutuu ik&an kuin spek-
taakkeli katseille (Alitalo 1990, 249-250).

Mulveyn teoria toisintaa perinteisen kasityksen siitd, ettd mies on tarinan aktiivinen
toimija ja nainen edustaa jotakin mieshahmolle tarinassa tavoittelemisen tai pelastami-
sen arvoista. Tuuli Eltonen (2009, 166) kuitenkin huomauttaa, ettd katseen valtasuhteet
eivat puhtaasti méarity vain subjekti-objekti -akseleilla, vaan myos katseen kohteena
olemista voidaan hyddyntad yhtend vallan kayton keinona tai katseen kohteena olemi-
sesta voidaan nauttia. Nain ollen katseen kohteena oleminen ei aina valttdmatta ole tul-

Kittavissa pelkéstadn passiiviseksi olemiseksi.

Toisinaan naishahmojen kohtaloina onkin jaada tarinoissaan pelkiksi hahmotyypeiksi.
Tyypittely hahmon maailman ymmértdmiseksi on valttdmatontd mutta haitallista siita
tulee, kun hahmo Kirjoitetaan edustamaan kokonaista ihmisryhméaé ilman omaa sanotta-
vaa (Vacklin 2007b, 53-54). Tydssani tarkastelen naishahmojen suhdetta vakivaltaan
pyrkien hahmottamaan naishahmoja osana toistuvia hahmotyyppeja. Olen kiinnostunut
erityisesti siitd, miten ja miksi tiettyjd hahmotyyppejé kéytetaan.

Monikulttuurisuuden ja tasa-arvon aikana tokenismi on yksi keino tasapainottaa eloku-
vien hahmogallerioita. Token-hahmo kirjoitetaan mukaan tarinaan juuri nienndisen ta-
sa-arvoisuuden vuoksi (Vacklin 2007b, 47). Esimerkiksi adaptaatioelokuviin Hobitti -
Smaugin autioittama maa (2013) ja Hobitti - Viiden armeijan taistelu on (2014) on Kir-
joitettu kokonaan l&dhdeteoksessa esiintymatén hahmo: naishaltija Tauriel. llman Tau-
rielia taistelukohtauksissa kéytettdisiin tdysin miehistd hahmogalleriaa ja nimettyja

naishahmoja olisi erittdin vahan. Tekijoiden paatos lisatd Tauriel hahmogalleriaan tuot-
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taa lopulta kuitenkin vain n&enndista tasa-arvoisuutta sukupuolten suhteen eikd poista
sitd huomiota, ettd pohjimmiltaan Hobitti-elokuvat kertovat miehisen seikkailukerto-
muksen. Tyosséni haluankin peilata vékivaltaa ja naishahmoja myos tarinoiden hahmo-
gallerioita vasten: ovatko esimerkiksi naiset vékivallan uhreina tarinoissaan normi vai

poikkeus.

Elokuvien ja median tapaa kuvata naisia ja naishahmoja on mediatutkimuksen osalta
tutkittu paljon katsojuuden seka sukupuolijérjestelmén uusintamisen ja vakiinnuttami-
sen nadkokulmasta ettd sisaltdjen yleisdvaikutuksien osalta (Makel&, Puustinen & Ruoho
2006, 26-27, 36-37). Tyossani tarkastelen naishahmoja kasikirjoittamisen ndkokulmas-
ta: mihin, miten ja miksi tietyillda naishahmon rakentamisen tavoilla pyritadn. Rajaan
tyoni ulkopuolelle katsojatutkimuksen ja yleisdvaikutuksiakin tarkastelen vain sen osal-
ta, miten tietyill& ratkaisuilla yleison toivotaan tai ei toivota ajattelevan ja tuntevan.

3.1 Aktiivinen naishahmo, onko hanta?

Ty6ssani suljen tutkimieni naishahmojen ulkopuolelle ne hahmot, jotka selkeésti ovat
tarinoissaan vain taustahenkilditd. Tarkastelen naisia, jotka tarinoissaan ovat keskus- tai
paahenkiloitd. Keskushenkil6t ovat yksiulotteisempia kuin paahenkildt mutta kuljettavat
toimillaan juonta, joutuvat valintojen eteen ja vaikuttavat muiden hahmojen toimintaan
(Vacklin 2007b, 45). Koska tutkin fiktiivisia elokuvia, oletan, ettd vakivallan ympérille
Kirjoitetut naishahmot olisivat kiinnostavia, tietylla tasolla my6s kaupallisia ja viihdyt-

tavia seka kuvastaisivat ja kokisivat universaaleja, yleisinhimillisia tunteita.

Tarkastelen naishahmoja seka vakivallan uhreina ettd vakivallan kayttajind. Jo termina
uhri viittaa passiiviseen kokijaan ja kohteeseen, kun kéyttdja taas luo selkedn kuvan
aktiivisesta toimijasta. N&in ollen on mielestéani tarkedda ymmartad, miten fiktiokerron-
nassa perinteisesti kuvataan aktiivista hahmoa, jotta sille voi I0ytéa vastakohdan - pas-
siivisen hahmon. Haluan myos tarkastella vakivaltaa ja naishahmojen suhdetta ajatus-
pohjalta, jonka mukaan naisten olisi mahdollista olla eheitd, tunnistettavia hahmoja seka
mahdollisesti myos vahvoja sellaisia. Pohdin, sopivatko naishahmojen representaatiot

tédhan ajatukseen.
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Hyvén ja aktiivisen hahmon ominaisuuksia voi lahted méaarittdmaan esimerkiksi sen
kautta, mitd ominaisuuksia klassisesti liitetddn hyvéaan protagonistiin eli paahenkiloon.
Protagonistilla tulisi olla tahdonvoimaa, tietoinen tavoite, jota aktiivisesti tavoitella,
mahdollisesti tiedostamaton tavoite, mahdollisuus saavuttaa haluamansa ja kyky olla
empaattinen (McKee 1999, 136-141). Kirjoittamalla henkilGlle ristiriitaisia piirteita,
hahmoon saadaan luotua syvyyttéd ja kiehtovuutta (Vacklin 2007a, 42). Oletan tdman
olevan keskeisté siind, miten naiset vékivallan ympdrille rakentuvat pelkiksi tyypeiksi

tai rikkovat edustamiaan tyyppeja.

Ehed, aktiivinen hahmo kohtaa tarinassa myods konflikteja, joihin reagoimalla hahmon
on mahdollista tai jopa pakko muuttua seka kasvaa (Vacklin 2007a, 43). Pidankin hah-
mossa tarinan aikana tapahtuvaa kasvua yhten& kriteerind, jonka pohjalta tarkastelen
naisrepresentaatioita. Onko vékivaltainen nainen todella aktiivinen hahmo, jota vékival-
taan tarttuminen muuttaa vai pelkéstdan fyysisesti toiminnallinen, lineaarinen hahmo?
Enta esitetddankd naiset pelkkind passiivisina vakivallan uhreina vai kuvataanko heidéan

esimerkiksi nousevan vééarintekijoitdan vastaan?

3.2 Sukupuolen ymmartaminen performanssina

Tutkiessani sukupuolta ja naishahmoja asetan tyoni teoreettiseen viitekehykseen kasi-
tyksen sukupuolesta sosiaalisena konstruktiona. Kun sukupuoli kasitetddn talla tavalla,
sen ei katsota koostuvan pelkéstaan biologisista ominaisuuksista tai saaduista piirteista,
vaan sukupuolta maaritellaan, luokitellaan ja muutetaan jatkuvasti sosiaalisissa tilanteis-
sa (Mékeld ym. 2006, 19). Erityisesti hyodynnan Judith Butlerin kasitysta sukupuolesta

performanssina.

Butler kyseenalaistaa kasityksen naisesta ja naiseudesta feministisend subjektina ja pi-
taakin ongelmallisena feminististd tapaa hahmottaa naiseus jonakin yhteisend, oikeana
piirteend tai identiteettind. Butlerilainen ajattelu ymmartaa sukupuolen performatiivise-
na: sisdinen tuodaan ulkoiseksi ruumiillisilla teoilla, joita kulttuurisesti yllapidetdan
toistolla, rituaalisuudella (Butler 2006, 25, 50-51). Né&in ollen myos tavat kéavelld, olla
lasnd ja puhua voidaan ymmartda osana sukupuolten performanssia. Téllaiset tavat

my06s muuttuvat ajan my6ta ja ndin ollen naisena olemisen tapoja uusinnetaan ja muute-
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taan jatkuvasti. Butlerin ajatusten pohjalta oletankin, ettd elokuvissakaan ei ole vain

esitetd vain yhta naiseutta vaan monia, erilaisia naiseuksia.

Butler lanseerasi kayttoonsa termin heteroseksuaalinen matriisi. Talld tarkoitetaan su-
kupuolijarjestelman normittunutta kaksinapaisuutta ja jopa pakottavaa heteroseksuaali-
suutta (Butler 2006, 23, 40). Heteroseksuaalinen matriisi siis rajaa pois homoseksuaali-
suuden mahdollisuuden ja kyseenalaistaa sukupuolinormien kontrolloimisen. Pidan But-
lerin ajattelua merkittdvd, kun tutkimuskohteena on fiktiokerronta: elokuvillahan pyri-
tddn usein miellyttdmaén suurta yleista ja lansimaissa suuri yleisd monesti mielletdan
heteroseksuaaliseksi. Oletan kuitenkin, ettd tdman suuren yleisén miellyttdminen pyri-
tddn saamaan aikaiseksi tarjoilemalla heteroseksuaalisuus miehista yleisoa silmallapité-

en.

Median eri alueilla sukupuolikasityksen normeja lajityylikohtaisesi materialisoidaan
seka jarjestetddn uudelleen (Mékeld ym. 2006, 21). Nain ollen myos elokuvilla on vai-
kutusta siihen, mitd sukupuolista toistetaan ja mitd uudistetaan. Vacklinin (2007b, 67—
68) mukaan kasikirjoittajan tuleekin tiedostaa vastuunsa ja tunnistaa olemassa jo olevia
stereotypioita ja tiedostaa, mitd han niistd millékin tavalla vélittdd eteenpadin; laaduk-

kaassa fiktiokerronnassa stereotypioilla osataankin leikitella ja luoda draamaa.

Uskon ja lahden olettamuksesta, ettd parhaimmillaan elokuvien on mahdollista tarjota
tuoreita, jopa positiivisesti provokatiivisia ndkdkulmia niin sukupuolesta kuin vékival-
lastakin. Elokuvassa lho jossa elan (2011) leikitellddn kaksinapaisen sukupuolijarjes-
telman sitovuudella. Tarinassa traumaattisia menetyksia kokenut kirurgi Robert Ledgard
pitdd vankinaan naista, jota han kutsuu Veraksi. Takaumien avulla kuitenkin selviaa,
ettd Vera on oikeasti mies nimeltd Vincent, josta Robert on pakkokeinoin kirurgisesti
muokannut edesmennyttd vaimoaan muistuttavan naisen. Elokuvassa Vera kokee siséi-
sesti olevansakin yh& Vincent mutta ymparéiva maailma - katsojakin ennen kuin tapah-
tumien sek& vékivallan kierre alkaa avautua - nékee hénet Verana. Elokuvan teemalliset
aiheet kyseenalaistavat kiehtovasti prosessin siitd, miten késityksemme sukupuolesta

muodostuu samalla esittéen, ettd yksilon oma keho voi olla yksilén pahin vankila



16

4 NAISHAHMOISTA VAKIVALLAN UHREINA

Naishahmoja vakivallan uhreina on mielesténi mielenkiintoista tarkastella verraten heité
todellisen vékivallan naisuhreihin. Ndin on mahdollista saada selvyytté siitd, millaiset
aiheet kiehtovat kirjoittajia ja mitd aiheita katsojat taiteen kautta haluavat kasitella.
Suomessa henkirikosten uhreina ovat todennakodisimmin miehet, etenkin kun kyseessa
on raskaamman rikosnimikkeen mukainen teko (Salmi & Danielsson 2014, 233). Oma
ennakkokasitykseni kuitenkin on, ettd elokuvissa henkirikoksen kohteeksi valikoituu

useimmiten nainen etenkin silloin, kun vakivallan teko on tarinan keskitssa.

Kyselytutkimusten mukaan naiset Suomessa ilmoittavat vékivallantekopaikoiksi ylei-
simmin kodin sek& tyopaikan (Salmi & Danielsson 2014, 234-235). Elokuvissa naiset
kuitenkin kohtaavat verrattain véhemmaén vékivaltaa arkipaivaisissa olosuhteissa, kun
verrokkiryhmana kéytetdadn naishahmoihin kohdistuvaa raaempaa vékivaltaa (Bacon
2010, 169). Kun tarkastellaan vakivallan kulttuurista taustaa, miesten avioliitossa teke-
malle vékivallalle on mahdollista hahmottaa selitysta historiasta: pitkdan Euroopassakin
aviomiehen rooliin kuului naisen kontrolloiminen, vékivallallakin, ja edellytys vaimon
kuuliaisuudesta (Lagerspetz 1998, 173). Kerronnan nakdkulmasta perhevékivalta mah-
dollistaa naishahmoille mahdollisuuden kasvaa passiivisesta vékivallan uhrista vakival-
lan kayttajaa vastustavaksi, aktiiviseksi hahmoksi. Té&llaisen hahmottamisen pohjalta
tarinoihin on myos helppo kirjoittaa perusteltuja motiiveja instrumentaaliselle vakival-

lalle.

Malli ja ihmisoikeusaktivisti Waris Dirien eldmaan ja samannimiseen romaaniin perus-
tuvassa Aavikon kukka (2009) -elokuvassa perheensisdinen, kulttuurinen véakivalta nou-
see yhdeksi tarinan teemoista. Aavikon kukassa vékivallanteot ovat off-screen -
vakivaltaa: takaumissa eletdan vakivallanteon hetked mutta verenvuodatus rajataan ku-
van ulkopuolelle. Samalla vékivallan pahuus korostuu: elokuvassa vékivallan teon ne-
gatiiviset vaikutukset halutaankin tuoda esille juuri uhrin ndkdkulmasta. Vékivaltaa ei
kuitenkaan esitetd kasittamattomana pahuutena vaan sitd oikeutetaan tapakulttuurilla ja

perinteilla.
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Aavikon kukassa seurataan rinnakkain tarinajuonia Wariksen karkumatkasta Somaliasta
Lontooseen pakoon jarjestettyd avioliittoa ja Wariksen matkaa asunnottomasta maail-
mankuuluksi huippumalliksi. Tarinan k&&nnekohdassa Wariksen ystévalle selviaa, ettd
lapsena Somaliassa Waris on ympadrileikattu, ja samalla Waris saa tietad, etta Englannis-
sa tytoille ei tehdd samoin. Kahden kulttuurin ristiriitaisuus pakottaa Warisin kasva-
maan ja muuttumaan tarinassa itsendiseksi. Aktivisti-Waris paattaa julkisuutensa avulla
tuoda ilmi tyttdjen ympérileikkauksen perinteen vanhassa kotimaassaan ja puhua perin-
teestd luopumisen puolesta. Tehty ympérileikkaus estdd Warista saamasta biologisia
lapsia ja nauttimasta vapaasti seksuaalisuudestaan, mika lisaa tarinan teemoiksi myaos

naiseuden ja ditiyden pohdinnan.

4.1 Naishahmoista fyysisen vakivallan uhreina

Varhaisimmissa Hollywood-elokuvissa naishahmojen uhristatus on ollut melko suojat-
tu: heidat on usein rajattu uhreina fyysisen vakivallan ulkopuolelle (Prince 2003, 181).
Samalla tavalla on toimittu myds Euroopan historiassa: miehet ovat kdyneet sodat ja
naiset seka lapset on rinnastettu siviileiksi, itse sodan tapahtumista ulkopuolisiksi kéarsi-
joiksi. Mielestani ei olekaan perusteetonta vaittaa, etta viela nykyaankin naisten vakival-

taista kohtelua pidetaan usein tabuna ja erittain tuomittavana: naisia ei saa lyoda.

Vékivallan kuvaamisen ja esittdmisen tavoilla on omia, genrekohtaisia juuria: toiminta-
ja jannityselokuvissa naisten kehno kohtelu on ollut jo pitkdén esilla (Bacon 2010, 169).
Esimerkiksi jannityksen mestari, elokuvaohjaaja Alfred Hitchcockin tuotannossa naiset
ovat usein vakivallan kohteita. Hitchcockimainen tyyli kuitenkin esittda vakivallan hie-
nostuneesti: tarkeampéa on hyddyntéa vakivaltaa dramaturgillisena jannityksen luomi-

sen keinona kuin esittaa itse teko yksityiskohtaisesti.

Psyko-klassikkoelokuvassa (1960) Hitchcock tarjoilee katsojille vékivaltaisen kohtauk-
sen, kun Norman surmaa Marionin kuuluisassa suihkukohtauksessa. Elokuvan jarkytta-
vin vékivallanteko, Normanin nuorena suorittama &itinsa ja tdméan rakastajan kaksois-
murha, esitelldan katsojille kuitenkin pelkéastaan dialogin puitteissa. Raa'inta vakivaltaa
hyddynnetdan ndin Normanin traumana sekd motiivien selventajana. Aidinmurha miel-

letd&n myds niin kauhistuttavaksi ja tabumaiseksi teoksi, ettd se on liian jarkyttava esi-
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tettavaksi esimerkiksi takauman keinoin. Ilmestyesséan Psyko oli ilmaisullaan poikke-
uksellinen elokuva ja sen pohjalta katsotaankin saaneen alkunsa kasite psykologisesta
kauhuelokuvasta (Kuhn & Westwell 2012, 212).

4.1.1 Miksi neito on aina pulassa?

Kulttuurisen arvopohjamme kautta ajateltuna, ei mielestani ole yllattavas, etté tarinoissa
miesprotagonistin tarinaa usein hoystetaan asettamalla neito pulaan. Niin katsojat kuin
tekijatkin ovat kasvaneet tamén asetelman ympadrille jo perinteisid satuja kuunnelles-
saan: tarinan jannitteeksi muodostuu, miten ja milloin prinssi saa pelastettua prinsessan.
Mikali tarinassa naisten vahingoittaminen mielletd&n tuomittavaksi teoksi, niin silloin
naishahmon vahingoittaminen korostaa antagonistin pahuutta verrattuna protagonistin
hyveellisyyteen. Tilanne my0s kasvattaa protagonistin paineita ja motiiveja voittaa vas-
tavoimansa. Tall6in antagonisti hyokk&a myods suoraan protagonistin kimppuun ja kon-

fliktista muotoutuu henkilokohtainen.

Esimerkiksi elokuvassa The Counselor (2013) miesprotagonistin naisystavé Laura edus-
taa tarinan nihilistisessa todellisuudessa ja huumebisneksen vakivaltaisessa maailmassa
naiivia hyvéntahtoisuutta ja positiivisuutta. Tarinan paahenkild, nimettomaksi jaava
asianajaja, ja Laura ovat kihloissa ja suunnittelevatkin tulevaa, yhteistd elamaansa. Paa-
henkild kuitenkin kaipaa elaméansa vield jotakin muutakin. Nopeaa ja helppoa rahaa
saadakseen hén lahtee mukaan huumebisnekseen. Bisnekset eivat kuitenkaan suju suun-
nitellunlaisesti ja asianajajalle selvidékin nopeasti huumemaailman luonteen koko ka-
ruus. Asianajaja joutuu kohtaamaan pahimman mahdollisen menetyksensa: bisnestove-
rit sieppaavat ja tappavat Lauran. Lauran hahmon tarkoitus tarinan kannalta on siis
mahdollistaa suurimman mahdollisen surun aiheutuminen paahenkilolle sek alleviivata

vastapuolen hdikailemattomyytta: vain pahahan surmaa kostoksi kiltin tyton.

Naisten onkin historian kuluessa usein katsottu olevan olemassa padasiallisemmin muita
kuin itsed&n varten. Naisiin on helposti liitetty kiinteiksi, luonteenomaisiksi piirteiksi
miehisten ominaisuuksien ja hyveiden kanssa vastakkaisia piirteitd, kuten passiivisuus,
alistuneisuus sekd moraalin kehittyméattomyys. (Lagerspetz 1998, 259-260.) Prince to-

teaa, ettd naishahmojen ollessa vékivallan uhreina, kohtauksissa on usein mukana héirit-
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sevia piirteitd, joita ei ole havaittavissa vastaavanlaisissa kohtauksissa miesuhrien koh-
dalla: vékivallan seksuaalinen lataus. Téllaisissa kohtauksissa vakivalta néyttaytyy niin
seksuaalisena raivona kuin naishahmon sukupuolta kohtaan suunnattuna halveksuntana-
kin. (Prince 2003, 181.)

Vékivallan seksuaalinen lataus on mielestani helposti hahmotettavissa myds final girl -
hahmotyypin kautta. Kauhuelokuvan alagenre slasherissa perusjuonena nahdaan usein
kuvio, jossa joukkoa nuoria joutuu yksitellen mystisen, perinteisesti veitsin varustautu-
neen murhamiehen uhreiksi ja tarinan viimeista selviytyjaa nimitetadnkin final girliksi
(Kuhn & Westwell 2012, 378.) Final girl on kaunis, antagonistin haastavin este matkal-
la kohti pdaméaéransé ja hahmo, johon katsojan on tarkoitus samastua (Mustonen 2011).
Slasher-elokuvat ja final girl -ké&site on elokuvatutkimuksessa usein mielletty misogyni-
siksi, vaikka final girl nouseekin uhrin roolista vastaamaan miehiseen, sadistiseen kat-
seeseen. Talloinkin katsomisen nautinnon perusta rakentuu kuitenkin lopulta sille, etta
seksualisoitu viimeinen selviytyja nahdaan sadistisen murhamiehen vékivallan ja veit-
sen iskujen uhrina. (Kuhn & Westwell 2012, 378.)

4.1.2 Raa'an véakivallan uhreina

Elokuvavékivallan raakuuden arvotus on aina kulttuurisidonnoista ja taten altista myos
muutokselle. Vakivallan esittdmistd on myos ahkerasti pyritty rajoittamaan monin eri
keinoin. Yleisesti ottaen elokuvien sensurointi ja erilaiset ennakkotarkastusjarjestelmét
ovat vuosien saatossa kuitenkin muuttuneet sallivammiksi (Paloheimo 2003, 15-17).
Tama on mahdollistanut sen, ettd raa'an, groteskinkin vékivallan kuvauksen ja teeman
ympérille on kehittynyt joukko omia tyylilajejaan. Esimerkiksi useimmiten kauhuelo-
kuvan alagenreiksi luokiteltavat eksploitaatio-, splatter-, slasher- ja snuff-elokuva perus-
tuvat vakivallan tarkalle ja paikoitellen itsetarkoituksellisellekin kaytolle sekd usein
my®os runsaalle veren vuodatukselle (Kuhn & Westwell 2012, 39, 149, 152, 211).

Suomessa elokuvasensuurista luovuttiin vuonna 2001 (Paloheimo 2003, 13). Muutoksen
myo6tad Suomessa julkiseen levitykseen padsi ensi kertaa myos rajua vakivaltaa sisaltavié
elokuvia, kuten eksploitaatio- ja splatter-teemainen, tabu-leiman saanut Salo: Sodoman

120 paivaa (1975) (Tammi 2001). Salo on perverssi, ehkéd paikoitellen makaaberikin
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kuvaus vékivallasta, seksuaalisuudesta, fasismista ja miehisestd ylivoimasta. Vakival-
lan, niin fyysisen kuin seksuaalisenkin, vastentahtoisina uhreina nahd&an niin nuoria
naisia kuin miehiakin. Vékivallan tekijoind puolestaan esitetddn neljan, ylivoimaisen
miehen rintama, joka alistaa uhrinsa omien mielihalujensa ikeeseen. Kontroversiaalinen
Salo kuitenkin koetaan mestarillisena teoksena, joka puhuttelee katsojia vield vuosi-

kymmenia myéhemminkin (Tammi 2001).

Mielesténi Salon kaltaiset elokuvat osoittavatkin, ettd ihmismielen syvimpiin, Kie-
roihinkin mielihaluihin tarttuville elokuville on olemassa oma katsojakuntansa. Merkit-
tavaa mielestdni on myos se, miten paljon eri genreja vakivallan teeman ympérille on
kehkeytynyt seka miten usein naiset valikoituvat naissé genreissa uhrin rooliin. Siksi en
mielesténi voi taysin ohittaa naishahmojen ja raa'an vékivallan suhteen kasittelyd. L&-
hestyn aihetta kahden eri tyylin elokuvan kautta ja pyrin tarkastelemaan, onko niiden

valilta hahmotettavissa yhteisié tai niita erottavia tekijoita.

Inside-kauhutrillerissé (2007) alkuasetelmana toimii tilanne, jossa paéhenkild Sarah on
raskaana, menettanyt miehensd, lapsensa isan ja valmistautuu keisarinleikkaukseen.
Leikkausta edeltdvana iltana Sarahin asuntoon tunkeutuu tuntematon nainen. Loppu-
teksteissékin vain La femme -nimelld esiintyvan tunkeutujan tavoite on saada Sarahin
syntymaton lapsi itselleen keinoja kaihtamatta. Nain ollen vékivallalla on elokuvassa

ainakin teoreettisesti instrumentaalinen pohja.

Insidessa vékivallantekojen valineind kaytetaan paljon pistamiseen soveltuvia tyokaluja:
niin neulontapuikkoja, saksia kuin hiustikkujakin. Talldin ei mielestani voi valttya pe-
netraation ja sen toisinnon symboliselta mielikuvalta etenkin aktiivisten mieshahmojen
puuttuessa tarinan hahmogalleriasta. Elokuvan tarinalliset motiivit liittyvét aitiyden seké
aitiyden pelon ja kaipuun teemoihin. Asetelmaan on onnistuttu tuomaan lisaa perspek-
tiivid kirjoittamalla mukaan kohtauksia, joissa vékivallantekojen seurauksiin reagoi Sa-
rahin syntymaton lapsi. Nailla lyhyilla kuvilla korostuu niin vékivallantekojen seuraa-
muksien karuus kuin tabumaisuuskin, kun Sarahin ympérille voi hahmottaa kaksi teki-
jaa, joiden pitdisi suojella hanta vékivallalta: naiseus ja raskaus. Ratkaisu on tietenkin

omiaan myos lisdédméaén tarinan shokkiarvoa.
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Loppupuolella elokuvan tekijat hyddyntavat runsain ottein splatter-elokuvan aineksia.
Splatterille tyypillistd on graafisen vékivallan, runsaan verimaaradn seka muiden ruu-
miinnesteiden runsas vuodattaminen (Kuhn & Westwell 2012, 39). Tarinan huippukohta
seuraa, kun La femme leikkaa saksilla Sarahin vatsan auki suorittaen alkeellisen keisa-
rinleikkauksen. Groteski vékivallan kuvaus mahdollistaa vékivallan seurauksien pitka-
janteisemman vaikutuksen: lopulta tarinan todellisena uhrina voikin mielestani pitaa
Sarahin lasta, joka mielipuolisten tekojen kautta on menettanyt kaiken. Vaikka Sarah
nouseekin La femmea vastaan, en kuitenkaan kuvailisi Sarahia vahvaksi naishahmoksi,
koska raa'an vékivaltakuvauksen keskella Sarahin hahmon olemassaolon térkein osa on

toimia ihmissuojana lapselle.

Elokuvassa Marttyyrit (2008) perinteisen kauhuelokuvan asetelma on k&annetty nurin
péin: vékivaltainen paha, jonka aluksi oletetaan olevan jotakin yliluonnollista, osoite-
taankin lopulta olevan todellista, ihmisten ihmisiin kohdistamaa pahuutta. Elokuvan
alun paahenkild on pahasti traumatisoitunut ja vékivaltaa kokenut Lucie, jonka mieliku-
vituksen tuotos pakottaa Lucien itsetuhoisuuteen. Trauman paineet kasvavat Lucien
kohdalla niin mittaviksi, ettd han padatyy riistdmaan henkensa. Todellinen k&anne tapah-

tuu, kun Lucien ystava Anna siepataan ja lukitaan kellariin rakennettuun vankilaan.

Inside-elokuvaan verrattuna Marttyyrissa vakivalta esitetddn rakenteellisempana vaik-
kakin yhtélailla teoreettisesti ainakin instrumentaaliseksi ké&sitettavaksi. Merkittava ero
on, ettd Marttyyrien vékivalta kuvaa vélill4 jo absoluuttista pahuutta siind missa Inside
puolestaan noudattaa splatter-genren konventioita. Marttyyreissd Anna pidetdan kahlit-
tuna tuoliin, hanta kaydaan toistuvasti hakkaamassa ja hénen itsendisyytensa riistetdan
hanelté taysin. Toistuvan vakivallan vaikutukset Lucieen ovat viel& muistissa, ja katsoja
tietdakin, ettei pakokaan endé pelastaisi Annaa. Tarinan jannite rakentuukin mielestani
sille, ettd katsoja jad odottamaan, miten kammottava kohtalo Annaa lopulta odottaa.
Annan voikin talloin yksinkertaistaa pelkéksi kankaaksi, jolle lopullinen, ultimaattinen
vakivallanteko maalataan. N&in ollen Anna tayttaa vain muodollisesti protagonistin roo-

lin.

Marttyyreissa vakivallasta ei ole vastuussa yksittainen yksilo, vaan vékivallan motiivina
toimii uskonnollisen ryhman usko marttyyriuteen. Ryhmaén johtaja, Madame, kertookin

Annalle, miten marttyyri kestda kaiken kivun, tuskan ja néin ollen on otollinen kirkas-
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tumiselle. Ryhmén kokeilujen perusteella nuoret naiset ovat otollisimpia kirkastumisel-
le. Ryhman ajaessa Annaa kirkastumiseen, Anna valuu passiiviseen tilaan, missa mil-
I&&n ei enda ole merkitystd. Lopulta Annan suojamekanismi kaantyy hanta vastaan ja
ryhma aloittaa hantd vastaan viimeisen vaiheen: Anna nyljetdén. Itse nylkemista eloku-
vassa ei naytetd mutta nyljetty, esille aseteltu Anna kyll&kin: brutaalin ké&sittelyn koke-
nut naisvartalo toimii siis katseen objektina niin elokuvan muille hahmoille kuin katso-

jallekin.

Kuten jo aiemmin olen huomauttanut, elokuvia joissa raa'an vakivallan kohteina ovat
naiset, ei voida pitda pulmattomina. Seka Insidessa seka Marttyyreissé kasitellaan lyhy-
esti tapahtumia, joiden en uskoisi tapahtuvan, mikali tarinoiden keskeiset henkiléhah-
mot olisivat miehid. Molemmat elokuvat siséltdvat lyhyen hetken, jolloin keskeiset
naishahmot suutelevat keskenddn. Insidessa aloitteen suudelmalle tekee La femme, ja
Marttyyreissd suudelman aloittaa Anna. En koe kumpaakaan kohtausta kummankaan
elokuvan dramaturgian kannalta valttamattomaksi. Tekojen kimmokkeet jadvat epasel-
viksi: onko kyse laheisyyshakuisesta reagoinnista traumaattisiin tapahtumiin vai kenties
syvempien tunteiden paljastamisesta. Oletankin, ettd kyseisten kohtausten mukana pi-
tdmisen syind toimivat muut tekijat. Ehka tekijat olettavat katsojien haluavan néhda
kyseisenlaisia tapahtumia. Mikali ndin on, asemoituvat aktiivisestikin toimivat nais-
hahmot lopulta Mulveyn teorian mukaisesti passiivisiksi, erotisoiduiksi katseen objek-

teiksi.

4.2 Naishahmoista seksuaalisen vakivallan uhreina

Seksuaalisen ja ei-seksuaalisen vakivallan merkittadvimmaéksi eroksi elokuvissa voidaan
ké&sittaa se, ettd seksuaalinen vékivalta useimmiten objektisoi ja erotisoi alastoman nais-
vartalon véakivallan kohteeksi samalla alistaen naiset miehisen vallan alle (Mustonen
2011). Todellisuudessa seksuaalisen vékivallan uhriksi saattaa joutua kuka tahansa, teot
vaikuttavat uhriin varsin kokonaisvaltaisesti ja uhri useimmiten kokee teosta johtuvaa
hépeda seké syyllisyytta (Vaestoliitto 2015). Naiden seikkojen pohjalta voisikin olettaa,
ettd tarinankerrontaan seksuaalinen vakivalta tarjoaa kasiteltavaksi mielenkiintoisia ai-

heita. Seksuaalisen vékivallan vetovoiman elokuvakerronnassa voikin hahmottaa kah-
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den seikan varaan: sen kerronnallisen valinearvon ja vakivallan kaupallisen menestyk-
sen (Mustonen 2011).

Seksuaalisen vékivallan tavalla tai toisella esittaminen fiktioelokuvassa ei ole uusi ilmio
- ovathan seksuaalisuus ja vékivalta jo itsessdédn merkittdva osa ihmisluontoa. Bacon
(2010, 173) toteaakin, ettd amerikkalaisessa elokuvassa jo mykkéelokuvien aikaan nais-
hahmojen vahaakin rohkeampi esiintyminen tulkittiin usein provokatiiviseksi, jolloin
odotettavissa oli naishahmon kannalta kohtalokkaat seuraamukset. Sensuurin liennyttya
seksuaalinen vékivalta kasvoi 1970-luvulla nopeasti merkittavaksi osaksi l&nsimaista
elokuvakulttuuria. Talléin Hollywood-elokuvien naishahmot paésivat myos irrottautu-
maan miehen varjosta enemman omiksi subjekteikseen, vaikka naishahmojen kohtalona

olikin silti useimmiten ajautua tarinan uhreiksi. (Mustonen 2011.)

4.2.1 Nainen ja raiskaus valkokankaalla

Raiskausta voidaan pitad seksuaalisen vékivallan &&rimmaéisend muotona. Seksuaaliseen
vékivaltaan ja raiskaukseen liittyykin voimakkaasti se, ettd teko rikkoo uhrin itsemaéa-
raamisoikeutta niin omasta kehostaan kuin seksuaalisuudestaankin (Vaestoliitto 2015).
Juuri ajatus raiskauksesta riistona ja alistamisena tekevat siité jarkyttdvan seka varsin
tuomittavan rikoksen. Kuitenkin elokuvakerronnan nakokulmasta ajateltuna raiskauksen
teeman kasittely tarjoaakin mahdollisuuden juuri tuhon ja uudelleensyntymisen symbo-
liselle hyddyntamiselle (Mustonen 2011).

Raiskausta tarinan katalysaattorina seka raiskauksen uudelleensyntymisen symboliikkaa
hyodyntéé elokuva Thelma & Louise (1991). Thelman ja Louisen pééatettyd lahted arkea
pakoon viikonloppureissun viettoon, heidan eldménsd muuttuvat peruuttamattomasti.
Baarissa tavattu mies, Harlan, yrittdd raiskata Thelman. Louise keskeyttaa tilanteen ja
Harlanin ivailusta provosoitunut Louise pdatyy ampumaan Harlanin. Tasté alkaa naisten
pakomatka, jonka aikana naiivista Thelmasta kuoriutuu itsendinen ja itsevarma nainen,
ja kova Louise puolestaan alkaa pehmeté. Néin ollen raiskaus ja naisten reaktiot tekoon
kuljettavat tarinan kulkemaan omaa uomaansa pitkin. Raiskaus tarjoaa my0ds perusteet
paahenkiloissa tapahtuville niin sisdisille kuin ulkoisillekin muutoksille. Elokuva esittéda

mya0s kritiikki& siitd harhaolettamuksesta, etta raiskaus johtuisi osittain uhrista itsestaan:
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Louise on vakuuttunut, ettd poliisi ei uskoisi heidan kertomustaan raiskauksesta, koska

aiemmin baarissa Thelma on flirttaillut Harlanin kanssa.

Yleinen raiskaukseen liittyvé harhaluulo on kuvitelma siit4, ettd tuntematon mies hyok-
kad yksin kulkevan naisen kimppuun sopivan tekopaikan I0ydyttyd. Suomen rikostilas-
toissa raiskauksen uhri onkin paasaantoisesti nainen mutta tekija on useimmiten uhrille
entuudestaan tuttu ja yleisin tekopaikka joko tekijan tai uhrin asunto (Oikeuspoliittinen
tutkimuslaitos 2012, 55-56, 58). Fiktiossa raiskauksen kohteeksi joutuvatkin useimmi-
ten nuoret ja kauniit naiset. Fiktiivisessa kerronnassa naishahmot myos léhes poikkeuk-
setta taistelevat raiskaajaansa vastaan ja anelevat adnekkaasti armoa. (Nummela 2014,
22-23.)

Sensuurin vield voimakkaasti vaikuttaessa amerikkalaisessa elokuvassa itse raiskaus
esitettiin viitteellisesti seka aina tarinallisesti perusteltuna (Bacon 2010, 175). Sensuurin
liennyttya raiskauksen esittamisen tavat ovatkin laajentuneet. Fiktioelokuvien raiskaus-
kohtauksia opinnéytetydssaan tarkastellut Nummela on listannut tyylillisid keinoja, joita
han raiskauskohtauksista on havainnut. Téllaisia keinoja olivat muun muassa graafisen
vékivallan nayttdminen, off-screen kuvaus sek&d leikkaus kohtauksen ulkopuoliseen
paikkaan tai aikaan. (Nummela 2014, 25.) Kasikirjoituksen nékokulmasta valittuihin
tyylivalintoihin vaikuttaa keskeisesti se, kenen nédkokulmasta raiskaus esitetaan eli ke-

hen hahmoista katsojan halutaan samastuvan.

Erilaisen esittdmistavan ja varsin voimakkaasti shokkiarvon varaan nojaavan raiskauk-
sen kuvauksen tarjoaa Gaspar Noén Irréversible-elokuva (2002). Elokuvan perusrunko-
na toimii kosto-kertomus, joka kuitenkin tarjoillaan nokkelasti kd&nteisessé jarjestyk-
sessd lopusta alkuun. Ensimmadisend siis ndhd&an kostotarinan seuraamukset, kuten
miehen tappaminen vaahtosammuttimella. Sen jalkeen alkavat avautua motiivit aiem-
min nahdylle vékivallalle: elokuvan puolivélissa esitetddn yhdessa pitkassé kohtaukses-
sa raiskaus, jota siis my6hemmin l&dhdetddn kostamaan. Elokuvassa raiskaaja esitetdén
puhtaasti ja pelkastddn pahana, anonyymina miehend. Raiskattu Alex yrittdd huutaa
apua ja pyrkia pakoon siind onnistumatta tekijan pidellessad hanta paikoillaan ja myos

sanallisesti solvaten. Kokemansa vakivallan vuoksi Alex vajoaakin koomaan.
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Raiskauskohtauksen jalkeen tarinassa siirrytddn kuvaamaan tarkemmin hahmojen vali-
sié suhteita sek& heratetdan henkiin Alexin hahmoa. Raiskauksen karuutta alleviivataan,
kun sité edelténeiden tilanteiden viattomuus ja hellyys tulevat ilmi. Raiskausta siis hyo-
dynnet&an tarinankerronnassa vékivallan kierteen synnyttajana. Mielesténi on kuitenkin
harmillista, ettd Alexin hahmon esittdminen loppuu raiskaukseen. Alexin persoonalla ei
loppujen lopuksi ole muuta tarkoitusta kuin osoittaa raiskaajan pahuus ja ylipaataan
mahdollistaa raiskaus. Vaikka Irréversible onnistuu késittelemaan vékivallan mieletto-
myytt4 oivaltavasti, ei se naishahmojen osalta tuo raiskauksen kuvaukseen mitéén en-

nennakematdnta.

Raiskauksen esittamisessa elokuvan kerronnan ja ilmaisun keinoin piilee ongelmana
usein se, etta tekijat paatyvat valilla tahtomattaankin estetisoimaan tai jopa erotisoimaan
itse teon (Bacon 2011, 177; Dargis & Scott 2011; Mustonen 2011). Bacon (2010, 161)
kuitenkin tarkentaa, ettd raiskauksen esittdminen elokuvan keinoin on kutakuinkin mah-
dotonta toteuttaa siten, ettd lopputulos ei jattéisi varaa sadistisen mielihyvéan kokemisel-

le kielletyn nautinnon kautta.

Kauhuelokuvassa Rosemaryn painajainen (1968) tarinan paahenkild Rosemary joutuu
Pirun raiskaamaksi. Raiskaus esitetddn tarinallisesti osana Rosemaryn painajaista, jol-
loin teon unenomainen kuvaaminen antaa perusteen raiskauksen estetisoidulle esittami-
selle. Koska kyseessd on kauhuelokuva, my6s genre vaikuttaa siihen, ettd kyseisenlai-
nen kuvaus on perusteltua seka odotettuakin. Herattyddn Rosemary myos itse vield us-
koo raiskauksen olleen vain unta, vaikka hanen epailyksensa siitd, etta kaikki ei ole niin
kuin pitéisi alkavat herata. Raiskaus toimiikin siis myds henkildiden vélisen jannitteen
luomisen vélineend. Mydhemmin niin p&ahenkildlle kuin katsojallekin kuitenkin selvi-
aa, etta raiskaus on ollut todellinen, mika saa itse teon jélkikateen tuntumaan entista

julmemmalta.

Raiskaukseen on luontevaa liittda ajatus alistamisesta ja vallasta. Naita elementteja kay-
tetadnkin elokuvassa Miehet jotka vihaavat naisia (2009). Tarinassa nuorta, kapinalli-
sesti pukeutuvaa ja kayttaytyvad, kovan ulkokuoren omaavaa Lisbethid hyvaksikayttaa
ja raiskaa hanen holhoojansa. Holhooja siis alistaa Lisbethin omia mielihyvidan varten
ja hyvéksikéayttaa valta-asemaansa. Samalla raiskaus asettaa epéstereotyyppista naisku-

vaa edustavan Lisbethin sellaisen rikoksen uhriksi, minka uhriksi kuka tahansa nainen
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saattaa joutua eli raiskauksella tavallaan korostetaan Lisbethin naisellisuutta. Lisbeth
kuitenkin nousee uhrin roolista hieman kyseenalaisellakin tavalla, kun hén péattaa ottaa

ohjat omiin késiinsa ja kostaa raiskauksensa ja hyvaksikayttonsa.

Tarkastelemilleni elokuville yhteista raiskauksen kuvaamisessa on, etteivat ne juurikaan
kuvaa raiskauksen seuraamuksia yksilon kannalta sellaisina kuin seurauksien todellises-
sa eldmdssa on tutkitusti huomattu olevan. Juurikin symbolisen merkityksensé vuoksi
seksuaalisen vékivallan kriittinen analysointi elokuvissa on jaanyt véahélle (Mustonen
2011). Naishahmojen esittdmisen kannalta ajateltuna raiskauksen psykologisten vaiku-
tusten kuvaaminen antaisi hahmoille mielesténi lisd4 uskottavuutta. Itse raiskauksen
esittdmisella saadaan aikaan tietty shokkiarvo mutta samanlaista shokeeraavaa vaikutus-

ta naishahmojen sisdisesti kokema kauhua ja tuskaa kohtaan en ole havainnut.
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5 NAISHAHMOISTA VAKIVALLAN KAYTTAJINA

Vékivaltaisten naishahmojen esittdmisestd elokuvakerronnan keinoin on kéyty paljon
keskustelua: erityisen runsaasti keskustelua on kéyty feministisestd ndkokulmasta. Na-
kemyserot vaihtelevat sen valilld, edustavatko vakivaltaiset naishahmot uutta ja aktiivi-
sempaa naiskuvaa vai paatyvatko ne parhaissakin tapauksissa ponkittdmaén patriarkaa-
lisen yhteiskunnan miehisid fantasioita (Bacon 2010, 193; Dargis & Scott 2011). V&ki-
valtaisten ja aktiivisten naishahmojen yleistymista fiktiokerronnassa puolestaan on seli-
tetty naisen aseman vyleiselld, yhteiskunnallisella muuttumisella tasa-arvoisempaan
suuntaan (Ylipulli 2005, 63, 88). Voisi siis ainakin periaatteessa olettaa, ettad naishahmo-

jen saama liikkumatila olisi mahdollistanut uudenlaisten naishahmojen esiinmarssin.

Amerikkalaisissa elokuvissa 1980-luvun lopulta alkaen toiminta ja vékivalta eivét enda
olleet vain miesprotagonistien toiminta-aluetta vaan naisprotagonistit alkoivat aktiivi-
sesti suojella itse itseddn eivatka jadneet odottamaan, ettd mies saapuu pelastamaan hei-
dan (Neroni 2005, 15). Tultaessa 2000-luvulle poikkeuksellista ei enda ole ollut sekaan,
etta vakivaltainen nainen esitetddn tarinansa paéaprotagonistina. Sdildvaara selittdé ilmio-
ta silla, ettd 1980-luvulta lahtien naishahmojen rooleihin on alettu palkata nimekkaita
nayttelijoita seké arvostetut ohjaajat ovat alkaneet tarttua aihepiirin teemoihin. (Saila-
vaara 2010.)

Vékivaltaisen naishahmon kiehtovuus piilee siing, etta téllaiset hahmot ovat voimak-
kaasti dualistisia: heihin on yhdistetty niin yleisesti feminiinisind kuin maskuliinisina
pidettyja piirteitd. Juuri néiden ristiriitaisten piirteiden yhdistdminen koetaan kiehtova-
na. (Ylipulli 2005, 69.) Vékivaltaisia performansseja suorittavat naishahmot saavatkin
ylleen niin sanotusti kaksi stigmaa: vékivaltaisuuden ja naiseuden. Koska vékivaltai-
suutta ylipaataan pidetadan tuomittavana seka piirteend, jota perinteisesti ei ole yhdistetty
osaksi naisellista k&ytostd, vakivaltainen naishahmo tarjoaa katsojalle yllatyksellisyytta.
Hyvéna kuvatun naishahmon onkin tavattu tarttuvan vakivaltaan vain miehen yllytta-

mé&na tai miehen hyvéksikayttdamana (Kanninen 2011, 20).

Dargis ja Scott (2011) esittelevat mielenkiintoisen huomion siitd, ettd heidan havainto-

jensa pohjalta perinteinen ilkean tyton rooli ei en&é elokuvissa ole tarpeeksi vaan nais-
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ten ja tyttGjen on tartuttava entistd kovempaan vékivaltaan. Vakivalta mielletdankin
usein pahuuteen liittyvéksi piirteeksi mutta kasikirjoittamisen kannalta ratkaisevaa on
hahmottaa, millaisessa valossa hahmojen kayttdmaa vakivaltaa esitetadn. Pyrin tarkaste-
lemaan ja saamaan mielikuvaa siit4, miten naishahmojen kayttdmaa vakivaltaa oikeute-

taan. Mika vékivaltaisen kayttdytymisen naishahmoissa aiheuttaa ja miksi?

5.1 Vakivaltaisen naisen tyyppeja

Elokuvakerronnan tapoihin esittda vakivaltaisia naishahmoja on toisinnon kautta muo-
vautunut kaavamaisia hahmotyyppejaan. Hahmotyypit ovat yleisesti kéytossd, koska
tunnistamista pidetdan henkiléhahmoihin samastumisen edellytyksend ja hahmotyyppi-
en kautta katsojan onkin mahdollista tunnistaa hahmojen funktioita seka ndin ollen sa-
mastua hahmojen kohtaloihin. Keskeistd onkin siis mielestani tunnistaa vékivaltaisen
naishahmon paljon kaytettyja tyyppeja, jotta niita pystyisi menestyksekkaasti hyodyn-
tdmaan seké turhia kaavamaisuuksia vélttdmaan omassa fiktiokerronnassaan. Eri Kirjoit-
tajat kayttavat naisté tyypeista varsin erilaisia termejd. Tutkimani aineiston ja l&hdema-
teriaalin pohjalta olen paatynyt jakamaan sekd nimedmaan vakivaltaisen naisen tyypit

neljaan mielesténi keskeisimpiin ja yleisimpiin ryhmiin.

Vékivaltaisen naisen tyyppien lisdksi vakivaltaisen naishahmon esittdmiseen on vakiin-
tunut myos muita kerronnan keinoja, jotka ovat kéytdssé laajasti. Esittelen ensin lyhyes-
ti néitd kerronnan mekanismeja, jotta niiden myéhempi tarkastelu eri hahmotyyppien
kohdalla olisi mahdollista. Eras tallainen vakiintunut mekanismi on se, ettd nainen
draamaelokuvassa tarttuu vakivaltaa lahinnd suojellakseen perhettadn: &itiys on siis
my0s vakivaltaisen naisen osa (Bacon 2010, 183). On perinteistd, ettd vakivaltainen
mies saa tarinan lopussa omakseen kaipaamansa naisen mutta vékivaltainen nainen jaa

tarinansa lopussa useimmiten yksin ilman rakkaussivujuonta (Séildvaara 2010).

Vakivaltainen nainen edustaa kaytokselld&n poikkeuksellista naiseutta, mitd tasoitetaan
usein silla, ettd naishahmon feminiinisyytta korostetaan esittdméll& naishahmo yleisten
kauneusihanteiden mukaisesti viehdttdvand. N&in toimittaessa vakivaltaisesti toimivat
naishahmot saadaan mahdutettua butlerimaiseen heteroseksuaaliseen matriisiin ja nor-

miin. Keskeinen kerronnallinen keino on kaytdssa myds silloin, kun juonen keskeisien
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kaanteiden kohdalla vékivaltainen naishahmo sidotaan kiinni yleisesti naiseutta koros-

taviin feminiinisiin piirteisiin. (Ylipulli 2005, 90-92.)

Monesti vékivaltaisille naishahmoille on kirjoitettu mentoriksi tai oppi-isdksi miespuo-
linen hahmo, joka niin opastaa kuin ohjaa naishahmoa tarinan vékivaltaisessa maail-
massa (Bacon 2010, 190; Dargis & Scott 2011; Ylipulli 2005, 90). Nailla miehisilla
auktoriteettihahmoilla on usein hallussaan niin fyysisid kuin mentaalisiakin keinoja ja
taitoja, joiden kautta naishahmot saadaan ohjattua miehisiné pidettyjen tapojen piiriin
(Ylipulli 2005, 91-92). Kasikirjoitukseen opeissa idea tarinan protagonistia ohjaavasta
ja opastavasta oppi-isahahmosta on tuttu. Oppi-isdn funktiona on pidetty tarinan paa-
henkilon suojelemista ja tdman valmistamista tulevia haasteitaan varten (Vacklin 2007b,
58).

5.1.1 Femme fatale

Lansimaalaisessa, kristillisessa kulttuuriperinteessa naisen kauneuteen on usein liitetty
idea moraalisesta rappiosta. Piirteind miesten viekoittelu ja yliseksuaalisuus on yhdistet-
ty kauniiseen ja pahaan naiseen. Kulttuurissamme eldd vahvana myos ajatus siita, etta
henkilon ulkoinen olemus heijastaa tavalla tai toisella hénen siséisia ominaisuuksia.
(Hietala 1996, 48.) Visuaalisena taiteena elokuvakerronta onkin tarttunut ajatukseen
juuri siité, etta sisdinen tulee tuoda ulkoiseksi ja nékyvaksi. Vaarallisen ja kauniin nai-
sen yhdistelma ei siis ole elokuvakerronnan itsensa kehittdmé idea vaan universaalimpi

piirrekaksikko.

Mystisen ja arvoituksellisen femme fatale -hahmotyypin katsotaan usein saaneen alkun-
sa Hollywoodin film noir -elokuvien kulta-aikana 1940-luvulla. Femme fatalen kerron-
nallisena funktiona on perinteisesti pidetty miesprotagonistin viekoittelua kauneutensa
sekd seksuaalisuutensa avulla kohti vaaroja. (Kuhn & Westwell 2012, 158.) Nain ollen
femme fatalen kohtalona onkin keskimé&é&rdisesti toimia tarinan pahana vastavoimana
eikd niinkaan tayttdd sankarittaren roolia. Vékivaltaan tarttuminen esitetddn monesti
femme fatalen viimeisend keinona selviytyd haasteistaan ja vékivaltaisuus on néin pi-
kemminkin seurausta hahmotyypin karaktdarin moraalisesta heikkoudesta eika itsetar-

koituksellisesta vékivallan késittelysta (Neroni 2005, 23).
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Keskeisimpana ja tunnetuimpana femme fatale -hahmona on usein pidetty Phyllis Diet-
richsonia elokuvassa Nainen ilman omaatuntoa (1944). Tarinan aikana Phyllis houkut-
telee Walterin tappamaan aviomiehensa, jotta han saisi itselleen aviomiehensé henkiva-
kuutuksen lupaaman rahasumman. Perinteisen femme fatalen tavoin Phyllis ei itse suo-
rita murhaa vaan toimii sen suunnittelun takapiruna. Tarinassa kuitenkin dialogin kautta
vihjataan Phyllisin mahdollisesti suorittamaan, aiempaan henkirikokseen ja loppupuo-
lella Phyllis myds konkreettisesti tarttuu vakivaltaan, kun hdn ampuu Walteria. Phyllis
on siis selkeésti elokuvan antagonisti. Femme fatalen keskeisimpénad heikkoutena on
pidetty hahmon kykenemattomyyttd yll&pitdd romanttista rakkaussuhdetta (Neroni
2005, 22). Tamankaltainen sisdinen kylmyys koituu juuri myds Phyllisin kohtaloksi.
Han kertoo Walterille, ettei koskaan todella ole rakastanut niin Walteria kuin ket&an

muutakaan. Tunnustuksen vuoksi Walter p&atyy ampumaan Phyllisin.

Vaikka femme fatale -hahmotyyppi on film noir -elokuvien ajan tuotos, hahmotyyppi ei
ole kadonnut vaan se nayttaa vakiinnuttaneen paikkansa naishahmojen rakentamisessa
ja esittamisessd. Uudenaikaisemman version femme fatalesta esittdd Basic Instinct -
vaiston varassa -elokuvan (1992) Catherine. Phyllisiin verrattuna Catherine edustaa
modernimman trillen femme fatalea ja toisin kuin Phyllis Catherine esitetd&n vakivaltai-
sempana, viettelyksessédan suorasukaisempana, avoimemman seksuaalisena ja haikaile-
mattdmamman manipuloivampana. Ajan kuluessa femme fatale onkin siis toisaalta saa-
nut jalansijaa toimia entistd avoimemman aggressiivisena ja vaarallisena. Toisaalta ti-
lanteen voi hahmottaa myos siten, ettd Phyllisin kaltaisen femme fatalen rooli ei en&é

riitd vaan nykyelokuva vaatii hahmoiltaan entistd enemmaén vakivaltaa ja paljasta pintaa.

Basic Instinctin varmaankin kuuluisimmassa kohtauksessa poliisit kuulustelevat Cathe-
rinea miesystavansa murhaan liittyen. Kohtauksessa alusvaatteeton, lyhyeen mekkoon
pukeutunut Catherine ristii ndyttavasti jalkansa ollen koko ajan taysin tietoinen tekonsa
manipuloivasta vaikutuksesta miespoliiseihin. Kohtauksessa katsojalle esitelldankin,
miten taitava Catherine tilanteiden kontrolloimisessa ja toisten manipuloinnissa on eli
alleviivaten tuodaan ilmi hahmon kykenevyytta pahuuteen. Phyllisin ei koskaan nahda
suorittavan henkirikosta, vaikka sen mahdollisuuteen viitataankin mutta jo Basic In-
stinctin ensimmaisessd kohtauksessa n&hd&an Catherine suorittamassa vakivaltaista

murhaa.
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Mielesténi Catherinen ja Uhrilampaat-elokuvan (1991) esittelemalla Hannibal Lecteril-
I& on havaittavissa monia yhteisia piirteitd. Kumpikin on suorittanut psykologian opin-
toja ja ymmartadkin keskiméaéraista tarkemmin ihmismielen liikkeet, heidat kuvataan
alykkaiksi ja toiminnaltaan viilean loogisiksi eikd kumpikaan héik&ile muiden manipu-
lointia. Tama on mielestani linjassa sen kehityksen kanssa, missa 90-luvulla néhtiin
Uhrilampaiden lisdksi myds useita muita elokuvia alykkaista sarjamurhaajista. Pahan ja
hyvan valisen rajan alettua murtua, tarinan antagonistia on siis pystytty kuvaamaan en-
tistd kiehtovampana, ja femme fatalen on mahdollista taipua noudattamaan myos néita

konventioita.

Femme fatalen onkin ajateltu olevan samaan aikaan ideaali kuvaus yhteiskunnan nais-
kasityksesté seka esittdvan uhan télle kasitykselle (Neroni 2005, 22). Mielestani femme
fatale -hahmotyypin kohdalla keskeisté onkin se, ettd hahmotyyppi hyodyntéé tietoisesti
Mulveyn ajatusta naisesta katseen objektina. Kohtalokkaan naisen Kirjoittamiselle mul-
veymainen asetelma ei ole vangitseva vaan mahdollisuus: femme fatalet hyodyntévat ja
usein my06s nauttivat saamastaan huomiosta. Omalta osaltaan katseen objektiksi asemoi-
tuminen ajaa hahmotyypin varsin passiiviseen asemaan mutta juuri passiivisuutensa
kautta femme fatalet saattavat pééstd saavuttamaan tavoitteensa. Toisaalta mielestéani
merkittavaa on se, ettd mieshahmoja harvemmin Kirjoitetaan tilanteisiin, joissa he jou-
tuisivat kayttamaan kehoaan ja ulkondk6aan saadakseen haluamansa mutta naishahmoja

kirjoitettaessa asetelma tuntuu lahes normilta.

5.1.2 Kostaja

Jaotellessaan elokuvagenreja McKee (1999, 82) erittelee rikoselokuvan alagenreksi kos-
totarinan: kostotarina muotoutuu, kun rikoselokuva kerrotaan uhrin ndkokulmasta. Kos-
totarina vaatiikin siis aina uhrin, joka elokuvan aikana nousee passiivisesta uhrista ak-
tilviseksi toimijaksi ja tarinan puitteissa riittdvdn merkittavan vaaryyden, mita l&hted
kostamaan. Baconin mukaan kostotarinat vetoavat katsojien syvimpiin kostovietteihin
tarjoten mahdollisuuden ndhdd, miten paha tarinan lopussa saa palkkansa, vaikka se
sitten tapahtuisikin vékivallan keinoin. Onnistunut kostotarina on Kirjoitettu siten, etta
syita koston oikeuttamista vastaan on hdivytetty taka-alalle ja koston tarvetta korostettu

(Bacon 2010, 9, 33). Kautta aikain kostotarina onkin ollut fiktiokerronnan varmaankin
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laajimmin ja yleisimmin kaytossé ollut tarinallinen rakenne. Juuri rakenteen yleisyyden
vuoksi ndenkin vékivaltaisten naishahmojen yhtend keskeisimmistda hahmotyypeista

kostajan.

Useimmiten kasiteltynd esimerkkiné naiskostajahahmotyypista voi mielestani pitaé elo-
kuvien Kill Bill: Vol. 1 (2003) ja Kill Bill: Vol. 2 (2004) taistelevaa Beatrixia. Elokuva-
duon tarinan alkaessa Beatrix heréé sairaalassa, jossa hén on ollut useita vuosia koo-
maan vajonneena, koska hanen entiset kollegansa yrittivat tappaa hénet hanen omissa
haissd&dn. Ammatiltaan Beatrix on ollut taitava palkkatappaja. Beatrixin sulhanen sek&
syntymaton lapsi ovat kuolleet hddjuhlaan tehdyssa hyokkéayksessa ja siita syntyykin
Beatrixin motiivi lahted kostamaan kollegoilleen menetystdén. Erityisesti Beatrix haluaa
kostaa entiselle pomolleen sekd syntymattoman lapsensa biologiselle isélle, Billille.

Elokuvien tarinankuljetus nojaakin siis vahvasti Beatrixin kostomatkan seuraamiseen.

Lansimaalaiseksi elokuvaksi poikkeavan tarinasta tekee se, ettd protagonistin kayttama
vakivalta perustuu itdmaisiin taistelulajeihin ja tuliaseita kdytetddn verrattain vahan.
Vékivaltaisen naisen esittdmisen tapojen mukaisesti myoskaan Beatrix ei ole itseoppinut
taistelija vaan han on saanut opetusta ja valmennusta miespuolisilta oppi-isiltd&n: niin
arvostetulta kung fu -mestarilta kuin Billiltdkin. Miespuolisilla oppi-isilla saadaan ko-
rostettua myds Beatrixin taitavuutta taistelijana: kung fu -mestari halveksii naisia mutta
Beatrix onnistuu lopulta osaamisellaan saavuttaa mestarin kunnioituksen. Mestari opet-
taakin Beatrixille viisipisteisen syddmenrajaytystekniikan, jonka tekniikan salaisuutta
han on varjellut. Taidoiltaan Beatrix rinnastetaan siis samalle tai ehka jopa korkeammal-
le taitotasolle miespuolisten kollegoidensa kanssa. Beatrixin naiseutta puolestaan koros-
tetaan, kun kostomotiivin lisaksi hénen vaistonsa ja halunsa toimia &itind sek& suojella
lastaan nostetaan h&nen toimintansa suurimmaksi eteenpéin vievaksi voimaksi (Y lipulli
2005, 74). Ulkomuodoltaan Beatrix on kaunis, vaalea ja taistelijaksi yllattavankin ke-
vytrakenteinen, mik& toimii myds hahmon naiseuden korostamisena. Nailla piirteill&

pyritadnkin tasapainottamaan hahmon dualistisuutta.

Kostajattaren hahmotyypin ympdrille on kehittynyt monia, vakiintuneita kerronnallisia
malleja, jotka ammentavat voimansa naishahmon kostotarinasta. Yksi tallainen on eks-
ploitaatioelokuvien rape and revenge -rakenteen tarinat, joiden keskitssa seurataan va-

kivalaista naisprotagonistia (Kuhn & Westwell 2012, 349). Rape and revenge -tarinat
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eivat kuitenkaan muodosta varsinaisesti omaa genreddn vaan hyddyntavéat samoja ker-
ronnallisia rakenteita (Bacon 2010, 175). Rakenteen keskeisin juonellinen konventio on
naishahmon joutuminen raiskauksen uhriksi, mitd han lahtee raiskaajilleen tavalla tai
toisella kostamaan. Kerronnan tavoitteena onkin saada katsoja samastumaan raiskatun

naisen tilanteeseen (Nummela 2014, 6).

Rape and revenge -elokuvien ehkdpa tunnetuin edustaja on | Spit On Your Grave
(1978). Elokuvan protagonisti Jennifer joutuu kesken kesén vieton neljan miehen rais-
kaamaksi. Kaksi kertaa raiskaajat uskottelevat Jenniferin jo paasseen heiltd pakoon mut-
ta Jennifer joutuu aina vain uudelleen raiskauksen, solvauksen ja fyysisen vakivallan
uhriksi. Kun Jennifer toipuu saamistaan vammoista, hén lahtee kostamaan kokemiaan
vaaryyksidan miehille. Toisinaan rape and revenge -elokuvista onkin havaittu feministi-
sié piirteitd: naishahmo ei suostu jaédmé&an miehisen vakivallan uhriksi vaan lahtee kos-
tamaan kokemiaan vaaryyksia (Bacon 2010, 175). Itse en kuitenkaan nékisi tilannetta |
Spit on Your Grave -elokuvan kohdalla tallaisena. Raiskausjakson ajan sympatiani eivét
niink&an kohdistu Jenniferiin vaan miesporukan vajaadlyistd Matthewta kohtaan: muut
miehet painostavat lopulta myos vastahakoisen Matthewn raiskaamaan Jenniferin.

Kostonsa Jennifer suorittaa kylmépaisesti ilmekaan varahtamatta. Han hyodyntaéd ul-
koista olemustaan ja vartaloaan uskotellakseen miehille, ettd haluaa harrastaa seksia
heidan kanssaan ennen kuin han hyddyntéé tilanteen ja tappaa heidat. Jenniferin hahmo
siis tietoisesti asemoidaan miesten seka katsojan katseen objektiksi ja laitetaan hyodyn-
tdmaan tata positiota omien tavoitteidensa tayttamiseksi. Dargis ja Scott (2011) nostavat
esiin | Spit on Your Grave -paradigman: kun néhty kosto oikeutetaan aiemmalla véki-
vallalla, unohtuu helposti, ettd logiikka on myos k&énnettavissa. Niin kuin perinteisesti-
kin kostajan ollessa tarinan protagonisti, my6s Jenniferin tekoja oikeutetaan ja katsojan
halutaan toivovan Jenniferin onnistuvan kostossaan. Jennifer toimii kuitenkin niin viile-
asti ja estottomasti, ettd raiskauksen jalkeiset seuraukset yksilossé jaavat jalleen unoh-

duksiin, mikd on mielestani harmillista.

Kostajan kéyttdma on vakivalta onkin siis ainakin periaatteessa aina instrumentaalista,
koska vékivallalla hén pyrkii saavuttamaan kostonsa. Kostajien ké&sisséa vakivalta esit-
tdytyy usein hyvin toimivana kayttdytymisen mallina: vékivaltainen toimiminen

useimmiten mahdollistaa koston onnistumisen. Mielenkiintoista on se, ettd mieskostaja
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ldhtee useimmiten kostamaan tekoa, joka on kohdistunut h&dnen perheeseensa tai hénen
yhteisdonsa mutta naiskostaja lahtee kostamaan tekoa, joka on kohdistunut hdneen it-
seensd (Nummela 2014, 8). Taméa kerronnallinen koston motivoinnin keino toteutuu

niin Kill Bill -elokuvissa kuin I Spit on Your Grave -elokuvassakin.

5.1.3 Pseudonainen ja poikatytto

Jemina Jokisalo (2011, 3) nimittdd opinndytetydssaan naishahmoja, jotka ovat naisia
vain biologialtaan eivatka toiminnan tavoiltaan tai muilta piirteiltdédn eroa perinteisista
miesprotagonistien malleista, pseudonaisiksi. Pseudonainen hallitsee usein maskuliini-
sina pidettyjé taitoja: han on osaa kasitell4 teknologiaa ja aseita eiké& eparoi kayttad va-
kivaltaa saavuttaakseen haluamansa. Erotuksena muista vakivaltaisista naishahmotyy-
peistd pseudonaista ei esitetd ulkonddltaan yhta naisellisena eikd pseudonainen hyodyn-
na naisellisia avujaan kuten femme fatale tekee. Hahmotyyppinéd pseudonainen haastaa-
kin mielesténi toden teolla pohtimaan sit4, mitd mielletd&n naiselliseksi tai naisellisiksi

performansseiksi ja mité ei.

Jo aiemmin olen maininnut, ettd Alien - kahdeksas matkustaja -elokuvan (1979) nais-
paahenkild Ripley poikkeaa genrensd perinteisesta sankarista olemalla nimenomaan
nainen. Pseudonaisen tavoin Ripley hallitseekin kattavasti maskuliinisia taitoja: han
osaa kayttaa aseita seka aluksen muuta teknologiaa. Vékivaltaisuus ja siihen turvautu-
minen on perusteltu osana Ripleyn ammatillista armeijataustaa. Ripley myoéskin kuva-
taan tasa-arvoiseksi aluksen muun sek& varsin miehisen henkilokunnan kanssa eli hanta
voikin mielestani kutsua hyvaksi jatk&ksi. Ensimmaisessd Alien-elokuvassa Ripleyta ei
mielestani esitetd seksuaalisena hahmona eika vékivaltaisen naisen representaation pe-
rintein erityisen kauniina. Ennen kaikkea Ripleysta pseudonaisen mielestani tekee se,
ettd han voisi yhtd hyvin olla mies eikd hahmon kautta kasitella mitdan yleisell4 tasolla
naiseuteen liittyvad eikd sukupuoli nouse elokuvassa teemallisesti esille. Periaatteessa
pseudonaisen hahmotyyppi onkin siis avannut naisille uusia mahdollisuuksia elokuvien
toiminnallisina hahmoina mutta tdm& on mahdollista vain silloin, kun nainen toimii

maskuliinisesti.
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lImestyesséan Thelma & Louise -elokuvaa (1991) pidettiin laajasti miesvastaisena, kos-
ka tarinan aikana naiset irrottautuvat taydellisesti perinteisesta vakivallan uhrin roolis-
taan ja nousevat puolustamaan itseddn (Saildvaara 2010). Vuoroin elokuva taas on hah-
motettu vahvan feministiseksi juuri samaisesta syystd. Thelma ja Louise eivét elokuvan
alussa tayta pseudonaisen hahmotyyppid mutta tarinan edetessé heistd mielestani kuo-
riutuu pseudonaisia. Konkreettisesti tdma muutos nédkyy mielesténi kohtauksessa, jossa
Louise riisuu yltdén kaikki korunsa ja antaa ne pois. Kohtaus on mielestani tulkittavissa
siten, ettd Louise luopuu taydellisesti aiemmasta naisellisuudestaan ja siirtyy uudenlai-
seen, maskuliinisempaan naisellisuuteen. Pakomatkansa aikana naiset oppivat myos
hallitsemaan aseiden kayton ja tarinan edetessa hahmojen pukeutumisensa muuttuu ra-

dikaalisti maskuliinisemmaksi.

Merkittavad mielestani on, ettd Louisen ampuessa Thelman raiskausta yrittdneen Harla-
nin, Louisen motiivit kumpuavat pikemminkin vihasta ja inhosta Harlania kohtaan ei-
vatka varsinaisesta tarpeesta puolustautua. Séildvaara (2010) huomioikin, etta elokuvan
aikana Thelma ja Louise eivat niinkaan kayté vékivaltaa itsepuolustuksena vaan keinona
saavuttaa jotakin, mit4 kuitenkin yleisesti on pidetty varsin maskuliinisena vakivaltai-
suutena. Mielestani elokuva onkin tulkittavissa myos siten, etta se kertoo melko lohdut-
toman kuvan naiseudesta: saavuttaakseen vapautensa naisten tulee irrottautua tutusta
naiseudestaan ja alettava kayttaytya patriarkaalisen yhteiskunnan vaatimalla, maskulii-

nisemmalla tavalla.

Hahmotan pseudonaiselle myos toisenlaisen ulottuvuuden: poikatyton. Poikatytdn ei
kuitenkaan nimenomaisesti tarvitse olla tytt6 vaan hahmo voi olla myds aikuinen nai-
nen. Pseudonaisen tapaan myos poikatytto tarttuu tarpeen tullen vakivaltaan ja hén hal-
litsee esimerkiksi teknologian ja aseiden kayton. Poiketen pseudonaisesta poikatyttd
esitetddn selkedmmin tyttond tai naisena mutta seksuaalisuus ei femme fatalen tapaan
esitd suurta roolia hahmon tarinakaaressa. Melko samalla tavalla poikatytén hahmottaa
Kanninen (2011, 27-28), joka kuvaa poikatyttta varsin positiiviseksi hahmoksi, jonka
vakivalta kohdistuu l&hes aina pahoihin hahmoihin ja jonka vakivaltaisuus juontuu

usein hdnen ammatillisesta taustastaan.

Erityisen kiehtova poikatyttd esitetddn mielestani elokuvassa Leon (1994). Elokuvan

tarinassa palkkatappaja Léonin ja 12-vuotiaan Mathildan eldmat kietoutuvat yhteen.
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Mathildan koko perhe joutuu huumebisneksessd mukana olevan poliisin, Normanin,
tappamaksi, jolloin perheen naapurissa asuva Léon ottaa Mathildan luokseen asumaan.
Suostuttelun jalkeen Léonista tulee Mathildan oppi-isd, joka alkaa opettaa télle palkka-
tappajan ammattiin liittyvaa tietoutta. Nuoren Mathildan ndhdéaankin tarttuvan aseeseen
ja harjoittelevan tappamista sekd han avustaa Léonia taman tyodkeikoilla.

Poikatytté on harvemmin osa vékivaltaista kostoretked mutta hahmotyyppi saattaa kos-
taa itsed&n heikompien puolesta (Kanninen 2011, 28). Té&lla tavalla on myods Mathildan
kohdalla, kun hdn haluaa kostaa Normanille sen, ettd tdmé tappoi hanen nuoren pikku-
veljensd. Poikatyttémdiseen tapaan Mathildan ndhd&an tupakoivan, kéyttdvan aseita
seka kiroilevan, koska poikatyttt kayttaytyvat usein varsin maskuliinisella tavalla. Mat-
hilda my0ds venyttdd poikatyton hahmotyyppid, koska hén osoittaa olevansa kiinnostu-
nut seksista ja pukeutumisleikeisté sekéd olevansa rakastunut Léoniin. Tavallaan Mathil-
dasta voikin havaita jopa hieman femme fatalemaisia piirteita: han ei myoskaan haikaile
hyodyntéa tyttomaisyyttddn auttaessaan Léonia tdmén tyodkeikoilla. Tilanteista huvitta-
via tekee kuitenkin se, ettd muut hahmot Mathildan ympérilla kokevat hénet lapseksi
eivatka ota hdnen femme fataleisuuttansa todesta.

5.2 Vakivallan kayttajana psykopaattinen nainen

Vékivaltaista naista suomalaisissa elokuvissa ja tv-sarjoissa tarkastellut Maija Kanninen
(2011, 16) huomioi tutkimastaan materiaalista, ettd lahes poikkeuksetta naisten suorit-
tamat vékivallanteot olivat yksittaistapauksia. Niin todellisuudessa kuin fiktiossakin
nainen sarja- tai massamurhaajana on varsin marginaalinen ilmid. Naishahmojen kayt-
tdma vakivalta kuitenkin usein nousee elokuvan aikana suuriin mittakaavoihin saaden

naishahmon vaikuttamaan erityisen julmalta. (Bacon 2010, 184.)

Psykologinen kauhuelokuva Inho (1965) esittdé naisen harjoittaman vékivallan juurikin
kuvaillun laisena, suuriin mittakaavoihin kasvavana. Tarinan protagonistina nahdaan
Carol, joka siskonsa lahdettyd matkalle, j&& yksin heidén asuntoonsa. Yksinolon seka
muun, yhteiskunnan odotuksista aiheutuvan pahanolon kasautuessa Carol syyllistyy
henkirikoksiin. Carolin vékivaltaisuutta pohjustetaan hanen mielenterveytensé heikke-
nemiselld, mitd ilmennetdan yha useammin toistuvilla hallusinaatioilla. Carolin vakival-

lalta ei ole tarkoitushakuista eikd hén silla saavuta mitdédn vaan pikemminkin Carolin
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vakivaltaisuus kuvataan reaktioina ympdardivddn maailmaan. Elokuvaa seuratessani
sympatiani eivat niinkaan ole Carolin puolella vaan haluan n&hdd, miten hirvittaviin

tekoihin hén vield tarinan aikana syyllistyy.

Sdildvaara (2010) mukaan naishahmojen vékivaltainen kayttdytyminen elokuvissa vaatii
taustalleen motiivin, jotta katsoja ei kokisi yhteiskunnan normien venyttamista ylivoi-
maisen epamiellyttavéksi. Mikali naishahmo néhdaan tarinan sankarina, hénen vakival-
taisuutensa ei koskaan kumpua sisdisesta aggressiivisuudessa vaan sille on havaittavissa
ulkoinen motivaation lahde (Ylipulli 2005, 68). Toisinaan titd motiivin kaipuuta on
selitetty silla, etta film noir elokuvien aikakautena ja vékivaltaisten femme fatale -
hahmojen vyleistyessé vakivaltaisuus yhdistettiin aina pahaan naiseen. Mikali vakival-
taista naishahmoa ei siis haluttu esittdd pahana, hdnen vakivaltaisuutensa ja femme fata-
le -hahmotyypistd poikkeava kayttdytymisensa vaati selityksen. (Neroni 2005, 25.) Ta-
rinallisesti naishahmojen vakivaltaisuutta motivoidaan monesti jonkinlaisella, aiemmin
koetulla traumalla (Bacon 2010, 184). Trauman luonne valikoituu aina tarinan vaati-
musten mukaisesti. Huomioni tarkastelemastani aineistosta on, ett4d useimmiten nais-

hahmojen vakivaltaa motivoidaan aiemmin koetulla vékivallalla.

Tositarinaan perustuvassa fiktioelokuvassa Monster (2003) kerrotaan ensimmaisen ame-
rikkalaisen naissarjamurhaaja Aileen Wuornoksen tarina. Huonon lapsuuden viettanyt
Aileen paatyy tyollistdimaan itsensd prostituoituna. Viimeisend kimmokkeena Aileenin
tarinallisen trauman syntymiselle toimii kohtaus, jossa miesasiakas raiskaa Aileenin.
Reaktiona seksuaaliseen hyvaksikayttoon Aileen turvautuu vékivaltaan itsepuolustukse-
na. Kun Aileen rakastuu nuoreen Shelbyyn, ja he muuttavat yhteiseen asuntoon, Aileen
katsoo tehtévédkseen turvata heidan taloudellisen toimeentulonsa. Aileenin ajauduttua
tappamisen ja varastamisen Kierteeseen, hén oikeuttaa itselleen vékivallan kayton elé-
méantyylinsa elinehtona, ulkopuolelta alkunsa saaneena pakotukseksi ja itsepuolustuk-

seksi.

Vaikka sekd Inhon ettd Monsterin naisprotagonistit syyllistyvat pahoihin ja vékivaltai-
siin tekoihin, hahmoja ei esitetd tarinoidensa ilkeind antagonisteina vaan traagisina pro-
tagonisteina. Heid&n vékivaltansa on reagointia ympéaroivaan maailmaan sekd trauman
kautta perusteltua ja oikeutettua. Carolin traumaksi vihjataan lapsuuteen ajoittuvaa huo-

noa suhdetta isd&n. Kummastakin psykopaattisesta naisesta on siis periaatteellisella ta-
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solla havaittavissa kostaja-hahmotyypin piirteitd, vaikka tarinat eivét kuljekaan kostora-
kenteen varassa. Huomion arvoista mielestani on myos se, ettd kummallakaan naisella
ei ole tarinassaan miespuolista oppi-isaa eika oppi-isaa ylipaatdan. Ehka miehisen oppi-
isdn puuttuminen selittdd osaltansa sen, miksi kummankin hahmon vékivalta on varsin
impulsiivista. Vaikka Aileen tayttadkin tarinassaan sarjamurhaajan mallin, hanta ei esi-
tetd samalla tavalla viilednd, laskelmoivana ja alykk&ana kuin miessarjamurhaajia toisi-

naan esitetaan.

Bacon (2010, 184) esittadkin mielestani kiintoisan huomion siitd, ettd psykopaattiset
mieshahmot esitetddn usein fiktiokerronnassa heidén feminiinisia piirteitddn korostaen.
Tasta esimerkkind voi pitdd muun muassa Psyko-elokuvan (1960) Normania. Feminiini-
syytté on korostettu jo Normanin hoikassa ja sirossa ulkonddsséd. Normanin ja pakomat-
kalla olevan Marionin kohdatessa Norman vaikuttaa hermostuneeseen Marioniin verrat-
tuna sympaattisemmalta ja kiltimmaltd hahmolta. Sympaattisuus ja kiltteys ovatkin piir-

teitd, jotka ensisilmaykselld yhdistetddn naisellisuuteen.

5.3 Naishahmot seksuaalisen vékivallan kayttajina

Seksuaaliseen vékivaltaan on helppo liittda ajatus siitd, ettd mies ei voi sen suhteen
asemoitua uhrin rooliin. Varsin vakiintuneelta vaikuttaa kasitys siita, etta mies ei fyysi-
sesti olisi kykeneva raiskaustilanteessa saamaan erektiota ellei sité itse haluaisi, vaikka
tiede onkin todistanut toisin (Nummela 2014, 10-11). Voimakkaana eldaa myos harha-
ajatus siitd, ettd miestd on mahdotonta kdyttaa seksuaalisesti hyvéksi, koska mieshan on
aina valmis ja halukas seksiin. Namé juurtuneet kasitykset tarjoavat kasikirjoittajille

kuitenkin oivallista tarttumapintaa véakivallan teeman kasittelyyn.

Komediaelokuvassa Kaameat pomot (2011) yhden tarinan protagonisteista, Dalen, po-
mona toimii kaunis Julia. Hahmojen valisen jannitteen perustana toimii asetelma, jossa
Julia suorasukaisesti ilmaisee halunsa harrastaa seksid Dalen kanssa mutta Dale kokee
Julian kéaytoksen epamiellyttavéksi ja ahdistavaksi. Dalen kaverit puolestaan eivét née
tilanteessa ongelmaa ja kehottavatkin Dalea tarttumaan Julian ehdotuksiin. Vihjailevan
kaytoksensa ja ulkondkdnsa hyddyntamisen puolesta Julia noudattaa pitkélti perinteista

femme fatalen hahmotyyppié sill& erotuksella, ettd Dale ei koskaan lankea kohtalokkaan
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naisen ansaan. Julian hahmon komediallisuus syntyykin mielestani siis femme fatale -
hahmotyypin toteutumattomuudesta, ja miehisen kieltdytymisen mahdottomuudesta.
Vaitankin vield, ettd mikéli hahmojen sukupuoliroolit olisivat toisinpain, tilanteesta olisi
kovin vaikea saada komediallinen vaan se koettaisiin seksistiseksi ja naisen seksuaali-
nen ldhentely moukkamaiseksi.

Nummela (2014, 16) on opinndytetydssaan kuvaillut tyypillisen, fiktiivisen naisraiskaa-
jan olevan valkoihoinen, nuori ja kauneusihanteita mukaileva hahmo, joka esitetaan
pikemminkin eroottisena viettelijana kuin sadistisena pahantekijand kuten miesraiskaa-
jat puolestaan monesti esitetdan. Tositapahtumiin perustuvassa Aistien valtakunta -
elokuvassa (1976) seksuaalista vékivaltaa suorittava naishahmo kuvaillaan pitkalti juu-
rikin eroottisena viettelijdnd jopa siind méaarin, ettd Hietala (1996, 37) nostaakin eloku-
van suhteen esille sen, ettéd sen ilmestyessa kaytiin runsaasti keskustelua siit4, edustaako

elokuva taidetta lainkaan vai onko se suoranaista pornografiaa.

Aistien valtakunnan tarina sijoittuu 1930-luvun Japaniin, missa entinen prostituoitu Sa-
da ja hotellinomistaja Ishida aloittavat intohimoisen syrjdhypyn. Tarinaa kuljetetaan
eteenpdin esitteleméll& katsojalle yha uudestaan parin vélisia seksiakteja. Sada esitetdén
seksuaalisesti varsin avoimena seka taitavana viettelijand, mita viela alleviivataan hanen
aiemmalla ammatinvalinnallaan. Sada alkaa kuitenkin kehittdd Ishidaa kohtaan suuria
mustasukkaisuuden tunteita sek& kokea seksuaalista nautintoa yhd sadomasokistisim-
mista kokeiluista. Lopulta hén p&atyy kuristamaan ja kastroimaan Ishidan.

Monelta osin Nummelan kuvailusta ja Aistien valtakunnan naishahmon profiilista poik-
keaa Lars von Trierin Antichrist-elokuvan (2009) naisprotagonisti. Tarinan nais- ja
miesprotagonistien traumoille annetaan pohja jo aivan elokuvan alussa, kun hahmojen
kiihkeén rakastelun kesken heidan pieni poikansa vahingossa putoaa kerrostalon ikku-
nasta alas. Naisprotagonisti kokee syvaa syyllisyyttd pojan kuolemasta ja hdnen tera-
peuttimiehensa haluaa auttaa hantd. Pariskunta lahtee kaupungista Edeniin metsamokille
tyostdmaan naisen pelkoja ja syyllisyyden tunteita. Antichrist poikkeaa siis myds gen-

reltd&n aiemmilta tutkimusaineistoelokuviltani: se on sekoitus kauhua ja draamaa.

Von Trierin Antichristin perusvireend toimii késitys, jonka mukaan luomakunta ei ole

jumalan vaan saatanan luomusta. Tassé synkdssa maailmassa naisen syyllisyyden tun-
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temukset ja pelkotilat kasvavat niin suuriksi, ettd ne purkautuvat varsin mielivaltaiselta
vaikuttavina vékivallantekoina. Nainen péatyy hyokkaamaan miehen kimppuun, rakas-
telemaan tatd, lyomaén taman tajuttomaksi seka lydomaan tata sukupuolielimille ja sitten
hyvéileméan tiedotonta miestaan. Toisin kuin Sada, nainen osoittaa my0s itseensé koh-

distuvaa vakivaltaa silpomalla sukupuolielimiaan.

Inho ja Monster elokuvien tapaan myds Antichristin naisprotagonistin vékivaltaisuudel-
le haetaan perusteita ja oikeutusta traumoista mutta naisen vakivaltaisuus yltyy niin suu-
riin mittoihin, ettd sen kokee helposti luotaantydntavand. Nama tuntemukset herattivéat
minut miettim&an, inhottaako minua elokuvan vakivaltakohtauksissa vékivallan mielet-
tomyys ja graafisuus vai myos se, ettd mielettéman vékivallan toimijana nahdaan nai-
nen. En osaa vastata kysymykseen yksiselitteisesti mutta piddn mahdollisena sit4, ett4
Antichristin tyylinen, naisen avoin pahuus ja vékivaltaisuus on mahdollista kokea juuri

naistoimijan vuoksi epamiellyttavana.
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6 SINIVALAS

Opinnaytetyoni taiteellisena osana olen kirjoittanut Sinivalas-nimisen fiktioelokuvan
kasikirjoituksen. Seuraavaksi tulenkin ké&sittelemdan naishahmojen representaatioita ja
vakivallan vélista suhdetta kdytannonlaheisemmasta ndkokulmasta. Pyrin esittelemaén
sekd tarkastelemaan perustellusti, miksi olen péaatynyt tarinallisiin valintoihini ja mitka
syyt minut saivat valitsemaan juuri ndmé keinot. Naiden p&éatosten kehittymisprosessia
pyrin tuomaan esille siten, ettd ensin esittelen kirjoittamiseni l&htékohdat ja sitten pe-

rehdyn siihen, miten ndma lahtokohdat muuttuivat ja hioutuivat lopullisiin muotoihinsa.

Oman taiteellisen tyoni prosessin kautta haluan myos tutkia sit4, miten teoreettinen tut-
kiminen ja luova tydskentely voivat kulkea rinnan seké saattaako tdmankaltaisesta tyos-
kentelysta olla hyotyd kumpaankaan tai kumpaankin Kirjoitusprosessiin. Haluan myos
arvioida sita, miten hyvin itse olen onnistunut ndiden kahden hyvin erilaisen kirjoitus-

tyylin ja tydskentelytavan yhdistdmisessa.

6.1 Kirjoittamisen lahtokohdat

Dargis ja Scott (2011) esittdvat osuvan huomion siitd, ettd menestyneet amerikkalaiset
elokuvaohjaajat tarttuvat verrattain harvoin naisten tarinoihin. Alitalo (1990, 247) puo-
kimuksessakaan ei ole poikkeus mutta usein naiset ovat nakyméttomissa ja nimettémia.
Olen itse tehnyt samankaltaisia huomioita naisten asemasta sekd elokuvien hahmogalle-
rioissa kuin elokuvien tekijoidenkin suhteen. Mielesténi edelleen onkin melko harvi-
naista, ettd naishahmo nousisi koko elokuvan protagonistiksi, etenkin kun genrené toi-
mii jokin muu kuin komediallinen rakkauselokuva. Téman havainnon pohjalta minulle
olikin alusta saakka selvéd, ettd haluan lahted kirjoittamaan tarinaa, jonka keskidsséa on

naishahmoja.

Bacon (2010, 56) toteaa, ettd katsojia kiinnostaa ja kiehtoo kaikki moraaliton, paheksut-
tava sekd poikkeava niin kauan, kun katsoja itse tuntee olevansa turvassa. Vékivaltaiset

ja taysin arkimoraalistani poikkeaviin maailmoihin sijoittuvat tarinat ovatkin aina veta-
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neet minua puoleensa. Koen ihmisen siséisen pahuuden tarkastelun taiteen keinoin mie-
lekkaaksi sekd Kkiehtovaksi erityisesti silloin, kun vékivaltaa kasitelladn perinteisista
stereotypioista poikkeavin tavoin. Tdma toteutuu esimerkiksi silloin, kun naishahmot ja
vékivalta on taidokkaasi osattu yhdistaa. Siksi tuntuikin luonnollisesta, ettd omassa ka-
sikirjoituksessani myos vakivallan teema nousee tavalla tai toisella esiin. Ensimmaisissa
idealuonnoksissani halusin kasitelld vakivaltaa realistisesti sekéd Kirjoittaa vakivallan

tarinaan nakyvaksi.

Kaésikirjoitukseni alkuasetelma muodostuu, kun nuori Maria, lempinimeltddn Meg, on
ollut kadoksissa kuusi vuotta, ja tarinan alkaessa seurataan hanen kuolleeksi julistami-
sensa jalkeisia paivid. Kadoksissa olevasta Mariasta halusin tarinalle kertojan, jonka
voice-overin kautta kasiteltaisiin tapahtumia hénen nakokulmastaan. Keskeisimmat Ma-
riaa kaipaamaan jadneet hahmot ovat hanen &itinsa Anni sekd poikaystava Vaind. Anni
ei haluaisi paéstaa irti Marian muistosta mutta aika on jo kuluttanut hanen muistikuvi-
aan Mariasta. Vaino puolestaan haluaisi jo jatkaa elamé&ansa mutta muistikuvat Mariasta
eivét jata hanta rauhaan. Tilanne sekoittuu, kun V&ino saa postitse kuvia putoavista it-
semurhahyppaédjisté ja kasinkirjoitetun, mystisen viestin. Marian is& Ahti ottaa uudel-
leen yhteyttd Anniin sek& Annin suhde Marian tapausta tutkineeseen poliisiin, Mark-

kuun, muuttuu. Myds Jonista, Vaindn parhaasta ystévastd, paljastuu salaisuuksia.

Hahmot alkavatkin kaantyé toinen toistaan vastaan ja epdilla toisiaan, eikd kukaan enaa
tiedd, keneen voi luottaa ja ketd uskoa. Kertoja-Marian kautta halusin tuoda esille Mari-
an mielenterveyden epavakautta, koska lopulta kun muiden hahmojen elamaét ja suhteet
ovat hajonneet, Maria palaa takaisin. En missaan vaiheessa suunnitellut, ettd Maria olisi
siepattu tai ettd han olisi kuollut: Maria on itse paattanyt kadota ja nyt kuolleeksi julis-
tamisestaan kuulleena pééattédnyt palata takaisin siihen eldmaan, minka han vielé luulee
h&nta kotona odottavan. Perusvéittdmanani halusinkin tuoda ilmi, ettd loppujen lopuksi
kukaan ei voi koskaan taysin tuntea ketdan. Halusin kasitell& myos sitd, miten yhdenkin

ihmisen valinnoilla saattaa olla kauaskantoisia perhosefektivaikutuksia.

Alkuperdisessd ideassani minulla oli selked mielikuva siitg, ettd Anni tulee olemaan
tarinan vakivaltainen paha. Halusin kirjoittaa naishahmon, joka on seka aiti etta vékival-
tainen ja paha, koska ndiden asioiden yhdistdminen vaikuttaa tabumaiselta ja kiehtoval-

ta. Halusin myos esittdé toisen puolen elokuvakerronnan laajemmin hyddyntama ikui-
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sen &idinrakkauden voimasta. Koska asemoin Annin vakivallan kayttajaksi, Maria oli
looginen valinta vékivallan uhriksi. Tietoisesti paatin myoés Marian kohdalla hyodyntéa
kadonneen, vaalean tytdn stereotypiaa: halusin rakentaa hénesta ulkoisesti vakivallan
uhrin ja kadonneen tyton stereotypian mukaisen kuvan. Tdman kuvan halusin tarinan

aikana kaantaa yldsalaisin.

6.1.1 Miten lahtokohdat muuttuivat Kirjoitusprosessin edetessa?

Mité tarkemmin tyoni tutkimuksellisessa osuudessa paneuduin aiheeseeni, sitd tarkem-
min aloin pohtia sitd, miten omassa tarinassani asemoin pahan. Eli toisin sanoen, miten
oikeutan tai tuomitsen hahmojen k&yttamaa vékivaltaa. Mitd pidemmaélle hion tarinani
ydinsanomaa ja mitd enemman tutustuin tutkimusaineistonani k&yttamiin elokuviin, sita
selkedmmin aloin karsastaa ndin polarisoitunutta késitysta hyvéstad ja pahasta. Aloin
jakaa pahuutta tasaisesmmin tarinan kaikille hahmoille mutta halusin séilyttaa vakivaltai-

suuden Annin pahuuden konkretisoitumisena.

Annin vakivaltaisuutta Mariaa kohtaan ei koskaan varsinaisesti tarinassa ndy vaan sii-
hen viitataan dialogissa ja Annin vakivaltaisuuden aiheuttamat jaljet nakyvat takaumien
Mariassa. Vakivalta jota Annin ndhdaan kayttdvan kohdistuu tarinan mieshahmoihin.
Eli lopulta nédhtédvéan vékivallan osalta Anni toimii varsin perinteisen vakivaltaisen nai-
sen tavoin: hdn haluaa puolustaa lastaan, miké& tarinan puitteissa tarkoittaa Marian 10y-
tdmista. Toinen selked Annin ja vékivallan valista suhdetta kuvaava maarite on vékival-
lan impulsiivisuus. Vékivalta on siis Annin sisdinen mekanismi reagoida tilanteisiin,
joissa hén kokee tavoitteensa uhatuiksi. Halusin hyddyntad Anniin myds McKeen
(1999, 103) ajatusta hahmon todellisesta luonteesta: se mitd hahmoista aluksi ndemme
ei ole koko totuus vaan tehdessaan paineen alla paatoksia, hahmosta nousee esille hanen
todellinen luonteensa. Aluksi Maria onkin hahmoista ainoa, joka tietdd Annin todellisen

luonteen ja muille se paljastuu vasta tarinan edetessé.

Bacon (2010, 120) kirjoittaa, ettd vakivalta tulee perustella uskottavasti siten, ettd siita
seuraa todentuntuisia reaktioita vakivallan uhrissa. Siksi paadyinkin hydédyntdmaan An-
nin vékivaltaisuutta yhtend Marian traumoista ja selityksena sille, miksi Maria on paat-

tanyt kadota sek& miksi han on lahettanyt Vaindlle kuvia itsemurhahyppééjista. Ensim-
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maisissé tarinan ideasuunnitelmissani Meg oli pelké&stdan Marian lempinimi, jolla VVaino
hanté oli kutsunut mutta mita pidempéaén hahmojani tyostin, sitd suurempaa roolia Meg
alkoi koko ajan ottaa. Lopulta Megista kehkeytyikin Marian sivupersoona: vékivaltai-
nen ja itsetuhoinen alter ego. Maria ei tarinassa kayttaydy muita hahmoja kohtaan vaki-
valtaiseksi vaan vékivalta kohdistuu Megin yllyttdméné haneen itseensa.

Alkuperdinen ideani ei myoskaan sisaltanyt siind maarin tyyliteltya vakivaltaa kuin lo-
pulliseen kasikirjoitukseen paadyin kirjoittamaan. Koen, etta osittain tdma oli vélttama-
tonkin muutos Marian luonteen ja mielentilan vaatimuksien vuoksi. Maria esimerkiksi
kuvittelee useammankin kerran vékivaltaisuutta itseddn kohtaan mutta vakivallanteot
sijoittuvat mielikuvitukseen eika vékivallanteoista seuraa Marialle todellisia vammoja.
Myohemmin kylla vihjaan siihen, ettd jossakin ma&rin Maria on kyll& toteuttanut néita
kuvitelmiaan mutta itse tekoja en halunnut kirjoittaa nakyviksi.

Koen, ettd tyylitellyn vékivallan kirjoittamisen suhteen sain vaikutteita ja innostusta
myos tutkimukseni aineistoelokuvia tarkastelemalla. Esimerkiksi elokuvien Inho (1965)
ja Antichrist (2009) tarjoamat synkaét ja vakivaltaiset kuvaukset hajoavasta ihmismieles-
t& tekivat minuun vaikutuksen ja innostivat minua kokeilemaan hieman samantyyppista
kasittelytapaa. Uutta perspektiivia saaneena aloinkin tietoisesti rikkoa perinteista draa-
makerrontaa ja hyddyntaa elementtejd muun muassa kauhuelokuvien kerronnasta. Sa-
moin poiketen alkuperdisista ideoistani paadyin lopulta kirjoittamaan vakivaltaa naky-
vaksi vahemman kuin olin suunnitellut. Uskon tdméan johtuvan siitd, ettd tarkastellessani
vakivaltaa tarkemmin, minun alkoi olla koko ajan hankalampaa ymmartaa shokkiarvon
saamisen lisaksi mitadn muita syitd vékivallan nayttamiselle. Niinpa tarinani merkitta-

vimmat vakivallanteot ovat off-screen vakivaltaa ja etenkin loppu jaa jopa avoimeksi.

6.2 Kun teoreettinen tutkimustyo ja luova kirjoittaminen kulkevat rinnan

Olen jo aiemmin tydssdni viitannut kirjoittajan vastuuseen tarkastella, miten héan jo
olemassa olevia stereotypioita omassa tydssdan kayttaa tai ei kaytd. Opinndytetyopro-
sessiini lahdin siitd olettamuksesta, etté teoreettista tutkimustyota voi hyddyntaa osaksi
omaa luovaa kirjoitusty6td. Tyoni Kirjoittamisen aikana sain tdhadn mielesténi varmis-

tuksen. Koen, ettd etenkin hahmokirjoittamisen ja hahmojen luonnin kannalta teoreetti-
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sella tutkimuksella oman kirjoituksen késittelemista aiheista on hyotyd. Nden tdméan-

tyyppisen teoreettisemman tutkimisen sopivan osaksi jo aivan perustaustatutkimusta.

Hahmokirjoittamisen kannalta teoriatiedosta on mielesténi hyotyéa siksi, ettd sen avulla
saa uutta perspektiivia siihen, millaista hahmoa on kirjoittamassa. Mikali haluaa Kirjoit-
taa vahvan ja vékivaltaisen naishahmon, on mielestani syyté tarkastella, millaisia sa-
mantyylisida hahmoja on aiemmin tehty ja miksi. Kun oppii tunnistamaan sekd ymmar-
tdmaan, miksi tiettyjd hahmotyyppejé on toisinnon kautta kayttoon vakiintunut ja mita
pulmia niiden kirjoittamiseen ehka liittyy, oppii mielesténi arvioimaan omien ideoiden-
sa suhteellisuutta seka ainutlaatuisuutta. Teoreettinen tutkimusty6 rinnan luovan kirjoit-
tamisen kanssa vaikuttaisikin mahdollistavan avaramman ja tiedostavamman Kirjoitus-
tavan sek& mielestani ovat myos teko katsojan hyvéksi: katsoja haluaa, ettd hanet yllate-

t&an ja siihen tulisi pyrkia.

Vacklin (2007a, 27) kuitenkin huomauttaa, ettd Kirjoittaja ei saa ylenpalttisesti alkaa
psykologisoida hahmojaan. Tdm& on mielestani hyva ohjenuora, jota myos itse pyrin
Kirjoitusprosessin ajan seuraamaan, vaikka valill& se tuntuikin hyvin haastavalta. Kun
uutta tietoa kasittelee laajasti, ainakin itse koin sen valilla luovan kirjoittamisen kannal-
ta vaikeaksi, koska aloin yliajatella kirjoittamaani. Paikoitellen oli vaikea sailyttaa tasa-
paino sen valilla, mité tarina vaatii ja mita ehka kuvittelin elokuvateoreetikoiden vaati-
van. Mielestani onkin tarkedd muistaa, ettei teoreettisen tiedon voi antaa ohjata omaa
tyotéd ja maaratd suoraan niitd ratkaisuja, joita on tarpeen kayttaa. Fiktio heijastaa monin
tavoin sitd arvomaailmaa, jossa elamme, jolloin myds vankkojen stereotypioiden kayttd

sellaisenaan saattaa toimia Kriittisen ajattelun herattajana.
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7 POHDINTA

Opinndytetyoni tavoitteena oli pyrkia kasikirjoittamisen ndkokulmasta saamaan kattava
yleiskasitys siitd, miten naishahmoja esitetd&n niin véakivallan uhreina kuin sen kaytta-
jinékin. Lahdemateriaaliini perehtyessani esiin nousi usein Mulveyn teoria naishahmois-
ta katseen objektina. Vaikka Mulveyn teoria on saanut osakseen paljon kriittista palau-
tetta, on se mielestani hyva lahtokohta ymmaérrykseen siitd, miten naishahmoja vielad

nykyadnkin usein esitetadn seka oman kirjoittamisen tarkasteluun.

Tutkimuksessani minulle selvisi, etta vakivallan ja naishahmojen kasittely ei ole mutka-
tonta. Naishahmojen perinteinen rooli neitona pulassa ja vékivallan uhrina on useimmi-
ten kerronnallisesti perusteltua, vaikka se ehka tarjoaakin todellisuudesta poikkeavan,
varsin passiivisen naiskuvan. Usein naisten ollessa vakivallan uhreja vakivallan teemal-
linen kasittely nousee vakivallan yksiloseuraamusten tarkastelun ylitse ja vékivaltaiset
kohtaukset siséltavat usein seksuaalisia jannitteitd, joita ei kasitella mieshahmojen olles-
sa vakivallan uhreja. En kuitenkaan nde ongelmallisena sitd, ettd naisia kirjoitetaan
usein niin lievemman kuin raaemmankin vakivallan uhreiksi, koska myos sille on mie-
lestdni oma paikkansa ja tarpeensa. Ongelmallista tdstd muodostuu mielestani vasta, kun
tdma kasitys naiseudesta on hallitseva. Uskaltaisin kuitenkin véittaa, ettd tdma kasitys

on hiljalleen alkanut murtua.

Lahtokohtaisesti oletin, ettd vakivaltaiset naishahmot tarjoaisivat ehké uusia ja vahvoja
naiskuvia mutta petyin hieman, kun ymmarsin, ettd vékivaltaisia naisia Kirjoitetaan
usein varsin kaavamaisesti hyodyntéen paikoitellen kankeita hahmotyyppeja. Vakival-
taisten naisten kohdalla tyypillista on, ettd joko heiddn naiseuttaan alleviivataan koros-
tamalla heidan ulkondkddan tai muita yleisesti naisellisina pidettyja piirteita tai sitten
heidat erotetaan varsin rajusti naiseudesta, kuten esimerkiksi Ellen Ripleyn kohdalla on
tehty. Vakivaltaiset naishahmot haastavat dualistisuudellaan perinteisen sukupuolikési-
tyksen, mit& pyritddnkin tasaamaan heidan vakivaltaisuutensa selittdmiselld seka aset-

tamalla naisille miespuolisia mentoreita.

Vaikka tydssani lahdin liikkeelle olettamuksesta, etta vakivalta on merkittava ja luon-

tainen osa taidetta seka elokuvaa, todella yllatyin siitd, miten runsaasti vékivaltaa ta-
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rinankerronnassa hyodynnetadn ja teemallisella tasolla kasitelladn. Aloin todella ym-
martdd, miten keskeinen rooli vékivallalla on kerronnallisten rakenteiden, tapojen ja
elementtien osalta on. En ollut aiemmin ymmartanyt esimerkiksi sitd, miten laajasti va-
kivaltaa hyddynnetddn tarinan katalysaattorina, kuten elokuvissa Thelma & Louise
(1991), Kill Bill Vol. 1 (2003) ja Aavikon kukka (2009), tai miten yleist4 on tarinan hui-
pentuminen vékivaltaiseen yhteenottoon, kuten elokuvissa Inside (2007) ja Leon (1994).
Taman havainnon pohjalta vaitankin, etta vakivallan ja elokuvan valisen suhteen tarkas-

telulle on tarvetta.

Jo varhain tyoni aikana havaitsin, ettd naishahmojen tarkasteleminen on haastavampaa
kuin aiemmin olin ajatellut. Mita tarkemmin perehdyin aiheeseeni, sen vaikeampi mi-
nun oli esittdd pysyvié vaitteita siitd, miten naishahmo ylip4atadn voidaan méarittaa.
Valilla opinndytetytprosessini aikana myds turhauduin tdman havainnon vuoksi, miké
nain jalkikateen tarkasteltuna tuntuu kuitenkin opettavaiselta kokemukselta. Mielestani
tyéni kannalta hyvéna valintana toimikin se, ettd asetin teoreettiseen viitekehykseeni
kasityksen sukupuolesta sosiaalisena konstruktiona. Kun sukupuoli ymmarretaan talla
tavalla, korostuu silloin mielestani myos se, miten altis muutokselle kasityksemme su-
kupuolesta on. Taman havainnon kautta opin todella ymmartaméan, miten merkittava
merkitys on silla, ettd elokuviin Kirjoitetaan laajasti erilaisia naishahmoja, jotka ilmen-

tavat erilaisia naiseuksia ja naisellisuuksia.

Etenkin tyoni alkuvaiheessa koin haasteena myos sen, ettéd tutkimusaiheeni vuoksi mi-
nun tuli tutustua omasta koulutusohjelmastani varsin poikkeavien alojen Kirjallisuuteen
sekd termistoon. Jouduin tekemaan paljon taustatutkimusta ennen kuin pystyin taysin
siséistdm&an naiden vieraampien aihealueiden siséllon ja keskeisen termiston. Tausta-
tutkimuksen tekeminen vei minulta enemman aikaa kuin olin suunnitellut, mika sotki
alkuperéisia tydsuunnitelmiani. Koen kuitenkin, ettd tyoni onnistumisen kannalta tausta-
tutkimus oli valttamatonta ja mikali aikataulupuitteet olisivat sallineet, olisin halunnut
perehtya siihen viel&kin laajemmin. En voi mydskaan vaittaa, ettd tastd taustatutkimuk-
sesta ei olisi ollut minulle paljon hyotyé: opin paljon uutta ja etenkin uuden perspek-
tiivin, jonka kautta tarkastella my6s omaa ajatusmaailmaani niin osana omaa Kirjoitta-

mistani kuin laajemminkin.
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Suurimmaksi haasteekseni muodostui kuitenkin se, ettd tutkimuskysymykseni on lopul-
ta melko valjasti maaritelty. Vaikka rajasin aiheeni kasikirjoituksen nédkékulmasta tar-
kastelemaan vain nékyvaan vakivaltaan, fiktiivisia tarinoita ja keskeisida naishahmoja,
ymmarsin silti vasta my6hemmin tyoni aikana, miten paljon mahdollisuuksia tutkimi-
selle aiheeni pitéé sisélldan. Toisaalta mielestdni kylla onnistuin hyvin saavuttamaan
tavoittelemani kattavan yleiskasityksen siitda, miten naishahmojen ja vékivallan suhdetta
esitetddn. Taman tavoitteen vuoksi tydstani kehittyi kuitenkin laajempi kuin olin ajatel-

lut, mika tietenkin myos prosessina oli vaativampi kuin mihin olin varautunut.

Tyoni tarjoaa runsaasti myos mahdollisuuksia seka aiheita jatkotutkimukselle. Mahdol-
lista olisi esimerkiksi tutustua kuhunkin tutkimusaiheeni osa-alueeseen tarkemmin hyo-
dyntden laajemmin lahdekirjallisuutta sek& elokuvia. Varsin mielenkiintoista olisi ulot-
taa tarkasteltava vékivalta rajaukseni ulkopuolelle, jolloin kasittelyyn voisi ottaa myos
henkisen vékivallan. Tama olisi mielenkiintoista, koska sanallinen pahoinpitely useim-
miten mielletddn vékivallan naisellisemmaksi muodoksi. Kiinnostavinta olisi kuitenkin
lagjentaa tutkimukseni koskemaan myos tv-sarjoja ja naishahmoja niissa. Olisi kiintoi-
saa ndhda, miten vahan tai merkittavasti naishahmojen ja vakivallan valisen suhteen

esittdminen muuttuu, kun siirrytddn elokuvaformaatista tv:n puolelle.

Kaiken kaikkiaan voin kuitenkin vaittaa, ettd tyoni kautta opin paljon. Sen liséksi, etta
sain paljon uutta teoreettisemman tason tietdmysta ja ymmarrystd, opin merkittavasti
myo0s itsestani Kirjoittajana ja pitkajanteisen tyon tekijand. Vaikka kahden erilaisen Kir-
joitustyon yhtdaikainen eteenpdin vieminen tuntui valilla raskaalta, on koko prosessi
ollut mielestani positiivinen kokemus. Opin paljon tyon suunnittelun tarkeydesta seké
prosessimuotoisesta tyoskentelyn luonteesta. Ennen kaikkea opin kuitenkin sen, ettd

itselleni sopii tdmantyylinen tydskentely ja ettd minusta on tallaiseen tyohon.
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