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Opinnaytetyoni kasittelee Napparitoimintaa sellistin nakdkulmasta. Tyé on monimuototyo,
joka sisaltaa tekstiosan lisaksi viisi kansanmusiikkisovitusta selloryhmalle. Tekstissani ka-
sittelen Napparipedagogiikan historiaa, periaatteita ja eri toiminnan muotoja. Kerron mygs,
kuinka itse paadyin Nappariopettajaksi ja miten se on vaikuttanut omaan opetukseeni ja
muusikkouteeni.

Sovitukset olen tehnyt musiikkiopistotasoisille oppilaille niin, etté eritasoiset oppilaat paa-
sevat soittamaan toistensa kanssa. Jokaisessa kappaleessa on soitettavaa niin vasta-
alkaijille, kuin jo pitkalla oleville. Mukana on myds laulua.

Tyoni tavoitteina on tuoda Napparitoimintaa ja kansanmusiikkia tutuksi sellisteille, edistaa
sellon asemaa kansanmusiikissa ja muistuttaa arvokkaan kulttuuriperinnén vaalimisen
tarkeydesta.
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My thesis studies the role of cellists in the Finnish Nappari Method. The final project con-
tains a written part and five arrangements for a cello group. | introduce the history, princi-
ples and different forms of the Nappari Method. | also report on how | became a Nappari
teacher myself and how it has affected my own teaching and musicianship.

| have made the arrangements so that students of different skill levels are able to play to-
gether. In every piece, there is something to play for a beginner but also for more ad-
vanced students. Singing is also included in two of the arrangements.

The goal of my thesis is to familiarize cellists to the Nappari Method and folk music, give
ideas for how to use the cello as a folk music instrument and also to remind the readers
about the importance of maintaining our cultural heritage, which folk music is an important
part of.
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1 Johdanto

Ensimmainen sello-opetuskokemukseni oli Napparikurssilla kahden paivan varoitus-
ajalla, ollessani 16-vuotias vasta lukion ensimmaisestad vuodesta selvinnyt kesaloma-
lainen. Oppilainani oli ryhma eri-ikdisia ja —tasoisia sellisteja, joista vanhimmat olivat
vain muutaman vuoden itsedni nuorempia. Siita asti olen joka kesa opettanut Kausti-
sen Napparikurssilla, enka todennakoisesti olisi ikind paatynyt opiskelemaan musiikki-
pedagogiksi ilman tuota musiikkimaailmaani jarisyttanytta viiden paivan kurssia. Omas-
sa elamassani kansanmusiikki ja klassinen musiikki ovat aina kulkeneet kasi kadessa:
aitini on kaustislaislahtéinen ammattimuusikko ja pienesta pitden olen soittanut ja lau-
lanut Nikulan pelimanneissa muiden sukulaistemme kanssa. Yhdetkdan Kaustisen
Kansanmusiikkifestivaalit eivat ole jadneet valiin enka enaa erottele musiikkia tai muu-
sikoita klassisen taidemusiikin taitureiksi ja itseoppineiksi pelimanneiksi, sillda naiden

kahden raja on hamartynyt silmissani jo aikaa sitten.

Napparitoiminta on aina ollut minulle tuttua, vaikka en itse lapsena ole Nappareissa
soittanutkaan. Muistan kun pienena olimme kuuntelemassa Napparikurssin paatéskon-
serttia Kaustisella Jarvelan koululla isosiskoni ollessa kurssilaisena ja ajattelin, ettd
joku paiva haluan olla tuolla soittamassa. Omat viuluopintoni kuitenkin paattyivat jo
vuoden jalkeen I6ytdessani sellon ja siina rytdkassa haaveet Napparikurssista taisivat
unohtua taysin. Joka kesa kuullessani festivaaleilla Nappareita ajattelin, kuinka muka-
vaa olisi olla osa tuota silloin viela kymmenpaista joukkoa, joka soittaa ja laulaa sielun-
sa kyllyydesta. Mieleeni ei tullut silloin, ettd voisin paasta mukaan sellollakin ja kun sen
oivalsin, olin jo mielestani liian vanha. Kuitenkin Mauno Jarvelan kysyessa minua opet-

tamaan kurssille, en epardinyt vaan halusin ehdottomasti mukaan Napparitoimintaan.

Nappariopetusvuosia on takanani vasta kuusi ja tana aikana olen kehittynyt muusikko-
na ja pedagogina, valmistunut ylioppilaaksi ja aloittanut musiikkipedagogiopinnot, joita
olen nyt paattamassa talla opinnaytetyollani. Olen vuosien myota kasvanut opettajaksi
ja se on herattanyt sisallani halun tuoda Napparimaailmaa sellisteille ja sellonsoiton-
opettajille tutummaksi, ettei kukaan erehtyisi laillani luulemaan, etta sello ei ole kan-

sanmusiikkisoitin.

Naiden vuosien aikana olen my6és huomannut, ettei maamme perinnemusiikki ole au-

tomaattisesti kaikkien elamassa mukana ja monilla on siitd hyvin yksipuolinen nake-



mys, eikd minkaanlaista mielenkiintoa perehtya siihen paremmin. Oman kulttuuriperin-
tomme ja tulevien sukupolvien musiikkinakemyksien vuoksi koen velvollisuudekseni
opettajana kasvattaa oppilaitani, ei pelkastaan klassisen musiikin asiantuntijoiksi, vaan

myo6s kansanmusiikin suurkuluttajiksi.

Vaikka viulu ja sello ovat molemmat saman soitinsuvun soittimia, on niissd monta
eroavaisuutta, jotka tekevat niiden alkeisopiskelusta hyvinkin erilaista. Viululle sopi-
vimmat savellajit sisaltdvat usein aloitteleville sellisteille vaikeita kurotuksia ja e-kielen
puute aiheuttaa sellisteille helposti nopeita ja epdmukavia asemanvaihtoja tai peukalo-
asemien kayttoa, jotka vaativat jo paljon osaamista ja taitoa. Naihin hankaluuksiin tor-
maa usein Napparisellistind. Nopeatahtisilla kursseilla se johtaa helposti liian helppoi-
hin ja pitkastyttaviin stemmoihin tai niin haastaviin melodioihin, etta viiden paivan aika-
na niiden oppiminen on tyon ja tuskan takana. Tasta syntyi ajatus Sellondpparisovituk-
sista, joissa selloryhmatoimintaan sovelletaan Napparipedagogiikan perusajatuksia:
kaikki padsevat soittamaan yhdessa vasta-alkajista jo pitkalle ehtineisiin ja soitettava
ohjelmisto vahvistaa omaa kulttuuriperintéa. Ajatuksesta muotoutui opinnaytetydn aihe
ja tassa lopputulos, jonka toivon herattdvan Nappari-innostusta sellistien joukossa ja

sita kautta tuovan tutuksi kansanmusiikkikenttaa niin oppilaille kuin myoés opettajillekin.

1.1 Napparit pahkindnkuoressa

Napparit on Mauno Jarvelan perustama kansanmusiikkiryhma ja sen ymparille muo-
dostunut pedagogiikka, joka on viime vuosina noussut suureen suosioon. Alun perin
Kaustisella 80-luvulta asti toiminut ryhma koostui vain kylan omista nuorista soittajista

ja on levinnyt sieltd koko Suomeen ja maailmallekin.

Nappariopetusta on seka ymparivuotista, johon sisaltyvat omat soittotunnit viikoittaisten
ryhmaharjoitusten lisaksi ettd kurssimuotoista. Kursseilla opetus on pelkkaa ryhmaope-
tusta, jolloin painotus on yhteissoitossa ja musisoinnin ilossa, ei tekniikassa ja nuotinlu-
vussa. Usein kappaleita opetellaan korvakuulolta, mutta nuottienkin kaytté on sallittua.
Oppilaat kayvat yhteisten Nappariharjoitusten lisaksi omilla soittotunneilla. Opettajista
suurin osa on entisia Nappari-oppilaita ja apuopettajiksi otetaan usein pisimmalla olevia

Nappareita, jotka mahdollisesti mydbhemmin siirtyvat opettajiksi.



2 Napparit

2.1 Napparitoiminnan juuret

Mauno Jarvela (s.1949) kuuluu yhteen Kaustisen merkittavimmista pelimannisuvuista.
Lapsuudesta asti hanen eldamassaan on ollut mukana musiikki ja viulunsoitto, jotka
veivatkin hanet opiskelemaan lukion jalkeen Sibelius-Akatemiaan. Helsingissa alkoi ura
orkesterimuusikkona Suomen Kansallisoopperan orkesterissa ja Radion Sinfoniaorkes-
terissa. Kotiseutu veti kuitenkin puoleensa niin, ettd orkesterityot siirtyivat Keski-
Pohjanmaalle ja pikkuhiljaa opetuksesta tuli Jarvelan paatyd Perhonjokilaakson kansa-
laisopistossa. Musiikkiopistojen tutkintopainotteiseen opetussuunnitelmaan verrattuna
kansalaisopisto antoi Jarvelalle vapaammat kadet ohjelmiston valitsemisessa ja kesan
festivaalit vaikuttivat opetusmateriaaliin tuoden siihen paikallista kansanmusiikkia. Pik-
kuhiljaa Jarvela alkoi luoda omaa opetusmalliaan kansalaisopistossa ryhmiensa pohjal-
ta. Alusta asti ensimmainen Napparipedagogiikan periaate oli selvilla: kaikki halukkaat
paasivat soittamaan. Tarkeda oli yhteisdllisyys ja tasoerottelua pyrittiin valttdmaan.
Ryhmaharjoituksia oli viikoittain ja ne sisalsivat jo silloin myds laulua. Naiden liséksi oli
yksityistunteja, joilla tuettiin ryhmasoittoa. Tutkintoja oli mahdollista suorittaa, mikali

motivaatiota ja mielenkiintoa 16ytyi. (Jarveld & Huntus 2014, 14-18.)

Kaustinen antoi tallaiselle kehitykselle erinomaiset puitteet, silla Iahes joka talossa soi-
tettiin ja soiton aloittaminen oli luonnollista lahes kaikille lapsille. Kun soitto oli mahdol-
lista aloittaa yhd nuorempana pienempien viulujen ansiosta, tuli Napparipelimanneista
luonnollinen jatkumo kaustislaiselle pelimannikulttuurille. Vanhojen pelimannien soitto
ruokki vasta-alkajien soittoa esimerkiksi Kansanmusiikkifestivaalien suurissa yhteissoi-
toissa. Napparitoiminnan jatkuvuutta tuki myds Kaustiselle hieman aiemmin perustettu
musiikkilukio. (Jarvela & Huntus 2014, 19.)

Napparitoiminnan suosio kasvoi nopeasti festivaalien ansiosta ja pian kursseja alettiin
tilaamaan muuallekin Suomeen. Jo alkuajoista asti Napparit ovat tehneet esiintymis-
matkoja, ja myds ulkomaiset jousisoitinpedagogit kutsuivat Jarvelan jo 80-luvulla ker-
tomaan opetusmenetelmistddn muun muassa Sveitsiin ja Ruotsiin. (Jarvela & Huntus
2014, 19-20.)



Jo varhain mukana oli myos selloja, jotka mahdollistivat ndin ollen myos klassisen ka-
marimusisoinnin ja jousiorkesteritoiminnan. Tama ei ollut uutta Kaustisella, silla jo
1900-luvun alussa perustettiin Salonkylan jousikvartetti ja kiinnostus taidemusiikkia

kohtaan on aina ollut suurta. (Jarvela & Huntus 2014, 20.)

Vuonna 1993 Napparitoiminta laajeni Norjaan "Ett levande Norden” —projektin muodos-
sa. Tama oli alku uudelle toiminnalle, joka laajeni myds muihin pohjoismaihin ja Sak-
saan ja 2000-luvun alkupuolella kerasi suuren yhteiskonsertin Kaustisen festivaaleille
ja sai talléin nimen Folkskandia. TAman yhteistydn tavoitteena oli lisdtd pohjoismaisen
nuorison tietoutta omasta ja naapurimaidensa kulttuurista, perinteista ja kielista yhtei-
sen musiikkiperiman kautta. Kansainvalinen yhteissoitto on yhdistanyt ihmisia maiden
valilla ja luonut luontevia kulttuurinvaihdoksia. Folkskandia yhteistydkouluina toimivissa
Verdalin musiikkikoulussa, Uumajan musiikkikoulussa ja Norrképingin kulttuurikouluis-
sa koulutuksessa kansanmusiikki on aina ollut merkittdvassa osassa ja nain ollen yh-
teistyd Napparien kanssa on ollut luontevaa puolin ja toisin. (Jarveld & Huntus 2014,
23-24.)

Napparipedagogiikan syntyaikoihin sijoittuu myds suomalaisen uuden kansanmusiikin
synty. Mauno Jarvela osallistui tdhan itse soittamalla kahdessa Suomen uraa uurta-
vimmissa nykykansanmusiikkikokoonpanoissa: Kankaan pelimanneissa ja JPP:ssa.
Ensimmaisen polven Napparit imivat vaikutteita itseensa naista yhtyeista, kansainvali-
sesta yhteistydsta ja lukuisista festivaalien ulkomaisista esiintyjista ja siita ovat synty-
neet useat suomalaisen nykykansanmusiikin karkinimet ja lukuisia musiikkipedagogeja

Napparitoiminnan ilosanomaa jatkamaan. (Jarveld & Huntus 2014, 24-27.)

2.2 Napparipedagogiikka

"Napparipedagogiikka on kasvatusfilosofia, joka pyrkii edistdmaan musiikista ja
musisoinnista saatavan henkisen pddoman tasavertaisempaa jakautumista. Har-
rastuspohjaa laajentamalla tuodaan parempi musiikkisuhde kaikkien ulottuville
estdmatta lahjakkuuksien esille tuloa. Perinteeseen nojaamalla Napparien toimin-
tatapa haluaa olla luomassa uudenlaista ajattelua suomalaiseen pedagogikoulu-
tukseen.” (Jarveld & Huntus 2014, 4.)

Antti Huntuksen toimittamassa kirjassa Napparipedagogiikka on maaritelty viisi periaa-
tetta Napparipedagogiikan ymparille. Ensimmainen niistd on musiikin harrastuksen
mahdollisuuden tarjoaminen kaikille halukkaille. Musiikkioppilaitosten paasykokeet ja

kurssisuoritusvaatimukset sulkevat ulkopuolelleen monta potentiaalista musiikin harras-



tajaa, joiden tavoitteena ei valttamatta ole ammattimuusikon ura vaan soiton innoituk-
sena pelkka mielenkiinto musiikkiin ja halu oppia soittamaan. Napparipedagogiikka
pyrkii myds eroon yksildiden erottelusta lahjakkaisiin ja lahjattomiin, mikd omalta osal-
taan lisaa alemmuuden tunnetta ja kilpailua ja usein saa innostuneetkin soittajat luo-

pumaan harrastuksesta. (Jarvela & Huntus 2014, 30.)

Toinen periaate on soittamisen palautus osaksi jokapaivaista elamaa. Musiikki luonnol-
lisena arjen osana jaa nykyaan helposti arjen hektisyyden alle, mutta jos jo varhain
saadaan soittoharrastuksesta jokapaivainen ilon aihe, on talldin todennakdisempaa
myos aikuisialld hankkiutua soittoharrastuksiin ja musiikin pariin. (Jarvela & Huntus
2014, 31.)

Napparitoiminnan yksi ominaisimmista piirteistd muodostaa kolmannen periaatteen:
Onhjataan kaikenikaiset ja —tasoiset soittajat musisoimaan yhdessa. Pidemmalla olevat
soittajat tukevat vasta-alkajia ja luovat innostavan esimerkin. Perinteinen mestari-
kisalli-malli toteutuu ryhmassa niin opettaja-oppilas suhteina kuin eri kehitysvaiheessa

olevien oppilaiden valilla. (Jarveld & Huntus 2014, 32-33.)

Neljas periaate on pelimanniperinteen jatkumon turvaaminen ja sen sisallyttdminen
oppisisaltoihin. Kansansavelmien siirtyminen sukupolvelta toiselle ei enaa toimi korva-
kuulolta vanhemmilta pelimanneilta opeteltuna, vaan pelimanniperinteesta vieraantu-
neet musiikkioppilaitosten opetussuunnitelmat ovat ajaneet perinteiden arvostuksen
ahtaalle. Tarkeaa olisikin saada valitettya Suomen rikasta pelimanniperinnetta eteen-
pain ja tuoda se olennaiseksi osaksi musiikkikasvatusta. (Jarvela & Huntus 2014, 34-
35.)

Kaustislaisessa musiikkieldamassa on kansanmusiikin rinnalla kulkenut luontevasti klas-
sinen musiikki ja kyléan pelimannit ovat suhtautuneet siihen ennakkoluulottomasti ja
mielenkiinnolla. Viides periaate onkin rajattoman ja ajattoman musiikkikasvatuksen
edistdminen. Turhia ennakkoluuloja aiheuttavat genrerajat kaikessa musiikissa pitaisi
musiikkipedagogina unohtaa ja opettaa lapsille avaraa musiikkindkemysta, mika ei va-

heksyisi mitdan musiikin osa-aluetta. (Jarveld & Huntus 2014, 35-36.)

Nama Napparipedagogiikan periaatteet tukevat suomalaisen kansanperinteen arvos-
tusta eikd mielestani ole mitaan aihetta eristdd kansanmusiikkia klassisista musiik-

kiopisto-opinnoista, koska se tukee oppilaan kehitysta ja tuo aivan vastaavia haasteita



kuin klassinen musiikki. Haastankin musiikkipedagogit etsimaan oman sisaisen peli-
manninsa ja heittaytymaan kansanmusiikin kiemuroihin, vaikka oma soitin ei olisi se

perinteisin viulu.

2.3 Ymparivuotinen toiminta

Koko vuoden ympari kestavaa viikoittaista Napparitoimintaa on ollut alusta asti Kausti-
sella ja syksystd 2011 alkaen myds Vuosaaren musiikkikoulussa. Yksityistunneilla
opiskellaan soiton teknisia alueita aivan kuten milla tahansa soittotunneilla. Oppilaasta
riippuen tavoitteena voi olla musiikkiopistotasoinen tutkinto ohjelmistoineen tai ohjel-
mistossa voidaan keskittyd Nappariryhman kappaleiden harjoittamiseen ja niiden kaut-
ta edistdd omia soittotaitoja. Yksilbopetuksessa Napparipedagogiikka vaikuttaa paa-
osin juuri ohjelmiston muodostumisessa. Paikallisia kansansavelmia tuodaan klassisen
sisallén rinnalle, kumpaakaan korostamatta. Tavoitteena on luoda oppilaalle avarakat-
seinen musiikkinakemys ja tuoda soittoon iloa ja pakottomuutta, joita tukevat tutkintoai-

kataulujen valjyys ja suoritusten vapaaehtoisuus.

Nappariryhnmassa soiton rinnalle nousee laulu, jonka avulla myds vasta-alkajat saa-
daan musisointiin mukaan. Ryhmissa opettajat soittavat mukana ja nayttavat omalla
esimerkilldaan mallia oppilaille, jolloin isollekaan ryhmalle ei vaadita valttamatta vain
yhtd ohjaajaa, vaan opettajat omalla yhteisty6lldan ja oikealla sijoittelulla vastaavat

kukin pienemmasta osa-alueesta ja luovat suuren yhteisen esityksen.

Yhteissoitossa viulut on jaettu paaosin kolmeen eritasoiseen ryhmaan: A, B, ja C. A-
ryhmassa soittajat ovat aloittelijoita, jotka soittavat 1ahinna vapaakielid ja vain vahan
sormilla painettuja dania. B-ryhmalaiset soittavat helpoimpia melodioita ja vahan ase-
missa ja C-ryhmalaiset ovat pisimmalld olevat soittajat, joiden nuotinluku ja soitto on
sujuvaa. Myds komppiryhmalle ja eri soittimille on eritasoisia ryhmia ja helpotettuja

stemmoja.

2.4 Kesa- ja viikonloppukursseista

Vuodesta 1984 kesakuun alussa jarjestetty Kaustisen Nappari-kurssi on kasvanut vii-
me vuosina jopa lahes neljansadan oppilaan kurssiksi. Kaustisen kurssin lisaksi jarjes-

tetaan kesan aikana useita pidempia kursseja ja lukuvuoden aikana viikonloppukursse-



ja eri puolilla Suomea. Loppukevaalla julkistetaan uusi ohjelmisto, jota soitetaan koko
seuraava vuosi. Kaustisen kurssilla ohjelmisto on siis lahes kaikille uutta ja muokkau-

tuu usein viela kurssin aikana.

Oppilaat on kursseilla jaettu puoli- ja kokopaivaisiin niin, ettd puolipaivaiset ovat pie-
nimpia, ei vield kouluikaisia ja ovat kurssilla lyhyemman paivan, kuin isommat oppilaat.
Kappaleita harjoitellaan yhdessa yhteisharjoituksissa ja omia osuuksiaan pienryhmissa.
Kurssipaivan aikana voi olla esimerkiksi kahdet yhteisharjoitukset ja muu aika vietetaan

soitinryhmissa

2.5 Nappariohjelmisto

Nappariohjelmisto koostuu perinteisestd suomalaisesta kansanmusiikista, uudesta
Nappareille savelletystda kansanmusiikista, ulkomaisesta, usein Skandinaavisesta kan-
sanmusiikista ja Napparilauluista. Napparilaulujen sanoitukset ovat sivistavia, mutta
my0s hauskoja ja tutustuttavat esimerkiksi vieraisiin kulttuureihin (Viva Mexico, Pando-
jen paluu, Vendja), historiaan (Suomen sota, J. L. Runeberg) tai klassisen musiikin
merkkiteoksiin (Carmen, Taikahuilu ja Igor Stravinskyn Kevatuhrin ensi-illasta kertova
Venajan polska). Alkuperaisista Napparisavelmistd mukana on sailynyt Tutskovin pols-
ka, josta tehdaan joka vuosi uusi sovitus eri kappaleiden pohjalta, esimerkiksi Abban
Mamma Mia (vuonna 2010) AC/DC:n Back in Black (vuonna 2011).

Nappariohjelmiston sisaltd sopii hyvin Napparipedagogiikan ideologiaan. Kansanmu-
siikkiin yhdistellaan seka klassisen ettd kevyen musiikin aineksia, pelimannityyliin sovi-
tettuina. Talld oppilaat saadaan kiinnostumaan musiikista laajasti ja ennakkoluulotto-
masti. Erityislaatuisten sanoitusten ansiosta lapset oppivat historiasta ja kulttuurista

mieleenpainuvalla tavalla.

Sovituksista vastaavat uusien kappaleiden osalta paaasiassa niiden saveltajat ja eri-
koisimpien soittimien stemmojen ja perinteisten kappaleiden sovitusvastuu jakautuu

Nappariopettajille.



3 Omat Napparikokemukseni

3.1 Napparihistoriani

Olin ensimmaista kertaa Napparitoiminnassa mukana ensimmaisen musiikkilukiovuo-
teni jalkeen kesalla 2008, kun tulin Kaustisen kesakurssille opettamaan Mauno Jarve-
Ian pyynnosta. Sen jalkeen olen opettanut joka kesa Kaustisen kurssilla ja viime vuosi-
na myds viikonloppukursseilla Helsingissa ja Paraisilla. Kun menin ensimmaiselle kurs-
silleni, ei minulla ollut juurikaan tietoa Napparitoiminnasta kaytannossa enka ollut ai-
emmin opettanut sellonsoittoa. Ensimmainen kurssi olikin aika suuri hyppy tuntemat-
tomaan. Napparit olivat kuitenkin tulleet tutuiksi Kaustisen Kansanmusiikkifestivaalien
ohjelmasta ja kursseilla kayneiden ja opettaneiden sukulaisten kautta. Tiesin opetuk-
sen olevan ryhmdaopetusta, kansan- ja Napparimusiikkimaailma oli tuttu samoin kuin

ajatus eritasoisten soittajien yhdistamisesta.

lan ja oman opetuskokemuksen karttumisen myo6td on Nappariopetus alkanut tuntu-
maan tutulta ja luonnolliselta opetustavalta. Erityisen tarkedksi koen kansanmusiikin
tutuksi tekemisen ja klassisen musiikin rinnalle nostamisen. Ne eivat sulje toisiaan pois
ja sopivan kansanmusiikkiohjelmiston avulla saa siita taysin vastaavat hyodyt ja taidot
kuin klassisen ohjelmiston kautta. Napparitoiminnassa vallitseva soittamisen ilo olisi

my0s tarked saada osaksi kaikkia musiikkiopintoja.

3.2 Opetuskokemuksista

Kesan kurssilla opettaminen on ollut palkitsevaa siksi, ettd moni oppilas palaa kurssille
vuosittain ja nain itse nakee oppilaiden kehityksen. Myds oppilaat saavat onnistumisen
tunteita, kun vuosi sitten haastavammat stemmat sujuvat tdna kesana jo ongelmitta.
Vaikka valilld on hankalaa opettaa eritasoista ryhmaa uskon, ettéd kaikki hyotyvat ja
oppivat yhteissoittoa siind erityisen hyvin. Napparikurssilla niin opettajien kuin oppi-
laidenkin joukossa vallitsee my6s hyva henki ja rento tekemisen meininki. Nama mie-
lestani ruokkivat erityisesti soittoharrastuksen mielekkyytta ja saavat monet oppilaat

palaamaan kurssille vuosi vuoden jalkeen.

Kursseilla paivat ovat pitkia ja hektisid. Uutta opeteltavaa on paljon ja omat ja oppilai-

den voimat ja keskittymiskyky taytyy osata jaksottaa oikein. Useimmiten olen opettanut



kursseilla vanhempia oppilaita, joista muutamat ovat soittaneet melodioita ja loput kes-
kitasoisia sellostemmoja, jotka ovat joko saestavia komppistemmoja tai toisia aania
melodialle. Ryhmassani on ollut Iahes aina eritasoisia ja eri stemmoja soittavia oppilai-
ta, joka johtaa siihen, etta valilla toisten taytyy malttaa odottaa ja kuunnella ja opetus-
vauhti on aika hidasta. Taman vuoksi olen todennut hyvaksi tavaksi tydstaa kappaleita
lyhyita aikoja kerrallaan, useamman kerran paivan aikana. Kun opettajia on vain yksi ja
kappaleet uusia, etenemisvauhti on vaistamatta rauhallinen. Joka vuosi kaikki kuitenkin
oppivat omat osuutensa ja saavat positiivisia soittokokemuksia yhteisharjoitusten hur-

massa.

Sellonsoitossa on aina kaksi puolta, soititpa klassista tai kansanmusiikkia. Kauniin lau-
lavan danensa ja korkeiden ulottuvuuksien ansiosta sello sopii melodiasoittimeksi, mut-
ta usein orkesteri- ja kamarimusiikissa sello toimii bassosoittimena luoden soinnillista ja
rytmillistd pohjaa. Melodiallinen puoli korostuu usein yksildopinnoissa ja toisen puolen
oppiminen jaa vain orkesteri- ja kamarimusisoinnin varaan, jossa se jo oletetaan osat-
tavan. Sen vuoksi olen ottanut Napparikursseilla opettaessani tarkeaksi |ahestymista-
vaksi komppistemmojen soiton. Usein ne koetaan tylsiksi ja lilan helpoiksi ja melodian
soitto automaattisesti kiehtovammaksi ja haastavammaksi, mutta komppisoitossa on
omat haasteensa ja hienoutensa. Komppiryhmassa on koko soitosta vastuussa tempol-
lisesti, ja on tarkeaa soittaa rytmissa ja svengissa. Usein tasta tulee vaikeampaa kuin
teknisesti haastavista melodioista. Selloryhman ollessa suuri ei kuitenkaan laiskaa

komppisoittoa voida hyvaksya, silla pahimmillaan se voi kaataa koko ryhman.

3.3 Sellostemmoista

Kun aloitin Nappariopettajana olivat sellostemmat 1&hinnd bassostemmoja. Tassa vai-
heessa olikin vain muutama pidemmalla oleva sellisti, jotka soittivat melodioita korva-
kuulolta. Valmiita sellolle sovitettuja melodianuotteja ei juurikaan vield ollut. Vuosien
myota ikdjaosto on muuttunut ja sovitukset monipuolistuneet ja selloille on tarjolla
enemman soitettavaa. Silti naennaisesti helpot komppistemmat tuottivat vaikeuksia
esimerkiksi vasemman kaden kurotusten takia. Alusta asti olen kuitenkin kokenut luon-
nollisena stemmojen muokkaamisen, silla kun suurin osa sovituksista on viulistin teke-
mid, en ole olettanut niiden olevan automaattisesti pienen sellistin kateen sopivia. Myos
monet bassolinjat, jotka ovat luontevia kontrabassolla soitettuna sisaltavat helposti tek-
nisia vaikeuksia vasta-alkajille, jonka vuoksi niitakaan ei usein voida sellaisenaan kayt-

taa.
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3.4 Ajatuksista opinnaytetyoksi

Opinnaytetyoaihetta pohtiessani Napparit tuntuivat helpolta valinnalta, olinhan siina
vaiheessa opettanut kursseilla jo useamman vuoden. Nappéaritoiminta paatyi aiheekse-
ni myos, koska halusin tuoda sita esille erityisesti sellistien keskuuteen. Monet nimittain
edelleen ajattelevat, ettd Nappareihin paasevat vain viulistit, basistit ja kosketinsoittajat.
Naista syista halusin siséllyttdd opinndytetydhoni myds nuottimateriaalia, joka toisi sel-
listeille ja sellonsoitonopettajille Nappareiden maailmaa lahemmas ja herattaisi mielen-
kiinnon sellon kayttdmiseen kansanmusiikissa. Sovitusten pohjalla vaikuttavat Nappa-
ripedagogiikan perusajatukset. Halusin yhdistaa eri-ikaisia ja —tasoisia sellisteja luomal-

la kaikille sopivaa soitettavaa.

4 Sovitusten esittely ja analysointi

4.1 Sovituksista yleisesti

Sovitettavat kappaleet valikoituivat lukuisien kansansavelmien joukosta monin eri pe-
rustein. Halusin tehda lapisavellettyja sovituksia, joissa stemmat, rakenne ja kokoon-
pano ovat pitkalti maarattyja, mutta myos perinteisempia pelimannisovituksia, joissa
rakennetta ja mukana olevien stemmojen maaraa voi muokata tilanteen mukaan. Halu-
sin my&s kappaleiden olevan eri puolilta Suomea, ja joukkoon paatyi myds yksi ruotsa-
lainen savelma, joka onkin ainoa kappaleista, jota on soitettu jo aiemmin Nappareissa.
Mukaan halusin myos laulukappaleita, silla ne ovat tarkeita vasta-alkajien mukaan
paasyn kannalta. Valitsin kappaleet myds niin, etta jokainen on eri tanssilajia, jotta yksi-
toikkoisuudelta valtyttaisiin. Pyrin myds valitsemaan sellolle sopivia savellajeja, jotta

myos helpompiin stemmoihin saa monipuolisuutta.

Jousituksissa paadyin merkitsemaan nuotteihin mahdollisimman selkeat ja yksinkertai-
set jousitukset, joita on helppo noudattaa. Kansanmusiikissa noudatetaan yleensa va-
paita jousituksia, mutta yhteissoiton ja oppimisen helpottamiseksi, paadyin jousitta-
maan stemmat aika tarkasti. Osaan vaikeammista stemmoista sovelsin kansanmusiikil-
le tyypillisid jousituksia, jotta soittoon saataisiin oikeanlaista svengid. Sormituksia en

halunnut nuotteihin laittaa, koska jokainen opettaja osaa oppilaalleen parhaiten sormi-
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tukset merkita ja oman kokemukseni mukaan valmiit sormitukset tekevat nuotista akkia
sekavan ja sotkuisen. Olen kuitenkin joissain tapauksissa sovituksia avatessani kirjoit-
tanut, mista asemasta stemmat olisi mielestani helpointa soittaa. Nain ollen saan omat

ajatukseni valitettya, ilman ylisutattavia sorminumeroita nuottikuvassa.

Paadyin jattamaan esitysohjeet, kuten dynamiikat ja tempomerkinnat, pois nuoteista.
Kansamusiikissa ei niita juurikaan kayteta, vaan parhaat ohjeet tempon ja tunnelman
suhteen saa kappaleen tanssilajista. En halunnut my6skaan tehda sovituksista ehdot-
tomia, vaan toivon ettd niiden kayttgjat soveltavat niitd oman luovuutensa ja ryhman

tarpeiden mukaan.

Stemmat olen ryhmitellyt Nappariryhmiin: A-ryhma soittaa vapaakielia ja hieman pai-
nettuja sormia, B-ryhma hallitsee ensimmaisen aseman lisédksi myds kaula-asemia ja
vasemman kaden kurotuksia ja C-ryhma soittaa sujuvasti eri asemista aina peukalo-
asemiin asti. Lisaksi on komppiryhma, jonka vaikeustaso vastaa usein B-ryhmaa. Eri
sovituksissani ryhmat eivat valttamatta ole kaikki saman tasoisia, vaan kappaleiden
vaihtuessa voi my0s joutua vaihtamaan ryhmaa. Kaikkia stemmoja voi oman luovuu-
tensa mukaan muokata, esimerkiksi kurotettavan &anen bassostemmassa muuttaa
joksikin muuksi soinnun saveleksi tai edistyneemman A-ryhmalaisen laittaa soittamaan
B-ryhman stemmaa yhdeksi kertausvaliksi. Oppilasryhmat ovat erilaisia ja aivan kaikille
sopivat nuottimateriaalin kKirjoittaminen on mahdotonta, mutta pyrin tekemaan sovituk-

sista mahdollisimman monipuolisesti soivia ja eri tasoisille soittajille sopivia.

Ryhman koko on myo6s helposti muokattavissa. Ideana ei ole, ettd jokaista stemmaa
soittaisi saman verran soittajia, vaan usein C-ryhman stemmoihin riittdd muutama soit-
taja, jos melodiasoittajia on kohtuullinen maara. Pidemmalla olevia sellisteja voi varvata
myds apuopettajiksi. Komppiryhmaan tarvitaan useampi vakaa soittaja, ja talldin nden-
naisesti helppo soitettava tuo yhteissoitollista haastetta. Ryhman tasosta ja koosta riip-

puen ajatuksenani on, etta jokaisessa stemmassa olisi ainakin yksi apuopettajasoittaja.

Sovituksia tyostédessani tormasin nopeasti matalan &anialan tuottamaan ongelmaan.
Bassolinja taytyi laittaa mahdollisimman alas, jotta melodia ja harmoniat saataisiin tar-
peeksi kauas toisistaan. Taman vuoksi jouduin valitsemaan huolella kappaleet, jotta
saisin mukaan myds tarpeeksi helppoja melodiastemmoja. Kaikki kappaleet ovat alku-
peraisissa savellajeissaan, koska halusin, ettd niitd on mahdollista soittaa myoés sello-

ryhman ulkopuolella mahdollisissa yhteissoitoissa. Jotta liian mdrealta ja ahtaalta soin-
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tikuvalta valttyisi, olen ehdottanut kappaleisiin rakenteita, joissa kaikki stemmat eivat
aloittaisi samaan aikaan. Stemmojen oktaavisiirrot ovat myds mahdollisia, mikali ryh-
man muoto sita vaatii ja joissain tapauksissa ei kaikkien stemmojen tarvitse edes olla

mukana.

Laulukappaleiksi valitsin kaksi erityyppista laulua: reippaan Maijan masurkan ja haike-
an Tuuti hussaa ja lullaa -kehtolaulun. Vauhdikkaassa Artun polkassa vaaditaan vikke-
lid sormia kaikissa stemmoissa. Polli Ollin sottiisissa melodia kavaisee kaula-asemissa,

mutta Blinda Kalles valssissa pysytaan ensimmaisessa asemassa.

4.2  Pdlli Ollin sottiisi

Polli Ollin sottiisi on ruotsalainen kappale ja sovituksista ainoa, joka on ollut aiemmin
mukana Nappariohjelmistossa (v. 2009). Kappale paatyi opinnaytetydhoni, koska olin
kayttanyt sitd omassa opetuksessani ja huomannut sen melodian toimivan hyvin sellol-

la kaula-asemista.

Kompin jaoin kahteen stemmaan, oikeaan ja vasempaan kateen, kuten harmonilla
saestettaessa soitettaisiin. Komppi | —stemman voi jakaa kahdelle soittajalle, mutta
halusin sen olevan mahdollista soittaa myo6s paridanina. Savellajista johtuen A-ryhman
stemmasta ei voinut tehda vapaakielistemmaa, mutta jos vasemmalla kadella ei viela
ole soitettu painettuja dania, voi niiden tilalle soittaa esimerkiksi tauon tai jonkun muun
soinnun savelen. A-ryhma voi soittaa jousella tai nappaillen. C-ryhman stemman olen
suunnitellut osittain peukaloasemasta soitettavaksi ja halusin myds tehda A- ja B-osista
eri tasoiset, joten jos A-osa on viela lilan haastava, soittoon voi liittyd B-osassa. C-
ryhman stemma voisi tulla mukaan vasta B-osasta alkaen. Nopeat asemanvaihdot li-

sdavat haastetta B-ryhman melodiaan, mutta se kulkee pitkalti asteikkona.

4.3 Tuuti hussaa ja lullaa

Tuuti hussaa ja lullaa on kaustislaissyntyisen Kreeta Haapasalon saveltama ja sanoit-
tama tuutulaulu. Nuotinnettujen versioiden savellaji on vaihdellut lahteista riippuen,
joten paadyin Kaustisen laulukirjassa olevaan d-molliin, joka osoittautui sellolle helpoi-
ten istuvaksi, vasemman kaden kurotuksistaan huolimatta. Valisoitossa yhdistin melo-

diaan yhden ehka barokin ajan tunnetuimmista sointukierroista, eli groundeista, La Fo-
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lian. Barokkimusiikissa on hyvin paljon yhtalaisyyksia kansanmusiikin kanssa ja sellis-

teille continuosoitosta tuttu bassolinja oli helppo tapa yhdistaa kaksi eri tyylia.

A-ryhmalle sovituksessa ei ole soitettavaa, vaan he vastaavat laulusta. Komppi | —
stemma on kuitenkin tehty niin, ettd sen soittaminen on mahdollista ensimmaisessa
asemassa ilman kurotuksia ja sen haastavampia rytmeja voi helposti soveltaa aloitteli-
joillekin. Komppi Il —stemmaan tarvitaan vakaita bassolinjan soittajia, mutta sekdan ei
ole teknisesti kovin haastava. B-ryhman melodiaosuudet on mahdollista soittaa en-
simmaisestd asemasta tai kaula-asemista oppilaan taidoista riippuen. C-ryhman oktaa-
via ylempaa soiva melodia sopii a-kieleltéd soitettavaksi, samoin kuin Folia-taitteen no-

peat kuviot.

4.4 Blinda Kalles vals

Blinda Kalles vals on Maalahdelta tallennettu savelma, josta on toisintoja myds Ruotsin
puolelta. Kappale paatyi sovitettavakseni, koska halusin ensimmaisessa asemassa

kulkevan soittokappaleen.

Sovituksen rakenne on avoin, eika ole tarkoitus ettd kaikki stemmat tulisivat mukaan
heti ensimmaisella kierroksella. Kappaleen voisi aloittaa melodian lisaksi pelkka nap-
pailysaestys ja muut stemmat liittyd joukkoon vasta seuraavissa kertauksissa. Koko
kappale on siis tarkoitus soittaa esimerkiksi kolme kertaa |api. Lisasin nuottin myo6s
sointumerkit, jotta sdestys olisi mahdollista esimerkiksi pianolla, harmoonilla tai kitaralla
tarvittaessa. Sointumerkkien avulla on mahdollista my6s harjoitella bassolinjojen tayt-

t6a ja sointusdestyksen improvisointia sellolla.

Halusin valssiin lennokkuutta perinteisimman valssisaestyksen sijaan, joten tein laula-
van bassolinjan ja sille vastapainoksi kepean nappailykuvion, joka ehkaisee myos ryt-
min laahaavuutta. C-ryhman soittama toinen aani ei tarvitse montaa soittajaa, koska se

kuuluu danialansa puolesta selkeasti.

4.5 Maijan masurkka

Maijan masurkka on lansisuomalainen kansanlaulu. Sanoja muokkasin tarkoituksen-

mukaisiksi vaihtamalla viulun selloon. Valitsin kappaleen, koska se istuu hyvin aloitteli-
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jan kateen ensimmaisesta asemasta, mutta on myds todella hyva peukaloaseman har-

joitteluun.

Sovitus perustuu pitkalti masurkan kolmeen menevaan saestyskomppiin, joka poikkeaa
valssikompista osien lopetusrytmissa. Saestyksessa neljdsosat voidaan soittaa pitkina,
naitd osien viimeisia tahteja lukuun ottamatta, jolloin neljdsosanuotti on Iyhyt. Kappale
on rakenteeltaan yksinkertaisesti |apisavelletty ja laulu vuorottelee eri ryhmien valisoit-

tojen kanssa.

Stemmajaossa B-ryhmat saivat vastuulleen rytmin yllapitdmisen sekd kompin ja A-
ryhma on laulusta paavastuussa. Taman vuoksi, A-ryhmalle on soitettavaa vain vali-
soittojen ajaksi. Hiljaisesta huiludanialusta kasvatin sovitusta tuomalla mukaan joka
kerralla uusia stemmoja. C-ryhman toisessa sakeistdssa alkava paridanisdestys on
haastava, mutta sen voi myés jakaa kahdelle soittajalle tai siirtda oktaavia alemmas. B
I —ryhm& saa melodiavalisoiton lisdksi soittaa viimeisessa sakeistdssa laululle toista
aanta. B | -ryhman stemma on yksinkertaisuudestaan huolimatta tarkea ja jos yhdella

sormella painettua kvinttid on vaikea saada puhtaaksi, riittda vain toisen aanen soitto.

4.6 Artun polkka

Artun polkka on kaustislainen pelimannisavelma. Tahan sovitukseen halusin sointupoh-
jaisen sdestyksen sijaan tehda vain bassolinjan ja useamman stemman, jotka lisdavat
harmoniaan puuttuvat soinnun savelet. Olen kuitenkin lisdnnyt nuottiin myds sointu-

merkit, samoista syista kuin Blinda Kalles valssiin.

Kompin olen merkinnyt soitettavaksi nappaillen, jolloin siihen tarvitaan useampi soittaja
tuomaan kappaleelle jykevan rytmikds perusta. Jos komppiryhma on pieni tai kompin
kuulumisessa vaikeuksia, voidaan se myds kuitenkin soittaa jousella, kunhan muiste-
taan rytminen vakaus. Melodiaa soittavaan C-ryhmaan ei valttdmatta tarvita kuin kaksi
pitkalla olevaa soittajaa, jotka saavat ripedn polkan nopeineen asemanvaihtoineen su-
jumaan. Myds soinnuttavissa stemmoissa B | ja B Il parjatdéan muutamalla soittajalla.

A-stemma on vasta-alkajille, jotta hekin paasevat yhteissoittoon mukaan.

Kappaleen rakenteen olen jattanyt avoimeksi. Yleensa vastaavat pelimannikappaleet

soitetaan kertauksineen kolme tai kaksi kertaa lapi. Tassa tapauksessa kappaleen voisi



15

esimerkiksi aloittaa vain C-ryhma ja komppi ja toisella Iapisoittokerralla mukaan voisivat

tulla loput stemmat.

4.7 Sovitukset kaytdnndssa

Paasin koittamaan osaa sovituksista kaytannossa ainedidaktiikkaryhmassa opinnayte-
tydn esittelyn yhteydessa. Sovitusten kuuleminen oikeilla soittimilla auttoi muodosta-
maan aidompaa sointikuvaa ja kysymyksiin vastaaminen konkretisoi sovitusten ongel-
mia. Eniten apua sain siihen, mita kaikkea sovituksista kirjoittaessani taytyy sanallisesti

avata.

Kysymyksia ilmeni muun muassa balanssiasioista ja artikulaatiosta. Balanssiongelmiin
oli jo ratkaisu ryhmien koossa, mutta artikulaatiokysymykset jaivat mietityttdmaan. Kun
kyseessa on pitkalti korvakuulona kulkeutunut perimatieto kappaleiden tulkinnasta ja
soittotyylista, on vaikeaa rajata mitd kaikkea nuottiin taytyy merkitd. Koska soittotavat
vaihtelevat kylasta ja maakunnasta riippuen, eika varsinaista vaaraa ole, paadyin jat-
tamaan nuotit mahdollisimman merkittdmiksi. Parhaan kuvan tyylista saa kansanmu-
siikkia kuuntelemalla. My6s kansanmusiikin soittotekniikka poikkeaa klassisesta soitto-
tekniikasta sen verran, etta perinteisten tempomerkintojen ja jousilajien merkitsemisella

ei valttamatta paase kovin lahelle tavoitetta.
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5 Pohdinta

Opinnaytetyon tekemisestd on ollut minulle paljon hyotyd. Tyon tekemisen jalkeen
osaan itsekin vastata kysymykseen, joka on aina ollut niin hankala: mitd on Napparit?
Itselle 1aheisen pedagogiikan ja musiikin analysointi ja selittdminen on ollut antoisaa ja
samalla olen muodostanut ja muovannut omia kasityksiani opettajuudesta ja opettami-

sesta.

Ennen tata tyota en ollut sovittanut selloryhmalle. Aluksi pelkasin kopioivani jo valmiita
kappaleita tai tekevani jotain, joka ei toimisi ollenkaan. Kun itsesensuurista paasi
eroon, tuli sovittamisesta helpompaa. MyOs ne sovitukset, joita tehdessani kritisoin
lopputulosta rankimmin, osoittautuivatkin lopulta eniten muokkausta vaativiksi. Valilla
kyseenalaistin oman rajaukseni pelkkaan sellorynmaan, ilman minkaanlaisia saestavia
soittimia, koska se aiheutti monta ongelmaa. Koin kuitenkin sellorynmaajatuksen tarke-
aksi, enkd myoskaan usko, ettd sdestysten sovittaminen muille soittimille olisi ollut lop-
pupeleissad sen helpompaa. Halusin tehda erilaisia ja monipuolisia sovituksia ja mieles-
tani onnistuin tavoitteessani. Uskon, ettd tulen joskus vield sovittamaan vastaavalle

kokoonpanolle musiikkia ja tdman jalkeen tiedan, mista aloittaa.

Aloitin sovitusten tekemisen Polli Ollin sottiisista. Tama kappale oli ehka vaikeinta so-
vittaa, koska sitd on jo soitettu Nappareissa. Halusin tehda sovituksestani mahdolli-
simman erilaisen ja tdman vuoksi sovitusty6ta olikin vaikea saada alkuun. Ensimmai-
sissad versioissa oli huomattavasti enemman muutoksia kertauksissa ja sointukuluissa.
Ymmarsin kuitenkin, ettd liian monimutkainen rakenne sekoittaa niin opettajan kuin
oppilaankin ja tekee ulkoa oppimisesta hyvin haastavaa. Siispa paadyin yksinkertais-
tamaan sovitusta ja samalla tydsta tuli helpompaa. Paatin myds, ettd osa sovituksista
tulee olemaan samalla tapaa lapisavellettyja, kuin Pélli Ollin sottiisi, mutta teen myds

sovituksia, joissa on melodiastemman lisaksi vain saestysstemmat ja toinen aani.

Alkuvaikeuksien jalkeen sovittaminen helpottui. Maijan masurkka ja Artun polkka syn-
tyivat pitkalti perinteisen kaavan pohjalle. D-duuri soi sellolla kirkkaasti, eika ole tekni-

sestikdan niin haastava, joten stemmojen kehittely ja asettelu sujui vaivattomasti.

Valitsin Blinda Kalles valssin ensimmaisessad asemassa kulkevan melodian ja helpon
savellajin vuoksi, mutta ndma molemmat aiheuttivat vaikeuksia toisen danen kannalta.

Stemmaa ei saanut enda kulkemaan melodian alapuolelle, joten se taytyi kirjoittaa



17

mahdollisimman korkealle. Savellajin takia stemmaa oli vaikea saada istumaan hel-
poimpiin peukaloasemiin, mutta halusin valttda myos epamukavia asemanvaihtoja.
Taman sovituksen tekemisessa eniten aikaa meni stemmojen yhteensovittamisessa.
Nain jalkeenpain ajateltuna tyota olisi helpottanut toisen sellistin kanssa soittaminen ja

stemmojen ideointi.

Tuuti hussaa ja lullaan sovittamisessa suurin haaste oli lyhyt melodia ja B-osan puute.
Harkitsin pitkdan yhdistavani laulun johonkin ruotsalaiseen polskaan, mutta sopivan
polskan I6ytaminen oli hankalaa ja sitd etsiessani sain La Folia —idean, joka taydensi
sovitusvalikoimaa loistavasti. Aloitin tdman sovituksen tydstadmisen POalli Ollin sottiisin
kanssa samoihin aikoihin, mutta viimeistelin Tuuti hussaa ja lullaan kappaleista viimei-
senda. Alkuvaiheessa koin sovituksen hankalaksi, enka oikein paassyt siind eteenpain,
mutta kun viimeistelin rakennetta ja stemmoja, huomasin kehittyneeni muita sovituksia
tehdessani. Alkuvaiheessa rohkean kokeilun sijasta pohdin asioita ehka liikaa ja sen
vuoksi koin sovitusten tekemisen paljon haastavammaksi. Vauhtiin paastyani rakenne

muotoutui kuin itsestaan ja ideoita syntyi jo moniin muihinkin sovituksiin.

Kirjoittaessani aloin oivaltaa itselleni tarkeitd nakokohtia sellon soitosta, musiikista ja
opettamisesta, jotka ovat aina nakyneet omassa musiikin tekemisessani. Naita arvoja
ja periaatteita haluan valittda myos omille oppilailleni ja nyt kun niita olen kasitellyt jo
tassa tydssa, voi olla, etta niiden esiintuominen on jatkossa helpompaa. Monet itses-
taanselvyydet ovat saaneet sanallisen muodon ja samalla, olen ymmartanyt, etteivat ne
kaikille ole valttamatta yhta paivanselvia asioita. Olen tuonut esiin niitd asioita, jotka
saavat minut aina uudestaan innostumaan sellosta ja sen monista mahdollisuuksista ja
toivon, etta lukijat saavat tydstani ideoita ja virikkeitd omaan soittoonsa, sovituksiin ja
opetukseen. Kansanmusiikki ja sello ei viela ole se tunnetuin yhdistelma, mutta miksipa

ei?
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