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Abstrakt

Det dvergripande syftet med studien ar att definiera och analysera scat-improvisation och
dess metoder samt utveckla évningar som framjar formagan av denna teknik. Scat-
improvisation ar en sangstil dar man valjer att anvanda sig av improviserade ordldsa
stavelser istallet for ord. Studiens fragestallningar ar: 1. Vad ar scat-improvisation? 2. Hur
g0rs scat-improvisation? 3. Vilka variationer finns i scat-improvisation? | den teoretiska
bakgrundsteckningen jamfor jag tva olika amerikanska jazzforesprakare: Michele Weirs
och Bob Stoloffs metoder inom a&mnet. Det empiriska underlaget bestar av transkriptioner
och tolkningar av Ella Fitzgeralds och Sarah Vaughans scat-ord. Deras satt att improvisera
jamfors med varandra i syfte att belysa variationer samt presentera hur scat-improvisation
genom exempel och évningar kan utvecklas. Detta gors utifran hermeneutisk analys.

Resultat av studien visar att denna sangstil kan goras pa flera olika satt. Man kan valja att
harma ljudet av ett instrument eller fokusera sin scat-improvisation pa artikulation eller
fraseringar. | studien diskuteras olika verktyg for att lara sig scat-improvisation samt
presenteras enkla 6vningar for sangare som vill utvecklas inom scat-improvisation.
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The aim of this research is to define and analyze scat-improvisation and its
methods, and develop exercises on how to improvise. Scat-improvisation is a vocal
style in which you choose to improvise wordless syllables instead of words. The
study questions are: 1. What is a scat-improvisation? 2. How is a scat-
improvisation made? 3. Which variations are found in scat-improvisation? | will
compare two different American jazz advocate: Michele Weir and Bob Stoloff. The
empirical material consists of transcriptions and interpretations of Ella Fitzgerald
and Sarah Vaughan scat-words. Their way to improvise is compared with each
other in order to highlight variations and present how scat-improvisation through
examples and exercises can be developed. The study is based on a hermeneutic
analysis.

The results of this study shows that this type of singing style can be done in
several different ways. You can choose to mimic the sound of an instrument or
focus on articulation or phrasing. The study discusses various tools on how to
learn to scat-improvise and presents simple exercises using to develop within
scat-improvisation.
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1 INLEDNING

1.1 Bakgrund och motiv

Jag har alltid fascinerats over vokal improvisation inom jazzmusik. Speciellt det som man
kallar for "scat"-improvisation. Jag har alltid velat 14ra mig mer om dmnet, men inte riktigt
funnit tillrackligt med material. Darfor har jag valt att gora en forskning om scat-
improvisation. Det dr bland annat "scatting" som far mig att tinka pd jazzmusik. Engelskans
bendmning "fo scat" betyder "forsvinna snabbt", vilket for mig betyder precis det, friheten
att fa forsvinna in i sig sjilv, och sjunga exakt det man kénner for i stunden, detta har

resulterat i att jag tycker om att improvisera, for det dr da jag kdnner mig fri inom musiken.

Enligt Brodin (1985) definieras scat och scat-sdng som ett improviserat sdngsitt inom jazz,
ddr man anvinder ordlosa stavelser istillet for ord. Det sdgs att det allra forsta scat-solo
hade sitt ursprung under inspelningen av trumpetisten och sédngaren Louis Armstrongs
berdmda lat "Heebie Jeebies". P4 den tiden kostade det mycket att géra en inspelning i en
studio, och att gora flera tagningar pa en lat kostade sdledes mer. Under inspelningen av
Heebie Jeebies, rdkade Armstrong tappa sina noter med texten pa golvet, och genom ett
snabbténkande borjade han ordlost sjunga pd en melodi, precis som om han skulle ha spelat
melodin pé ett instrument. Under beréttelsens gang sdgs det att bendmningen "scat" fatt sitt
ursprung fran en fras Armstrong sjong under inspelningen som 16d "Scat-a-lee-dat" (Stoloff,

1999, s. 6).

Jag har alltid beundrat scat-drottningen Ella Fitzgerald och grundaren till scat-improvisation
Louis Armstrong. Dessa improvisatdrer har inspirerat mig och jag ville ofta forsoka scat-
improvisera sjdlv. Ibland lyckades jag, men ganska ofta sa blev det bara en stor soppa av det
hela. Detta beror pd att jag aldrig har haft ndgon som lért mig att scat-improvisera. Motivet
med mitt slutarbete dr att fi fram ett enkelt sétt for bdde nyborjare som professionella

sangare en grund till hur man lér sig att scat-improvisera.



1.2 Syfte och fragestallningar

Det pragmatiska syftet med mitt slutarbete ar dels att sporra elever och ldrare, nyborjare
samt professionella sdngare att borja improvisera mera med hjélp av enkla metoder och
ovningar. Dels Onskar jag att attityden till improvisation kunde utvecklas i en positiv
riktning och anvidnda meningen "det dr enkelt, och du kan lira dig att improvisera".
Problemet &r att manga singare inte har haft tillgéng till en ldrare som kunnat undervisa i
dmnet och darfor aldrig heller ldrt sig. Darmed blir mitt syfte med slutarbetet att definiera
och analysera scat-improvisation och dess metoder samt utveckla dvningar som framjar

formégan av denna teknik.

Syftet kan preciseras i foljande forskningsfragor:

1. Vad ér scat-improvisation?
2. Hur gors scat-improvisation?

3. Vilka variationer finns i scat-improvisation?

1.3 Disposition

I detta avsnitt berdttar jag om arbetets upplédgg. I inledningskapitlet redovisar jag min egen
personliga bakgrund och motiv for mitt arbete. Jag presenterar syfte och fragestéllningar.

I kapitel tvd behandlas metod och genomférande. Jag beskriver vilken typ av
forskningsmetodisk ansats jag anvénder, metod for analys av mitt material samt diskuterar

validitet och reliabilitet.

Kapitel tre bestar av teoridelen, dir jag presenterar vad scat-sdng och improvisation dr, samt
vilken teknik man kan anvinda sig av for att ldra sig improvisera. Jag kommer att presentera
tva jazzpedagoger fran Amerika, Bob Stoloff och Michele Weir samt deras teorier kring
scat-improvisation. Dessutom lyfter jag fram variationer i scat-improvisation genom att

jamfora likheter och skillnader i deras metoder.

I kapitel fyra presenterar jag mina transkriptioner utav en slumpvist utvald scat-sangare,
Sarah Vaughan, och ett medvetet val, Ella Fitzgerald. Jag kommer att jimfora deras sétt att
improvisera och studera deras variationer samt likheter med varandra. I kapitel fem tar jag

upp de olika sdtt att 6va sig pa scat, rytm och melodi och dven ordlosa stavelser som
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exempel for nyborjare och scat-intresserade att ta till sig. I kapitel sex diskuterar jag mitt
arbete, vad jag sjilv lart mig, och vilka framtida forskningar jag kan gora utifrdn detta

arbete. Jag sammanfattar d&ven Stoloffs och Weirs metoder.



2 METOD OCH GENOMFORANDE

I detta kapitel tar jag ta upp vilken forskningsansats och arbetsmetod jag tdnker anvidnda

mig av for mitt forskningsarbete. Jag tar ocksé upp forskningens validitet och reliabilitet.

2.1 Forskningsmetodisk ansats

I mitt forskningsarbete kommer jag att analysera, tolka och forsoka forstd sdngares scat-
fraser samt sétta in egna scat-ord pé ett givet instrumentalsolo. I dessa processer kommer
jag att anvinda mig av hermeneutisk forskningsansats.

Hermeneutik ar ett grekiskt ord som betyder "tolkning av budskap", "tolkning av texter".
Att texter behover tolkas kommer sig av att de inte dr négra kopior av den verklighet som de
beskriver utan snarare hanvisningar till en verklighet med hjilp av spréket (Egidius, 1986, s.
41).

Niér jag analyserar och tolkar scat-fraser av andra sangare pendlar jag bland annat mellan
hermeneutikens tolkningsprinciper for del och helhet samt forstdelse och forforstaelse.
Johansson (2011) betonar att ingen tolkningsprocess borjar helt forutséittningslost, utan
tolkaren nérmar sig sitt material med en viss forforstaelse. Den bestar av ett antal mer eller
mindre omedvetna antaganden, vilka sammantagna kan kallas en forstaelsehorisont. Jag har
en viss forkunskap och erfarenhet inom scat-improvisation och forstar vad det innebér, men
vill fordjupa min forstéelse i hur man egentligen gor och vad nyckeln till en framgéngsrik

scat-improvisation 4r.

Inom den hermeneutiska forskningstraditionen brukar man séga att forskningen syftar till att
uppné forstaelse av det studerade fenomenet, till exempel en text eller en historisk héndelse.
Forstdelse kriaver enligt manga hermeneutiker inlevelse eller empati, dvs. en formaga att
sdtta sig in 1 andra personers situationer (Johansson, 2011, s. 96). Tolkning och forstielse
vdvs samman och paverkar varandra. I tolkningen utnyttjar jag mina kunskaper inom scat-
improvisation och min kénslighet for sdngarens uttryck. Genom att forsoka se bakom fraser
och uttryck vill jag forsdka finna metoder och 6vningar som underléttar formégan att lara
sig scat-improvisation. Genom tolkningen vill jag uppticka de smé fragment av kédnslighet
och intuition som bildar dessa scat, som smalter in i musiken, melodin och rytmerna till en

skon harmoni och fullstindig helhet.



2.2 Validitet och reliabilitet

Den empiriska studien utfors genom tolkning och transkription av tva scat-improvisatorer
fran 1940-talet. Dessa jamfors for att se skillnader som finns mellan dem. Nir man gor
vetenskapliga undersokningar giller det att vara kritisk och uppmirksam pa tva saker;

reliabilitet och validitet.

Validiteten visar sig i hur forskningen genomforts och hur den presenteras. Den sédger inget
om huruvida resultaten dr sanna eller falska, utan den anger graden av dverensstimmelse
mellan fragestdllningar, metod, urval, tolkningar och resultatredovisning. Validiteten, eller
trovirdigheten stéller krav pa hela forskningsprocessen. Slutarbetet skall, for att svara mot
validitetskravet, visa en rittvis bild av ursprungskillan, och forskaren behover tydliggdra
och presentera vigen till resultaten (Backstrom-Widjeskog, 2008, s. 184). Intern validitet
handlar om hur vil forskaren lyckas méta, redovisa och diskutera det man har for avsikt att

gora. Validitet handlar om att gora rimliga tolkningar.

Det krivs observant lyssning och reflektion och éterigen upprepad observant lyssning och
reflektion for att upptécka kvalitativa skillnader och likheter hos scat-improvisatdrerna. Ofta
géller det att inte ndja sig med det forsta resultatet man kommer fram till. Genom den
teoretiska bakgrundsteckningen jag presenterat har jag bekantat mig med stora scat-
improvisatdrer och lyft fram deras variationer i improvisationen. Dialogen med handledaren
och jazzsingerskan Johanna Griissner har hjdlpt mig vidare i min kunskapsutveckling och i

mina tolkningar.

Matt, parametrar, mitinstrument, test och undersdokningsmetoder méste vara reliabla och
valida for att vara anvdndbara och ldmpliga. Om dessa krav inte uppfylls har inte
forskningsresultaten ett vetenskapligt virde (Ejvegard, 2003, s. 70). Reliabilitet anger i hur
hog grad resultaten fran ett métinstrument eller mdtmetod genom till exempel observation,
intervju, test, apparatur inte paverkas av tillfalligheter., dvs. hur exakt det mater (Winter,

1984, 5. 57).

Jag anvidnder mig av ett transkriptionsdataprogram (transcribe; seventh string) dir man kan
sdtta in en inspelning av en lat, och vélja tempo. I mitt fall kan jag till exempel sdnka tempot

rejélt for att sd noggrant som mojligt kunna hora vilka ord och stavelser artisterna anvénder
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sig av. Detta gor mitt arbete betydligt enklare, &n om jag lyssnar rakt ifrdn skivan i
originaltempo. I ett snabbt tempo blir det otydligt att hora exakt vad artisten sjunger.
Programmet kan ocksé dndra tonart om man sd vill, samt spara och aterstélla fraser man valt
att transkribera ur en lat. P4 s sitt kan man istéllet for att lyssna igenom en 14t fran borjan
till slut, vélja endast den fras man vill transkribera, s& spolar programmet den frasen fram

och tillbaka. Reliabilitet handlar om att gora noggranna, tillforlitliga métningar.
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3 UPPKOMSTEN AV SCAT OCH IMPROVISATION

I detta kapitel diskuterar jag vad scat d&r och hur den uppkom. Jag lyfter &ven upp
improvisation som metod. Jag behandlar vilken teknik man kan anvinda sig av inom scat-

improvisation och presenterar Michele Weir och Bob Stoloffs teorier kring &mnet.

3.1 Definition av begreppet scat

Som jag nimnde i inledningen kan Louis Armstrong anses vara scat-improvisationens fader.
Detta improviserade sangsitt dir man anvénder ordlosa stavelser istdllet for ord inbjuder till
en harmonisk frihet i samklang med musiken. Armstrong utvecklade sin scat-improvisation
genom att mixa singtexter och trumpetliknande scat-ljud. Aven om det inte finns nigra
ogonvittnen till denna hindelse, sa dr Louis Armstrong fortfarande den forsta vokalisten
som har ett inspelat scat-solo, och dirmed ar det hans fortjénst att sdngare borjat scat-

improvisera. Det &r tack vare honom vi fatt en rdst till jazzmusik (Stoloff, 1999, s. 6).

3.2 Improvisation

Brodin (1985) beskriver improvisation som ett fritt fantiserande, antingen helt nyskapande
eller som broderier pd en given stomme (Brodin, 1985, s. 241). Nedan héinvisar jag till
Michele Weirs (2001) teori om vokal-improvisation. Vokal-improvisation enligt Weir, dr en
blandning mellan melodi, rytm och ordldsa stavelser man bildar spontant dver en given
ackordfoljd. Vokal improvisation, som till vilken hon &ven hanvisar till scat-sdng, har olika
karaktérer beroende pd musikstil, melodiska fraser, rytmer och harmonik. Dessa olika

karaktdrer kan man beskriva som ett eget musikaliskt sprak (Weir, 2001, s. 27).

3.3 Teknik

Hur kan man léra sig att scat-improvisera? Som barn lér vi oss att tala genom att lyssna och
imitera. P4 samma sétt har manga musikaliska jazzpionjirer lirt sig spela och sjunga. Aven
om det finns otaliga bocker for studerande hur man ldr sig skalor, monster och fraseringar,
maste man kombinera detta metodiska synsétt genom att kontinuerligt lyssna pad musik och
kunna férknippa teori med praktik. Man kan inte rita en hiist om man aldrig sett en. Aven

om nigon skulle forklara for dig hur en hist ser ut, ser den kanske inte ut som en riktig hést
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i ditt huvud. Kan du da lara dig dansa tango, d&ven om du aldrig sett hur man gor? Igen, dven
om nagon forklarar for dig hur man gor, méste du fa forsoka testa sjélv, for att egentligen
lara dig hur man gor. Dessa liknelser kan jimforas med en musikstuderande som vill ldra
sig jazzspraket huvudsakligen utifrdn bocker istéllet for att lyssna pa inspelningar. Tekniken
skulle mojligtvis finnas dir, men den visentliga egenskapen av musiken, eller musikens

sjél, finns ddremot inte (Weir, 2001, s. 28).

Kan en sangare léra sig jazz-improvisation endast genom att lyssna, utan att ha nagon form
av skolning eller 6vning? Svaret dr ja enligt Weir (2001). Man har lért sig i alla tider att
spela genom att enbart lyssna nér det inte alltid funnits tillgdngar till bocker. Att ldra sig pa
gehor har sina fordelar, det ger en musiker mdjligheten att pa ett kreativt sétt ga in i sig sjalv
och uttrycka sig sjdlv utan att bli distraherad utav noter, eller att behova medvetet kinna till
alla ackordbyten. Att lidra sig genom att lyssna kan mojligen vara det bésta alternativet for
oss att hitta vér allra mest kreativa, dventyrliga och sjdlvstidndiga potential (Weir, 2001, s.

28).

Dock forekommer det nackdelar med att lira sig jazz-improvisation endast pd gehor.
Musiken har utvecklats betydligt sedan Louis Armstrongs tid. Harmoniken idag dr mer
avancerad, tempon kan vara snabbare och melodiska linjer mera invecklade. Att inte ha
ndgon form av grundkunskaper inom teori kan medfora att det gar ldngsammare framét att
lara sig jazz-spréket flytande. De allra forsta scat-vokalisterna hade inga bdcker att utga
ifrdn, men det finns inget som séger att de inte skulle ha anvint sig av bocker om de skulle

ha haft tillgéng till material pa den tiden (Weir, 2001, s. 28).

3.3.1 Michele Weirs teori

Den viktigaste uppgiften for en scat-studerande &r att fridmst ldra sig ordforrad,
grammatiken och de olika meningarnas struktur inom jazzspraket. Den viktigaste uppgiften
nir en studerande har denna bas, dr att man kan experimentera med det egna uttrycket.
Enligt Weir (2001, s. 27) dr det musikaliska malet att hitta ett eget kreativt uttryck inom

jazzspraket.

Stavelser och artikulation gér hand i hand for att definiera den rytmiska kénslan. Det ar

omdjligt att lata som om man sjunger i en jazzstil om man inte artikulerar. Artikulation ar
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den grundldggande faktorn inom jazzimprovisation, och viktig for den stilistiska karaktiren

och energiska rytmiken av musiken (Weir, 2001, s. 108).

Sadngare har inte lika mycket erfarenhet inom artikulation om man jamfor med
instrumentalister. Eftersom sédngare mer sitter sitt fokus pé att tolka de redan existerande
texterna som finns i en sdng, och varje ord har en egen inbyggd existerande artikulation,

tanker man inte pa artikulationen i icke-existerande ord inom scat-sang (Weir, 2001, s. 108).

Artikulationen inom jazz kommer inte enbart frdn munnen, ldpparna, tinderna, harda
gommen och tungan. Istéllet formas jazzartikulationen framst patagligt genom andningens
pulsering och utgdende fran kénslan i magen som vi dven kallar for sang-stod. Denna
andningsdvning anvinds pd samma sétt av blasinstrumentalister som sangare. For manga
sangare som dr nya 1 jazzvirlden kriver det lite mer Ovning att utveckla sin fysiska

koordination av pulserande andning, vilken &r viktig for musikstilen (Weir, 2001, s. 108).

3.3.2 Bob Stoloffs teori

Om Michele Weir lyfter fram artikulation i sin teori, tar Bob Stoloff fasta pa frasering.

Stoloff beskriver scatséng som ett rostligt uttryck av olika ljud och stavelser som &r
musikaliska, men som inte har ndgon exakt dversattning. Olika artister anvénder olika stilar
som utgdr ifrdn likheten mellan deras sprak och dialekter. Till en viss grad dr valet av
stavelserna en olost géta, med undantag av att ett ljud och dess kontrast man skapar, bildar

en sammanstillande helhet.

Scat-improvisation ér lika gammal som jazzen sjélv. Den har fétt sin uppméarksamhet framst
inom bebop-genren. Bebop-scat sjungs ofta i up-tempo, sa tveksamheten i scat-
improvisation dr att stavelserna och den att den improviserade stilen de facto kan bilda en
konflikt med intensiteten av en langsam melodi (Stoloff, 1999, s. 6). Till exempel i kapitel 4
kommer jag att transkribera Ella Fitzgeralds How High the moon. I hennes scat-
improvisation scattar hon en melodi fran Charlie Parkers bebop 14t - Ornithology, vars
melodi passar in under How high the moons ackompanjemang. Om man lyssnar pa
Fitzgeralds inspelning hor man frn borjan nér hon sjunger How high the moons text och
melodi att tempot &r betydligt langsammare, vid 0:50 sekunder hdjs tempot mérkbart

(Charlie Parkers Ornithology bebop-tempo). Man kan hora hur snabbt hon scat-
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improviserar Ornithology-melodin mellan 1:27 till 3:02 sekunder. Nar jag sjélv forsoker
scat-improvisera samma Ornithology-melodi pé tempot hon har i borjan av laten, kdnns det

svarare att behalla intensiteten.

For Louis Armstrong dédremot blev artikulation och fraseringarna en anknytning till hans
melodiska utsmyckning utifrdn trumpetspelandet. Det var naturligt for honom att sdtta in
obligatoriska scat-fraser i mitten av en sang, oberoende tempo. Andra sangare och
instrumentalister har tagit till sig de olika sound-karaktirerna fran bas, gitarr, trombon och
trummor. P& 1920-talet var det populért att vokalister skulle harma ljudet av blasinstrument

(Stoloff, 1999, s. 6).

Bob Stoloff fir ofta fragan vilka stavelser och scat-ord man skall anvénda sig av nir man
improviserar? Mer erfarna scat-sdngare brukar klaga dver att deras scat-stavelser ér trakiga
och enformiga. Aven om Stoloff anser att en scat-stavelse girna 4r spontan och ska
innehalla ett musikaliskt uttryck, sa finns det dndd ett traditionellt scat-sprak man kan
utnyttja och indva precis som om man lér sig ett frimmande sprak. Man kan borja med att
ova in orden bara genom att anvéinda sig utav tonlosa rytmiska fraser. Stoloff podngterar
ofta att man alltid ska bdrja med egna pahittade stavelser, och sedan kan man 6verga till de

olika exemplen. Forst kreativitet, sedan teori (Stoloff, 1999, s. 15).

Enligt Stoloff dr oberoende lingd pd en frasering mest effektiv om den har en rytmisk
balans. Detta kan uppnds genom att gradvist indva rytmiska figurer i form av duoler och
trioler, notforbindelser, pauser, markeringar och accenter. Om man har en noga utvald rad
av stavelser kommer detta att hoja fraseringens farger mirkbart. De mest anvinda scat-
vokalerna inom traditionell scat-improvisation dr "ah, ee, och oo". Stavelser som é&r
kombinerade med tva vokaler (i form av till exempel attondelar eller sextondelar) bor
anvindas sparsamt. Till exempel "Du-be" och "Da-be" kan lata banala efter flera
repetitioner. Man kan testa att kombinera tvé rytmstavelser med trioler som till exempel du-

ee-a for att litta pa detta vanliga problem (Stoloff, 1999, s. 15).

Sammanfattningsvis kan konstateras att inom scat-improvisation dr det vésentliga att hitta
sitt egna personliga musikaliska uttryck. Detta konstaterar bade Weir och Stoloff.
Variationerna mellan Weirs och Stoloffs teorier utgérs av artikulation (Weir) och frasering
(Stoloff). Stoloff anser att scat-stavelser skall vara spontana, medan Weir anser att en scat-

studerande ska ldra sig grunderna for de ordlosa stavelserna. Sjdlv tror jag att med rétt
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rytmik och frasering kommer artikulation naturligt. Inga ordlosa stavelser skall kinnas
patvingade, men om man kinner att man behdver utveckla sitt egna improvisatoriska
uttryck kan man med hjélp av typiska scat-ord lagga till dem i sin improvisation for att fa

mer variation.
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4 VARIATIONER AV SCAT-IMPROVISATION

I detta kapitel gér jag 6ver till att konkretisera scat-improvisation genom att transkribera och
jamfora tvd scat-sdngare, Sarah Vaughan och Ella Fitzgerald i syfte att belysa variationer

samt presentera hur scat-improvisation genom exempel och 6vningar kan utvecklas.

Bland flera hundratals scat-sdngare har jag begridnsat mig till att transkribera tva scat-
improvisatorer. Ella Fitzgerald var for mig ett medvetet val eftersom hon kanske dr den
mest betydelsefullaste scat-sdngaren genom tiderna, och en inspirationskilla for mig.
Dessutom beskriver bade Stoloff och Weir att hon &r den scat-sangaren som dr mest kind
for att scat-improvisera. Mitt andra val, Sarah Vaughan, valde jag slumpmadssigt ur en rad

scat-improvisatorer.

Jag har transkriberat scat-stavelserna utifran vad dessa tvd singerskor oftast anvinder sig
av, och jamfort dessa med varandra. Jag har valt att enbart transkribera de ordlosa
stavelserna de sjunger och inte melodi eller rytm eftersom det krdvs en egen studie att

behandla &mnet hur man improviserar dessa.

4.1 Sarah Vaughan

Sarah Vaughan borjade sin karridr genom att delta i en talangtidvling som hon vann 1942
med sin tolkning av "Body and Soul". Hon blev upptickt av en annan vokalist, Billy
Eckstine, som Overtygade Earl Hines att anstélla Sarah Vaughan till att sjunga i hans
orkester. Ar 1944 limnade Vaughan Hines orkester for att istillet under ett ar arbeta med
Eckstine's orkester. Dérefter 1dmnade hon storbandsorkestern for att bli en solosangerska.
Foljande decennium producerade hon mera populdrmusik, for att senare i sin karridr endast

forbli en artist snarare én att producera populdrmusik.

Vaughan har sjélv sagt att hon inte forsokt kopiera ndgon annan sangare, utan snarare
kopiera den stil och det sound som blasinstrumentalister gor. Detta gjorde hon redan fran
starten, for att fa en bredare syn pa hur de forsokte hdrma ljudet av instrument i deras scat-

improvisationer (http://www.biography.com/people/sarah-vaughan-9516405).
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Jag har slumpvist valt att transkribera foljande latar av Sarah Vaughan:

1. Sarah Vaughan - Divine the jazz albums 1954-1958 - How high the moon

2. Sarah Vaughan - Divine the jazz albums 1954-1958 - Shulie a bop

3. Sarah Vaughan - Divine the jazz albums 1954-1958 - All of me

Sarah Vaughan verkar ha hittat en rod trdd genom sitt eget personliga scat-tinkande. Hon
anviander mycket S-konsonanter och ord som "shoo-bee", "sha-do-le-y-da", "shoo-wee"

samt "sta-be-bap" och "ski-dat".

Om man lyssnar pd How high the moon pa 1:03 minuter till 1:04 hér man med
transkriberingsprogrammet att hon sjunger "shoo-bee" om man sidnker tempot med 50 %.
Om man hojer tempot tillbaka till 100 % hoér man "shoo-bee" om man lyssnar riktigt
noggrant, men dr inte lika tydligt. Samma fras anvdnder hon i Shulie a bap vid 0:08
minuter. Den hors tydligare vid 100 % tempo, men jag har dven hdr sidnkt tempot for att
hora exakt vilka stavelser hon anvénder. I samma 14t kan man hora frasen "sha-do-le-y-da"
redan som forsta fras i hennes scat-solo vid 0:05 minuter. I till exempel A// of me borjar hon
sin scat-improvisation med "shoo-bee"-frasen vid 1:01 minuter, och fortsitter med "sha-do-

le-y-do" (hér sjong hon "do" istillet for "da" pé slutet) frasen vid 1:19 minuter.

En annan forekommande stavelse som uppkommer i alla Vaughans scat-improvisationer ar
konsonanten M. Hon sétter in konsonanten M fore en stavelse, som till exempel "do-m-dat",

"m-bap-bap", "m-dee-bee" for att ndmna nagra fraser. Istdllet for konsonanten M anvinder

hon ett fital gdnger konsonanten N, d&ven om det dr konsonanten M som forekommer mest.

For att visa ndgra exempel kan man lyssna pad Vaughans version av A/l of me. Vid 1:03 hor
man genast "m'da" som fortsétter vid 1:05 "m'do", "m'be". Detta hors tydligt ndr man sénker
tempot till 50 %, men dnnu tydligare vid 25 %. Nir man hgjer tempot tillbaka 100 % maste
man lyssna vildigt noggrant for att hora konsonanten M. Samma 1at vid 1:16 minuter hor
man tydligare att hon sjunger "m'do", "m'diu", "m'do", "m'di" efter varandra. Det hors

tydligt vid originaltempot. Laten Shuile a bop vid 0:32 minuter hér man att hon upprepar

samma fras tva ganger med konsonanten M; "sha-ba bo dui m'bi m'bi o m'bi m'be". Hér hor
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man detta ocksa tydligt vid originaltempot, men for att fi de exakta konsonanterna har jag

hér sankt tempot till 25 %.

En betydelsefull fras hon ofta aterkommer till ndr det géller snabba fraseringar dr att
anvénda sig av konsonanten L. Hon ldgger in den i mitten av en fras, som till exempel "Do-
ly-a-" [do-lji-a-]. I laten All of me vid 1:38 minuter upprepar hon "do-ly-a"-frasen tva
génger for att ge ett exempel. Forutom dessa ovanstdende exempel scattar hon stavelser som

HdO"’ Hda"’ Hde"’ ”dat", Hban’ Hbapﬂ’ Hbeell bland al’ll’lat.

4.2 Ella Fitzgerald

Ella Fitzgerald vixte upp med att lyssna pa Louis Armstrong och Connie Boswell, vilka
bada hade sina hdjdpunkter pd 30-talet i sina karridrer. Ella presterade sin fOrsta
professionella framgéng vid 17 &rs alder nédr hon vann en talangtévling. Dérpa fick hon f6lja
med Chick Webb pé en turné, dar hon hade sin forsta hit; 4 tisket, A tasket. Nar Webb dog
1939 tog Fitzgerald 6ver hans band. Hon fortsatte att tillvarata hans arbete. I borjan pa 40-
talet borjade Fitzgerald upptrdda med en trio: "Ella and the Bop boys". Bandet bestod av
Hank Jones, Roy Haynes och Ray Brown. Under 40-talet blev Fitzgerald en virtuos inom
bop-scat-stilen. Hon hade en smidig och ljus sangrost som gjorde det mdjligt for henne att
sjunga med kvick artikulation, snabb tempo och teknik. Hennes rostomfang och flexibilitet
var utover det vanliga. Utan att uppoffra kompositorers melodiska linjer och innebérd
kunde hon pryda singerna med intressanta improvisationer och blues-riffs. Fitzgeralds
betoning blev dnnu tydligare d& hon blev en solist. Fitzgerald hade en karridr pa dver 50 ar

och pévisades vara en klar favorit dnda in pa 70-talet (Stoloff, 1999, s. 7).

Fitzgerald kritiserades Over att inte ha den typiska brostrostklangen, och jamfordes stdndigt
med att inte ha samma sinnlighet som Billie Holiday eller insiktsfullhet som Sarah
Vaughan. Andé har Fitzgerald alltid tagit fram gripande #kta tolkningar utav Amerikas
populdrsidnger och fortfarande bevarat melodier och tillatit orden att uttala sig genom rosten
av dess skapare. Som en scatvokalist var hon odvertrdfflig. Hon kunde ta en bebop-fras och
anpassade den till sin singrost. Hennes improvisationer var musikaliska och verbalt

pahittiga (Stoloff, 1999, s. 8).
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Jag har slumpvist valt att transkribera foljande latar av Ella Fitzgerald:

1. Ella Fitzgerald - Greatest hits 2008 (cd 2) - How high the moon

2. Ella Fitzgerald - Greatest hits 2008 (cd 2) - You'll have to swing it (Mr. Paganini)

Ella Fitzgeralds typiska scat-stavelser bestar av konsonanten N i borjan eller i mitten av en
fras. Som till exempel "n-dat", "beo-n-dat" eller "la-n-deoh". Till exempel i laten You'll
have to swing it upprepar hon stavelsen "n'do" tvd génger vid 2:41 minuter. I How high the
moon sjunger hon "n'dat" och "n'di" vid 1:52 minuter. Vid 100 % tempo hér man ganska
otydligt N-vokalen om man inte &r tillrickligt observant, men nér jag sdnkte dnda till 25 %

tempo s& hor man mycket tydligare vad hon sjunger.

Hon bdgjer dven sina ord mycket till "biu-diu" "bao-dao", och sa ldgger hon gérna till L
konsonanten ofta som till exempel "do-ly-a" eller "do-dle-do-dle-do-dle-do". B och D
konsonanterna forekommer ofta. Framforallt i laten How high the moon férekommer det
mycket "biu, diu, bao, dao" stavelser. Genast i borjan av hennes solo vid 1:29 minuter fram
tills 1:39 minuter kan man tydligt hora dessa stavelser. "Do-ly-a" frasen hors dérefter vid
samma lat vid 1:41 minuter. Fitzgeralds scat-fraser dr lite otydligare om man jaimfor med
Vaughans scat-fraser eftersom Fitzgerald anvinder sig av snabbare fraseringar och rytmer
vilket gor att hon sétter in mera stavelser dn vad Vaughan gor. Darfor har jag transkriberat

med 25 % tempo 1 Ellas solon for att fa exakta stavelser.

4.3 Variationerna i Fitzgerald och Vaughans scat-improvisationer

Likheterna mellan Fitzgerald och Vaughans scat-solon &r att de bada anvinder mycket B-
och D-konsonanter, samt tilligger konsonanten L i mitten av en fras. "Do-le-dat" dr en fras
som bédda anvinder ofta. Till exempel i Fitzgeralds scat-improvisation av How high the
moon anvéander hon sig av stavelsen "d'le" som hon upprepar flera gdnger vid 2:16 minuter,
men nédr man hor det i orginal tempo 1iter det som om hon sjunger "doodle-doodle-doodle".
Vaughan anvénder i samma 1at vid 1:04 minuter "di-1-ya", for att ndmna nagra exempel med
L-konsonanten i mitten av en fras. I samma sdng anvdnder Vaughan vid 1:08 minuter

konsonanterna D och B i form av "da, ba, di, diu", medan Fitzgerald borjar sitt solo vid 1:29
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minuter med "bo, be, beo, di diu". Hir kan man se att bada har liknande fraser, men

Fitzgerald anvinder sig lite mer utav konsonanten B.

Vaughan anvénder sig ofta av konsonanten S. Till exempel i How high the moon vid 1:16
minuter framéat forekommer konsonanten S vid flera tillfdllen fram tills 1:19 minuter, medan
Fitzgerald inte anvénder den alls i just dessa latar. Om hon anvénder dem i andra scat-solon
kan jag inte uttala mig om eftersom jag bara transkriberat nagra slumpmaéssigt utvalda l4tar
av respektive sangerskor. Vaughan anvénder ocksd konsonanten M i borjan av sina fraser
"m-bap", medan Fitzgerald anvinder N-konsonanten i mitten av en fras "da-n-da" som jag

visat exempel pd i1 kapitel 4.1 och 4.2.
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5 HUR MAN KAN OVA PA SCAT

I detta kapitel tar jag fram olika exempel och Ovningar pd hur man kan Ova scat-

improvisation, vad man kan ténka pa nér det giller melodi och rytm samt ordlosa stavelser.

5.1 Scat-improvisation

Flera av mina tidigare sangldrare, samt jazzsdngare jag pratat med, har alltid talat om for
mig att nyckeln till jazz spriket &r att forsoka harma ljudet av ett instrument. Det kan vara
trumpetljud, saxofonljud, pianoljud, gitarr - allt man kan komma pa. Bland annat har bade
Ella Fitzgerald och Louis Armstrong just hirmat mest trumpetljud. En god start dr ddrmed
att borja lyssna pa instrumentala solon med just trumpet, eller andra blasinstrument. Man
kan forsoka sjunga melodislingan som instrumentalisten spelar, spela in sig sjilv, och

efterat hora vilka scat-stavelser man naturligast fick fram. For att sedan skriva ner dem!

5.2 Melodi

Nér det giller melodi sd finns det en mycket att vilja mellan. Allt fran melodier,
ackordfoljder, skalor och annat man kan 6va pa. Det finns allt fran enkla 6vningar man kan
sjunga upp p4, till invecklade bebop solon man kan sétta scat ord pad. Man kan ocksa hitta
bra 6vningar i bdde Michele Weirs bok (2001), och Bob Stoloffs Scat bok (1999) om man
vill studera mera pd egen hand. Jag kommer inte ta upp allt nér det giller &mnet melodi,
eftersom det skulle bli en skild forskningsfrdga i sig, men négra trevliga och enkla dvningar

for nyborjare vill jag framhédva, som en bra start pd véigen.

I Bob Stoloffs bok Scat, finns det minga bra dvningar. Jag har valt ut en som jag tycker
passar bra som "att komma igéng"-6vning for nybdrjare. Det ér olika scat-vokaler pa en ton

och s hojs det med ett halvt tonsteg for varje 6vning. Se figur 1.
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scat example

scat syllable warm up
Bob Stoloff page 26-27

swing or straight 8th
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Figurl

Har har Bob Stoloff tagit fram en mycket enkel 6vning for vem som helst att testa. Man kan
antingen sjunga i raka attondelar eller i swing kénsla. (Se kapitel 5.3 Rytm, s.27 {or
beskrivning av swing-kédnsla). For varje ny fraslinje hojer han tonarten med ett halvt tonsteg

som bra uppvdrmning. Helt enkelt en bra artikulationsdvning.

Jag kommer ihag da jag skulle gora min C-kursexamen och var tvungen att 6va in alla
kyrkotonarterna. Jag kommer ihdg att jag hade svart att lira mig utantill nir tonerna skulle

sdnkas/hdjas var och hur, sa jag kom pé ett eget system jag vill dela med mig hér. Vid varje
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"vanlig ton" (till exempel i joniska skalan) sa &r alla toner vokaliserade med stavelsen "da"
eftersom vokalen A oftast &r ren i tonalitet (detta dr en personlig tolkning). Néar en ton dr
sankt (till exempel sjunde tonen i mixolydiska skalan) sa har jag valt stavelsen "do",
eftersom tonaliteten i vokalen O oftast dr lite lagre. Nér en ton dr upphdjd har jag valt
stavelsen "di" eftersom jag anser att vokalen I oftast &r lite hogre i tonalitet. Dessa
pastaenden &r inget jag ldst om utan bara gjort egna antaganden och analyser av mitt eget
musicerande och andras. Har kommer mina 6vningar. Under Joniska skalan anvédnder jag

bara stavelsen "da". Se figur 2.

C-Jonisk
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da da da da da da da da

Figur 2

Under doriska skalan finns det moll-toner som ar sédnkta toner alltsd om man tdnker utifran

C-skalan. Darfor har jag valt "do" som stavelse. Se figur 3.

3 C-Dorisk
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Figur 3

Nir jag diskuterade med min handledare Johanna Griissner om detta poéngterade hon att i
Berklee College of Music, ddr hon sjdlv studerat, har de ett liknande system. Dér anvénder
de den igenkdnnande &vningen "do, re mi". P4 samma sitt kan man till exempel i joniska
skalan sjunga "do, re, mi, fa, so, la, ti, do". Néir en ton sedan sénks som till exempel 1
doriska skalan s& sjunger man "do, re, me, fa, so, la, te, do". Alltsa i det hér fallet ir tredje
och sjunde tonen sinkta, vilket 1 vanliga fall skulle vara stavelserna "mi" och "ti", men blir
till "me" och "te" eftersom tonerna &r sinkta. Griissner berittade ockséd for mig att det finns
tillhdrande handtecken man kan gora under varje ord, som har pévisats vara lattare for barn
att liara sig komma ihdg vilka toner man sjunger med hjidlp av handrorelserna.
Bob Stoloff har jobbat som professor pad Berklee College of Music och tar upp denna "do,
re, mi" Ovning i sin bok Vocal Improvisation (Stoloff, 2012, s. 68) precis pa samma sétt

som Griissner beskriver.
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Nedan ser ni fortséttnings exempel pa mina egna pahittade "da, do, di" dvningar under
kyrkotonarterna. I den frygiska skalan tinker jag precis likadant som i den doriska skalan.

De sédnkta tonerna ar vokaliserade med stavelsen "do". Se figur 4.

8] C-Frygisk
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da do do da da do do da
Figur 4

Under lydiska skalan dr den fjérde tonen hojd. Vilket dr orsaken till valet av stavelse blivit

"di" for att forstdrka hojningstonalitet. Se figur 5.

7 C-Lydisk
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Figur 5

Under mixolydiska skalan &r alltsd den sjunde tonen sénkt, vilket betyder att man sjunger

dér "do". Se figur 6.

9  C-Mixolydisk
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Figur 6

I aeoliska skalan &r tredje, sjdtte och sjunde tonen sidnka vilket innebér att dessa toner blir

sjungs med stavelsen "do". Se figur 7.
11 C-Aeolisk
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Figur 7

Den lokriska skalan har flest sinkningar. Andra, tredje, femte, sjédtte och sjunde tonen ar

sdnkta. Se figur 8.
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Figur 8
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Nér man ser kyrkotonarterna sdsom det ursprungligen ses utifrdn att alla vita tangenter
mellan C till C &r Jonisk, och D till D dr dorisk, E till E frygisk och sé vidare ser kanske inte
alla genast vilka som &dr hdjda samt sénkta toner. Darfor har jag valt att ligga alla
kyrkotonarter fran C-dur skalan for att ldttare kunna se alla de hojda samt sdnkta tonerna,
och dér av lagt till stavelser pd dem for att komma ihdg léttare. Detta har dven gjort det
lattare for mig att kunna komma ihag skalan jag skall improvisera pa med hjilp av

stavelserna jag satt in.

Jag rekommenderar dven att man liser in sig lite pa teorin for att kunna analysera ackord for
att sedan veta vilken skala man kan anvinda, eftersom en och samma skala kan passa in pa
flera olika ackord. Med andra ord, du behdver inte byta om skalor hela tiden for det kan
vara svart att hinna med alla skalor pa olika ackord i en up-tempo 14t till exempel. For att
fortydliga mig sjdlv sa till exempel under en ackordf6ljd pd Cmaj7 - Am7 - Dm7 till G7
(Imaj7 - VIm7 - IIm7 - V7 1 tonarten C) kan den joniska skalan passa in pa alla ackord
perfekt.

Pa detta sitt kan man ta vilken skala som helst och plocka in valfria stavelser, eller enligt
mitt system for att forenkla och komma ihag. Jag skall dven visa ett annat exempel. Pa en

moll-skala som har sjunde tonen 4terstélld, dvs. en harmonisk moll. Se figur 9.

C-Harmonisk moll
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Figur 9

Har har jag dd som i mina kyrkotonarter anvdnt samma sétt att ldgga in vokaler. I denna
skala dér man ser bade sénkta toner och hdjda toner, har jag da lagt in "do" pa sinkt ton, och
"di" pa den 4terstdllda sjunde tonen som i detta fall blir hojd eftersom den sjunde tonen &r

sankt 1 originalmoll (Aeoliska skalan).
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5.3 Rytm

I detta avsnitt berittar jag kort lite grundldggande tips for rytm-tinkandet. Jag tar hjélp av
Weirs sitt att beskriva rytmer i sin bok Vocal improvisation (2001, s. 55). Dér tar hon upp
de olika variationer pa ett rytmiskt groove, som ofta anvdnds inom jazzmusik. Ett annat

uttryck hon anvénder istillet for groove ar "feel".

Swing feel. Swing ar det rytmiska groove mest associerat med jazz. Swingkdnslan dr
baserad pa en underliggande kénsla for accenter pd andra och fjérde slaget, och "&ttondels

swingnoter". Se figur nedan.

(T 3 1 I 3 1 I 3 1 I 3 1
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Figur 10

"Second feel" (eller two-feel) - &r en typ av swingkénsla dir till exempel basisten spelar
framst halvnoter och varje 4/4-takt ar spelad i en kénsla av 2/4. "Fourth feel - &r en swing
kéinsla dér basisten skulle spela walking bas-linjer (alltsa framst attondelsnoter) och varje

ton dr spelad i en "fjérde"-feel

Bossa Nova. Bossa nova ér ett rakt dttondels-groove som har sina rétter i Brasilien. Kénda
Bossa latar dr till exempel Girl from Ipanema skriven av den berdmda Brasilianska

kompositéren Antonio Carlos Jobim. Bossa nova spelas ofta i medium tempo.

Samba. En annan rak attondels groove frdn Brasilien 4r Samba. Samban ir oftast snabbare i
tempo dn Bossa Novan, och har en rytmisk kénsla spelad i halvnoter som ger en kénsla av

cut time (Weir, 2001, s. 55).

Shuffle. Shuffle har vissa likheter till Swing genom att attondelsnoter inte dr jimna. I detta

groove ser attondelspar ut ungefér sa hir. Se figur 11.
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Figur 11
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Det finns starka accenter pa andra och fjérde slaget, och i 6verlag har shuffle en mer tyngre

kénsla dn swing.

Jazz Waltz. Som namnet antyder, sa gar jazzvals i 3/4-rytmkénsla. Skillnaden mellan
traditionell vals och jazzvals ar oftast underdelningskinslan pd punkterade fjardedels

synkopering. Detta illustreras i foljande figur.
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Figur 12

Attondelsnoter betraktas som attondels-swing. Se figur 13 (Weir, 2001, s. 56).
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Figur 13

Hair nést vill jag visa ndgra rytmdvningar ur Bob Stoloffs bok. Se figur 14 (Stoloff, 1999,
s.16, 20, 22).
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Har har Stoloff i sin bok flera sidor med liknande uppgifter, och exemplet pa figur 14 var
slumpmassigt utvalda for att visa hur man kan 6va rytmer. Han har dven satt in passande
stavelser enligt egen smak. Ett sétt att testa sig fram ar att ga till exempel till biblioteket och
lana en instrumental jazznotbok och fundera ut egna pahittade scat-stavelser pa rytmerna for

att se vad man kan fa fram.

5.4 Ordlosa stavelser

For att illustrera ordldsa stavelser har jag valt en bebopldten Ornithology av saxofonisten
Charlie Parker, eftersom denna 14t 4r en utav de mera kéndare be bop-latarna, och jag ville
ta en be bop lat eftersom Ella Fitzgerald anvédnder sig av denna melodi i sitt solo i laten How
high the moon. Jag har valt ut nigra takter i borjan av laten, dess rytm och melodi. Istillet
for ord sétter jag in mina egna scat-stavelser jag sjdlv tycker skulle passa in. Hér far ni se

mitt resultat;
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Figur 15

I figur 15 ser man alltsd att jag pabdrjat med egna valfria scat-ord som jag satt in dér jag
tycker de passar bést. Och sd kan man fortsatta vidare genom att testa sig fram. Till exempel
pa triolerna som syns 1 sista takten skulle man antingen kunna ténka sig att l4gga en typisk
Ella Fitzgerald fras som "da n da " eller Sarah Vaughans "do m dat " eller s& en enkel fras
som "oo ee aa" enligt Bob Stoloff. Allt passar, man méiste bara vélja sjdlv vad som kénns
naturligast. Detta dr alltsd en mdjlighet att 6va in scat-stavelser (Hal Leonard, u.4, C-edition,

5. 278).
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6 SAMMANFATTANDE DISKUSSION

For att sammanfatta mina forskningsfrdgor kan man konstatera att scat-improvisation &r en
sangstil dir man véljer att anvinda sig av improviserade ordlosa stavelser istillet for ord.
Denna sdngstil kan goras pa flera olika sétt, man kan vilja att hdrma ljudet av ett instrument
som bland annat Louis Armstrong, Ella Fitzgerald och Sarah Vaughan gjort, eller fokusera
sin scat-improvisation pa artikulation (Weir, 2001) eller fraseringar (Stoloff, 1999). Det
finns flera variationer pa hur en scat-improvisation kan lata. Man kan till exempel vilja
vilka stavelser man sjdlv tycker passar in pa en given rytm eller fras. Vill man anvénda sig
mycket av konsonanten S som Sarah Vaughan anvént sig av i sina scat-improvisationer,
eller konsonanten N som Ella Fitzgerald anvédnt sig mycket av. Alla konsonanter och
vokaler &r tillatna, det dr bara att vdlja nagot man trivs med och liter naturligast for en sjélv.
Man kan forsoka sig fram genom att sétta in valfria stavelser pa en given rytm-fras man
tycker passar in, om det &r till exempel en triol kan man till exempel anvidnda sig av
stavelserna "do-e-a" eller "du-dn-du" eller "do-ly-a", man véljer sjilv vilket som kénns bést.
Borja enkelt med ndgon kédnd barnsing och vilj ut de scat-stavelser man sjélv tycker passar
in pa den fraseringen eller rytmen. Om barnsangens rytm &r raka attondelar, kan man
forsoka sjunga den i swing-feel for att fi den mera jazzigare kénslan over ldten. Man kan
ocksé fokusera pa artikulationen (Weir, 2001) i samband med rytmer och frasering (Stoloff,
1999) i form av att istéllet for att sjunga "da-do-ba-bo" kan man sjunga "dat-do-bap-bop"

for att fi en tydligare scat-fras.

Utifrdn mina tolkningar har jag kommit fram till att det bésta sdttet att ldra sig att
improvisera dr helt enkelt genom att lyssna och forsoka sig fram genom att prova sjdlv. Om
man kénner sig oséker kan man borja med négra enkla scat-ord och fraser som till exempel
"do", "da", "bo", "ba", och testa sig fram pd olika rytmd&vningar genom att bara "prata" sig
igenom orden och rytmen. Borja enkelt, och ha i baktanken "less is more" sa far du snygga
solon. For det andra mérkte jag nidr jag analyserade bade Ella Fitzgeralds och Sarah
Vaughans solon att det later svart nidr man lyssnar pd deras solon, men egentligen var det
inte sd svara scat-ord, rytmer och melodier de anvédnde sig av. De var snarare sékra pa det

enkla de gjorde, vilket gor att de later proffsigt och snyggt.

Stoloff framhéver hur fraseringen &r viktig for scat-improvisation, och att fraseringen &r
mest effektiv om den har en rytmisk balans. Fraseringen tror jag sjdlv kommer naturligt om

man inte tdnker pd den sa mycket. Nir man till exempel pratar med nigon, anvinder man



30
naturliga pauser, ibland berittar man en mening ldngre, ibland tar man en paus efter bara ett
ord. P4 samma sitt kan man tinka fraseringar, nir man scat-improviserar. Man kan
forestilla sig att man berdttar ndgonting for ndgon, och da borde naturliga pauser och lingd
pa ens egna scat-fraser variera och ddrmed lata naturliga. Weir pastér att artikulation ar det
vésentliga for ett lyckat scat-improvisation. Dir kan jag hélla med att ndr man artikulerar
och betonar ett ord nédr du till exempel pratar, har det en annan effekt &n om du inte
artikulerar. Pa sa sitt kan det 14ta rytmiskt effektivare om du betonar till exempel frasen "do
bap dat dat dle bap" sa att varje slutkonsonant betonas starkt, istéllet for "do ba da da dle
ba". Sammanfattningsvist tror jag att om man kombinerar artikulation och frasering far man
ett lyckat och rytmiskt valformulerad scat-improvisation. Men att man inte behover sitta allt

for mycket teknik bakom sina improvisationer, utan lata det komma fram naturligt.

Forslag pd fortsatt forskning kunde vara till exempel att analysera en bldsinstrumentalist
solon, be instrumentalisten att improvisera ett valfritt solo, och sedan be denne forsdka
sjunga solot. Man kunde spela in det, for att sedan tolka vilka scat-stavelser
instrumentalisten anvédnder sig av. Kanske forsoker instrumentalisten hdrma sitt egna
instrument, och vilka stavelser kommer upp naturligast for instrumentalisten dd? Man kan
ocksa improvisera tillsammans med instrumentalisten, till exempel gora en sa kallad "call
and response"-solo, dir den ena improviserar péd ett visst antal takter medan den andra
svarar pa lika manga. Ofta ér det fraga om fyra takter var &t gdngen. Da kan du som vokalist

forsoka hirma bade ljud, melodi och rytmen som bldsinstrumentalisten gor.

Jag har markt att det gar att scat-improvisera pé vilken angiven melodi som helst. Nér jag
nu lyssnar pé radion i bilen och det kommer en pop-14t som spelas ofta, mérker jag att jag
borjar ganska snabbt scat-improvisera pa melodin. Detta resulterar ofta i egna
improvisatoriska rytmer och melodier pa den redan angivna pop-melodin, och till slut sitter

jag och scattar igenom varenda 14t och ljud som kommer ur radion.

Att improvisera tycker jag inte behdver vara svart eller invecklat. Man behover inte heller
tanka "jag kan inte improvisera". Det enda man behdver kunna &r att lyssna. Analysera vad
blassektionen gor pd dagens poplatar, eller pa nagon gammal soulldt. Kan du forsoka harma
ljudet? Vilka scat-ord kommer naturligast ut frén din mun nir du sjunger? Ar det "mm-bap-
mm-bap" eller "shoo-bee-doo-bee"? Allt gér, och ir tillatet. Det dr déarfor jag tycker det &r
sd fantastiskt med improvisation. Man far kinna sig fri och sjunga det som kommer

naturligast, utan nagra angivna regler eller mésten fran notsystem och séngtexter. Det allra
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bista med improvisation for mig nufortiden, dr att om jag tappar bort mig i texten, kan jag
snabbt improvisera en briljant scat-fras. Det dr enkelt, och du kan lira dig att scat-

improvisera!
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