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1 JOHDANTO

Ma olen sellainen poika, ettd mua joskus ujostuttaa.
Nyt oon tottunut Nelliin, mutta siinékin on monta muttaa.
Joskus tarisee mun kadet, joskus varisee mun paa.
Tarisee, varisee, ja aanikin sarisee.

Ma toivon, etta silloin Nelli ei mua naa

Néytelmastd Risto Rappaaja ja Nukkavieru Nelli

Saimme aiheen opinnédytetydllemme, kun Savonlinnan teatteri etsi pukusuunnittelijoi-
ta 23.11.2013 ensi-iltansa saaneeseen Risto Réppédja ja nukkavieru Nelli -
lastenndytelmaan, joka perustuu samannimiseen kirjaan. Harkinnan jalkeen kevaalla
2013 paatimme ottaa haasteen vastaan, mutta se jai hautumaan muiden meneilldan
olevien toiden varjoon. Loppukevaasta muiden tdiden véistyttyd opinndytetyd tuli
ajankohtaiseksi ja ensimmaiset tapaamiset puvustonhoitajan kanssa jérjestettiin. Nay-
telman ohjaajaksi varmistui Kira Boesen-Muhonen. Puvustuksen suunnittelun liséksi

sovimme osallistuvamme tarvittaessa myos valmistukseen.

Risto Rappadjé ja nukkavieru Nelli -kirja on Sinikka ja Tiina Nopolan kirjoittaman
kirjasarjan 12 teos ja se on ilmestynyt vuonna 2012. Nopolat ovat my6s késikirjoitta-
neet Kirjoihin pohjautuvat ndytelmét ja elokuvat. Kirjojen kuvituksen ovat luoneet
Aino Havukainen ja Sami Toivonen ja nykyaan siitd vastaa heidan tyylidédn mukaillen
Christel Ronns. Risto on réppadva poika, joka asuu Rauha-tatinsé kanssa. Kaksikko
elad rauhallisella kerrostaloalueella, mutta joutuu siitd huolimatta mitd kummallisim-
piin seikkailuihin. Samassa talossa asuu Riston paras ystadva Nelli ”Nuudelipda” Per-
honen, jonka vanhemmat Pinja ja Pontus ovat kuuluisia, suurimman osan ajastaan
toissé viettavia televisiokokkeja. Perheeseen kuuluu myds Alpo-kissa, joka nousee
néytelmadssa tarkedan rooliin. Perhosten lisdksi kirjoissa seikkailevat naapurin poika-

mies Lennart Lindberg ja Rauhan topakka ja mééaratietoinen Elvi-serkku.

Tydnkuvamme selvittya aloimme pohtia tutkimusaihetta ja pikkuhiljaa tutustua Risto
Réappéadjan maailmaan muun muassa kahden Risto Rappééja -kirjan avulla. Alusta asti

pidimme haasteena pukusuunnittelullemme sit4, ettd Risto Rappéaéja on ulkonéoltédan
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erittdin tunnettu hahmo, ja pohdimme, miten voisimme tehdd puvustuksesta persoo-
nallisen ilman, ettd hahmon tunnistettavuus kérsisi litkaa. Tata aihetta halusimme tut-
kia tarkemmin, ja tutkimusmenetelmaksi valitsimme siséllonanalyysin, jonka avulla
tarkastelimme aiempia Risto Rappadja - produktioiden puvustuksia ja pohdimme kei-

noja persoonallisiin suunnitteluratkaisuihin.

Opinnaytetydbmme tavoitteena oli suunnitella persoonallinen puvustus ndytelméan,
jonka hahmot ovat jo entuudestaan ulkonadéltaan tunnettuja. Prosessia kuvaamaan kay-

tdmme J. Michael Gilletten (2000) kehittdmaa suunnittelu- ja ongelmanratkaisumallia.

2 GILLETTEN SUUNNITTELUPROSESSIMALLI

J. Michael Gilletten (2000, 19) suunnittelu- ja ongelmanratkaisumalli (kuvio 1) on
teatterityohon kehitetty malli, jossa etsitddn vastauksia kysymyksiin. Se koostuu seit-
semaésté vaiheesta: sitoutuminen, analysointi, tutkiminen, haudonta, valinta, tyostami-
nen ja arviointi. Vaikka prosessi eteneekin vaihe vaiheelta sitoutumisesta arviointiin,
palataan kussakin vaiheessa taaksepdin tarkistamaan niissé tehtyja ratkaisuja. Suunnit-
teluprosessiin tutustuminen tekee omasta tydsta luovempaa, helpompaa ja nopeampaa.
Gilletten mukaan se on arvokas, tehokas, aikaa saastavé ja turhautumista vahentéva
tyokalu. (Gillette 2000, 19.)

Commitment

’ Analysis 1

gjanmce B

Incubation

‘ =TT

— — Selection

— Implementation

] Evaluation

i 55 R T ot Dempourid Qriidi)

KUVIO 1. J. Michael Gilletten suunnittelu- ja ongelmanratkaisumalli (Gillette
2000, 20)
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Risto Rappadja ja nukkavieru Nelli on perinteinen teatteriproduktio, ja mielestamme
Gilletten suunnitteluprosessimalli sopii kuvaamaan juuri tdmantyyppisessé produkti-
ossa tyoskentelyd. Mallin selkeét vaiheet auttavat hahmottamaan tyon kulkua, joka
uskoaksemme etenee ammattiteatterissa jotakuinkin mallin kuvaamalla tavalla. Paluu
vaiheesta toiseen sallii kuitenkin tarvittavan joustavuuden. Malliin siséltyvéat késikir-
joituksen analysointivaiheet ovat mielestimme kyseiseen ndytelmaan tarkoituksenmu-
kaisia, silla niissé keskitytaan tarvittavien tietojen kerd&miseen eri ndkokulmista eika
yksityiskohtaisten, tdman naytelmén kannalta epdolennaisten kysymysten esittdmiseen

kuten joissakin analyysimalleissa.

3 ”ALPO TAYTYY PELASTAA!”: SITOUTUMINEN

Gilletten (2000, 19) suunnittelumallin ensimmadinen vaihe on sitoutuminen. Leiviska
(2011, 120) mé&arittelee sitoutumisen tyontekijan positiiviseksi asennoitumiseksi omaa
organisaatiotaan kohtaan. Yleensa sitoutuminen liitetd&dn johonkin prosessiin, kuten
tietyn padméaaran saavuttamiseen tai osaamisen kehittdmiseen. Tassa tapauksessa ha-
lusimme kehittdd osaamistamme pukusuunnittelijoina ja sitouduimme koko tyéryh-
méan yhteiseen padmaaraén valmiin esityksen toteuttamisesta. Gilletten (2000, 19 - 20)
mukaan sitoutuminen on luultavasti tarkein vaihe koko prosessia. Han kehottaa kay-

maan kiinni haasteisiin eika ajattelemaan niita ongelmina.

Ratkaiseva tekija siind, miten innokkaasti ja madréatietoisesti tydhon sitoutuu, on moti-
vaatio. Sen perustana voivat taloudellisten tarpeiden ja perustarpeiden ohella olla
muun muassa tyon mielekkyys, arvostuksen tunne, mahdollisuudet itsensa toteuttami-
seen ja kehittdmiseen tai arvojensa ja kutsumuksensa edistaminen tyon kautta. Pelkés-
taan ulkoisten motivaatiotekijoiden, kuten palkkioiden avulla ei motivaatiotilasta tule
kestava. Kun puhutaan siséisesta motivaatiosta, siihen liittyy aina merkityksellisyyden
kokemus. Se on ihmisen sisdinen tarve toteuttaa ja kehittaa itsedan ja aitoa kiinnostus-
ta tiettyyn tehtdvéén tai aiheeseen. (Leiviskd 2011, 49.) Ulkoisena motivaatiotekijana
oli téssé tapauksessa saada opinnaytetyo tehtyé ja sen myo6td valmistua teatteripuvus-
tajiksi. Siséisend motivaationa kummallakin oli aito kiinnostus alaa kohtaan ja halu
kehittdd ammattitaitoaan sekd toteuttaa itseddn pukusuunnittelun avulla. Amabilen
mukaan siséinen motivaatio edistdd myos luovuutta (Koski 2001, 107), minka vuoksi

siitd on tygssamme erityista hyotya.
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Kéytannossé sitouduimme produktioon, kun péatimme ottaa vastaan Savonlinnan teat-
terin tarjoaman tilaisuuden suunnitella Risto Rappé&aja ja nukkavieru Nelli -naytelman
puvustus. Taysivaltainen sydamen sitoutuminen, joka Gilletten (2000, 19) mukaan
auttaa suunnittelijaa tekemaan parhaan mahdollisen tyon, tapahtui kuitenkin vasta
my6hemmin, kun luimme kaksi Risto Rappééja -kirjaa ja kasikirjoituksen. Niista va-
littyva positiivinen tunnelma ja hulvattomat sek& yliampuvat hahmot ja juonenkéén-
teet saivat tulevan puvustustyémme tuntumaan innostavalta ja lisasivét sisdista moti-
vaatiotamme. Kirjat ja késikirjoitus auttoivat meitd hahmottamaan, minkélaiseen pro-
sessiin olimme ryhtymassa. Niiden lukemisen liséksi pidimme puvustonhoitajan ehdo-
tuksesta kaksi irrottelupéiva, jolloin pd&dsimme toteuttamaan itsedmme ja kayttdmaan
luovuuttamme. Toteutimme vapaasti ensimmaéisia mielikuviamme Risto Réppadjan
maailmasta painoluokan antimia hyddyntéen ja kollaaseja (liite 1) tehden (kuva 1).
Irrottelupdivien tarkoitus oli ilman paineita tai tarkempia tavoitteita paasta prosessissa
alkuun ja sitoutua siihen konkreettisemmin. Tama tuntui meisté hankalalta, sillda mah-
dollisuudet olivat rajattomat, emmeka oikein tienneet, misté aloittaa. Kasikirjoitukses-
sa puhutaan paljon ruuasta, joka nousikin lopulta erityiseksi teemaksi irrottelussa.
Emme antaneet irrottelupdivien tuotosten liiaksi vaikuttaa tulevaan suunnittelutyohon,

vaikka joitain hyvi4 ideoita syntyikin.

KUVA 1. Irrottelua
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Puvustonhoitaja oli yhteyshenkilomme prosessissa sen alusta asti. Han kertoi meille
Savonlinnan teatterin kaytdnnoistg, joista meidén oli hyva saada tietoa, koska emme
olleet aiemmin tyoskennelleet ammattiteatterissa vastaavanlaisissa tehtavisséd. Han
ymmarsi, ettd olimme uudenlaisen tilanteen edessé ja osasi hyvin neuvoa ja ohjata

meita siina.

4 ”LUE SE VIELA KERRAN”: ANALYSOINTI

Gilletten (2000, 20) mukaan analyysivaiheessa kerataan tietoa ja maaritellddn ne alu-
eet, joista sitd tarvitaan lis&é. Teatteriproduktiossa analysointi onkin pé&asiassa tiedon
etsimisté ja objektiivista arviointia. Tarkeimmaét tiedonléhteet ovat tydryhmé ja kasi-
Kirjoitus. Vaihe jaetaankin kasikirjoituksen analysointiin ja kyselyprosessiin, jotka

mielestdimme liittyvat olennaisesti toisiinsa.

4.1 Kyseenalaistaminen ja kysymysten esittiminen

Kyseenalaistaminen on yksi avaimista luovuuteen. Halu luoda perustuu pitkalti muu-
toksen tarpeeseen ja tyytymattomyyteen vallitsevaa tilaa kohtaan. Jos on tyytyvdinen
kaikkeen ympérillaén, ei uuden luomiselle nde tarvetta. (Gillette 2000, 21-22.) Katsel-
tuamme joitakin kuvia Risto Ré&ppadja -kirjoista, -elokuvista ja -ndytelmistd, huo-
masimme monien olevan samankaltaisia keskenaan ja meilla herasikin halu tehda jo-

tain erilaista.

Jotta analysointi olisi mahdollisimman tehokasta, on uskallettava kysyd kysymyksié.
Niita tulisi esittdd tajunnanvirtatekniikan tavoin: jokaisen vastauksen tulisi herattaa
uusia kysymyksid. (Gillette 2000, 20, 22.) Kyseenalaistaminen ja kysymysten esitté-
minen ovat osa Kriittista ajattelua. Kriittiseen ajatteluun kuluu olennaisesti myds asi-
oiden tarkastelu useasta ndkokulmasta. (Leskeld 2002, 62.) Jo se, ettd on kaksi suun-
nittelijaa, antaa useamman nékodkulman. Mielestdmme yksin suunnitellessa ei kaikkia
ratkaisuja joudu perustelemaan itselleen yht& konkreettisesti kuin, jos ne pitaa jakaa
toisen kanssa. Toiselle ideat on sanottava &aneen, mik& mielestdmme jasentaa niita, ja
ideoista syntyva keskustelu lisd4d kysymyksid sekad kriittistd arviointia. Uusia nako-
kulmia saa myds tyéryhman kanssa kommunikoidessa. Gilletten (2000, 20, 22) mu-
kaan tyoryhmdan kanssa keskustelut auttavat hahmottamaan, miten muut tulkitsevat

produktiota ja miten tulkinnat eroavat toisistaan. Kaytannon asioista ja kasikirjoituk-
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sesta keskusteltaessa pitdisi saada vastaukset kaikkiin kysymyksiin aina naytelman
tarkoituksesta aikatauluihin. Gillette kiteyttad, ettd mitd enemman tietoa ndista keskus-
teluista saa, sitd enemman lahdemateriaalia suunnitteluun on kaytettavissd. Bicét
(2001, 29) neuvoo kirjoittamaan ennen tapaamista listan mieleen nousevista kysymyk-
sista ja asioista, sill& niiden pohtiminen yhteisessé keskustelussa tyéryhmén kanssa on
kaikille hyodyksi. Jatkoimmekin jo aiemmasta yhteisesta produktiosta tutuksi tullutta
tapaa mietti& ja listata kysymyksid yhdessa ennen tapaamisia.

Selvitimme yhdessa puvustonhoitajan kanssa aikataulun ottaen huomioon muut pro-
jektit, ty6t ja lomat. Puvustuksen budjetiksi selvisi 500 euroa. Ty6tehtavat, joihin si-
touduimme, tarkentuivat siten, ettd padasialliseksi tehtdvaksemme muodostui puvus-
tuksen suunnittelu, mutta lupasimme tarvittaessa olla mukana myods pukujen valmis-
tuksessa. Tapasimme myos ohjaajan ennen keséa, jolloin hén kertoi meille ensimmai-
sié ajatuksiaan ohjauksen lahtokohdista, suunnasta ja naytelmén visuaalisesta ilmees-
td. Hanen ensimmadinen mielikuvansa néaytelmasta oli “rdppadva ja rokkaava”. Paa-
simme yhteisymmarrykseen siitd, ettei puvustuksen tarvitsisi mukailla kirjoissa tai
elokuvissa jo nédhtyd, vaan naytelméan luotaisiin omannékdinen puvustus, joka saisi

olla rohkea ja satumainen.

4.2 Ennakkosuunnittelujakso kaynnistyy

Ohjaajan ja suunnittelijoiden yhteisty6 alkaa jo kauan ennen harjoitusten alkua. Suun-
nittelijoiden avulla ohjaaja saa valitettyd yleisolle nakemyksenséd ndytelmasta (Bicat
2001, 23), mutta ndma nakemykset ovat usein filosofisia ja epayhtendisid, harvoin
konkreettisia ja kdytanndnlaheisia, eli eivat siis varsinaisesti visuaalista suunnittelua
(Hirvikoski 2009, 57). Holt (1988, 8) kiteyttadkin, ettd taitava pukusuunnittelija
muuntaa ohjaajan ja tyéryhman sanalliset ideat visuaaliseen muotoon. Han painottaa
Hirvikosken (2009, 57) tavoin kuuntelutaidon tarkeyttd. Ohjaajaa kuuntelemalla py-
rimme ymmartdméaan hanen nakemyksensa, joita toisimme parhaamme mukaan esille
puvustuksessa. Bicatin (2001, 24) mukaan yhteisymmarrys ohjaajan ja suunnittelijan
valilla on ensiarvoisen tarkeda. Tyoskentely ohjaajan kanssa perustuu molemminpuo-
liseen luottamukseen ja suunnittelijan tulee kyetd vaihtamaan ideoita vapaasti keskus-
teluissa ja lapi koko produktion (Holt 1988, 8). Pyrimme tuomaan ohjaajalle selkeésti

esiin my6s omat ndkemyksemme, jotta hdn ymmartaisi ne ja ndytelman linja olisi yh-
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tendinen, eika siitd tulisi Hirvikosken (2009, 57) sanoin “tyhjd, mutta kaunis munan-

kuori”.

Yhteistyon aloittaa ennakkosuunnittelujakso, joka jakaantuu tyéryhman yhteisiin ta-
paamisiin ja suunnittelijoiden itsendiseen tyoskentelyyn (Levo 2009, 35). Risto Rép-
padja ja Nukkavieru Nelli-produktion suunnittelutyéryhmaéan kuului meidén ja ohjaa-
jan liséksi lavastaja, maskeeraaja-kampaaja sekd valosuunnittelija. Yhteisi& tapaamisia
jarjestettiin viikoittain tarvittavalla kokoonpanolla teatterilla, ja itsendinen pukusuun-

nittelutydmme tapahtui yhdessé koululla.

Syksyn tapaamiset kaynnistyivat 13.8.2013 yhteisella palaverilla ohjaajan, lavastajan
ja kampaaja-maskeeraajan kanssa, sillda mainoskuvaukset tulivat tssa kohden produk-
tiota ajankohtaiseksi. Mainoskuvia paatettiin ottaa ainoastaan Risto Réappadja -
hahmosta, mik& helpotti meidan tyotdmme. Koska suunnittelu oli vasta alkuvaiheessa,
paatimme Riston kohdalla pitadytya kirjoista tutuissa vaatteissa ja sen mukaan etsia
jotain sopivaa teatterin pukuvarastosta mainoskuvauksia varten. Tassa tilanteessa ul-
konadltaén tutusta hahmosta oli mielestdimme hydtya, silla se toimi perustana pukuko-
konaisuudelle, joka piti koota nopeasti. Emme halunneet vield tdssa vaiheessa tehda
erityisen omaperdisia ratkaisuja, silla tiesimme, ettd suunnitelmat voisivat kehittya
mya0s taysin toiseen suuntaan. Tapaamisessa nousi myos esiin pohdintaa siitd, kuinka
paljon tunnistettavuutta puvustuskokonaisuuteen haluttiin omaperéisen ilmeen liséksi.
Yhteisen pohdinnan tulos oli, ettd tunnistettavuus voisi ndkya hahmojen rooliasujen

vareissd, jotka olisivat Rappéaja-kirjoista ja -elokuvista tuttuja.

Sovitimme vaihtoehtoisia pukukokonaisuuksia Risto Réppaajan nayttelijéalle ja esitte-
limme niit4 ohjaajalle 16.8. pidetyssé tapaamisessa. Ohjaaja piti muuten yhdessé vali-
tusta kokonaisuudesta, mutta kaipasi siihen vield jotakin varikastd yksityiskohtaa.
Olimme l0yténeet teatterin ompelimosta virkattuja kukkia, joita paatimme ohjaajan
palautteen rohkaisemana kayttda hyvédksemme asukokonaisuudessa (kuva 2). Téllaiset
kukat voisivat hyvin olla Riston tddin, Rauhan virkkaamia. Tdm4 ratkaisu antoi suun-

taa myos tulevalle suunnittelulle.
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KUVA 2. Mainoskuva

4.3 Kasikirjoituksen analysointi

Gillette (2000, 20, 21) neuvoo analysoimaan kasikirjoitusta aluksi kolmesta eri ndko-
kulmasta. Vaikka lukukerrat onkin nimetty ensimmaiseksi, toiseksi ja kolmanneksi
lukukerraksi, Gillette korostaa, ettd lukukertoja kertyy useampia ja tietoa voi kerata
mill& lukukerralla tahansa. Hanen mukaansa jokainen ndkdkulma on tarkoitettu tietyn-

tyyppisen tiedon kerddmiseen kasikirjoituksesta.

Analysoimme kumpikin kesan aikana késikirjoitusta ensin itsendisesti, minka jalkeen
kokosimme nédkemyksemme yhteen ja keskustelimme niistd. Késittelimme néytelméa
kokonaisuutena ja sen hahmoja yksitellen kokoamalla miellekartat (liite 2) teke-
miemme muistiinpanojen pohjalta ja kerddmélld molempia inspiroivia kuvia (ks. luku
4.3.2. kuvat 3 & 4) lehdisté ja internetistd. Taman jéalkeen esittelimme tuotosten ja
keskustelun kautta nakemyksidmme ohjaajalle, lavastajalle ja maskeeraaja-
kampaajalle yhteisissa tapaamisissa.



4.3.1 Juoni ja roolihahmot —ensimmainen lukukerta

Ensimmaisella lukukerralla kasikirjoitus on tarkoitus lukea huvikseen. Tavoitteena on
selvittda naytelman sévy, sen yleinen linja, hahmojen luonteet ja heidan yhteiskunnal-
linen ja taloudellinen asemansa seké suhteensa toisiinsa. Samalla on hyvé tarkastella
omia tunteita ja reaktioita ndytelmdd kohtaan. Kasikirjoituksessa, yleensa heti sen
alussa olevia kuvauksia ndytelmén visuaalisesta ilmeesta ei tulisi pitd4d omaa luovuutta
rajoittavana, ainoina ratkaisuina, vaan niité tulisi kayttaa yhdessa muun kerétyn tiedon
kanssa. Néin voidaan suunnitella yksiléllinen ja juuri Kyseiseen tuotantoon sopiva
visuaalinen ilme. (Gillette 2000, 21.) Kasikirjoituksen lukeminen oli mielestdmme jo
sitoutumisvaiheessa oleellista ja tuolloin syntyivatkin ensimmaiset tunteet ja reaktiot
naytelmaa kohtaan. Perehtyessamme ensimmaisen lukukerran nakdkulmaan tarkem-
min hahmotimme ndytelmén juonta ja roolihahmojen vélisia suhteita (kuvio 2) seka
hahmojen luonteita, joiden analysointiin saimme tdydennystda myos lukemistamme

Risto Rapp&éja -kirjoista.

Risto Rappéaja ja Nukkavieru Nelli on kirjasarjalle tyypillisesti vauhdikas kertomus,
jossa ei kommelluksilta voida vélttyd. Tarina alkaa, kun Risto palaa nélissain Perhos-
ten luota kotiin. Risto kertoo tadilleen Rauhalle, ettd Perhosilla tarjottiin pelkk&a kaa-
lisoppaa. Rauha alkaa ihmetelld Perhosten nuukaa ruokavaliota. Autostakin ovat nako-
jaan luopuneet, vaikka ovat kuuluisia televisiokokkeja. Risto lahtee hakemaan torilta
mansikoita lattyja varten ja tapaa siella Nellin, jolla on nuuka ostoslista ja risainen
mekko. Risto haluaa auttaa kdyhié Perhosia vuokraamalla heidan Alpo-kissansa. Risto
palaa kotiin Alpon kanssa, mutta kissan vuokrausratkaisu ei miellytd Rauhaa, joten he
yhdessa paattavat jarjestdd Alpon hoitoon Rauhan serkulle Elville. Tésta alkaa monien
kommelluksien sarja, jonka tarkoituksena on pelastaa Alpo-raukka Elviltd ja auttaa
Perhosia pdadsemaan koyhyydestéd. Todellisuudessahan Perhoset ovat vain osallistuneet
tositelevisiosarjaan “Kukkaro kiinni kuukaudeksi”, mutta ohjelman idea on ehdotto-

man salainen.
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KUVIO 2 Roolihahmojen valiset suhteet Risto Rappaaja ja nukkavieru Nelli -

naytelmassa (Kolari, Vesaniemi 2013)

Né&ytelmén analysoinnissa taytyy keskittyd myds yksittdisiin roolihahmoihin ymmar-
tadkseen heidan persoonallisuuttaan. Hyvé nayttdmopuku heijastaa hahmon luonnetta,
joka voi nakya esimerkiksi vareissa ja muodoissa. Luonteen liséksi pitdd ymmartaa
roolihahmon draamallinen tehtdva. Roolihahmoista voi esittdd esimerkiksi seuraavan-
laisia kysymyksia: Mika adjektiivi kuvaa parhaiten kyseista roolihahmoa? Millainen
on hanen suhteensa muihin roolihahmoihin? Muuttuuko roolihahmon persoonallisuus
ndytelman aikana? (Holt 1988, 16.) 21.8.2013 pidetyssd tapaamisessa kasittelimme

roolihahmoista tekemdaamme miellekarttaa. Ohjaajan ndkemykset hahmojen luonteen-
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piirteistd olivat hyvin samankaltaisia kuin meidankin. Liséksi pohdimme yhdessa
hahmojen ikid, mik& osoittautui erittain tarpeelliseksi, koska jokaisella oli eri kasitys
asiasta. Tapaamisen ansiosta ké&sikirjoituksen ja roolihahmojen analyysi syveni, tar-

kentui ja sai uusia ndkokulmia.

Risto Rappaija

Néaytelman paahenkild, Risto Rappéaéja on 12-vuotias poika, joka asuu Rauha-tatinsa
luona. Musikaalisen pojan harrastuksiin kuuluvat rummuttaminen ja rappdys. Hén
viettdd mielelldan aikaa parhaan ystavéansa, Nelli Perhosen, jota han myds Nuudeli-
padksi kutsuu, kanssa. Risto miettii usein, mit& Nelli hanesta ajattelee, mika saa hanet
valilla kayttaytymaan hassusti. Kun parhaat puolet Ristosta nousevat esille, han on
avulias ja rehellinen poika ja tarvittaessa oikein nokkela ja kekselids. Draamallisesti
Risto on tavallinen, helposti samaistuttava roolihenkild keskella hassujen aikuisten

toilailuja.

”Meitsi himassa rappia harrastaa,
ja uutta rumpusettia paukuttaa.
Mun kapulat ilmassa vilahtaa,

kun meitsi hakee kosketuspintaa ”

Nelli Perhonen

Nelli Perhonen on 10-vuotias tytto, jolle erityisen tarkeitd ovat Risto sek& Alpo-kissa,
sill& muuten hén viettéisi paljon aikaa yksin vanhempiensa tyon vuoksi. Sen vuoksi
Nelli on myds melko itsendinen lapsi. Nelli on rohkea ja Riston tapaan nokkela ja

kekselids seka tavallinen, helposti samaistuttava roolihenkild.

"Asuu naapurissa toi Nuudelipdd,
sen seura mua joskus vahan jannittaa,
mutta sehan on vasta elaméaa,

kun me Nellin kanssa leikitddan”

Rauha Rappaéja

Riston tati, Rauha Rappéaaja on 35-vuotias puhelinmyyja. Rauhan ja Riston suhde toi-
siinsa on hyvin kaverillinen. Rauha on luonteeltaan vastakohta nimelleen, eli todelli-

suudessa sdheltdja ja hossottaja. Usein voisi kuvitella, ettd Risto on se kypsempi osa-
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puoli talossa. Rauha on dramaattinen ja mielikuvitukseltaan vilkas. Tasta johtuen mo-
net pienetkin tapahtumat ja ongelmat paisuvat suuremmiksi kuin mita todellisuudessa
ovat. Erityisen lampimat valit Rauhalla on alakerran poikamies Lennart Lindbergiin,
jonka kanssa han viettad aikaa muun muassa piknikretkien parissa. Rauha pitéda kok-
kaamisesta, ja hanen lempiohjelmansa onkin naapureidensa ja suuren ihailun koh-
teidensa Pinja ja Pontus Perhosen kokkiohjelma Tv-Perhoset. Kokkailun liséksi l&hel-

I4 Rauhan sydanté ovat késityot.

"Eldmd ei ole hassumpaa,
kun saa Riston kanssa asustaa,
ja alakerran naapurille vilkuttaa,

ei hassumpaa, ei hassumpaa, ei hassumpaa”

Lennart Lindberg

Lennart Lindberg on 50-vuotias varhaiseldkepdivié viettdva mies, joka asuu Riston ja
Rauhan alakerrassa. Lennart on fiksu ja sivistynyt ja osaa antaa hyvid neuvoja ja toi-
mia sovittelijana eri tilanteissa. Tastd ominaisuudesta on hyotya hanen suhteessaan
raiskyvapersoonaiseen Rauhaan. Toisaalta Lennart on helposti muiden vietévissa. Han
joutuu usein tilanteisiin, joihin ei haluaisi. Silloin hanelld saattaa ilmeté pieni& pakko-
oireisia hairioita, kuten ankytysta. Erityisesti Lennart menettad itsevarmuutensa Elvin
seurassa, jota han suorastaan pelkééd. Kaiken kaikkiaan Lennart Lindberg on vaatima-

ton, rauhaa rakastava mies.

"Eldmd ei ole hassumpaa,
kun tassa talossa saa asustaa,
kohta Rappaéjilla latty tuoksahtaa,

ei hassumpaa, ei hassumpaa, ei hassumpaa”

Elvi Rppééja
Elvi Rappé&ja on Rauhan topakka serkku. 1altd4&n h&n on noin 40-vuotias. Rauhan ja
Elvin hahmoissa on selkeitd vastakohtia. Rauhasta poiketen Elvilld on selkeét rajat.
Han on kaytdnnon ja toiminnan ihminen, joka on luonut uransa pakastaja-pussittajana.
Elvi on varakas, mutta nuuka, ja haikailee vanhoihin hyviin aikoihin. M&éaraileva Elvi
on tiukkoine rajoineen usein lapsille ilonpilaaja, eivétka aikuisetkaan oikein uskalla

sanoa hénelle vastaan. Elvi on asiassa kuin asiassa hyvin maéaratietoinen, oli sitten
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kyse kissan kouluttamisesta tai naapurin poikamiehen Lennartin vikittelyst4. Elvin ja
Rauhan valilla on selvad kilpailua Lennartista ja yleensd muistakin asioista. Kovan
kuoren alla piilee herkkyys, jota Elvi harvoin paljastaa. Vaikka Elvi vuokraakin Per-
hosten Alpo-kissan ensisijaisesti auttamaan kotitdissa ja kouluttaa sitd maaréatietoises-

ti, hdn myos kiintyy siihen ja paljastaa sille herkemman puolensa.

"Elvi Alpoa komenteli,
Alpo koko ajan kamalasti pelkési,
Elvin kaskyt korvissa parisi

Jja meiddn Alpo parka tirisi”

Alpo

Alpo on Perhosten perheen rakas lemmikkikissa. Alpo kuvailee itsedan ruokasalikis-
saksi ja lempipuuhaa ovatkin sydminen ja nukkuminen. Vaikka todellisuudessa Alpo
rouskuttaakin silakoita ja latkii kermaa tavallisen maatiaiskissan tapaan, pyorivat sen
mielessd hienostuneemmat herkut. Mukavuudenhaluinen Alpo joutuu ndytelméssa
tahtomattaan vaarinkasitysten keskipisteeksi. Laiskaa kissaa ei lainkaan huvittaisi teh-

da kotitoitd Elvin luona, ja se osaakin olla ovela vélttdékseen ne.

"Nellilld on kiva Alpo-Kissa,
se tykkaa kayda kalaputiikissa
se kissa tykkaa silakoista ja voista,

moista kissaa ei ole missddn toista”

Pinja ja Pontus Perhonen

Nellin vanhemmat, Pinja ja Pontus Perhonen ovat 27- ja 28-vuotiaita kuuluisia televi-
siokokkeja. He ovat tyonsa takia usein pois kotoa, mutta kuitenkin luottavat siihen,
ettd Nelli parjaa yksin. Ammatistaan johtuen Pinja ja Pontus ovat varakkaita ja he
ovatkin tottuneet mukavuuksiin, kuten autoon, televisioon ja s&hkokayttOiseen leipé-
leikkuriin. Pinja ja Pontus ovat ennen kaikkea pariskunta, eivéatkd heidén yksilolliset
persoonallisuutensa korostu.

“"Mozzarella, lazzarella,

pizzarella, tarantella,

zuccini ja tortellini,

niistd syntyy olo fiini”
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Sivuhenkildt
Kasikirjoituksessa esiintyy kahdeksan péahenkilon liséksi nelja sivuhenkiloa: tori-
myyja, kirjekyyhky sekéa pikkupoika ja hénen &itinsd. Emme analysoineet naitd henki-
16ité tarkemmin vield tassa vaiheessa, silla ohjaaja ei ollut tehnyt lopullista ratkaisua

siitd, esiintyisivatkd ne ndytelméssa ja millé tavoin.

4.3.2 Visuaaliset mielikuvat —toinen lukukerta

Toisella lukukerralla tulisi kiinnittdd huomio voimakkaita visuaalisia ja tekstuaalisia
mielikuvia tuottaviin kohtauksiin. Tekstuaalisuudella tarkoitetaan mielikuvia, jotka
liittyvat materiaaliin ja pintaan. Mielikuvat voivat nousta mieleen missa ja milloin
vain, eivat pelkéstadn kasikirjoitusta lukiessa. Siksi mukana tulisi olla aina muistikirja,
johon ne kirjoitetaan tai piirretddn. Mielikuvat saavat olla umpimahkaisia, hajanaisia
ja irrallisia ajatuksia, tunteita seka vaikutelmia kokonaisuuden ulkonddstd. Jokainen
vahapétoiseltakin tuntuva mielikuva tulisi kirjata ylos, eikd ideoita tulisi karsia viel&
tassd vaiheessa. (Gillette 2000, 21.) Ensimmaisten lukukertojen jélkeen meille syntyi
voimakkaita mielikuvia ruuasta, joita irrottelutehtdvammekin aikaansaannokset sisal-
sivat. Kesalla itsendisen kasikirjoituksen analysoinnin aikana kummallekin syntyi joi-
takin satunnaisia mielikuvia ja sanoja, mutta runsaammin niitd alkoi tulla, kun ka-
vimme késikirjoitusta yhdessa lapi. Tassé vaiheessa mielessé olevia teemoja visuaali-
sesta ja tekstuaalisesta ilmeestd olivat ruuan liséksi varikkyys ja ohjaajan toivoma
satumaisuus. Kerédsimme lehdista runsaasti kuvia (kuvat 3 & 4), jotka tukivat mieliku-
viamme roolihahmojen luonteista ja ulkonddsta esimerkiksi vareissd, materiaaleissa,
pukeutumistyyleissa ja tunnelmassa. 21.8.2013 pidetyssa tapaamisessa esittelimme
niitd sanallisten miellekarttojen liséksi. Poimimme yhdessé ohjaajan kanssa kuvista
inspiroivimpia, mik& auttoi luomaan yhteistd ndkemysta puvustuksen visuaalisesta
maailmasta. Kuvista syntynyt keskustelu syvensi roolianalyysia ja saimme varmuutta
siirtyd luonnosteluvaiheeseen. Lis&& mielikuvia syntyi sitd myoéten, kun keskustelim-
me muun tuotantotiimin kanssa, luonnostelimme, etsimme materiaaleja ja tutkimme

varaston vaatteita.
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KUVA 3. Esimerkkeja inspiroivista kuvista Elvistd, Lennartista, Ristosta ja

Rauhasta

KUVA 4. Esimerkkeja inspiroivista kuvista Pinjasta, Nellistd, Alposta ja Pontuk-

sesta
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4.3.3 Kaytannon tietoa —kolmas lukukerta

Kolmannella lukukerralla ké&sikirjoituksesta tulisi Gilletten (2000, 21) mukaan etsia
kéytannon tietoa, hyvin tarkkaakin sellaista. Erityisesti paljon aikaa tai rahaa vaativat
seikat tulisi huomioida. Kasikirjoituksen lukemisen lisaksi on tarkeda keskustella nais-

ta kaytannon seikoista tuotantotiimin kanssa ja kirjata kaikki muistiin.

Etsimme kasikirjoituksesta kdytannon tietoa purkamalla sen kohtausluetteloihin (liite
3), joissa otimme huomioon kohtauksen tapahtumapaikan, siind esiintyvat hahmot ja
heidan toimintansa, sek& kaikki maininnat, jotka liittyvat puvustukseen. Lavastajalta
saimme kohtausluettelon, jossa kavi ilmi k&ytdnnon asioita lavastuksen ndkokulmasta.
Holtin (1988, 18) mukaan pukujen maaré kasikirjoituksessa kannattaa laskea huolelli-
sesti, koska kaikkia pukuja ei ole valttamatta mainittu tekstissa suoraan. Tallaisia vaat-
teita kasikirjoituksessa ovat Riston ja Rauhan yOvaatteet ja esimerkiksi vaatteissa tar-
vittavia taskujakaan ei ole suoraan mainittu. Vaatteen vaihtuminen voi merkitd montaa
asiaa, kuten ajan kulumista tai sosiaalisen tilanteen tai mielialan muuttumista. Puvulla
voi myo6s olla muuten draamallinen merkitys késikirjoituksessa. (Holt, 1988, 18.)
Esimerkiksi edelld mainitut yovaatteet merkitsevat vuorokauden vaihtumista. Naytel-
massa on myos kohtaus, jossa Rauha esittad kiertavad sairaanhoitajaa pukemalla van-
han hoitajapuvun péalleen, ja myéhemmin puvun sisddn piiloutuvat Risto, Nelli ja
Alpo. Lisaksi ndytelméssa on kohtauksia, joissa erityisesti Alpolla on erilaisia asustei-

ta.

5 PERINTOKIRSTUN PENKOMISTA: TUTKIMINEN

Tietoa kerdtessa hahmottuvat asiat, joista suunnittelija tarvitsee lisatietoa. Gillette ja-
kaa tamén tutkimisvaiheen kahteen vaiheeseen: késitteelliseen tutkimukseen ja tausta-
tutkimukseen. (Gillette 2000, 22.) Késitteellisen tutkimuksen vaiheessa selvitimme
suunnittelun erityishaasteet ja taustatutkimuksessa perehdyimme aiempiin Risto Rap-

paaja -kirjoihin, -elokuviin ja -produktioiden puvustuksiin.

5.1 Kasitteellinen tutkimus

Késitteellisen tutkimuksen vaiheessa Gillette (2000, 24) kiinnittdd huomiota erityisiin

haasteisiin suunnittelun kannalta. Esimerkkiné han kertoo puvusta, joka on ensimmai-
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sessa naytoksesséd ehja ja seuraavassa riekaleina. Suunnitteluhaasteisiin on Gilletten
mukaan keksittdvd mahdollisimman monta ratkaisua eika tyytya ensimmaéisend mie-
leen tuleviin vaihtoehtoihin. Tdss& kohden on hyva muistaa Kriittinen ajattelu, joka
Leskeldn (2002, 128) mukaan on hyodyksi erityisesti siksi, etta siihen liittyy ongelmi-
en tarkastelu eri nakékulmista, mik& puolestaan lisédé vaihtoehtoisten ratkaisujen maa-

raa.

Jo ndytelmén nimi Risto Rappaéja ja nukkavieru Nelli enteilee nuhjuisia ja rikkinasia
vaatteita. Naytelmassa Perhosten perhe kdyhtyy dkisti ja niin nakyvasti, ettd naapurit-
kin sen huomaavat. Nellin mekko muuttuu ndytelman kuluessa yha nukkavierummak-
si, kunnes han kaiken huipuksi repéisee siitd palan Elvin harhauttamiseksi. Vaikka
késikirjoituksessa korostetaankin nimenomaan Nellin rikkindisia vaatteita, piti kdyh-
tyminen ottaa huomioon myds Pinjan ja Pontuksen vaatteissa. Palavereissa tyoryhman
kanssa kavi ilmi, etta toiveena oli kuitenkin selvitd mahdollisimman vahilla pukuvaih-
doilla, joten jouduimme pohtimaan, kuinka olennainen miké&kin kasikirjoituksesta 10y-
tyva vaate tai asuste on. Liséksi erityishaasteina olivat eldinhahmon suunnittelu ja
ohjaajan ajatus, ettd johonkin naisrooliin valittaisiin miesnayttelijd. Meidan oli myods
varauduttava etsimaan nayttelijoille harjoitusvaatteet ja erityisesti kengéat ajoissa. Eri-

laisia ratkaisuja haasteisiin pohdimme luonnostelun aikana.

5.2 Taustatutkimus

Taustatutkimuksessa suunnittelijan on etsittava tietoa ndytelméan historiallisesta aika-
kaudesta. Myds naytelman aiemmista produktioista kannattaa etsid tietoa sortumatta
kuitenkaan jaljittelemaén niitd. Vareista ja niiden psykologiasta Gillette suosittelee
produktion kaikkien suunnittelijoiden ker&avén tietoa. (Gillette 2000, 22- 24.) Varsi-
nainen historiallisen aikakauden tutkiminen produktiossamme ei korostu, sill& naytel-
ma sijoittuu nykyaikaan. Tutustuimme muutamiin Risto R&ppééja -kirjasarjan aiem-
piin Kirjoihin, silla halusimme perehtyd hahmoihin paremmin. Hakalan (2009, 153)
mielestd kaunokirjalliset versiot naytelmén ohella antavat pukusuunnittelijalle hedel-
mallisen l&hteen tietovaraston laajentamiseen. Kirjojen lukeminen syvensikin ymmar-
rystd hahmojen luonteista ja kuvitus antoi tietoa hahmojen pukeutumisesta. Risto
Rappadjastd on myos ilmestynyt kolme elokuvaa, joihin tutustuimme erityisesti vari-

maailman nakokulmasta, silla ohjaaja piti siitd.
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Hakala (2009,162) soveltaa teatteriohjaaja Bogartin (2004, 101 - 121) ajatuksia stereo-
tyypeista teatteripuvustukseen. Tapa, jolla pukusuunnittelija ké&sittelee perimédénsa
traditiota, voi muuttaa vanhan, kliseisen stereotyypin tuoreeksi ja oivaltavaksi. Koh-
taamalla vanhan tradition ja hyvaksymaéll& stereotypian olemassaolon suunnittelija voi
kayttdd hyvikseen vanhan ja uuden materian vuorovaikutusta. ”Kun pééstddn stereo-
typian ytimeen, sen alkuperéisen l&hteen luo, saadaan sen alle syttymé&én tuli, jonka
avulla vanha voidaan esittdd tuoreella, aidolla tavalla.” Ndemme Risto Réppédjan ta-
pauksessa kirjojen tekstin ja etenkin kuvituksen alkuperéisena ldhteend ja sen pohjalta
syntyneistd puvustuksista voi mielestdamme l0ytééd stereotyypin. Usein tuntuu, ettd
pukusuunnittelussa halutaan valttad aiempien produktioiden tarkastelua, silld niiden
koetaan rajoittavan tai sekoittavan omaa luovaa suunnittelua, mutta tassé tyossa paa-
timme ottaa toisenlaisen lahtokohdan. Otimme aiemmat Risto Réppaaja -produktiot
erityiseksi tarkastelun kohteeksi, silld halusimme selvittad, minkélaisin keinoin suun-
nittelijat ovat antaneet tunnetuille hahmoille persoonallisen ilmeen, jos ovat, ja samal-

la pohtia, mité keinoja itse voisimme suunnittelutydssamme kéyttaa.

5.3 Sisallonanalyysi

Sisallonanalyysilla tutkimusmenetelméné voidaan tutkittavan aineiston sisallgsta teh-
da havaintoja ja koota tietoa tiettyjen tieteellisten pelisaantéjen mukaan. Menetelmén
avulla voidaan tuoda esille piilevié tosiasioita, uutta tietoa seka uusia nakemyksia.
Lahes mika tahansa aineisto sopii tutkittavaksi. Tarkeintd on, etta aineistolla on yhte-
ytté tutkittavaan ilmidon ja sitd on mahdollista koota, havainnoida ja analysoida. Sen
ei siis tarvitse olla sanallista, vaan se voi kohdistua myds kuviin (Anttila 2000, 292.)
kuten téssa tutkimuksessa. Hamaldisen (1987) mukaan sisallonanalyysin tavoitteena
on luoda ymmérrettavad informaatiota aineistosta, jotta tutkittavasta ilmidsta voidaan
tehdd johtopaatoksia, jotka ovat luotettavia ja selkeitd (Tuomi ja Sarajarvi 2009, 108).
Tutkimuksessamme selvitimme, eroavatko Risto Rappééja -naytelmien tietyn hahmon
asukokonaisuudet toisistaan eri produktioissa, ja jos eroavat, miten. Mielestimme oli
syytd huomioida Kirjojen kuvitus (kuva 5), johon ne selvésti néyttivat pohjautuvan.
Lisdksi Risto Rappadja -elokuvat ovat tehneet hahmoja tunnetuiksi, joten vertasimme

kuva- aineistoa myos niihin (kuva 6).



KUVA 6. Risto Rappéaéja elokuvan dvd:n kansikuva
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5.3.1 Kuva-aineisto

Otimme analyysin kohteeksi padhenkilot Risto Rappadjan ja Nelli Perhosen. Ke-
rasimme analyysia varten kuvamateriaalia mahdollisimman monesta aiemmasta Risto
Rappééja -produktioista. Tutkimusaineistoon kuuluvan artefaktin on Anttilan (2005,
215) mukaan ensisijaisesti oltava autenttinen, edustava ja funktionaalinen. Autentti-
suudella tarkoitetaan sitg, ettd kohteen alkuperd ja kdyttohistoria ovat tiedossa. Liséksi
tietoa voi olla esimerkiksi kohteen valmistuksesta, valmistusajankohdasta ja tarkoituk-
sesta. Aineistossamme on mukana kuvia niin ammatti- kuin harrastelijateattereidenkin
produktioista, jotka pohjautuvat eri Kirjoihin ja k&sikirjoituksiin Risto Rapp&éjasta. Ne
on poimittu teattereiden omilta koti- sekd Facebook-sivuilta ja internetista 16ytyvista
lehtiartikkeleista. Tiedossamme ovat myods produktioiden valmistusajankohdat. Anttila
(2005, 215) toteaa, ettd edustavuudella tarkoitetaan sitd, ettd kohde on tyypillinen ja
aito lajinsa edustaja. Tdssa tapauksessa kohteet ovat edustavia, silld niissa esiintyvat
kirjaan pohjautuvat, tunnetut hahmot, Risto Réppadja tai Nelli Perhonen. Aitouden
pyrimme huomioimaan aineistoa keratessimme jattaméalld mainoskuvat pois ja valit-
semalla kuvia valmiista esityksista. Funktionaalisuudella tarkoitetaan sitd, ettd artefak-
tia voidaan arvioida kontekstissaan ja ettd sen todellinen kayttotarkoitus tiedetdéan
(Anttila 2005, 215). Téssa tapauksessa kayttotarkoituksena ovat esitykset eri produk-
tioissa, jolloin kontekstina ovat teatteriesitykset. Kuva-aineisto koostuu kuvista, joissa
parhaiten ndkyy analysoitava hahmo kokonaisuudessaan. Kuvia I6ytyi Ristosta yh-

teensd 17 ja Nellisté 16.

Riston kuva-aineiston tiedot

- Risto Rappadja ja villi kone, Helsingin kaupunginteatteri 2009

- Risto Rappadja ja pakastaja Elvi, Piikkion Tammipartion keséteatteri 2010
- Risto R&ppé&éjé ja viimeinen totterd, Holjakan teatteri 2010

- Risto R&pp&éja ja Nuudelipéd, teatteri Eurooppa nelja 2011

- Risto Réppéadja ja villi kone, Kouvolan teatteri 2011

- Risto Ré&ppéaaja ja villi kone, Turun kesateatteri 2011

- Risto R&pp&éja ja pakastaja Elvi, Mikkelin teatteri 2012

- Risto R&pp&é4ja vauvana, teatteri Hevosenkenké 2012

- Risto Rappadjé ja villi kone, Lahden kaupungin kulttuurikeskus 2012

- Risto Ré&ppéadja ja villi kone, Porin teatteri 2012
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Risto Rappéaéaja ja Hilpuri Tilli, Miniteatteri 2013
Risto Rappé&é&ja ja nukkavieru Nelli, Turun keséateatteri 2013
Risto Rapp&aja ja Nuudelipaé, Tampereen komediateatteri 2013
Risto Rappéaja-konsertti, musiikkiteatteri Kapsakki 2013
Risto Rappééaja ja pakastaja Elvi, Joensuun kaupunginteatteri 2013
Risto Rapp&éja ja villi kone, Leppavirran keséateatteri 2013
Risto Rapp&éja ja villi kone, Nakkilan keséateatteri 2013

Nellin kuva-aineiston tiedot

Risto Rapp&éja ja villi kone, Helsingin kaupunginteatteri 2009
Risto Rappééaja ja pakastaja Elvi, Piikkion Tammipartion keséteatteri 2010
Risto Rappéaéaja ja viimeinen totterd, Holjakan teatteri 2010

Risto Rapp&é&ja ja Nuudelipad, teatteri Eurooppa nelja 2011

Risto Rapp&éja ja pakastaja Elvi, Kasinosaaren keséateatteri 2011
Risto Rappéaaja ja villi kone, Kouvolan teatteri 2011

Risto Rappéaaja ja villi kone, Turun kesateatteri 2011

Risto Rapp&éja ja pakastaja Elvi, Mikkelin teatteri 2012

Risto Rapp&éja ja pakastaja Elvi, Nakkilan kesateatteri 2012

Risto Rappéaaja ja villi kone, Porin teatteri 2012

Risto Rappéaaja ja nukkavieru Nelli, Turun kesateatteri 2013

Risto Rapp&éja ja Nuudelipaé, Tampereen komediateatteri 2013
Risto Rapp&aja-konsertti, musiikkiteatteri Kapsakki 2013

Risto Rappééaja ja pakastaja Elvi, Joensuun kaupunginteatteri 2013
Risto Rappéaaja ja villi kone, Leppavirran kesateatteri 2013

Risto Rapp&éja ja villi kone, Nakkilan keséateatteri 2013

5.3.2 Kuva-aineiston luokittelu ja analysointi

Sisallénanalyysin luokitusrunkoon kuuluvat tutkimuksen kaikki siséltéluokat, jotka

siséltavéat osioita eli pienempid luokiteltavissa olevia tekijoitd. Luokitusrungon l&hto-

kohtana voivat olla tutkijan esiymmarryksen ja tutkittavan aineiston tarjoamat mah-

dollisuudet, aikaisemmin tehdyt tutkimukset tuloksineen, asiantuntijoiden antamat

viitteet, viitekehyksessa osoitetut lahtokohdat ja yhteydet, aikaisempi teoria asiasta tai

naiden yhdistelmat. (Anttila 2005, 293.) Tassa tutkimuksessa luokitusrungon lahto-
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kohtana on tutkijoiden esiymmarrys, mika tarkoittaa ettd tutkijoilla on tutkittavasta
kohteesta etukateistietoa ja -olettamuksia, joiden ei kuitenkaan anneta hairit4 aineis-
tosta luonnostaan nousevia teemoja (Eskola & Suoranta 1998, 153) sek& mahdollisuu-
det, jotka tutkittava aineisto antaa. Esiymmarryksena meilld oli prosessin aikana kart-
tunut etukateistieto Risto Rappaajésta seka tietamyksemme pukusuunnittelusta. Pinta-
puolisen tarkastelun perusteella meilld oli olettamus siitd, ettd aineistossa olisi homo-

geenisuutta. Lisaksi kuva-aineistoa oli mielestdmme riittdva maaré analyysiimme.

Anttilan (2005, 293) mukaan tutkittava aineisto jaetaan tarkoituksenmukaisiin havain-
toyksikadihin, jotka edelleen jaetaan sisaltoluokkiin. Sisélt6luokkien alle kirjataan luo-
kitusyksikot, jotka siséltavat aina sisaltoluokan alkion. Anttilan (2005, 293) mukaan
Alasuutari (1999) on sita mieltd, ettd luokittelun pitdisi sisaltdd mahdollisimman va-
hén vakivaltaa. Luokittelutyyppeja ei pakoteta lokeroihin, vaan ne nousevat luonnolli-
sesti aineistosta. Alasuutari (2011, 193) toteaa, ettd taulukointi kertoo aineiston syste-
maattisesta kaytostd ja se on kateva tapa esitelld aineisto, johon laadullinen analyysi
pohjautuu. Tutkimuksessamme teimme luokitusrungon keradmamme kuva-aineiston
pohjalta (taulukot 1 & 2). Havaintoyksikdiksi valitsimme Risto Réppadja seka Nelli
Perhonen -hahmojen yla- ja alaosan vaatteet. Valitsimme sisaltdluokiksi pukusuunnit-
telun elementtejd, jotka nousivat aineistosta esille. Ndmé& ovat kaikissa havaintoyksi-
koissd malli, vari, materiaali ja yksityiskohdat. Sisaltéluokkiin jaoimme luokitusyksi-
kot, jotka muodostuivat aineistosta nousevista yleisimmista piirteista. Siséltdluokan
luokitusyksikkoon ”joku muu” luokittelimme sellaiset piirteet, joita 10yty1 vain yksi

kappale, silla niille ei ollut mielestdamme jarkevaa tehda erillisid luokitusyksikoité.
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TAULUKKO 1. Sisallonanalyysi Risto Rappadjan vaatteista aiemmissa Risto
Réppaaja -produktioissa
Riston ylaosan vaate
1. Malli 2. Vari 3. Materiaali 4. Yksityiskohdat
1.1. Huppari 10 [2.1.Vihres 13 [3.1. Vuorineulos 10 |H1-Painettutal 5
kuviollinen kangas
12 Lyhythihainen t- 3 2.2:J?k.u muu 1 132 Trikoo 4 4.2: Ornmeltu 5
paita yksivarinen yksityiskohta
13 Huppari ja t- 2 |2.3. Monivérinen 3 3..3. Vuorineulos ja 5 4.3: Ellnaky\{la 10
paita trikoo yksityiskohtia
1.4. Joku muu 2 3.4. Joku muu 1
Riston alaosan vaate
1. Malli 2. Vari 3. Materiaali 4. Yksityiskohdat
1.1. Farkut 12 |2.1.Sininen 12 [3.1. Denim 12 [#1 Painettutai 1
kuviollinen kangas
1.2. Collegehousut 3 |2.2. Musta 3 |3.2. Vuorineulos 3 4'2', O.mmeltu 2
yksityiskohta
1.3. Joku muu 5 |33 Jokumuu 2 |3.3.Joku muu o |3 Eindkyvia 14
yksivarinen yksityiskohtia
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TAULUKKO 2. Siséllénanalyysi Nelli Perhosen vaatteista aiemmissa Risto Rap-
paaja -produktioissa

Nellin ylaosan vaate

1. Malli 2. Vari 3. Materiaali 4. Yksityiskohdat

11 Pitkdhihainen t- 5 21 Pu.navalko- 10 3.1 Trikoo 12 4.1..Pa!nettu tai 10
paita raidallinen kuviollinen kangas

12 Lyhythihainen t- 3 22 Jol.<u muu 5> 132 Joku muu 4 4.2: Ommeltu 1
paita raidallinen yksityiskohta

4.3. Kuviollinen
2.3. Jok "
1.3. Mekko 4 |23 okumuu 4 kangas sekd
monivarinen ommeltuja

yksityiskohtia

1.4. Joku muu 4

Nellin alaosan vaate

1. Malli 2. Vari 3. Materiaali 4. Yksityiskohdat

1.1. Hame 3 2.1. Sininen 8 |[3.1. Denim 7 4.1..Pa!nettu tai 1
kuviollinen kangas

1.2. Farkut 5 |22 Jokumuu 4 |3.2.Ohut neulos 3 |*2 Ommeltu 3
yksivarinen yksityiskohta
4.3. Kuviollinen
1.3. Sukkah i k ka
3 .Su .a ousuttai 3 2.3. Monivarinen 4  |3.3.Joku muu 4 eI se- d 1
legginssit ommeltuja
yksityiskohtia
ST et o 5 3.4. Us'elta .erl 5 4.4: Ellnaky\{la 1
materiaaleja yksityiskohtia
1.5. Joku muu 3

5.4 Analyysin tulokset

Kuva-aineiston perusteella Riston hiukset ovat poikkeuksetta punaiset, mikéa tekee
siitd hahmon tunnistettavimman piirteen. Analyysin perusteella kaikkein yleisin piirre
Riston yldosan vaatteessa on vihred véri. Huppari yldosan vaatteen mallina, vuo-
rineulos materiaalina ja nakyvien yksityiskohtien puuttuminen ovat myods hyvin ylei-
Sid piirteitd. Samaten alaosan vaatteessa toistuvat selkedsti tietyt piirteet: mallina ovat
useimmin farkut, varina sininen, materiaalina denim ja nékyvét yksityiskohdat puuttu-
vat. Ristolle stereotyyppinen rooliasu (kuva 7), jossa nakyvét kaikki yleisimmét piir-
teet vastaa Kkirjojen kuvitusta (kuva 5), joten kuvitus on selkeasti ollut Riston rooli-
vaatteiden pohjana useimmissa produktioissa. Kuva-aineistosta selviag, etta yleensa
malli ja materiaali ovat sidoksissa toisiinsa, esimerkiksi huppari on aina valmistettu
vuorineuloksesta ja farkut denimistd. Joissakin tapauksissa perinteiseen asuun on lisét-
ty jokin persoonallinen yksityiskohta kuten painettu tai kuviollinen kangas (kuva 8).

Muutamassa tapauksessa Riston asu eroaa perinteisestd huomattavasti. Esimerkiksi
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Joensuun kaupunginteatterin naytelméssa Riston asussa (kuva 9) on eroa perinteiseen

kaikissa sisaltoluokissa, erityisesti varissé ja materiaalissa.

-

KUVA 7. Risto Rappéaéaja Piikkion Tammipartion kesateatterissa 2010.

KUVA 8. Risto Rappaaja Turun kesateatterissa 2013

KUVA 9. Risto Rappadja Joensuun kaupunginteatterissa 2013.
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Siséllénanalyysin perusteella yleisin piirre Nellin yldosassa on trikoomateriaali. Myds
punavalkoraidallinen vari ja painettu tai kuviollinen kangas ovat ylédosan yleisi& piir-
teitd. Selvasti eniten vaihtelua on sek& yla- ettd alaosan malleissa. Pitk&hihainen t-
paita ja farkut ovat yleisimmat. Alaosan varissa ja materiaalissa on jonkin verran vaih-
telua, mutta kuitenkin puolet on variltdén sinisia ja materiaaliltaan denimid. Yleisin
piirre alaosassa on nakyvien yksityiskohtien puuttuminen. Esimerkiksi Tammipartion
keséateatterin ndytelman Nellilla on stereotyyppinen asukokonaisuus (kuva 10), jossa
nékyy myos selvasti kuvituksen vaikutus, erityisesti véreissa. Nellin vaatteiden mal-
leista 16ytyy pientd vaihtelua kirjojen kuvituksessa, valilla hanelld on paita ja housut,
toisinaan taas tunika tai mekko ja legginssit. Samanlaista vaihtelua on my6s kuva-
aineistossa. Joskus tuttuihin vareihin ja materiaaleihin on yhdistetty persoonallisempi
malli ja yksityiskohtia (kuva 11). Joensuun kaupunginteatterin naytelméssa Nellin asu

(kuva 12) on huomattavasti perinteisesta poikkeava.

KUVA 10. Nelli Perhonen Piikkion Tammipartion kesateatterissa 2010.
KUVA 11. Nelli Perhonen Turun kesateatterissa 2011.
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KUVA 12. Nelli Perhonen Joensuun kaupunginteatterissa 2013.

Se, ettd Nellin vaatteissa on enemman vaihtelua mallissa ja vareissa kuin Riston vaat-
teissa, voi johtua kirjojen kuvituksen antaman esimerkin lisdksi siitd, ettd Risto on
paahenkild ja tdman vuoksi tunnetumpi hahmo, mistd johtuen katsojilla, ohjaajalla ja
suunnittelijoilla voi olla selkedmpid mielikuvia hanen ulkon&dstaan. Sivuhenkil6ot ovat
vahemman tunnettuja, joten heidén ulkonadstdén on luultavasti helpompi lahted teke-
méaan omia tulkintoja. Todennakdisesti myds sukupuoli vaikuttaa siihen, ettd Nellin
vaatteissa on enemman vaihtelua Riston vaatteisiin verrattuna, silla tyttdjen vaatteiden

malleissa tuntuu ylipadtédan olevan enemman vaihtoehtoja.

Ensimmainen Risto Réppadja -elokuva (kuva 6) ilmestyi vuonna 2008. Produktiot,
joista kerdsimme sisallonanalyysin kuvat, ovat ilmestyneet ensimmaisen elokuvan
jalkeen. Luultavasti monissa produktioissa on helposti otettu vaikutteita suoraan elo-
kuvista, jotka antavat konkreettisemman esimerkin roolivaatteista kuin kirjojen kuvi-
tus. Kirjojen kuvitus ei ole realistista esimerkiksi materiaaleissa ja varsinkaan mitta-
suhteissa. Vaatteiden suunnitteluun vaikuttaa luonnollisesti myds ohjaajan nidkemys
naytelman visuaalisesta ilmeestd. Taméa vaikuttaa siihen, kuinka paljon suunnittelija

on pyrkinyt irtautumaan alkuperédisen hahmon ulkon&déllisista piirteisté.

Kokonaisuudessaan kuva-aineistossa Riston ja Nellin rooliasuissa on vaihtelua kirjo-
jen kuvitukseen, mutta se on kuitenkin melko pientd. Suunnitteluratkaisuissa ei ole

poikettu perinteisesta kovin ndyttavasti, vaan mukaan on otettu tunnistettavia element-
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tejd, joiden liséksi perinteistd asua on joillain keinoin muunneltu. Uskomme, etta jois-
sain tapauksissa on ollut tarkoituksenakin tehda puvustuksesta mahdollisimman paljon
kirjojen kuvitusta tai elokuvien puvustusta mukaileva. Joukossa on kuitenkin muuta-

ma tapaus, jossa on selkedasti persoonallisempi nékemys.

5.5 Puvustusmahdollisuuksia tulosten pohjalta

Pukusuunnittelija voi tehdd monenlaisia ratkaisuja yhdistelemalla eri suunnitteluele-
mentteja toisiinsa. “Tietystd muodon, tilan, viriyhdistelmien ja puvun rakenteen ryt-

min suhteesta syntyy taiteellinen kokonaisuus” (Gradova & Gutina 1987, 9).

Muoto on Holtin (1988, 36) mukaan yksi pukusuunnittelijan keinoista, joilla voi ko-
rostaa roolihahmon luonteenpiirteitd. Erilaiset muodot eivét nouse voimakkaasti esille
tutkimastamme kuva-aineistosta, vaan vaatteet ovat malleiltaan melko tavanomaisia.
Muotoja voidaan kuitenkin hyddyntédd nayttavamminkin pukusuunnittelussa. Grado-
van & Gutinan (1987, 12 - 17) mukaan muotoon liittyvia elementteja ovat esimerkiksi
tilavuusvaikutelma, eli kuinka vartalonmukainen tai vélja puvusta tehdaan, siluetti, eli
mink& muotoinen puku on ja massiivisuus, eli kuinka raskaalta tai kevyeltd puku néayt-
t&d, vaikka sen tilavuus pysyy samana. Massiivisuuteen voidaan vaikuttaa esimerkiksi

materiaalin, yksityiskohtien ja koristeiden avulla.

Myos véarien avulla voi heijastaa ndkemystdan ndytelmén tunnelmasta ja hahmojen
luonteista. Lisdksi ne voivat toimia yhdistavana tekijana tai niill4 voidaan ilmentaa
ristiriitoja tai muutosta. (Holt 1998, 34, 35.) Gilletten (2000, 71) mukaan vérien tar-
koitus teatteripuvuissa muuttuu yhtendén ja niiden kokemiseen vaikuttavat eri tekijat,
kuten kulttuurinen tausta, ik&, persoonallisuus, mieliala sekd& muut ympéroivat vérit.
Vareilla voidaankin vaikuttaa ihmisen mielialoihin ja tunteisiin (Gradova & Gutina,
1987, 23). Nellin asu (kuva 12) on hyvéa esimerkki siitd, kuinka saman vérin eri savyja
on yhdistelty toisiinsa niin, ettd kokonaisuus ndyttaa tasapainoiselta, mutta kuitenkin
mielenkiintoiselta. Joensuun kaupunginteatterin ndytelmdsséd on luultavasti haluttu
tuoda selvasti omaa nakemysté ndytelmén tunnelmasta ja roolihahmoista. Siind Riston
asun (kuva 9) varit poikkeavat taysin alkuperéisesta. Malli ei kuitenkaan poikkea pe-
rinteisesta radikaalisti, mutta perinteisestd poikkeavat varit tekevat asukokonaisuudes-
ta tdysin omanlaisensa, joten vérilla on hyvin suuri merkitys. Véri onkin yksi ndytta-

vimmistd elementeistd teatteripuvussa ja se toisi mielestimme omassa suunnittelu-
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tydossaimme hahmon rooliasuun tunnistettavuutta paremmin kuin muut suunnittelun
elementit. Talloin muilla elementeilld voisikin leikitelld vapaammin. Siksi ratkaisum-

me Kirjoista ja elokuvista tutuissa véareissa pitaytymisesta tuntuukin hyvalta.

Materiaalilla on seké esteettisia ettéd fyysis-mekaanisia ominaisuuksia, jotka vaikutta-
vat puvun ulkonakdon. Fyysis-mekaanisia ominaisuuksia ovat esimerkiksi painavuus,
paksuus, laskeutuvuus ja joustavuus. Esteettisiin ominaisuuksiin kuuluvat kuviointi,
vari ja materiaalin pinnan rakenne. (Gradova & Gutina, 1987, 22.) Materiaalin pinta-
rakenteen avulla pukusuunnittelija voi vélittdd viesteja ja tuoda yksinkertaiseenkin
vaatteeseen mielenkiintoa (Holt 1998, 38). Tutkimassamme kuva-aineistossa materi-
aalit ovat suurimmaksi osaksi hyvin tavanomaisia. Pirjo Valisen (2009, 8) mukaan
tavanomaiset materiaalit eivat kuitenkaan ole nayttdmolla useinkaan tarpeeksi ilmai-
sevia. Erityisesti tdhan haluammekin kiinnittdd huomiota omassa suunnittelutygssam-
me. Kuvioinnin mahdollisia k&yttétapoja tulee esille Turun kesateatterin ndytelmissa
Riston ja Nellin asuissa (kuvat 8 & 11). Molemmissa tapauksissa erikuvioisia materi-
aaleja on yhdistetty toisiinsa, mika luo ulkonakdé6n enemman mielenkiintoa, kuin jos

olisi kaytetty vain yksivéristd kangasta.

Mielenkiintoa lisdédmaan voidaan pukukokonaisuuteen luoda yksityiskohtia. Koriste-
lun luonteen, méaarén ja paikan madarittely on térkeéd osa puvun kokonaisilmetta (Gra-
dova & Gutina, 1987, 25). Yksityiskohdilla on myds mahdollista korostaa muotoja,
(Holt 1998, 37) esimerkiksi leikkauksissa (kuva 12).

Muodon, materiaalin, varin ja yksityiskohtien liséksi puvun ulkonakédn voidaan vai-
kuttaa esimerkiksi rytmilla, mittasuhteilla ja asusteilla. Gradovan & Gutinan (1987,
24) mukaan rytmi ilmenee puvussa eri muotoelementtien lainmukaisena vaihteluna ja
toistuvuutena. Kun muotoelementteja sommitellaan pukuun eri tavoin rytmittdmalla,
saadaan pukuun erilaisten liikkeiden vaikutelmia. Liikkeesta voi tulla esimerkiksi ta-
sainen, dkkindinen tai monimutkainen. Yleensd Nellin vaatteiden raidat toistuvat ta-
saisessa rytmisséd (kuvat 10 & 11). Paidan ja haalarin raidat (kuva 11) kuitenkin kul-
kevat erisuuntaisesti kesken&an, miké tekee rytmistd monimutkaisemman. Nellin ta-
pauksessa raitojen rytmitys eri tavoilla voisi tuoda uutta ilmettd asuun. Mittasuhteilla
Gradova ja Gutina (1987, 19) tarkoittavat vartalon mittasuhteiden mukaan méaarayty-
vid puvun eri osien keskinéisid suhteita. Niitd sommittelemalla voidaan esimerkiksi

luoda pukuun harmoniaa tai rikkoa vartalon mittasuhteita. Meidan suunnittelutyds-



30
sdmme mittasuhteet tulee huomioida monen hahmon kohdalla, jotta hahmosta saadaan
uskottava: Riston ja Nellin rooleissa ovat aikuiset néyttelijat, miesnayttelija tekee
naisroolin ja suunniteltavana on myos kissahahmo. Asusteet, kuten jalkineet, hatut ja
korut ovat osana lopullista tyyliratkaisua. Sen lisaksi, ettd niill4 voidaan korostaa pu-
vun kayttotarkoitusta, voidaan niilla myds korostaa yksilollisia piirteitd puvun kéytta-
jassé. (Gradova & Gutina 1987, 26.) Tassa ndytelmadssé juuri asusteiden avulla pitéisi

ilmaista tarinan kannalta oleellisia muutoksia nopeasti ja ndyttavasti.
6 ”“IRTI SIITA RETIISISTA!”: HAUDONTA

Haudontavaiheessa on aika antaa ideoiden muhia. Tarkoitus on unohtaa projekti het-
keksi ja tehda jotain muuta. Nain alitajunta saa aikaa tyostaa aihetta. Parasta mahdol-
lista lopputulosta ei voi Gilletten (2000, 25) mielestd saavuttaa ilman alitajuista hau-
dontaa, joka seuloo tietoa, ohjaa suunnittelijaa tekemddn patevia ratkaisuja ja ehka
jopa keksii uusia ratkaisuja suunnitteluhaasteisiin. Haudontaa tapahtuu mielestdamme
prosessin kaikissa vaiheissa, mutta tdman produktion aikataulu (taulukko 3) antoi
enemman aikaa haudonnalle sen alkupuolella. Analysoimme kasikirjoituksen keséll,

minka4 jalkeen seuraava tapaaminen oli vasta syksylla.

TAULUKKO 3. Risto Rappéaaja ja Nukkavieru Nelli -produktion aikataulu 2013

KEVAT KESA SYKSY
Kasikirjoituksen analysointi Luonnostelu Puvustuksen valmistus
Ensimmainen vk 27-35 vk 35-39 vk 40-47

tapaaminen 20.3
Irrottelupaivat 10.4 ja

Ikkunakuvaukset 18.10

2.5 . .| Tyéryhman Viikottaiset Trailerikuvaukset 31.10, 8.11
. . Itsendisesti . .
Ohjaajan tapaaminen kanssa tapaamiset jal2.11
29.5
Lehdistotilaisuus 15.11
Valmiiden Valmistavat
esitys- harjoitukset vk 46
Mainos- kuvien
kuvauk- —— Paaharjoitukset vk 47
set 20.8 .. y
nayttelijoille
2.10 ENSI-ILTA 23.11
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Lehden & Ristolan (1990, 73) mukaan on oleellista, ettd ennen haudontaa tietdd on-
gelman, johon on etsimassa ratkaisua. Uusia haasteita tuli eteen l&pi prosessin, mutta
erityisesti analysointivaihe auttoi tiedostamaan niitd. Analyysi- ja tutkimusvaiheissa
kerdantyi paljon tietoa, mika on Lehden ja Ristolan (1990, 73) mielesta tarkeéd, jotta
ideoille on tarpeeksi materiaalia. Haudontavaiheessa annetaan tilaa tiedostamattomil-
le toiminnoille ja assosiaatiolle, jotka ty0stavét ja tuottava ideoita ongelmanratkaisuun
alitajunnassa. Edellytyksena ongelman ratkaisuun on myos se, ettd ratkaisijalla on
riittdvasti motivaatiota. Uusikyldn (2012, 99) mukaan Amabile (1949-) toteaa, ettd
vastaus ihmisten motivaatiosta keskittyd ongelmiin on nimenomaan siséisessa moti-
vaatiossa. Sisdinen motivaatiomme kasvoi sitd mukaa, kun uppouduimme prosessiin.
Lehti & Ristola (1990, 73) toteavat, ettd haudontavaiheessa ei tarvitse aktiivisesti yrit-

taa ratkaista ongelmaa, vaan ratkaisu saattaa juolahtaa mieleen yllattéen.

Ennen kuin keskustelimme syksyn palavereissa yhdessa toistemme nékemyksist4, sai
alitajunta aikaa tyOstéa aihetta ja ideat saivat vapaasti tulla mieleen ilman kiiretta.
Lehden & Ristolan (1990, 68) mukaan alitajunnassa, toisin kuin tietoisessa mieles-
sdmme, asiat liittyvét toisiinsa eri tavoin, ilman tietoisia symbolimerkityksid. Prosessi
alitajunnassa etenee ajatuskulkujen yhdistelmind, jotka eivét liity toisiinsa. Luovaa
toimintaa voi estaa tietoinen kontrolli, mutta tajunnan eri tasojen yhdistyminen ja luo-
van prosessin siirtyminen tietoisuuden eri tasoilla synnyttavat oivalluksia ja ideoita.
(Lehti & Ristola 1990, 68.) Haudontavaiheen ja siind tapahtuvien alitajuisten prosessi-

en tiedostaminen auttoi irtautumaan tarvittaessa prosessista hyvélla omallatunnolla.

Syksyn tullen aikataulumme eteni paapiirteittdin niin, ettd meilla oli viikko aikaa
luonnostella ja kerran viikossa kdvimme esitteleméssa ideoita tapaamisissa. Otimme
aina yhden hahmon kerrallaan tyon alle. Kun luonnostelu alkoi jonkun hahmon koh-
dalla olla puuduttavaa, siirryimme seuraavaan. Ndin ollen muiden hahmojen ideat
saivat hetken muhia. Kettunen (2001, 72) kehottaa lepd@maan valilla, syomaan hyvin
ja jakamaan paivaa luovan tyon lisaksi myos muille toille. Han jatkaa vield, ettd kun
lopettaa ideoinnin ajoissa, jaksaa siihen taas palata myohemmin. Myés Gilletten
(2000, 25) mukaan haudonta voi kestda useiden péivien sijaan vaikka vain muutamia
tunteja. Luonnostelimme viikonloppuja lukuun ottamatta joka paivd, mutta toimimme
kuitenkin edelld mainitulla tavalla, eli jaoimme péivéaa siten, ettd teimme jotain muu-
takin kuin vain luonnostelua. Motivaatio ja viikonlopun yhden tai kahden paivan mit-

taiset tauot takasivat sen, ettd jaksoimme taas palata tydstdmaan uusia ideoita.
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7 JOTAIN UUTTA, JOTAIN LAINATTUA, JOTAIN VARIKASTA:
VALINTA

Valintavaiheessa on aika péattaa produktion tyylista (Gillette 2000, 25). Ensin haetaan
naytelmalle yhteista pdamaéarad, joka antaa pohjan tyolle, jota suunnittelijat lahtevéat
tekemé&én (Levo 2009, 35). Gillettestd (2000, 68, 387) on tarkeaa, ettd koko tyéryhma
on samoilla linjoilla produktion tyylistd, jonka h&dn madrittelee tavaksi tuottaa naytel-
mé, jossa kaikki produktion elementit, niin puvustus, lavastus, valaistus, kuin ohjaus
ja naytteleminenkin noudattavat yhteisia taiteellisia tai filosofisia teemoja. Yhtendinen
suunnittelulinja ja ndytelmén teemat maéariteltiin yhteisissa tapaamisissa suunnittelu-
tyoryhman kanssa. Suunnittelijoille valintavaihe on luonnosten tekemistd ja niiden
esittelyd muulle tydéryhmaélle tapaamisissa. Luonnoksista pitdd mallin lisaksi kayda
ilmi ehdotetut vérit ja materiaalit. (Gillette 2000, 25.) Meille taméa vaihe olikin luon-
nostelun liséksi kankaiden ja vaatteiden etsimista. Kun ohjaaja on tyytyvéinen kaikki-
en suunnittelijoiden luonnoksiin ja ne tukevat yhteista suunnittelulinjaa, voidaan siir-

tyd seuraavaan vaiheeseen (Gillette 2000, 27).

7.1 Produktion tyylin maarittaminen

Yhteisissa keskusteluissa tyéryhman kanssa pohdimme, mitd teemoja naytelmassa
korostettaisiin. Lastennaytelmaksi kéasikirjoituksesta 10ytyi melko vakava teema, kdy-
hyys. Tapa, jolla teemaa kasikirjoituksessa kasiteltiin, h&mmensi ja arsyttikin, silla
Perhosten koyhtyminen on siind vain “koyhdilyd”, leikkid tositelevisio-ohjelman
muodossa, vaikka toisille se voi olla todellista. Toisaalta timantyyppiset ohjelmat ovat
nykypdivaa. Vaikean teeman yli nousivat kuitenkin ennen kaikkea késikirjoituksen

positiiviset teemat, ystavyys ja auttaminen, jotka ovat lopulta kaikkein tarkeinta.

Positiivinen tunnelma tulisi luonnollisesti ndkymaan myds puvustuksessa. Tapaami-
sissa syntyneet ideat madrittelivat puvustuksen tyylin. Ohjaaja toivoi puvustuksen
olevan tyyliltddn rohkea. Silld han tarkoitti, ettd saisimme pyrkid irti perinteisesta
Réappadja-tyylista, kuten olimme toivoneetkin. Lisdksi toiveena oli pyrkia satumaisuu-
teen, mink& tulkitsimme niin, ettd tarkoitus oli p&&stéd irti realistisesta maailmasta.
Réappadja-elokuvien varikkyys (kuva 13) miellytti ohjaajaa ja yhteisten keskusteluiden
pohjalta tydryhmén kanssa padtimme, ettd siitd otettaisiin vaikutteita lavastukseen ja

puvustukseen. Tunnistettavuutta hahmoihin oli tarkoitus tuoda kirjoista ja elokuvista
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tutuilla véreilla. Airaksinen ja Okkonen (2006, 133) toteavat lastenndytelméssa visu-
aalisten viestien olevan erittdin tarkeita, silla pienet lapset kokevat ne voimakkaasti.
Jokaisella vaatteella seka esineelld ja sen sijoituspaikalla on viestinsd, joten niiden
mukanaoloa ja tarpeellisuutta tulisi miettid tarkoin. Koska lapset havaitsevat tarkkaan

visuaaliset viestit puvustuksessa, yksityiskohdilla leikittely voisi toimia.

KUVA 13. Kuvakollaasi Risto Rappaaja -elokuvasta

7.2 Roolihahmojen suunnittelu

Luonnostelu ja suunnitteluprosessi ovat vahvasti yhtd. Vaikka ennen luonnosteluvai-
hetta onkin tehty valtavasti taustaty6td, ei luonnoksen pitdisi kuvata padssa kehiteltya
valmista suunnitelmaa. Luonnos on suunnitelma, jossa mielikuvat jasentyvét. Luon-
nokset mahdollistavat visuaalisen kommunikaation ohjaajan kanssa ja luonnostelupro-
sessin avulla suunnittelija muodostaa myos itselleen kuvan puvustuksesta. Varit ja
muodot voivat hahmottua missa jarjestyksessa tahansa, ne voidaan valita jo ennen
luonnosteluakin. (Ingham & Covey 1992, 69, 77.) Meidan luonnoksiimme vaérit tulivat
luonnollisesti mukaan jo alkuvaiheessa, silla olimme pohtineet niita erityisesti tunnis-
tettavuuden kannalta. Ensimmaiset pukuluonnokset esittelimme ohjaajalle, lavastajalle
ja maskeeraaja-kampaajalle 28.8.2013 pidetyssa tapaamisessa. Keskityimme tapaami-
sissa aluksi kahdeksaan paahenkildon. Jatimme ideat sivuhahmojen puvuista ja muista
lavalla tarvittavista vaatteista ja asusteista hautumaan, sill& ohjaaja oli viel& niista epa-



34
varma. Kavimme luonnoksia lapi keskittyen yhteen roolihahmoon kerrallaan ja samal-
la keskustelimme hahmojen luonteista ja ulkon&odstd. Kettunen (2001, 72) toteaakin,
ettd ryhmassa ideointi on hyodyllista ideoiden kehittdmisessa ja ihanteellista olisi, etta
jasenet kayttaisivat ensin aikaa itsendiseen ideointiin, ja sen jalkeen ideoitaisiin ryh-
méassd. Tapaamiset, jotka jatkuivat samaan tapaan viikoittain, antoivatkin joka kerta
uusia ideoita luonnosteluun. Néytelman roolijako varmistui, kun olimme jo luonnos-
telleet jonkin aikaa. Sill& oli olennainen vaikutus suunnitteluun, koska sen pohjalta
tiesimme, mité piirteitd kussakin roolihahmossa kannattaa korostaa, esimerkiksi Elvi
Rappaajan rooliin valittiin miesndyttelija ja hénesta oli saatava aikaan muodokas, ai-

dolta ndyttava nainen.

Materiaalien etsiminen kannattaa aloittaa jo aikaisessa vaiheessa. Oikeiden materiaali-
en nakeminen voi auttaa varimaailman suunnittelussa. Samalla nakee myds, millainen
valikoima materiaaleja on saatavilla. Erityisen tarke&dd tdma on silloin, kun niiden
valmistukseen tai varjaykseen ei ole mahdollisuuksia. (Ingham & Covey 1992, 85.)
Itse emme olleet liiaksi riippuvaisia valikoimasta, silla meilla oli hyvat mahdollisuu-
det varjaykseen ja kokemusta materiaalien muokkauksesta muutenkin. Luonnostelun
ohella etsimme materiaalivaihtoehtoja teatterin varastoista, kirpputoreilta, kangas- ja
vaatekaupoista sekd internetistd. Materiaalin etsinnan tarkoituksena oli saada uusia
ideoita tai tdydentaa luonnoksiamme. Valokuvasimme teatterin varastoista ja kaupois-
ta I6ytdimiamme vaihtoehtoja muokattaviksi soveltuvista vaatteista ja esittelimme ku-
via tapaamisissa luonnosten, kangasnéytteiden ja materiaalinmuokkauskokeilujen li-

saksi.

Ohjaaja piti luonnoksissamme rohkeasta vérien kaytostd ja pdadyimme yhteistuumin
ratkaisuun valttdd mustaa vérid puvustuksessa. Paatimme, ettd jokaisen roolihahmon
asukokonaisuudessa kéaytetdan kirkkaita vareja, toisilla enemman, toisilla véhemman.
Se ettd otimme vaikutteita tutusta Rappadja-varimaailmasta, ei tarkoittanut, etta oli-
simme valinneet jokaiselle hahmolle taysin samat vérit kuin elokuvassa. Mielestdamme
olennaista oli varikés kokonaisuus, jota halusimme liioitella viel& enemmaén. Erityises-
ti Rauha Ré&ppadjan maanléheiset ja Lennart Lindbergin mustavalkoiset vérit kaipasi-
vat mielestdmme kokonaisuuteen sopivaa piristysta kirkkaista véreista. Ne toivat asu-
kokonaisuuksiin myds kaivattua satumaista tunnelmaa. Luonnoksia syntyi suuri maéa-
ra, josta tapaamisten myota saatiin valittua parhaimmat vaihtoehdot. Meidan lisék-

semme lavastaja, maskeeraaja-kampaaja ja valosuunnittelija esittelivat omia ideoitaan
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lavastuksesta, valoista, kampauksista ja maskeista. Se, ettd meilla oli ollut riittavasti
yhteisié tapaamisia ja yhteista pohdintaa, loi samat lahtokohdat ja hyvén pohjan yhte-
naiselle kokonaisuudelle.

Risto Rappaija

Riston pukeutumista on katsojilla varmasti selkeimmat ennakkomielikuvat, mita jou-
duimme erityisesti pohtimaan. Mainoskuviin valitsemamme vaatteet (ks. luku 4.2 ku-
va 2) toimivat hyvana vertailukohtana suunnittelutydossémme. Vaikka vaatteissa oli
inspiroivia yksityiskohtia, kuten virkatut kukat, huomasimme myds asioita, joita pa-
rantaa. 12- vuotiaan Riston roolissa on aikuinen mies, minka vuoksi pohdimme, miten
lapsekkuutta voisi lisatd vaatteiden ja etenkin niiden mittasuhteiden avulla. Housut
kaipasivat kummankin mielesta lisaa leveytta ja huppari pituutta verrattuna mainosku-
vien vaatteisiin. Riston tunnistettavimmasta vaatteesta, vihredsta hupparista, lahdimme
varioimaan erilaisia malleja. Erityisesti huppu oli mielestamme yksityiskohta, josta
voisi tehdd hauskemman. Mieleen tulivat esimerkiksi oman lapsuutemme hiippapipot,

joista otimme vaikutteita.

Teimme luonnoksiin (kuva 14) persoonallisempia yksityiskohtia erilaisilla leikkauk-
silla ja materiaaliyhdistelmilld. Esitimme ideoita siit4, kuinka yksityiskohtia voisi to-
teuttaa esimerkiksi tilkkutyomaisesti. Hupparien liséksi luonnoksia syntyi myds lii-
veistd. Ohjaaja piti kuitenkin huppareista enemman, silla liivi toi hanesta rooliasuun
hieman kovismaisen vaikutelman. Sité saattaisivat tuoda myds ketjut housuissa, mutta
inspiraatiokuvien iloisen vérikéas helmiketju (kuva 15) oli sekd meista ett4 ohjaajasta

hauska idea.
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KUVA 15. Inspiraatiokuva Riston vaatteisiin

Risto on vield sen ikainen poika, ettd mielestimme tadin kadenjalki saa nakya hénen
vaatteissaan, minka vuoksi Rauhan virkkaamien kukkien kéaytt6 oli perusteltua. Tama
ratkaisu toimi myo6s Ristoa ja Rauhaa yhdistdvana tekijand. Mainoskuviin valitse-
mamme vaatteet olivat mielestimme hieman liian tummasdvyisid, joten etsimmekin

varikkdampia materiaaleja (kuva 16).



KUVA 16. Materiaaleja ja materiaalinmuokkauskokeiluja Riston rooliasuun

Mainoskuviin 16ytyneet keltaoranssiraitainen t-paita ja kengat vérikkdine kengannau-
hoineen sopivat Riston tyyliin, joten ne jaivat mukaan suunnitteluun. Ompelimosta
Ioytamamme kirkkaanvihred kangas oli meistd sopiva hupparin yksityiskohtiin, ja
kokeilimme yhdistaa siihen samoja varikkéitad helmia kuin ketjuunkin. Housuihin va-
litsimme perinteisen denimkankaan sijaan Kirkkaansinisen puuvillakankaan, silla de-

nimvaihtoehdot olivat kovin tummia.

Nelli Perhonen

Kuten Ristoa, Nellidkin nayttelee aikuinen, tosin melko siro ja pieni. Otimme tdman
heti alussa huomioon suunnittelemalla vaatteita, joissa eivéat naiselliset muodot koros-
tu (kuva 17). Paatimme, ettd raidallisuus toisi tunnistettavuutta Nellin rooliasuun ja
mietimme eri tapoja, joilla se voisi ilmetd asukokonaisuudessa. Nellin lempinimestd,
Nuudelipaasta, syntyi idea, ettei raitojen tarvitsisi kulkea suoraan, vaan ne voisivat
kiemurrella. Tastd teimme materiaalinmuokkauskokeiluja (kuva 18). Ohjaaja piti
luonnoksesta, jossa Nellillda on kumisaappaat jalassa, joten ne tulivat oleelliseksi osak-
si rooliasua. Niiden ympdrille suunnittelimme erilaisia kokonaisuuksia housuista
mekkoihin. Véreissa mietimme sopivia yhdistelmia tuttujen punaisen, valkoisen ja
sinisen kanssa ja otimme niissa huomioon yhteenkuuluvuuden perheené Pinjan ja Pon-

tuksen kanssa.
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KUVA 18. Materiaaleja ja materiaalinmuokkauskokeiluja Nellin rooliasuun

Tarkeda oli miettid, kuinka nukkavieruus néakyisi Nellin vaatteissa. Naytelman kulues-
sa useampi roolihahmo kiinnittdd huomiota siihen seka isoon reikdan Nellin mekossa.
Liséksi kasikirjoituksen mukaan Elvi repédisee mekosta palan. Loppukohtauksessa
Nellilla on uusi, ehja mekko. Mietimme, voisiko mekon saada uuden nakdiseksi vaih-
tamalla vain jonkin vaatekappaleen toiseen. Liséksi mietimme tarvitseeko huomiota
kiinnittdvan yksityiskohdan olla nimenomaan reikd. Luonnostelimme esimerkiksi rep-
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sottavia osia, jotka olisivat helposti korjattavissa viimeiseen kohtaukseen ja yksittaisia
vaatekappaleita, jotka voisi vaihtaa nukkavierusta ehjdan. Myos ohjaajan mielesté oli
hyva ratkaisu, ettei viimeisessé kohtauksessa olisi taysin uutta mekkoa. Pdadyimme

lopulta siihen, etta Nellill& on repsottava tasku, jonka voi tarvittaessa repaista irti.

Rauha Rappaaja

Alkuperéisessé Risto Rappéajan -kirjojen kuvituksessa Rauhalla on melko yksinker-

tainen ja neutraali asukokonaisuus (kuva 19).

KUVA 19. Kirjan kuvitusta Rauhasta

Kaésikirjoituksen analysoinnin ja yhteisten keskustelujen perusteella meille muodostui
kuitenkin hieman ronsyilevampi kuva Rauhan ulkonadstd. Paatimme tuoda hanen
raiskyvad persoonaansa esille suunnittelussa, ja ndin syntyikin hieman rohkeampia
asukokonaisuuksia (kuva 20). Pyrimme yhdistelemaén erilaisia vaatteita ja kuoseja
mielikuvituksellisesti toisiinsa. Mielestdmme Rauhan pukeutuminen on mydés naisel-
lista. Rauha tykk&& tuunailla, joten vaatteissa ndkyy oman ké&den jalki. Esittelemis-
tdmme tunnelmakuvista sek& me etté ohjaaja miellyimme erityisesti yhteen (kuva 21),
jossa itsedmme inspiroi ennen kaikkea omaperdinen vaatteiden yhdistely, mutta ohjaa-
ja mieltyi erityisesti tylliin, joka hdnen mielestdan kuvasi hyvin Rauhan rajattomuutta.
Hanen mielestédén rajattomuus sai ndkyéa rooliasussa muutenkin. Itsekin innostuimme

ajatuksesta yhdistaa tyllia jollain tavalla Rauhan asuun.
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KUVA 20. Luonnoksia ja esityskuva Rauhasta

s

KUVA 21. Inspiraatiokuva Rauhan vaatteisiin

Teatterin varastosta 10ytyi muutamia vaatteita (kuva 22), jotka sopivat mielestdamme
Rauhan tyyliin ja otimme ne osaksi suunnittelua. Suunnittelun edetessé syntyi erilaisia
pukukokonaisuuksia, joissa nékyy vaatteiden ja kuosien epdlooginen yhdistely. Yhdis-
telimme esimerkiksi korkokenki& s&arystimiin ja housuja hameisiin. Kirjan kuvituksen
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vaatteista poimimme Rauhalle tunnistettavaksi elementiksi maanlaheiset vérit, vihrean
ja ruskean. Aikaisemmasta paatoksestdmme virkatut kukat olivat osana suunnittelua.
Taydensimme pukuluonnoksia erilaisilla asusteilla kuten huiveilla ja koruilla. Lopulta

yksityiskohdiksi valikoituivat punainen huivi, muutamia kaulakoruja seka virkatut

kukat, joiden tarkempaa paikkaa emme vield tdssa vaiheessa péaattaneet.

KUVA 22. Materiaaleja Rauhan rooliasuun

Lennart Lindberg

Risto Réppéaaja -kirjojen kuvituksessa (kuva 23) Lennartin pukeutumisessa nékyy

vanhan ajan tyyli ja murretut varit.

KUVA 23. Kirjan kuvitusta Elvista ja Lennartista
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Taman sekd hahmon luonteen huomioiden luonnostelimme suurimmaksi osaksi van-
hanaikaisia asukokonaisuuksia (kuva 24). Halusimme asuun jotain herkkaa, jotta Len-
nartin lempeys ja vaatimattomuus nékyisivét. Luonnostelun ohella etsimme materiaa-
leja ja 10ysimme haalean kukkakuosisen kankaan (kuva 25), joka sopi mielestamme
taydellisesti Lennartille, joten otimme sen osaksi asukokonaisuutta paitapuseron muo-
dossa. Luonnostelimme slipovereja, vakosamettihousuja ja rusetteja seka lisasimme
yksityiskohdiksi Rauhan virkkaamia kukkia. Véareind suosimme kirjojen kuvituksesta
tuttuja murrettuja savyja. Jotta Lennart olisi yhtendinen muiden kanssa, lisaésimme
asukokonaisuuksiin myos kirkkaanvérisia vaatteita. Valitsemaamme kukkakuvioiseen
paitakankaaseen yhdistimme lopulta kirkkaan oranssin slipoverin, joka valmistettaisiin
Ioytaméastamme naisten villapaidasta. Alaosaan I6ysimme sopivat okranpunaiset va-
kosamettihousut teatterin varastosta. Lisaksi paatimme, ettd virkattuja kukkia tulisi

yksityiskohdiksi Lennartin tohveleihin.

KUVA 24. Luonnoksia ja esityskuva Lennartista
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KUVA 25. Materiaaleja Lennartin rooliasuun

Elvi Rappadja
Risto Rappéaja -kirjojen kuvituksessa (kuva 23) Elvin hahmo on hyvin mummomai-
nen, mita halusimme yhteistuumin ohjaajan kanssa valttaa. Keskusteluissa meille syn-
tyi mielikuva siitd, ettd Elvi on sisimmaéltdén herkké ja pehmed ihminen. Samalla kay-
tannonlaheinen Elvi ei mielestdmme kuitenkaan turhista koruista tai koristeista piittaa.
H&n on omanarvontuntoinen ja ylped urastaan, mistd saimme idean, ettd tata piirretta
voisi korostaa kunniamerkeilld, jotka toimisivat myos yksityiskohtana muuten yksin-

kertaisessa pukeutumisessa.

Aluksi suunnittelimme Elville melko maskuliinisiakin asuja (kuva 26), mutta koska
rooliin valittiin miesnayttelija, ohjasi se meitd korostamaan vaatteissa voimakkaam-
min naisellisia piirteitd. Alun luonnostelun ideoista mukana sailyi kuitenkin se, etta
topakalla ja maaréilevélla Elvilla olisi saappaat. Myos se, ettd Elvi antaa kaytoksellaan
kovan vaikutelman ulospdin vaikutti siihen, ettd halusimme vaatteiden avulla korostaa
my0s hdnen pehme&& puoltaan. Jouduimme ensin miettimaan, minkalaiset toppaukset
Elvin nayttelijalle tulee ja sen perusteella mietimme, miten vaatteiden avulla koros-
taisimme naisellisia puolia. Suunnittelimme erilaisia housu- ja hamepukuja, joissa
toppaukset olisivat edukseen. Naisellisia muotoja korostimme tuomalla vyotarod sel-
kedsti esiin.
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KUVA 26. Luonnoksia ja esityskuva Elvista

Samalla piti miettid sopivia materiaaleja. Kangas ei saanut olla liian ohutta, jotta top-
pauksien adriviivat eivéat nakyisi vaatteen lapi. Toisaalta ne eivét saaneet myodskéaéan
olla liian paksuja, ettei kokonaisuudessaan toppausten ja vaatteiden kanssa tulisi kuu-
ma. Pd&dyimme ratkaisuun, ettd toppausten kanssa hame olisi mukavampi ja ilma-
vampi, kuin housut. Hamekankaaksi valikoitui ruskea villakangas turkoosilla sahalai-
takuviolla (kuva 27). Mielestdimme tdma terava kuviointi yhdistettynd pehmeéén lam-
pimanruskeaan kankaaseen sopi Elvin luonteeseen ja materiaali toimi my6s toppaus-
ten kanssa. Ohjaaja mieltyi paitapuseroon, jossa oli rintojen kohdalla taskut. Ideana oli
korostaa Elvin rintavuutta. Puserossa paatimme kéyttdd kirkkaan turkoosia kangasta,

silld se toi asukokonaisuuteen vastapainoksi kylmyyttd, jota Elvin luonteessakin on.
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KUVA 27. Materiaaleja Elvin rooliasuun

Alpo

Risto Rappaaja -kirjojen kuvituksissa Alpo on kuvattu oikeana kissana (ks. luku 5.3
kuva 5) ja elokuvissa pehmoleluna. Alpon rooliasua suunniteltaessa oli aluksi pohdit-
tava, kuinka paljon halusimme muuttaa ihmistd muistuttamaan kissaa. Pohdimme
esimerkiksi, kéyttaisiko kissa vaatteita, ja kuinka paljon turkkia olisi nakyvill&. Lisék-
si mietimme, ilmentdisimmekd ulkomuodossa kissamaisia muotoja ja Alpon rakkautta
ruokaan. Suunnittelimme erilaisia asukokonaisuuksia (kuva 28), joissa korostimme
vartaloa mahasta ja lantiolta. Myds se, ettd Alpo on mielestimme hieman snobi ja
rakastaa varsin ylellista ruokaa seké laiskottelua, sai ndkya asukokonaisuudessa. Myds
ohjaajan mielesta néité piirteita sai jotenkin korostaa ja hdnelle syntyi mielikuva, etta
Alpo olisi virkamiesmdinen kissa. Suunnittelimmekin erilaisia kokonaisuuksia, joissa
Alpolla on puvuntakkeja ja siisteja kenkid. Suunnittelimme moniin luonnoksiin myo6s

erilaisia ruokalappuja.
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KUVA 28. Luonnoksia ja esityskuva Alposta

Suunnittelun edetessa esiin nousi vaatteiden mukavuus. Oli tarkead, ettd hahmo pystyy
lilkkumaan asussa ja tuntemaan olonsa siind mukavaksi, mutta halusimme my®ds, etta
asussa nakyisi pienia vaikutteita Alpon snobista luonteenpiirteestd. Suunnittelimme
esimerkiksi liiveja, jotka toivat asuun asiallisuutta, mutta tekivat hahmon liikkumises-
ta helpompaa kuin takki. Naihin vaatteisiin yhdisteltéisiin jollain tavalla turkkia. Tut-
kimme pukuvaraston toppauksia ja samalla etsimme sopivia housumateriaaleja. Syntyi
idea siitd, ettd housut voisi olla valmistettu tarpeeksi paksusta materiaalista, joka py-
syy hyvin muodossaan. Néin ollen housut voisi laskostaa vyotaroltd, miké toisi muo-
toa vartaloon ilman toppauksia. Turkkia varten tutkimme kangaskauppojen tekoturkis-
tarjontaa ja mietimme mahdollisuutta muokata materiaalia itse. P4ddyimme materiaa-
linmuokkaukseen, silla tekoturkistarjonta ei miellyttanyt ja halusimme kankaan pin-
nasta omannékoistd. Teimme kokeiluja ompelemalla erilaisia lankoja kankaalle muo-
dostaen erilaisia raitoja (kuva 29).



KUVA 29. Materiaaleja ja materiaalinmuokkauskokeiluja Alpon rooliasuun

Pinja ja Pontus Perhonen

Risto Réppadja -kirjojen kuvituksessa Pinjan ja Pontuksen pukeutuminen on asiallista
ja siistia (kuva 30).

KUVA 30. Kirjan kuvitusta Pinjasta ja Pontuksesta

Kaésikirjoituksen analysoinnin seurauksena meille syntyi mielikuva siitd, ettd Perhos-
ten pariskunta on kylla pukeutumisessaan siistid, mutta samalla myods trendikésta.
Mielsimme, ettd Perhosten ammatti saisi ndkyé vaatteissa jollain tavalla. Etsiessémme
sopivia materiaaleja suunnittelun edetessd, 16ysimme muffinikuosisen kankaan (kuva
31), jota padatimme hyodyntéa. Vareissa ja yksityiskohdissa mietimme yhteensopivuut-
ta niin pariskuntana kuin perheend Nellin kanssa.
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KUVA 31. Materiaaleja Pinjan ja Pontuksen rooliasuihin

Halusimme Pinjasta naisellisen ja omasta ulkonddstaan tarkkaan huolehtivan nakai-
sen. Suunnittelimme paljon tykoistuvia kokonaisuuksia (kuva 32), jotka korostivat
naisellisia piirteita kuten vyotarod ja saarid. Naisellisuutta korostaaksemme jatimme
housut kokonaan pois suunnitelmista, ja korkokengat kuuluivat oleellisena osana ky-
seisen roolihahmon asukokonaisuuteen. Véreissa pdadyimme leikitteleméaan pinkilla ja
keltaisella, jotka ovat Kirjojen kuvituksesta Pinjalle tuttuja. Sen lisdksi otimme myos

violetin varin osaksi suunnittelua.

KUVA 32. Luonnoksia ja esityskuva Pinjasta
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Myods Pontuksen kohdalla tavoitteena oli luoda ulkonddstaan kiinnostunut henkil6.
Suunnittelimme erilaisia kokonaisuuksia (kuva 33), jotka sisélsivat suoria housuja,
farkkuja, kauluspaitoja seka t-paitoja. Vareiksi valikoituivat Pinjan kanssa yhteinen

violetti ja keltainen seka naiden lisdksi kirjojen kuvituksesta tuttu sininen.

KUVA 33. Luonnoksia ja esityskuva Pontuksesta

Luonnostelimme erilaisia vaihtoehtoja siitd, minka vaatteen tai yksityiskohdan muo-
dossa muffinikangasta voisi kayttad. Alkuperdisen kankaan pohjavéri on vaaleanpu-
nainen, ja se oli mielestimme liian haalea Pinjalle tai Pontukselle. Teimme muutamia
kokeiluja varjaamalla kangaspaloja kokonaan erivarisiksi. Kokeilimme sinisen ja vio-
letin eri voimakkuuksia, mutta kangaspalojen lopputulokset nayttivat tunkkaisilta ei-
vatka tarkoituksenmukaisen kirkkailta. Muffinien aariviivat katosivat myds hieman
varjayksen myotd. Lopulta pdadyimme siihen, ettd leikkaisimme muffinit kokonaan

irti pohjakankaasta ja applikoisimme niit4 pariskunnan vaatteisiin.

Suunnittelun edetesséa pohdimme myds ratkaisua Perhosten kéyhtymiseen. Esiin tuli
ideoita siitd, ettd vaatteet olisivat jollain tavalla nuhruisia sen jalkeen, kun Perhoset
muuttavat uuteen Kkotiinsa hieman ankeanpiin olosuhteisiin. Mietimme vaihtoehtoja,

joita olivat muun muassa rikkindiset sukkahousut ja likaiset kengaét.
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8 KYLLA PARJATAAN: TYOSTAMINEN

Tyostamisvaiheessa suunnitelmat on tehty ja suunnittelijat tekevat lopulliset esitysku-
vat, mallit ja ohjeet valmiiksi. Pukusuunnittelijoille tdma tarkoittaa varillisten esitys-
kuvien tekemistd kaikkine yksityiskohtineen, merkintdineen ja kangasnaytteineen.
N&mé esityskuvat siirretddn ompelimoon valmistusta varten. Pukusuunnittelijat ovat
laheisessd kontaktissa ompelimoon varmistaen, ettd puvut toteutetaan suunnitelmien
mukaan budjetissa ja aikataulussa pysyen. Tassé vaiheessa taytyy myos varautua muu-
toksiin, sill& harjoitusten alkaessa ja kokonaisuuden hahmottuessa ohjaajan nakemyk-
set voivat vield muuttua. Tapaamiset tydryhman kanssa ovat térkeitd, jotta tieto muu-
toksista tavoittaa jokaisen. (Gillette 2000, 27, 30, 32.) Risto Réappéaja -produktiossa
olimme ensisijaisesti suunnittelijoita, ja niinpa tydstdmisvaiheessa esityskuvien toteu-
tus oli tarked tehtava. Lisaksi tyostamisvaiheen tehtaviimme kuului harjoitusten ja

sovitusten seuraamista, varjaysta, materiaalinmuokkausta ja jonkin verran ompelua.

8.1 Esityskuvien toteutus

Esityskuvat jokaisesta pad&henkildsta oli tarkoitus kiinnittad teatterin seinélle katsojien
nahtavéksi, (kuva 34) ja sen lisaksi lavastaja toteutti luonnostemme pohjalta Ristosta
satkynuken. Pohdimme paljon esityskuvien visuaalista ilmetta ja yhtendistd tapaa to-
teuttaa ne, mutta lavastaja painotti kuvien asemaa ensisijaisesti tyéohjeina puvustolle,
jonne ne toimitettiinkin valkoisilla taustoilla ja tarvittavilla merkinngilla sek& I0ydet-
tyjen materiaalien néytteilla varustettuna. Myo6s Ingham ja Covey (1992, 70) painotta-
vat esityskuvaa karttana valmiiseen pukuun, silla esityskuva ei ole vield lopullinen
tyon tulos vaan sen sijaan onnistuneeksi tai epaonnistuneeksi arvioidaan kuitenkin
valmis puvustus. Holt (1998, 24) taas on sitd mielt4, ettd esityskuva ilment&a ensisijai-
sesti roolihahmon persoonallisuutta ja luonnetta, mink& vuoksi sen ei vélttamatta tar-
vitse olla kovin yksityiskohtainen. Tasta syysta selventdvét tekniset piirrokset voivat
olla tarpeen. Se, kuinka paljon tulkinnanvaraa esityskuvat valmistajille antavat, on
pukusuunnittelijan p&atods ja riippuu hénen suhteestaan valmistajiin. Naisséa esitysku-
vissa halusimme korostaa ndytelman tunnelmaa ja hahmojen luonteita ja jatimme niis-
t4 tarkat yksityiskohdat pois. On mahdollista, ettd valmistukseen liittyvista yksityis-
kohdista sovitaan valmistajien kanssa keskustelemalla (Holt 1998, 24). Téssa tapauk-
sessa oli luontevaa ja riittdvaa teknisten viivapiirrosten tekemisen sijaan keskustella

ompelimon tyontekijoiden kanssa, koska yhteydenpito oli paivittdisten teatterilla
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kéyntien takia helppoa.

KUVA 34. Esityskuvat teatterin seinalla

Ennen ndytelmén harjoitusten aloittamista pidettiin 2.10.2013 tapaaminen, jossa olivat
paikalla ohjaajan, lavastajan ja maskeeraaja-kampaajan lisaksi nayttelijét, jotka ta-
pasimme ensimmaistd kertaa. Kdvimme yhdessé lapi naytelman teemoja ja esittelim-
me pukujen valmiit esityskuvat nayttelijoille. Samalla lavastaja esitteli lavastuksen
pienoismallin. Vaikka olimme hioneet suunnitelmamme niin hyviksi kuin pystyimme,
tiesimme, ettd ne viela muuttuisivat ja kehittyisivét, ja olimmekin tdssa vaiheessa
avoinna nayttelijoiden palautteelle, jota saimme l&dhinna kysymyksina vaatteiden ma-
teriaaleista ja yksityiskohdista. Toivottiin esimerkiksi, ettei vaatteissa tulisi liian kuu-

ma.

8.2 Harjoitusten seuraaminen

Kun esityskuvat valmiista suunnitelmista oli esitelty, alkoivat harjoitukset nayttdmol-
la. Salmelan & Vanhatalon (2004, 88) mukaan harjoituksissa voi tulla esiin ennalta
arvaamattomia asioita, joita ei valttdmattd ymmarra nakemaéttd. Menimme seuraamaan
harjoituksia muistiinpanovélineet mukanamme jo varhaisessa vaiheessa. Alkuvai-
heessa otimme selvad, miten roolihahmot liikkuvat ja toimivat, ja tarvitseeko tulevissa
vaatteissa ottaa huomioon kaytannon asioita, jotka eivét késikirjoituksesta kéyneet
ilmi. Ohjaajan tekemat muutokset kasikirjoituksessa tarjottuihin ratkaisuihin oli otet-
tava huomioon. Harjoituksia seuratessa meille ilmeni esimerkiksi, miten vauhdikkaasti
nayttelijat lavalla liikkuvat.
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Valinen pitd4 harjoitusvaatetta tarkednd osana roolivaatetta. Varsinainen roolivaate
tulisi saada harjoituksiin mahdollisimman aikaisessa vaiheessa, mutta ennen sita Vali-
nen pyrkii 16ytdmaan rooliasua mahdollisimman l&hell& olevan harjoitusvaatteen. (Le-
vo 2009, 38, 39.) Harjoitusten alkaessa olimme ehtineet etsid nayttelijéille suurimman
osan harjoitusvaatteista, silla puvustonhoitaja oli kertonut niiden tarkeydesta jo var-
haisessa vaiheessa. Harjoitusvaatteiden kaytton ottaminen oli kuitenkin yksilollista,
toiset kaipasivat niitd heti, toiset eivat valttdmatta lainkaan, vaan ottivat kdyttdon vasta
lopulliset roolivaatteet niiden valmistuttua. Hirvikosken (2009, 48) mukaan harjoitus-
vaate auttaa pukusuunnittelijaa ja ohjaajaa havaitsemaan uusia puolia roolihahmoista.
My®os valmiit roolivaatteet vaativat Valisen mukaan harjoituksia. Niiden avulla ndytte-
lija saa aineksia roolihahmoonsa kuten siihen, miten roolihahmo kéyttéda kehonkielta
ja liikkkuu. (Levo 2009, 38, 39.) Esimerkiksi puvun vari, muoto ja paino maarittelevat
nayttelijan tyota harjoituksesta ja esityksesta toiseen (Renvall 2009, 41). Savonlinnan
teatterissa on kaytantona, etta varsinaisia roolivaatteita annetaan harjoituksiin sitd mu-
kaa, kun ne valmistuvat. Tamé kaytantd sopi meillekin, koska nain pystyimme hel-
pommin seuraamaan yksitellen vaatteiden suunnitteluratkaisujen toimivuutta, toisin

kuin jos kaikki olisi ollut samalla kertaa lavalla.

Eniten haastetta oli sopivien kenkien I6ytdmisessd. Néayttelijoille oikeanlaisten, erityi-
sesti oikean tuntuisten kenkien l6ytaminen on roolihahmon luomisen kannalta erittdin
tarkeaa (Bicat 2001, 109). Myos puvustonhoitaja painotti tatd jo varhain ja saimmekin
hankittua kengét ajoissa, mik& mahdollisti sen, ettd myds pitempiaikaisessa kéytdssa
esille tulleet viat voitiin huomioida. Jalat saattoivat ennen pitkda kipeytyd, vaikka
aluksi kengadt olisivatkin tuntuneet hyvilta. Vaikka 16ysimme vaihtoehtoja, jotka olisi-
vat olleet ulkonadltadn sopivia ilman muokkaustakin, jouduimme lopulta vain etsi-
méaan monelle kengat, jotka olivat mukavat jalassa ja joita muokkasimme oikean né-

koisiksi

8.3 Puvustuksen toteutus

Seurasimme vaatteiden valmistusta tiiviisti samalla, kun kdvimme seuraamassa teatte-
rilla harjoituksia. Puvustuksen valmistuksesta vastasivat puvustonhoitaja ja teatte-
riompelija. Olimme osittain siind myos itse mukana, silld heilld oli kiire muidenkin
produktioiden toissd. Emme kuitenkaan ommelleet vaatteita kokonaan alusta loppuun,

vaan teimme korjauksia valmiisiin vaatteisiin. Varjasimme ja muokkasimme materiaa-
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leja, silld puvustonhoitajan mielestd se oli meille hyvé tehtdvéd, jossa saimme kayttéa
luovuuttamme. Ndin materiaalien pinnoista tuli varmasti toivomamme nakoisia. Val-
mistusvaiheen aikana ostimme ja toimitimme valitsemamme materiaalit puvustamoon.
Sielld kavimme ennen jokaisen vaatteen valmistusta tekemamme esityskuvat lapi yk-
sityiskohtia tarkentaen. N&in varmistimme, ettd kaikki ymmarsivat, millaisen vaattees-

ta oli tultava.

Toteuttaaksemme puvustukseen suunnittelemamme kirkkaan vérimaailman, jou-
duimme varjadmaan materiaaleja, jollei sopivanvarisia l0ytynyt valmiina. Huo-
masimme teatterin varastoista ja kirpputoreilta ostettujen vaatteiden vérjayksen olevan
my6s huomattavasti edullisempaa kuin uusien valmisvaatteiden ostamisen. Tyotamme
helpottivat koulussa tekemamme vérikartat. Kévimme seuraamassa myos vaatteiden
sovituksia. Sovitimme roolivaatteet nayttelijalle yhdessa niiden valmistajan kanssa.
Hirvikoski (2009, 51) toteaa, ettd ensimmaisessé sovituksessa nayttelija voi esittd
omia toivomuksiaan puvusta ja rooliin liittyvistd yksityiskohdista. T&ssa tilanteessa
myo6s puvun valmistaja voi tehdéd ehdotuksia liittyen puvun rakenteisiin ja leikkauk-
siin. Sovitustilanteissa nayttelijat kertoivat toivomuksiaan enimmakseen vaatteiden

kéaytannollisyyteen kuten puettavuuteen ja mukavuuteen liittyen.

Valmistusvaiheessa tyota jaksottivat aikataulun (ks. luku 6 taulukko 3) mukaiset ku-
vauspdivat. Ensimmainen néista oli pdiva, jolloin kuvattiin videoita, joita oli tarkoitus
projisoida lavastuksessa oleviin ikkunoihin. T&t& varten valmiina piti olla Nellin ja
Pinjan roolivaatteet sekd Rauhan ja Lennartin yovaatteet. Liséksi ohjaaja paatti lisata
naytelmaan uuden hahmon, Kirsti-tadin, joka nakyisi ikkunassa ja tulisi pihajuhliin
naytelman viimeisessa kohtauksessa. Hanen asunsa kokosimme puvustosta 16ytyneista
vaatteista ja asusteista. Samalla ndytelman hahmoista poistuivat ké&sikirjoituksessa
mainitut pikkupoika ja hanen &itinsd. Myéhemmin kuvattiin kolme traileria, joihin
kahdeksan paahenkilon rooliasut piti olla valmiina. Pieni& yksityiskohtia lukuun otta-
matta ndma rooliasut valmistuivatkin ensimmaisiin trailerikuvauksiin eli kolme viik-
koa ennen ensi-iltaa. Tdmén jalkeen meill& oli hyvin aikaa keskittyd tarkkailemaan
harjoituksissa vaatteiden yksityiskohtia ja tekem&an niihin tarvittavia muutoksia seké
viimeistelemaan torimyyjén ja kirjekyyhkyn rooliasuja ja ndytelmassé tarvittavia asus-

teita.
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Risto Rippaija (kuva 35)

Riston asukokonaisuus on mielestdmme onnistunut niin vareissé kuin yksityiskohdis-
sa. Ratkaisumme muuttaa housujen ja hupparin mittasuhteita toi Riston hahmoon kai-
vattua lapsenomaisuutta ja vdhemman realistista olemusta. Erittain tyytyvaisia olem-
me siihen, ettemme suunnitelleet perinteisia farkkuja ja tyytyneet housujen materiaalia
valitessamme denimiin, silla ne olisivat tehneet asukokonaisuudesta paljon arkisem-
man. Kirkkaan vihredksi vérjatty huppari ja Kirkkaansiniset housut lisdavét satumai-
suutta, ja lisaksi sitd tuovat onnistuneesti myds hiippahuppu, vérikkaat helmet ja pol-
vipaikat. Namé yksityiskohdat antavat myos persoonallisuutta asuun, jossa kuitenkin
varien ja mallin puolesta on tuttua Risto R&ppadjad. Mainoskuvissa olleet tennarit
vaihtuivat harjoitusten aikana mukavampiin lenkkareihin. Teimme lenkkareista asu-

kokonaisuuteen sopivammat maalaamalla ne spraymaalilla vihreéksi.

KUVA 35. Risto Rappaaja
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Nelli Perhonen (kuva 36)
Asukokonaisuudesta 16ytyy Nellille ominaisia vérejd, mutta vaatteiden mallit ovat

perinteisestd poikkeavat. Kumisaappaat osoittautuivat epakéaytannollisiksi harjoitusten
aikana nayttamolld, joten ne vaihdettiin tennareihin. Liiviin ja taskuihin muokkaa-
mamme nuudeliraita on mielestimme hauskannakdista ja sopivasti nayttavaa niin, etta
se kuitenkin samalla sulautuu hyvin kokonaisuuteen. Raitakuosi ja vaatteiden kerrok-
sellisuus lisdévat mielenkiintoa kokonaisuuteen. Harjoituksissa selvisi, ettei Nellin
taskua repaista irti. Paatimme lisata repsottavan taskun alle viel& reidn, silla harjoituk-
sissa sailyivat mukana repliikit, joissa puhuttiin nimenomaan reiasta. Viimeista kohta-
usta varten taskun sai korjattua kiinnittamalla repsottavan kulman nepparilla takaisin
paikoilleen. Tdma ratkaisu on mielestimme tarpeeksi nayttavé ja toimiva lavalla. Lap-
senomainen vaikutelma syntyi mielestdamme onnistuneesti vaatteiden valjien mallien

avulla, ja sen kruunaa varikas avainkaulakoru.
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KUVA 36. Nelli Perhonen
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Rauha Rappéaaja (kuva 37)

Rauhan asukokonaisuuteen tuli pienid muutoksia. Suunnittelemamme ruskea paita
vaihtui oranssiin, joka naytti mielestdmme paremmalta ja toi kokonaisuuteen tasapai-
noisemman ilmeen, kuin jos ylédosassa olisi ollut jotain tummaa véria. Valitsemamme
punaiset korkokengdt olivat vauhdikkaassa liikkeessa epakaytanndlliset, joten ne vaih-
tuivat mukavampiin jalkineisiin. Mielestamme uudet kengat eivét kuitenkaan tehneet
kokonaisuutta huonommaksi, silla vari oli sopiva. Vaikka Rauha Rapp&éajan hahmo on
kuulunut Rappéaéja-kirjoihin alusta asti ja on siksi ehké joillekin ulkon&dltaan tuttu, oli
ulkondkod helppo lahted viemaan persoonalliseen suuntaan, koska hahmon luonne
antoi sithen niin hyvat ainekset. Vaatteiden kerroksellisuus seka eri materiaalien ja
kuosien yhdistely, jota tavoittelimme Rauhan asua suunnitellessa, on onnistunutta ja

tukee roolihahmon persoonaa.

KUVA 37. Rauha Rappadja
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Lennart Lindberg (kuva 38)

Lennartin paita on vériltdan sopivan haalea mutta kukkakuvio olisi voinut olla naytta-
vampad, silla se ei erotu kunnolla lavalta kauas katsomoon. Parhaiten kuosi nakyy
muutamissa mainoskuvissa. Asukokonaisuuden vareistd 10ytyy tuttua murrettua seka
lisadmaamme Kirkasta vérid, jotka ovat molemmat lampimia muodostaen yhteensopi-
van ja hahmon luonnetta tukevan kokonaisuuden. Erityisesti kirkkaan oranssi slipoveri
tuo kaivattua satumaisuutta asukokonaisuuteen, jotta se toimii myds osana puvustuk-

sen kokonaisilmetta.

KUVA 38. Lennart Lindberg

Elvi Réppéaja (kuva 39)

Elville suunnittelemamme vy6 ja hihansuiden tampit jatettiin lopullisesta kokonaisuu-
desta pois. Rinta- sekd lantiotoppausten ja muotoa korostavien vaatteiden avulla
saimme roolihahmoon riittvasti tavoittelemaamme naisellisuutta, eikd vyotd enda
tarvittu korostamaan sitd. Naishahmon luomisessa haastavinta oli hahmottaa tarvittava
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toppausten maaré. Varaston valmiit toppaukset nayttivat liian yliampuvilta nayttdmol-
I4. Taman vuoksi ompelija valmistikin uudet toppaukset. Lopulliset toppaukset néyt-
tavat hyviltd, mutta eivat niink&an luonnollisilta, vaikka ohjaajan kanssa sitd aluksi
haettiinkin. Myos néayttelijan toiveilla oli merkitysté toppausten lopullista muotoa ha-
ettaessa. Toppaukset tekevat roolihahmolle korostetun naiselliset muodot, mutta eivat
naytd nayttamolla kankealta. Lopulliseen asuun rintojen kohdalle lisattiin vielda kun-
niamerkkejd. Elville oli tarkoitus tulla pitkdvartiset saappaat, mutta mitkdan mahdolli-
sista vaihtoehdoista eivat sopineet kyseisen nayttelijan jalkaan, ja hyvannakoiset har-
joituskengét 16ydettyamme malli muuttuikin aivan toisenlaiseksi. Suunnittelemamme
varit toimivat kokonaisuudessa. Mielestimme onnistuimme luomaan, ei niin realisti-

sen, mutta kuitenkin uskottavan naishahmon.

KUVA 39. Elvi Réppasja

Alpo (kuva 40)
Alpon lopullinen asukokonaisuus muuttui véareiltddn huomattavasti esityskuvaan ver-

rattuna (ks. luku 7.2 kuva 28 ). Olimme I6ytaneet roolihahmolle mielestimme hyvan-
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nékoisté ja tarpeeksi tukevaa huonekalukangasta housuja varten. Mydhemmin selvisi,
ettd kangas olisi liian painavaa valmiissa housuissa, joten jouduimme etsimé&an jotain
muuta. Onneksemme I0ysimme hieman vastaavanlaista, mutta kevyempaé vakosamet-
tikangasta, jonka paadyimme varjddmaan vihredn sijaan keltaiseksi, silla vihredssa
varjayskokeilussa raidoista tuli lahes mustia. Keltaisella vérilla varjatessa raidat sailyt-
tivat punertavan savynsd. Kankaan pinta eldd muuttaen sédvyadn sen mukaan, kuinka
hahmo liikkuu ja housut asettuvat hanen péalladn. My6s housujen malli muuttui kaa-
voitusvaiheessa, sill& suunnittelemamme malli oli vaikea toteuttaa, eiké& valmistukseen
jaanyt paljon aikaa. Se, ettd alkuperdiset suunnitelmamme eivat toimineetkaan, oli
kuitenkin ilmeisen hyva vahinko, sill& valmiista housuista saamamme palaute oli erit-
tain positiivista. Suunnittelemamme punainen liivi ei sopinut endd kokonaisuuteen,
silla se ei mielestamme erottuisi muiden varien joukosta kunnolla, joten varjasimme
Alpolle vihrean liivin. Kissamaiset piirteet syntyivét lopulta yksinkertaisilla keinoilla
eli hannalld, korvilla seké turkilla. K&ytimme h&nnan valmistukseen eristeputkea, jon-
ka lopputulos on aidon oloinen. H&nnan padssé on paino, joka saa sen liikkumaan to-

della eldvan nakoisesti.

KUVA 40. Alpo
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Pinja ja Pontus Perhonen (kuvat 41 & 42)

Pinjasta ja Pontuksesta saatiin aikaa nuorekkaat ja muodikkaan oloiset roolihahmot ja
yhtendaisyytta onnistuimme luomaan varien seka yksityiskohtien avulla. Muffiniappli-
koinnit ovat mielestimme onnistuneet ja samalla hauskat lisdykset pariskunnan asui-
hin. Mietimme luonnosteluvaiheessa ratkaisua siihen, miten koyhaily nékyy Pinjan ja
Pontuksen vaatteissa. Produktion ja harjoitusten edetessa alkoi hahmottua se, ett4 Per-
hosten kdyhtyminen ja poismuutto on yksi kadnnekohta ndytelméan aikana, mutta sen
jalkeisissa kohtauksissa huomio on kokonaan Alpon pelastamisessa eiké niink&éan Per-
hosten kdyhyydessd, joten sitd ei tarvinnut korostaa vaatteissa. Harjoitusten edetessa
Pinjasta ja Pontuksesta muodostui erityisen pirted ja positiivinen pariskunta, jota eivat

pienet tai suuretkaan ongelmat masenna.

KUVA 41. Pinja Perhonen KUVA 42. Pontus Perhonen
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Harjoitusten ja valmistuksen seuraamisen liséksi paadsimme kunnolla keskittymaan
kahden sivuhenkilon suunnitteluun ja valmistukseen. Ikkunasta kurkisteleva Kirsti-tati
oli tdssé vaiheessa jaanyt pois naytelmasta, silla projisointien ikkunoihin todettiin toi-
mivan huonosti, ja ne jatettiin pois. Kirjekyyhkyn ja torimyyjan naytteliji on sama
henkild kuin Pontuksen. Sen liséksi, ettd huomioimme yhtendisyyden muiden rooli-
hahmojen kanssa, tarkkailimme, kuinka nopeita vaihtoja kyseinen ndyttelija joutuu
tekemddn. Emme tehneet néille kahdelle hahmolle lukuisia pukuluonnoksia, vaan
muutamia suuntaa antavia luonnoksia. Rakensimme kokonaisuudet kangaskaupasta
I6ytyneiden kankaiden ja pukuvarastosta sekd kirpputoreilta 10ytyneiden vaatteiden
avulla. Esittelimme ideoita seka torimyyjésté etté kirjekyyhkysta ohjaajalle ennen kuin
toteutimme lopullisen asun. Torimyyjalle (kuva 43) I0ysimme varastosta oranssin kau-
luspaidan ja Kkirpputorilta vaaleat housut, jotka varjasimme sinisiksi. Ammattia kuva-
taksemme 16ysimme tarkoitukseen sopivan vahakankaan, josta valmistettiin esiliina.
Loppusilauksen kokonaisuudelle antoi vihre& hattu. Varikas kokonaisuus sopii mieles-

tdmme naytelman maailmaan.

KUVA 43. Torimyyja
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Mielestdimme kirjekyyhkyn (kuva 44) tuli olla yhta vaatetettu eldin kuin Alpon, jotta
kokonaisuus olisi yhtendinen. Mietimme, milld keinoin korostaisimme roolihahmossa
lintumaisia piirteitd. Korostimme muotoja mahan avulla ja luonnostelimme erilaisia
ratkaisuja siipien ja pyrston toteutukseen. Kirjekyyhkya varten etsimme myds valmiita
muokattavissa olevia vaatteita pukuvarastosta ja Kirpputoreilta. Pdadyimme ratkai-
suun, jossa loytamadmme vaaleaan huppariin ommeltiin siipikappaleet hiha- ja si-
vusaumoihin. Pyrstosulkien pohjana k&ytimme valmista huopamattoa, joka pysyi
muodossaan. Huomioimme Kirjekyyhkyn ammatin, joka on postinjakaja. Tamé nakyy
asukokonaisuudessa tutuissa Suomen postin sinisen ja oranssin véreissa. Mielestimme
yksinkertaisin keinoin muokattu huppari tuo lintumaiset piirteet satumaisella tavalla
esiin ja valkoinen néytta4 raikkaalta yhdistettynd muihin véareihin.

KUVA 44. Kirjekyyhky
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9 EI HASSUMPAA: ARVIOINTI

Arviointia tapahtuu prosessin jokaisessa vaiheessa, mutta lopussa arvioidaan kokonai-
suutta yhdessa tyéryhman kanssa. Gilletten (2000, 32) mukaan arviointivaiheessa tuli-
si arvioida ratkaisuja, joilla lopullinen padmaara on saavutettu. Jokaisen suunnittelijan
ratkaisujen toimivuutta arvioidaan ottaen huomioon, voisiko niitd hyodyntaa tulevissa
produktioissa. Myods kommunikaatioprosessia kaikkien tyéryhman jasenten kesken
arvioidaan ja pohditaan mahdollisia parannusehdotuksia. Kukin tyéryhmén jasen arvi-
oi tehtyja paatoksia ja sitd, jaivatko jotkin tarkeat nakokulmat huomiotta. Arvioimme
prosessia kahdenkeskisell4 pohdinnalla, ja pidimme arviointikeskustelun puvustonhoi-
tajan kanssa. Liséksi pyysimme kirjallisen palautteen hénelta ja ohjaajalta.

9.1 Prosessin arviointia

J. Michael Gilletten (2000) suunnittelu- ja ongelmanratkaisumallista oli selkeésti eni-
ten hyotya prosessin alussa, jolloin edessa oleva tyd tuntui suurelta ja haastavalta. Pys-
tyimme mallin avulla hahmottamaan tydmme kulkua (kuvio 3) ja jakamaan sen pie-
nempiin osiin. Valilla takerruimme malliin melko tiukastikin, esimerkiksi kasikirjoi-
tusta analysoitaessa halusimme hahmottaa juonta ja roolihahmoja ohjaajan kanssa
sanallisesti ennen visuaalisiin mielikuviin siirtymistd, vaikka ohjaajan puolesta niihin
olisi voitu siirtyd myos saman tien. Alkuvaiheessa halusimme selkedsti ohjaajalta
varmistusta ja tukea omille tulkinnoillemme, jotta uskalsimme siirtyd eteenpdin. Ym-
marsimme kuitenkin Gilletten kasikirjoituksen analysoinnin kolme n&kdkulmaa mie-
lestamme hyvin ja niista oli apua. My6hemmin harjoitusten edetessa ja valmistuksen
ollessa taydessa kaynnissa siirtymista ja paluuta mallin vaiheesta toiseen tapahtui

luonnollisesti paljonkin ja usein myds hyvin nopealla aikataululla.



KUVIO 3. Gilletten suunnittelu- ja ongelmanratkaisumalli (soveltaneet Kolari ja
Vesaniemi 2013)

Yhteistyd eteni alusta asti sujuvasti puvustonhoitajan kanssa. Hanen mielestaan tyotéa
oli sopivasti kahdelle pukusuunnittelijalle ja olemme tastad samaa mieltd. Vastuun ja-
kaminen kahdelle tuntui turvallisemmalta kuin yksin vastuussa oleminen. Toimenku-
van saaminen ja sen ymmartdminen oli selvaa. Tiesimme, mit4d meidan oli tarkoitus
tehda ja milld aikataululla. Hyvin sujunut aloitus teki suureen prosessiin sitoutumises-
ta helpompaa ja sitoutuneisuus nékyi tyossamme lapi koko prosessin. Saimme positii-
vista palautetta hyvéstéd sitoutumisesta tehtdviimme puvustonhoitajalta ja ahkera har-
joituksissa kdymisemme huomattiin teatterilla. Vaikka kommunikointi prosessissa
olikin alusta asti sujuvaa kaikkien tyontekijoiden kanssa, uuteen tydyhteisoon sopeu-
tuminen ja oman paikan l6ytaminen oli kuitenkin prosessin suurin haaste. Ei ollut
helppoa ottaa ensimmadistd kertaa hommaa haltuun vierailevina pukusuunnittelijoina
ammattiteatterissa. Leiviskd (2011, 96, 100) korostaa, ettei kommunikaatio ole sama
asia yhteenkuuluvuuden kanssa. Tydpaikan sosiaaliset suhteet vaikuttavat olennaisesti
tyoskentelyilmapiiriin ja tydssa viihtymiseen. Teatterin tydskentelyilmapiiri vaikutti
mielestdimme kylla tiiviiltd ja yhteisolliseltd, mutta juuri sen vuoksi alkuun tuntuikin
hankalalta tulla siihen ulkopuolelta mukaan. Ajan kanssa kuitenkin 16ysimme paik-

kamme ja viihdyimme tydyhteisdssa hyvin.
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Sosiaalisilla suhteilla on Leiviskdn (2011, 96) mukaan vaikutusta tyon tuloksellisuu-
teen, johon ovat sidoksissa esimerkiksi tiedon kulku sekd avun ja tuen saaminen. Ko-
konaisuutta ajatellen tieto kulki prosessin aikana melko hyvin ja vuorovaikutus oli
kohtuullisen runsasta. Leiviska (2011, 101) korostaa, ettd vuorovaikutuksessa on méé-
ran lisaksi kiinnitettdvd huomiota sen laatuun. Vaarinymmarryksilta ja tietokatkoksilta
ei tassékaan produktiossa kokonaan véltytty. Jouduimme pukusuunnittelijoina itsekin
toimimaan tiedonvélittdjind suunnittelutyéryhman ja ompelimon vélilla. Haastavinta
tassa oli se, ettd emme olleet koko ajan paikalla teatteritalossa, joten joskus tieto kul-
keutui helpommin suoraan ohjaajalta ja nayttelijoiltd ompelimoon. Valmistuksen seu-
raaminen ja kommunikointi olisi helpottunut, jos olisimme tehneet valmistusvaiheessa
tyomme teatterilla. Tyoskenteleminen koululla oli kuitenkin perusteltua hyvien varja-

ys- ja ty6tilojen ansiosta.

Oli toimiva ratkaisu tehd& kasikirjoituksen analysointi ensin kesélla itsendisesti ja sen
jalkeen yhdessé. Sek& analyysi- ettd luonnosteluvaiheessa kahden suunnittelijan yh-
teistyd toimi, silla se toi runsaasti ideoita ja vaihtoehtoja. Lisaksi néissa vaiheissa oli
riittdvasti tapaamisia ohjaajan ja muun tyoryhman kanssa, jotta saimme analyysiin
lisdé syvyytta ja ndkokulmia ja luonnosteluun uusia ideoita. Gilletten (2000, 22) mu-
kaan kritiikin, virheiden tekemisen ja tyhméltad ndyttdmisen pelko voivat estdd ana-
lysoinnin huolellisuutta ja kysymysten esittamista analysointivaiheessa. Vaikka ky-
seessd oli ensimmaéinen puvustustyd ammattiteatterille ja siind mielessa jannittava
tilanne, ei se tuonut tyhmalta nayttdmisen pelkoa tai hairinnyt kysymysten esittdmisté
keskusteluissa. Koska meilld ei ollut aiempaa kokemusta ammattiteatterissa tyoskente-
lystd, kysymysten esittdminen oli mielestamme valttamatonta. Toisen pukusuunnitteli-
jan tuki taas auttoi mielestdmme tuomaan omia ideoita ja nakdkulmia rohkeammin

esille.

Esityskuvat kuvaavat mielestdmme ndytelmadn henked ja ndyttdvat hyvélta
kokonaisuudelta teatterin seinélld (ks. luku 8.1 kuva 34). Holtin (1998, 24) mukaan
pukuluonnoksen tarkein tehtdvd on ilmaista roolihahmon persoonallisuutta ja
luonnetta, ja saimmekin tdhan liittyen onnistumisen iloa heréttdvdn kommentin
nayttelija Aino Mankoselta Itd- Savon haastattelussa: “Heti, kun ndin pukuni
piirustukset, tiesin, millainen tyyppi Rauha on.” (Lempinen-Vesa 2013, 20).
Esityskuvien yksityiskohdat olisi voinut puvustonhoitajan mielestd kuvata tarkemmin,

jotta ne olisivat toimineet paremmin myds tyopiirroksina tai oheen liittaa
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viivapiirroksia roolivaatteista. Vaikka asiasta ei ollut juurikaan haittaa tassé

produktiossa hyvan vuorovaikutuksen ansiosta, se on hyva muistaa tulevissa toissa.

Vaikka tyomaaramme nousikin suureksi valmistusvaiheessa ja teimme paljon itsenéi-
sesti, ei missdén vaiheessa kuitenkaan tullut sellaista oloa, ettemme olisi saaneet tar-
peeksi apua ja neuvoja ompelimosta. Suunnitteluvaiheessa lavastaja antoi usein hyvia
vinkkej liittyen pukujen kéaytannollisyyteen ja samoin my6s puvustonhoitaja valmis-
tusvaiheessa. Pidimme ndma asiat mielessé ja hyédynsimme tarpeen tullen. Puvuston-
hoitajan mukaan hoidimme meille kuuluvat tyotehtévét kaiken kaikkiaan hyvin, mika
kay ilmi héneltd saamastamme palautteesta (liite 4): ”Puvustustyo eteni suunnitellussa
aikataulussa, joka oli melko tiukka. Yhteistyo sujui hyvéssd hengessa ja ajoittaisesta
paineesta ja kovasta kiireestd huolimatta puvustajat pystyivat rauhallisesti neuvottele-
maan tarvittavista ongelmanratkaisuista puvustonhoitajan ja ompelijan kanssa.” Kes-
kustelimme ndytelman ensi-illan jalkeen puvustonhoitajan kanssa vaatteiden huollos-
ta, josta tuli muutamia asioita esiin. Varjayksemme olivat onnistuneita, koska vaatteet
eivét ole laskeneet varia pesuissa. Muuten olisimme voineet suunnitteluvaiheessa ottaa
paremmin huomioon pesuldmpdtilat. Riston huppariin, Pinjan hameeseen ja Pontuk-
sen paitaan ompelemamme helmet péastavat jonkin verran varid. Riston hupparissa
teimme ratkaisun, ettd siihen vaihdetaan saannéllisesti hikilaput kainaloihin, ja ettd

sita tuuletetaan tarvittaessa.

Puvustuksen budjetti oli 500 euroa. Alusta asti olimme sitd mieltg, ettd vaikka summa
onkin pieni, silla saa aikaan hyvén puvustuksen. Onnistuimme hyédyntdmaan teatterin
varastoja ja Kirpputorien antia hyvin, ja sdastimme rahaa varjaamalla. Saimme tésta
positiivista palautetta puvustonhoitajalta: ”Puvustustydssa Emmi ja Maiju hyodynsivat
hyvin teatterin omia varastoja esim. jalkineiden ja koristemateriaalien suhteen.” Pie-
nend takaiskuna tuli se, ettd Alpolle hankkimamme housukangas, joka ei sopinutkaan
kayttoon, oli melko Kkallis ja soi ison osan budjetista. Sen liséksi yllatyksené tuli pro-
jektin puolessa vélissa tieto siitd, ettd 50 euroa budjetista piti saastdd mahdollisia suu-
tarikuluja varten. Onnistuimme lopulta pysyméén budjetissa ja kayttdmaan puvustuk-

seen noin 450 euroa.
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9.2 Palaute valmiista puvustuksesta

Harjoituksia kavi seuraamassa muutamia kertoja paivékotilapsia. Oli mielenkiintoista,
kun ohjaaja eraalla harjoituskerralla arvuutteli lapsilta, kuka kukin roolihahmo on.
Risto ja Nelli olivat helppoja tunnistaa, mutta Rauhasta ja Elvisté ei oltu niin varmoja.
Talloin mieleen hiipi kysymys siitd, olimmeko menneet liian pitkalle omaperaisen
ilmeen tavoittelussa. Toisaalta valmista puvustuskokonaisuutta katsellessa aloimme
pohtia myds, oliko Riston ja Nellin kuvien tuijottaminen kuitenkin ollut luovuutta
rajoittavaa, silla kuvat aikaissmmista produktioista jaivat vahvasti mieleen. Omaperai-
sen ilmeen suunnittelu Riston ja Nellin asuihin oli haastavaa myos siltd kannalta, etta
hahmot ovat ndytelméssa tavallisia lapsia, kun taas aikuisten yliampuvista luonteen-
piirteista sai helpommin ideoita rooliasuihin. Seija Forsstromin (2013, 20) teatteriar-
vio (liite 7) tiivistad hyvin sen, miten tunnistettavuus ja omaperaisyys puvustukses-
samme lopulta ilmenevit: ”Ohjaus jatkaa Rappadja-perinnettd. Tuttuja yksityiskohtia
I0ytyy paljon. Mamkin Maiju Kolarin ja Emmi Vesaniemen varikds puvustus nousee
samalta pohjalta, mutta mukana on uuttakin ilmettd.” Jotkut hahmot saavat Forsstr-
miltd myos erityismaininnan: ”Parhaiten stailattuja ovat Rauha- téti ja Alpo- kissa. Ja

kyll& Lennart — sedankin vaatetus luo karaktaaria.”

Ohjaajan palautteen (liite 5) mukaan puvustus on tuore ja ilahduttaa varikkyydellaan.
Erityisesti onnistumisen tunnetta heréttaa se, ettd puvustus on hinen mielestaén “mei-
dédn teoksen ndkoinen”. Téstd voi paitelld, ettd se toimii hyvin osana yhtendistd koko-
naisuutta. Onnistuimme tayttdmaan erinomaisesti ohjaajan toiveet siitd, ettd “teos seka
tayttéisi pienten Risto Réppadja -asiantuntijoiden odotukset ettd tarjoaisi omannakoi-
sensd, tuoreen visuaalisen nakemyksen.” Puvustuksen vérikkyydesta saimme positii-
vista palautetta myos puvustonhoitajalta ja ompelijalta. Itse olemme samoilla linjoilla
siitd, ettd puvustus on kokonaisuudessaan (kuva 45) onnistunut ja tukee osaltaan nay-
telman kokonaisilmettd. Se kuuluu lavastuksen ja valojen kanssa samaan satumaiseen
maailmaan. Vérit ovat yhtendisia ja tukevat pddmadarddmme satumaisesta ilmeesta.
Jokaisen roolihahmon asukokonaisuus itsessadn on tarkkaan mietitty ja suunniteltu

niin, etta se tukee hahmon luonnetta.



KUVA 45. Paahenkilot

Kun minut lavalle pyydetédan, ma sanon aina okei.
En eparoi hetkeakaan, rappia peliin hei.
Tarisee, varisee, nyt tunnelma fiilistaa.
Tarisee, varisee, rappadjan rummut naa.
Térisee, varisee, kun tunnelma fiilistaa.

Tarisee, varisee, Riston rummut n&a.

Naytelmastd Risto Rappéaéja ja Nukkavieru Nelli

10 POHDINTA

Tavoitteenamme oli suunnitella omannakdinen puvustus Risto Rappadja ja nukkavieru
Nelli ndytelmadan. Aluksi puvustusprojekti vaikutti suuritdiseltd ja vastuu suurelta.
Epailytti, pystyisimmeko hoitamaan homman kunnialla alusta loppuun. Jalkeenpdin
katsottuna huomaa ennakkoepadilyjen olleen osittain turhia. Totta kai olimme osal-
tamme vastuussa prosessin kulusta ja kokemus itsessdan oli uudenlainen, mutta selke-

at valitavoitteet auttoivat hallitsemaan suurta kokonaisuutta.

Prosessin avulla padsimme sisélle ammattiteatterin maailmaan, mika itsessaan oli jo
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todella antoisaa, silla siitd saimme uutta kokemusta tulevaa tydeldmaa ajatellen. Taus-
talla oleva yhteinen kokemuksemme puvustuksen tekemisestd harrastelijateatteriin
hyodytti, silld se oli antanut meille kasityksen puvustusprosessista kokonaisuutena ja
samalla auttanut tiedostamaan toistemme vahvuuksia ja heikkouksia. Tuntui, ettd pu-
vustuksen tekeminen ammattiteatteriin oli luonteva askel eteenpain oman ammatilli-

sen osaamisen kannalta.

Kahden suunnittelijan yhteisty6 ei tuntunut missdén vaiheessa negatiiviselta asialta, ja
onhan se Réppadja-maailmassa enemmaén saantd kuin poikkeus. Koko Risto Réppéaja
-kirjasarjan ja naytelman kasikirjoituksen takana on sisaruskaksikko ja kirjojen kuvi-
tuksen takana pariskunta, joten miksei yhteisty6ssa tehty puvustuskin olisi synnyttanyt
yhté& hauskoja ja oivaltavia ideoita kuin heidén yhteistyonsa. Paitsi kahdenkeskiseen
yhteistydhon, olemme myds tyytyvaisia yhteistyéhén Savonlinnan teatterin henkil6-
kunnan kanssa. Saimme usein tukea ja neuvoja, ja huomasimme, ettei meidan tarvin-
nut olla yksin ongelmien kanssa. Se, miten muut ottivat meidan vastaan, vaikutti mygs

tyon miellyttavyyteen.

Prosessi kehitti ammatillista osaamistamme ja kartutti kokemusta pukusuunnittelijoi-
na. Valilla olimme ep&varmoja, koska emme taysin hallinneet kaikkea liittyen teatte-
rin kdytantoihin ja siihen, misséd meita milloinkin tarvitaan. Emme kuitenkaan jaéneet
miettimadn naitda kysymyksia itseksemme, vaan otimme asioista selvad. Opimme
hahmottamaan prosessin kulun ammattiteatterissa ja pukusuunnittelijan roolin siina.
Tata auttoi osaltaan myds Gilletten suunnitteluprosessimalli. Ymmarsimme, minkalai-
sessa vastuussa pukusuunnittelija on niin ohjaajalle kuin ompelimon tyontekijoillekin.
Opimme pukusuunnittelijan tyéhon liittyvida vuorovaikutustaitoja, kuten perustele-
maan pukuluonnoksia ja ohjaamaan ompelimon tydntekijoitd valmistusvaiheessa. Ko-

kemus lisasi itsevarmuutta omasta ammattitaidosta.

Suunnittelussa oli mielenkiintoista punnita, miten tunnistettavuus ja persoonallisuus
puvustuksessa nédkyisivat. T&mé teki suunnittelusta sopivan haastavaa ja lisdhaasteet
eldinhahmon ja miesndyttelijasta naishahmon luomisesta antoivat arvokasta ammatil-
lista kokemusta myos tulevia toitd ajatellen. Opimme valtavasti siitd, mitd kaikkea
pitd4 ottaa huomioon teatteripuvussa ja mitd kaikkea vaatteille voi lavalla tapahtua.
Prosessissa tuli esille monia asioita, joita emme aikaisemmin olisi osanneet ajatella.

Huomasimme esimerkiksi miten kovaan kulutukseen vaatteet lavalla joutuvat kun
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harjoituksia ja esityksida on monia ja roolihahmojen liikkuminen on vauhdikasta. Kes-
kityimme suunnittelussa I0ytdmaan ilmaisevia materiaaleja, mutta huoltoon liittyvat
seikat jaivat vahemmalle huomiolle, vaikka ne ovat selvasti yhta tarkeitd. Siihen, ett&
vaatteen tulisi kestéa tarpeeksi korkeita pesulampdtiloja ja etté erityisesti ihoa vasten
olevia vaatteita olisi hyva olla kaksin kappalein, kiinnitimme varmasti jatkossa

enemman huomiota.

Tutkimusaihettamme varten sisallénanalyysi oli mielestamme sopiva tutkimusmene-
telma. Sen avulla saimme selville, mika hahmoissa on tunnistettavaa, ja milla erilaisil-
la suunnittelukeinoilla voisimme pé&asta tavoitteeseemme persoonallisen puvustuksen
suunnittelusta. Loysimme siséllénanalyysiin kuva-aineistoa melko helposti, ja sita oli
mielestdimme riittavasti. Sisallénanalyysin ymmartdminen oli aluksi hankalaa, mutta
siitd oli suuri apu tiedon jasentamisessa ja sen esiin tuomisessa. Analyysi toi esiin
suunnitteluelementit, joista aineiston vaatteet koostuvat ja kuvat sen, milt4 asukoko-
naisuudet nayttavat. Analyysin tulosten ja kuvien tarkastelu kulkivat k&si k&desséa poh-
tiessamme vastauksia tutkimuskysymykseemme. Tulokset eivat olleet mielestimme
kovin yllattavia, vaan vastasivat ennakko-oletuksiamme. Se, etté tuloksissa oli paljon

yhtendisyyttd, innosti meitd entistd enemman tekemé&an persoonallisen puvustuksen.

Mielestimme puvustuksen lopputulos on tavoitteeseemme nahden onnistunut ja onnis-
tumisesta kertovat myds saamamme positiiviset kommentit. Jatkotutkimusta ajatellen
olisi mielenkiintoista selvittad, miten katsojat suhtautuvat puvustuksiin, jotka rikkovat
ennakkomielikuvia hahmojen ulkonddstd. Risto Rappadja on vain yksi esimerkki roo-
lihahmosta, jonka ulkon&dsta monilla katsojilla on selked ennakkokasitys. Toivomme,
ettd opinnaytetydstimme on hyotya pukusuunnittelijoille, jotka kdyvat lapi samanlai-

sia haasteita suunnitellessaan rooliasuja téllaisille hahmoille.

Ma olen sellainen poika, ettd mua joskus ujostuttaa.
Nyt oon tottunut Nelliin, ei ole enda monta muttaa.
Ei tarise mun kédet, Eika varise mun paa.
Tarisee, varisee, ja aanikin sarisee.

Ma toivon, etta silloin Nelli késidan lapyttaa

Naytelmastd Risto Rappéaéja ja Nukkavieru Nelli
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LIITE 4.

Puvustonhoitajan palaute

ARVIOINTI PUVUSTUSYHTEISTYOSTA RISTO RAPPAAJA JA
NUKKAVIERU NELLI-NAYTELMASSA SAVONLINNAN
TEATTERISSA

Mikkelin ammattikorkeakoulun kulttuurialan opiskelijat Maiju Kolari ja
Emmi Vesaniemi ovat yhdessa suunnitelleet puvut 23.11.2013 ensi-
Iltansa saaneeseen koko perheen néytelmaan Risto Rappééja ja nukka-
vieru Nelli.

Yhteisty6 opiskelijoiden kanssa alkoi jo kevaélla, jolloin he keskustelivat
ohjaajan kanssa hdnen toiveistaan ja nakdkulmistaan naytelmatekstin ja
puvustuksen suhteen. Samoihin aikoihin keskusteltiin myos tyonjaosta,
talousarviosta ja aikataulusta ompelimon henkilokunnan kanssa.

Maiju ja Emmi hankkivat tarvittavat materiaalit ja pitivat kirjaa menoista.
He varjasivéat ne vaatekappaleet, jotka tarvitsivat varjaysté ja etsivét va-
rastosta vaatekappaleita, joita voi pienin muutostoin hyddyntad puvustus-
ty6ssa. He my0s etsivat koristeet ja lisatarvikkeet, joita ei teatterin varas-
tossa ollut.

Puvustusty6 eteni suunnitellussa aikataulussa, joka oli melko tiukka. Y h-
teisty0 sujui hyvassé hengessa ja ajoittaisesta paineesta ja kovasta Kiirees-
t4 huolimatta puvustajat pystyivét rauhallisesti neuvottelemaan tarvitta-
vista ongelmanratkaisuista puvustonhoitajan ja ompelijan kanssa.

Puvustustydssda Emmi ja Maiju hyodynsivat hyvin teatterin omia varastoja
esim. jalkineiden ja koristemateriaalien suhteen. He mygs seurasivat ak-
tilvisesti harjoituksia ja pysyivét ajan tasalla ohjaajan toiveiden ja néaytel-
maén vaatimusten suhteen.

Koska ammattiteatterissa tehtdva tyo asettaa omia erityisia vaatimuksia
tavoitteisiin nahden, voi sanoa, etta opiskelijat suoriutuivat puvustusteh-
tavastaan erittain hyvin.

Savonlinnassa 03.01.2014

Leila Oksanen
Puvustonhoitaja



LIITES.
Ohjaajan palaute
28.11.2013

Lausunto

Maiju Kolari ja Emmi Vesaniemi suunnittelivat, teatteripuvustajan opintoihin liitty-
en, lopputydnaan puvustuksen Savonlinnan Teatterin Risto Rappadja ja nukkavieru
Nelli —ndytelmaan.

Itse vierailin teatterissa ko. teoksen ohjaajana. Teoksen harjoitukset alkoivat lokakuun
2013 alussa ja ensi-ilta oli 23.11.2013.

Maijun ja Emmin kanssa tapasimme tuotannon tiimoilta jo edellisena kevéana, jolloin
kerroin lahtokohdista teoksen ohjaamiselle ja suunnalle, ja sovimme miten suunnitte-
luaikataulu kesédloman jalkeen kaynnistyy ja toteutuu. Kesalomalla olisi mahdollisuus
syventéa ja opiskella ndytelman ja Risto Rappééja —teosten maailmaa.

Alkusyksysté, ennen harjoitusten alkua, tapasimme useaan otteeseen ja vaihdoimme
ajatuksia teemoista, varimaailmasta ja roolihenkil@istd, joita ndytelmassa on kahdek-
san. My0s teoksen lavastaja, Tua Hautamaki, osallistui tiiviisti ndihin suunnittelupala-
vereihin. Pukusuunnittelu eteni luontevalla aikataululla vaihe vaiheelta, ja lokakuun
alkuun mennessa olivat luonnokset valmiina ja hiottuina.

Né&ytelm&n hahmot olivat pukusuunnittelun kannalta monipuolisen haastavia, koska
roolihenkil6t pitivat sisallaan mm. eldinhahmon (Alpo-kissa) ja naisroolin, joka miehi-
tettiin miesnayttelijalla (Elvi-tati). Oman haasteensa asetti se, ettd Risto Rappadja on
tuotteistunut. Ohjaajana halusin, ettd teoksemme seké tayttaisi pienten Risto Rappadja
—asiantuntijoiden odotukset, etta tarjoaisi omannakdisensa, tuoreen visuaalisen néke-
myksen.

Maiju ja Emmi onnistuivat tydssaan erinomaisesti. Lopullinen puvustus vastasi suun-
nitelmia ja aikataulutus mahdollisti sen, ettd sellaiset haasteet, joita matkan varrella
tuli vastaan, oli mahdollista ratkaista rauhassa ja huolella. Hienoa oli myds se, etta
nayttelijat saivat asunsa hyvissa ajoin harjoituksiin, joka tuki hahmojen rakentamista.

Puvustus ilahduttaa varikkyydelldédn, on tuore ja ”meidén teoksen nékdinen”.

Kira Boesen-Muhonen
nayttelija (FI1A), ohjaaja, koreografi,
teatteri-ilmaisun opettaja



Hei, me pelastetaan koyha

Risto Rappaaja
ja nukkavieru
Nelli sai kanta-
esityksen viime
kesana, ja nyt se
on Savonlinnan
teatterissa.

Riitta-Leena
Lempinen-Vesa

Foi kauheaa! Nel-
li Perhosen per-
he on menettinyt
rahansa. Ne syo-
vt vain kaalikeit-
toa ja perunoita, Nellin mekko
rempsottaa.
On tehtivi jotain, autettava
koyhad perheparkaa.

a
li -naytelma, jonka ensi-ilta on
ensi lauantaina Savonlinnan

Kun ohjaaja Kira Boe-
sen-Mahonen tutustui niy-
telmin, tuli hinelle ensim-
mieleen kaksi sanaa:
rokki ja rippi. Sita seurasi kol-

ke.

~Tama on siis hyvin nopea,
liikkunnallinen ja musiikkia si=
salladn pitdva esitys, jossa ta-
pahtuu paljon. Liike, ilo, varit
ovat tarkeita.

~Perusteema on ystavyyden
voima. Nopolan sisarukset
Tiina ja Sinikka ovat luoneet
niytelmédan yhteison, jossa on
turvallista elai. On pihapii-
ri, jossa aina on joku aikuinen,
joka katsoo lasten perdan. Vi-
hintdén Lindbergin setd, joka
hoitaa kukkia.

Boesen-Muhonen korostaa,
ettd Risto Rappaajd on satu,
jossa miljookin on satumainen.

~Tosin sellaisia pihoja Suo-
messakin oli vield muutama
vuosikymmen sitten. Lapset
voivat leikkii ulkona eika hait-
taa, vaikka vanhemmat ovat
litkaa toissd: joku pitdd lapsis-
ta huolen.

Kun siis nayttaa silti, etta
tv-kokki-Perhosten perhe on
puilla paljailla, kdyvat naapu-
rit toimeen. Rauha-titi haluaa
myyda postimerkin, jota pitdd
arvokkaana.

Harmi vain, ettd merkki on
Elvi-tadin hallussa.

Rauha ja Elvi Ripp ovat
vastakkaiset naishahmot.
~Elvi on siisteys- ja talous-
jyri, joka pitaa itsedan tiydel-
lisenii ja joka nikee vain oman
il Hin

mitenhan asia oikeasti onkaan?

Rauha-tiiti, Aino Mankonen, Risto, Lauri Kortelainen, ja Alpo-kissa, Jari Pylvdinen, pistavat

Oiei, Elvi-téti on taas vauhdissa. Tommi Niemen luoma taloustant-
ta tietda kaiken paremmin kuin muut.

ippean
ei kyseenalaista omaa maail-
maansa, vaan pitid itsestian
selvini sitd, etta tietda ja osaa
kaiken. Siithen on muiden alis-

tuttava, analysoi Tommi Nie- Risto itse on pikkupoika,
mi, itse Elvi. tassd naytelmassa noin 12-vuo-
~Elvilli on sddnnot joka asi-  tias, Lauri Kortelainen oli
aan. Sen nikee jo kunmamer- Risto jo pari vuotta sitten Kasi-
keis sipa- kesi issa.
tin pakkosyottomestarimerkki, ~Nyt on toinen teos ja eri
pakastusansiomerkki... kaikki  ohjaaja, joten hahmo on saanut
ovat puvussa i lisdvirid. Ristossa saattaa nyt
Rauha Rippaija puol nikya jo varhaisteinin oireita,
sallii ihan kaiken eikd suunnit-  mutta kyllé hén on vieli pikku-
tele mitddn. poika, lapsi, o
~Rauha innostuu kaikesta ja
rvh(yy toimeen sen Ki h iloitsee
Hin on Elvin mainioista ndyttelijoistd.
vastakohta, vapaa ja rajaton. ~Harjoitusten ensimmai-

Ristossa on samaa vikaa, nau-
raa Aino Mankonen, Rauha
Réppaaja.

set viikot nauroin hulluna. Se
ei johtunut vain tekstistd, vaan
siitd, mitd tima porukka sai sii-
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Mikkelin ammattikorkeakou- : plirunuhg tulin millainen
lun v opis- tyyppi Rauha on. Hyvélla pu-
kelijat Maiju Kolari ja Emmi vulla on suuri Mm
Vesaniemi ovat suunnitelleet Aino Mankonen,
Risto Rippadjin huikeat
uvut.
He kuuluvat koko linjan
viimeisiin opiskelijoihin. alueen teatteria harrastavat
savonlmna;su kehitetty te- tai smmatikseen tekevat. Am-
inja on muutta- il i

Kolarin ja V(nnismen opin-

ivhtvﬁﬁ
- Me kiiytimme nal[omum
ohjajan | hmﬂdaolmﬁn

ovat olleet mukana kymme-
nissa alueen produktioissa.
—Saa nahda, millaisia
kuvioita kehitellaan jatkossa.
Maiju ja Emmi ovat tehneet
hienoa tyota, kehuu Kira

on hieno mahdollisuus.
-On ikavaa, etté meidan

1 irti -~ jo ennen asuja ja naa-
miointia.

-Sain nauruterapiaa kaupan
paillisiksi.

Yksi herkullinen hahmo on
Alpo-kissa. Jari Pylviiinen
liikkuu ja puhuu kuin kissa.

~Tosin ihmiset eivit ym-
mirrd, mitd sanon. Kissojen ju-
tut ovat oikeasti ihan ymmir-
rettavid.

Pylviinen on myds sovitta-
nut naytelmén laulut ja tehnyt
taustanauhat.

Samaa sanovat néayttelijat.
~Heti, kun néin pukuni

Matti Ruuskan Lindbergin
setd on tirked hahmo: molem-
pien Rippaaji-naisten rakkau-
den salainen kohde.

-Senhin kaikki tietdvat,
kumman Lindberg valitsisi, jos
uskaltaisi, puhisee Ruuska ko-
meiden tekoviiksien takaa.

Naytelmassa ei ole mitddn ko-
vin pelottavaa, paljon nauretta-
vaa kyllakin.

~Tamd sopii ihan koko per-
heelle. Aikuisille on omat jut-

vat kasityona,

~Yhteen peruukkiin meni
noin 60 tuntia, kertoo Kauvo-
saarl.

Taitoa vaatii myos Alpo- *
Kkissan ja Elvin naamiointi.

~Elvissa on isompi tyo.
Tommista (Niemi) saa naisen
vajaassa puolessa tunnissa.

tunsa, ihan pikkuiset pitavit
vareistd, musiikista ja menos-
ta.

Auttamisintoisten naapu-
reiden tempaukset sekoittuvat
melkoiseksi vyyhdiksi, joten
vauhtia ja vaarallisia tilantei-
ta riittaa,

~Loppua kohden vauhti vain
kiihtyy, nauraa Boesen.

Risto Répps nukkavieru Nelli
-néytelmén ensi-ilta Savonlinnan
teatterissa 23.11.
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Varikas ja lik-
kuvainen esitys
viestittaa, ettei
kaveria jateta.

Pnlkh. Savonlinnan Teatteri

Kas:klnollus Smlkka Nopola ja
Tiina Nopola. Ohjal

rafia Kira Boesen Laulul liro
Rantala, Lavastus Tua Hauta-
maki, puvut Maiju Kolari, Emmi|
Vesaniemi (Mamk), kampaukset,
maskit Jonna Kauvosaari (Arte-
mia). Rooleissa Lauri Kortelainen,
Helka Periaho, Aino Mankonen,
Matti Ruuska, Tormmi Niemi, Mai-
|a Stenman, Mikko Leinonen.

Eléima ei ole hassumpaa! Niin

kavieru Nelli. Iloisen menon ja
musiikin keskeltd vilit!yy rnyﬁs
paljon i isompi viesti. Me tarvit-
semme toisiamme, j )a se pal-
jon puhuttu hyvi elimi on aina
kompromissien tulos.

Kelpaa aikuisenkin istua
katsomossa, vaikka ilman lap-
sia tai lastenlapsia. Sinikka
ja Tiina Nopolan Iuoma rip-
pid ja rumpuja rakastava Risto
on kuin kuka tahansa meista.
‘Tahdomme hyvaa, mutta sitten
asiat menevitkin sotkuun.

~ Onneksi on Nelll, joka tulee

apuun. ja onneksi mukana on

isyddminen Rapp

aina Rauha-tal la
koko kerrostalon vaki. Kaikki
haluavat auttaa.

Mutta loppu hyvin, kaikki
hyvin. Nellin perhe pelastetaan
"kdyhtymiseltd”, ciki Alpo-
kissaakaan myyda Moskovan
sirkukseen. Maul

Pikkuyleisd pyrskihteli ja
kommentoi spontaanisti. Kira
Bouenin sydamcllmen, lap-
sen i ja tunteita

Lennart-seté laskeutuu kadon-
nutta postimerkkia etsimadn
kuin Tom Cruise Vaarallisessa
tehtévissd, tosin ei yhtii tehok-

i, koska operaatiota avus-
tava Rauha-titi unohtaa sala-
sanan. Tietysti.

Ja sekos taas nauratti.

arvostava ohjaus valloitti.
Meno oli elivaistd ja koo-
‘mista kuin hyvissa sarjaku-
vissa. Loytyipi viittailuja ai-
kuiselokuviinkin. Alakerran

o Riippaijd-pe-
rinnetti. Tuttuja yksityiskohtia
18ytyy paljon. Mamkin Maiju
ja Emmi Vesanie-
menvanlm puvustus nousee
samalta poh)alta, mutta muka-

ovat
Ristoa esittaa Lauri

na on uuttakin ilmetti. Parhai-
ten stailattuja ovat Rauha-titi

Vieressani istuva Leevi-poi-
ka fanitti Ristoa, jonka roolin
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lyttad isot ja pienet

maailma nay!tn, kuten yleen—
sakin

adja
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Yy Wﬁ,mmmnllmmuihlmnm lasten. Alakerran Lennart-setéé tarvitaan kuitenkin mukaan lasten
i Ruuska ja Nelli Perhosta Helka Periaho.

naa ja parantavaa iloako ollaan
I Olen huolissani

m:men muun lailla, teatterim-
me toimintamahdollisuuksista.
Edessd hddmattia mho]en ja

nottuna pattitilanteessa. Muut-
to Savonhnnasnﬁm ei vt_)i‘to»

1

jaAlpo-kissa. Ja kylld Lennart-  Lauri veivauh-  -ndytelmissi, juuri niin hunulm
sedankin vaatetus luo karak- dikkaasti. Itse pidin Aino kuin se onkin.
tidri. Mankosen Rauha-tidin hy- Mutta miksi naytelmissa on
'l‘nalhllhﬂlienkuvahr- mhersyvminnom;amt kissoja? Siksi, ettd kissa niyttad
i runsas fi rtin huo- meille meidiit itsemme. Suo~
tus osuu nappiin: kas, siinihin  lekkuud esitysti kaikille ai-
onpukalhnen Huvikumpu. karikatyyrejal J -kmdﬂe,lmbpﬁvnﬂmiu
liro Rantalan laulut syn- Hyvid i olivat myds Jari Pylviisen b
nykylapsen maailmas- Helka Nelli, Maija  Alpo saa aivan varmasti stres-
it inki in Nellin diti jaMik- ~ sitasonne laskemaan ja hyvan
lamminaaninen mutta tiukka- ko Leinosen isi-Pontus. olon hormonit pintaan.
tahtoinen Elvi-titi eli Tommi Suna istuessa tulee pakosta-
Niemi. ike ikui: inen olo. Tatd iha-

teutua, jos vai ja
liikkumavara ovat ne, jotka te-
atterille ja salille on ladeltu.
Péitoksid ja sopimuksia pitad
nyt tarkastella uudelleen.

Selja Forsstrém



