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JOHDANTO

Mielenkiintoni aiheeseen herdsi, kun jouduin miettimdan sita, mista erilaisissa
projekteissani tekemani paatokset johtuvat: Mikd on saanut minut toimimaan ky-
seisella paatoksentekohetkellda nain? Mieleni muistui joskus kirjallisuudentutki-
muksessa kadytetty kasite “odotushorisontti”, jonka kautta ldhdin avaamaan toi-
mintaani. Koska usein esityksen ldhtokohtana on jokin teksti, on timd mielestani
hyva lahtokohta lahted tutkimaan niitd asioita, jotka vaikuttavat paitsi ohjaajan,
myos tyoryhman tulkintoihin kasiteltavan tekstin osalta. Omassa tutkimuksessani

olen keskittanyt paapainon ohjaajaan vaikuttaviin osa-alueisiin.

Opiskeluaikanani Keski-Pohjanmaan ammattikorkeakoulussa erdélld ohjaajan-
tyonkurssilla vuosikurssiamme ohjeistettiin, ettd yksi ohjaajan tehtavistd on toimia
katsojan roolissa. Joillekin tama tapahtuu luonnostaan, mutta itse olen huoman-
nut, ettd joudun tyoskentelemaan ja hakemaan tata dialogia tietoisesti. Sivustakat-
sojana huomioiden tekeminen esimerkiksi nayttelijoiden sanattomasta viestinnas-
td on itselleni jostain syystd helpompaa. Kun en tydskentele ohjaajana, olen la-
hempand katsojaa ja pystyn tekemdan huomioita katsojan nakokulmasta. Tama
saattaa johtua sopivasta etdisyydesta tekstiin: pystyn paremmin hahmottamaan
kokonaisuuden kun en ole liian lahella tekstia. Jostain syysta en pysty liikkkumaan
tiedostamatta Ohjaajan ja Katsojan roolien vililld, vaan joudun keskittymaan

kumpaankin erikseen.

Ollessani mukana harrastajatoiminnassa huomasin ohjaajien usein jattavan taman
Katsoja-Ohjaaja -dialogin vahalle huomiolle tai kokonaan pois. He esimerkiksi
ottivat huomioon sen, etta kaikki katsojat varmasti nakevat kaikki lavalla olevat

henkil6t ja sen mitd lavalla tapahtuu. Harvoin, jos koskaan olin mukana tilantees-



sa, jossa otettiin katsoja huomioon siten, ettd huolehdittiin niiden asioiden ymmar-
rettdvyys, mitd lavalla EI ndytetd tai sanota. Kyseisen toimintatavan yleisyydesta
minulla ei ole tietoa, mutta oletan sita tapahtuvan varsinkin niissd harrastajaryh-
missd, joissa ei ole ollut mukana sellaista henkilda jolla on hankittu taito tai luon-

tainen kyky kasitella esitysta tietoisesti tai tiedostamatta monella eri tasolla.

Rivien vaélistad luettavat sanomat ja nonverbaalinen ilmaisu ovat osa ihmisen nor-
maalia kommunikointia. Katsoja pyrkii tiedostamatta tai tiedostaen hakemaan
merkityksid paitsi sanoille ja teoille, jotka tulevat selkeasti esiin, my0s sanomatta
jatetyille asioille ja erilaisille fyysisille ilmaisuille. Valitettavasti nonverbaalissa
viestinndssa vaarinymmarryksen mahdollisuus on suuri (Kielijelppi, 2009) ja tata
valttadkseen ohjaajan tulee yrittda paitsi ndhda naytelmaa toisena ihmisend, myos

ymmartaa ja tulkita sitd itsensa ulkopuolelta.

Ohjaaja toimii roolissa nimelta Katsoja. Han pysyy Ohjaajana, mutta kdy dialogia
Katsojan kanssa: “"Miten ymmarran tdman, mitd tdma tarkoittaa minulle?” Ohjaaja
ottaa Katsojalta vastaan ehdotuksen siitd, miten kohtausta tulisi muuttaa, etta asi-
an saisi paremmin esiin, mutta samanaikaisesti tulkitsee ehdotusta Ohjaajana:

“Tukeeko tdima my0s visiotani, vieko tama esitystd eteenpdin?”

Keskityn tédssa tutkimuksessa nimenomaan tekstildhtoisen esityksen valmistami-
seen ja erityisesti odotushorisontin tarjoamiin keinoihin joiden avulla tekstin sisal-
le on mahdollista paasta. Kasittelen odotushorisontin ja sitd mielestani ldheisesti
sivuavan esteettisen kahdentumisen kasitteita lyhyesti ja piddn pdapainon niiden
yhteisessd olemisessa; mita yhteisia piirteitd nailla kahdella kasitteelld on ja miten

ne vaikuttavat esityksen muodostamisessa.



Yritan 10ytaa keinoja, joilla erityisesti harrastajaryhmien ohjaajat, joilla ei ole am-
matillista koulutusta, pystyisivdt helpottamaan kaytettdvana olevan tekstin avaa-
mista itselleen ja tyoryhmalle.

Kaytan tutkimuksessa materiaalina produktioita, joissa olen ollut mukana erilai-
sissa rooleissa: ohjaajana ja valosuunnittelijana. Produktiot ajoittuvat vuosille
2006-2009, jolloin olen opiskellut Teatteri-ilmaisun ohjaajaksi Keski-Pohjanmaan
ammattikorkeakoulussa, Taiteen yksikossa. Kaytettivda materiaalia, joita ovat
padasiassa olleet muistiinpanoni ja pdivékirjani, sekd oma havainnointini, olen

kasitellyt toimintatutkimuksen keinoin.



1 ODOTUSHORISONTTI JA ESTEETTINEN KAHDENTUMINEN

1.1 Odotushorisontti

Horisontti on raja taivaan ja maan valilld. Ihminen on tdssa horisontissa, kahden
tilan rajapinnassa. Odotushorisontissa raja piirtyy tekstin ja tulkinnan valille, mut-

ta jalleen ihminen — tulkitsija — on ndiden kahden valissa.

Odotushorisontilla tarkoitan tutkimuksessani Hans Robert Jaussin vastaanottoteo-
riasta lahtoisin olevaa kasitettd, jota kdytetdadn padasiassa kirjallisuudentutkimuk-
sessa. Lyhyesti odotushorisontti tarkoittaa sitd, miten lukijan oma kulttuuritausta,
historia, kokemukset ja mielipiteet muokkaavat hdanen odotustaan ja tulkintaansa

kasiteltavasta tekstista.

Odotushorisontin kasitetta kdytetaan myos esimerkiksi yritysmaailmassa, jolloin
kasitteella tarkoitetaan esimerkiksi yrityksen pitkdn tdhtdimen suunnitelmia.
Naissa tapauksissa padpaino on odotuksella ja tulevaisuuden suunnittelulla: mita
tulevaisuus tuo tullessaan, mitad yritys pyrkii saavuttamaan, miten tavoiteltavan
tuloksen saavuttaminen on mahdollista. Rajapintoina toimivat nykyisyys ja tule-
vaisuus. Yritysmaailman odotushorisontissa tulevaisuutta pyritddn suunnittele-
maan ja ennakoimaan mahdollisimman tarkasti ja tiedostamaan mahdolliset
muuttujat. Tekstissa odotushorisontti vaikuttaa tiedostamattomasti luetun tekstin
tulkintoihin ja sithen, mita tekstiltd odotetaan joko ennen lukukokemusta tai luku-

kokemuksen aikana.

Odotushorisontti perustuu Carlsonin (2005, 62) mukaan kolmeen tekijaan:



1. genren tuttuihin normeihin tai sisdiseen poetiikkaan.
2. implisiittisiin suhteisiin kirjallisuushistoriallisesta ymparistosta
tuttujen teosten kanssa.

3. fiktion ja todellisuuden vastakohtaisuuteen.

Anna-Lena Ustern madrittelee kasitteen genre teoksessaan Draamapedagogiikan gen-
ret pohjoismaisten opetussuunnitelmien valossa, etukdteen maaritellyiksi normatiivi-
siksi sdaannoiksi, joita ihmiset noudattavat erilaisissa kulttuuriymparistoissa. Ne

ohjaavat tekstin lukutapaa, mika auttaa tulkitsemaan tekstia. (Jstern, 2000.)

Jos esimerkiksi valmistetaan Shakespearen esitystd Hamlet, itselldni tulee ensim-
maisend mieleen klassikkoteos, paakallo, tikari, trikoot, Hamlet, Horatio... Nama
nousevat esiin niistd mielleyhtymistd, mitd minulle on syntynyt kyseisestd nay-
telmasta eri lahteistd, esimerkiksi naytelmatekstista, elokuvista ja teatteriesityksis-
td. Jos esimerkkindytelmaa ldahdettdisiin valmistamaan pelkdn tekstin pohjalta,
syventymatta sen sanomaan suuremmin, olisi kyseessa suljettu lukutapa. Vastaa-
vasti hyva esimerkki avoimen horisontin lukutavasta tasta klassikkoteoksesta on
mielestdni Aki Kaurismden Hamlet litkemaailmassa (1987), jossa tarina on siirretty

suomalaiseen liike-elamaan (Pirkanmaan Elokuvakeskus, 2009).

Myo0s kasiteltdvan tekstin kirjoitusaika on oleellista tulkittaessa tekstita nykypai-
vana. Kaikki tekstit eivdt ole nykydan endd samassa suhteessa kasittelemaansa
aiheeseen, kuin omassa ajassaan. Niiden merkitykset ja tarkoitukset ovat muuttu-
neet, samoin niiden tulkinta. Osaa ei voida tulkita samoin kuin ennen, osa saa
uusia tulkintoja. Tekstia on tarkasteltava sen historiallinen ajankohta huomioiden.
(Jauss 1989, 218.) Konkreettisesti tama saattaisi nakya esimerkiksi kuvitellussa

kohtauksessa jossa mies nakee vilauksen naisen sadrestd. Nykyaikana tilanteessa



ei olisi juuri mitaan ihmeellistd, mutta 1900-luvun alussa seksuaalinen merkitys

olisi korostunut.

Puhuttaessa odotushorisontista taytyy muistaa, ettd kyseessa on aina henkilokoh-
tainen, tulkitsijan, ei tulkittavan horisontti: kukaan ei voi kokea, tulkita tai ymmar-
taa tekstid samoin kuin kirjoittaja tekstia luodessaan. Mikali teksti ei jollain tasolla
tunnu tulkitsijasta henkilokohtaiselta, silld ei valttamatta ole merkitysta hanelle.
(Jauss 1989, 206, 207.) Paitsi merkityksellisyys itselle, my0s uusi, outo tai vieras
aihe saattaa vaikeuttaa tekstin tyostamistd siina maarin, etta tekstistd valmistetta-

va esitys jaa yleiselle tasolle, eika yleisokaan koe mitdan merkittavaa.

Anne Bogartin Ohjaaja valmistautuu —teoksessa, taiteilija kasittelee omaa tapaansa
tehda teatteria: sitd, mistd han ammentaa aiheita ja voimaa esityksiin ja miten han
on 16ytanyt omat voimavaransa. Han kertoo tietdvansa olevan jonkin mielenkiin-
toisen aarelld, kun jokapdivaisessa elamassa eteen tulevat asiat muistuttavat ai-
heesta. Kun aihe tai teksti vaikuttaa kaikkeen ajatteluun ja vaatii jatkuvasti huo-

miota, on se koskettanut jollain tasolla, vaikkei ehka tietoisesti. (Bogart 2004, 31.)

Muisti ndyttelee valtavaa osaa taiteellisessa prosessissa. Toteuttaes-
saan ndytelman ruumiillistaa aina muiston. Kokiessaan muistavansa
tapauksen tai henkilon ihmiset innostuvat kertomaan tarinoita. Filoso-
fi Richard Rortyn mukaan muistetun ilmaiseminen on tosiasiassa sen
uudelleenkuvailemista (re-description). Kuvailtaessa jotakin uudel-
leen syntyy uusia totuuksia. [...] Meidan tehtavamme, kuten jokaisen
taiteilijan ja tiedemiehen tehtava, on kuvailla uudelleen perityt ole-
tuksemme ja keksityt fiktiomme luodaksemme uusia paradigmoja tu-
levaisuudelle. (Bogart 2004, 38.)

Tekstia tyostettaessa siihen tuodaan viitteitd omasta elamasta. Omat kokemukset
vaikuttavat siihen, miten asioita tulkitaan. Tekstid tulkittaessa sitd rinnastetaan
omiin kokemuksiin, ja talloin 16ydetdan yhtymadkohtia omaan mindan. Ajatus "tuo-

han kertoo minusta” on merkki avoimen kokemuksellisesta lukutavasta ja henki-



lokohtaisuuden 16ytymisesta. Vaikka odotushorisontin muotoutumisen paapaino
on historiassa, voi horisontti eldd. Tdama on yksi ero avoimen ja suljetun horisontin
valilla: avoimessa horisontissa asioita saatetaan asettaa uusiin tarkeysjarjestyksiin,

mutta suljetussa jarjestyksesta pidetaan tiukasti kiinni (Jauss 1989, 202).

1.2 Esteettinen kahdentuminen

Huomioni kiinnittyi jo alkuvaiheessa esteettisen kahdentumisen ja odotushorison-
tin yhtenevaisyyksiin ja samankaltaisuuksiin. Koska esteettiseen kahdentumiseen
liittyvat kasitteet saattavat jo entuudestaan olla teatterintekijalle tutumpia, kuin
odotushorisontin, olen etsinyt ja kasitellyt naita yhtalaisyyksia molemmista nako-
kulmista. Lisdksi esteettisen kahdentumisen kasitteet ovat suoraan kaytettavissa

esityksen valmistamisessa.

Draamakasvatuksessa esteettistd kahdentumista kaytetdan opetuskeinona: tdssa
tilassa toimija pystyy, tietoisesti ja tiedostamatta, vastaanottamaan yhtd aikaa tie-
toa omasta ja roolihenkilon minasta, omasta ja fiktion ymparistosta seka reaali- ja
fiktion ajasta. Tietoisuus molemmista maailmoista, fiktiivisestd ja todellisesta, ovat
koko ajan ldasna henkilon, paikan ja ajan suhteen. (Heikkinen 2004, 104.) Yhdenai-
kainen tiedonjako eri tietoisuuksien vélilla mahdollistaa dialogisen keskustelun

itsensd kanssa tiedostamattomasti ja tehokkaasti.

Draamaa tyOstettdessd tekijan oma minad saattaa unohtua hetkellisesti. Tekijan
henkilohistoria, mielipiteet ja tausta vaikuttavat siihen, mita draamassa tulee na-
kyvaksi. Tekijan henkilokohtainen elama on kokoajan ldsnd, vaikka toiminta ta-

pahtuisikin ndytelman maailmassa. (Heikkinen 2004, 102.)



Kun tekstid kaytetddan pohjana draamalliselle toiminalle, auttaa Heikkisen mukaan
esteettisen kahdentumisen —idean kayttaminen. Talloin tekstid tarkastellaan koko
ajan toimintaa silmaélld pitden ja lukiessa mieleen muodostuu kuvia siita mita toi-
minta vaatii (Heikkinen 2005, 163). Lukiessaan tekstid naytelman valmistaminen
mielessddan ohjaajan lukutapa on my0ds samankaltainen: kaiken tekstin takana on

jotain toimintaa.

Esteettinen kahdentuminen (metaxu, methexis) tarkoittaa todellisuu-
den ja fiktion eldvaa suhdetta: hetked, kun suunnittelemme roolia tai
muutamme todellista tilaa fiktiiviseksi, hetked, kun muutamme todel-
lista aikaa fiktiiviseksi ja hetkia, kun toimimme fiktiossa tai seuraam-
me aktiivisesti fiktion todellisuutta. Esteettinen kahdentuminen tar-
koittaa naiden kahden maailman samanaikaista lasnaoloa. (Heikki-
nen, 2004, 102-103.)

Heikkinen kasittelee tekstissdadan nimenomaan toimimista nayttelijand, mutta oh-
jaajalta vaaditaan vastaavankaltaista, monessa tasossa ja tilassa tyoskentelya teks-
tin tyoston aikana. Esteettisessd kahdentumisessa ja odotushorisontissa on paljon
yhtenevid piirteitd ja ominaisuuksia, joiden kdyttaminen yhdessa tekstia valmistel-

taessa mahdollistavat tekstin kasittelyn henkilokohtaisesti.



2 ESTEETTINEN KAHDENTUMINEN JA ODOTUSHORISONTTI VIERAAS-
SA TAI UUDESSA

Jauss erittelee odotushorisontin avoimeen ja suljettuun. Ndiden vélinen ero on
siind, ettd suljetussa horisontissa luettu teksti tulkitaan naiivisti, kyseenalaistamat-
ta sitd. Toisin sanoen teksti on sitda mita sanat tarkoittavat. Avoimessa horisontissa
tekstid tarkastellaan siten, ettd se sijoitetaan omaan aikaansa ja tdstd syntynytta
tulkintaa reflektoidaan nykyaikaan oman henkilohistorian kautta. (Jauss 1989, 200-
201.) Eri tulkitsijoiden on epatodenndkoistd saada samasta aiheesta samanlaisia

tulkintoja.

Samoin kuin Jauss, Heikkinen jakaa draamalliset lukutavat tietoa ja kokemusta
hakevaan lukutapaan. Tietoa hakevassa lukutavassa on Heikkisen mukaan oleel-
lista nimenomaan informaation hakeminen. Kokemuksellisessa, esteettisessa luku-
tavassa padpaino on taas lukutilanteessa ja siind, mita lukija kokee ja millaisia aja-

tuksia ja/tai tunteita se hdnessa herattda. (Heikkinen 2005, 164.)

Heikkinen kayttaa kirjassaan esimerkkikuviota, joka selventaa esteettisen kahden-

tumisen kasitetta:
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Valittu
konteksti
ja tarina

sosiaaliset ja
esteettiset
saanndt

AJAN-ITSEN-PAIKAN
TRANSFORMAATIO

kokemus
fiktion
maailmasta vakava likillisyys

KUVIO 1. Heikkisen kuvaus esteettisesta kahdentumista draamakasvatuksessa.

(Heikkinen 2004, 106.)

TEKSTI

LUKIJA/OHJAAJA > HARJOITUS

KATSOJA

KUVIO 2. Odotushorisontin vaikutus eri osa-alueisiin. (mukaillen Heikkinen 2004,
106.)

Tekija toimii draaman kanssa tyoskennellessdan rajan ylitse (KUVIOT 1 ja 2).
Kaikki informaatio, mita liikkuu sisdan tai ulos kuvatusta kehasta, suodattuu ke-
héssa olevien, tekijalle merkityksellisten asioiden kautta. Esteettisessd kahdentu-

misessa (KUVIO 1) rajan yli liikuttaessa haetaan tietoa joko reaalimaailmasta fikti-
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oon, tai pdinvastoin. Odotushorisontti (ympyran sisdapuoli) vaikuttaa tulkittavana
olevaan tekstiin ja vastaavasti tulkittava teksti saattaa muuttaa tekijan odotusho-
risonttia. Esitysta valmistettaessa sama toistuu myo6s lukuharjoituksissa, jolloin
nayttelijoiden tulkinta toimii luettavana tekstina. Harjoitustilanteessa tulkittavana
kohteena toimii katsoja ja loppuvaiheessa esitys. Esityksen valmistuttua alkupe-
rdinen teksti on saanut muodon, joka vastaa ohjaajan senhetkista odotushorisont-
tia kyseisen tekstin osalta (KUVIO 2). Teksti, harjoitukset, katsoja ja esitys ovat, ja

ovat olleet dialogissa keskendan.

Kun teksti on aikoinaan kirjoitettu, on se kirjoitettu juuri omaa aikaansa ja omaa
tilannettaan varten. Ndin ollen sen kopiointi ei anna valttamatta mitdan nykypai-
van tekijoille, saati katsojille, jotka kokevat mahdollisen valmistetun esityksen
yleensad vain kerran. Normaalissa kanssakdymisessa on sanojen takana aina jokin
ajatus; mikali ajatus puuttuu, tai vastaanottaja ei saa ajatuksista kiinni, jad sanoma

ontoksi — pelkiksi sanoiksi ilman merkitysta.

Esteettisen kahdentumisen ajatuksen perusteella draaman tekija on koko ajan to-
dellisen ja fiktion rajapinnalla. Todellista tilaa ja aikaa muutetaan fiktiiviseksi ja
fiktion todellisuutta seurataan aktiivisesti. (Heikkinen 2004, 103.) Vastaavankaltai-
nen rajapinta on odotushorisontin mukaan myds lukutilanteessa, jolloin lukija si-
joittaa asioita ja ominaisuuksia itsestdan ja henkil6historiastaan tekstissa kasitelta-
viin henkil6ihin ja asioihin. Jauss rinnastaa tekstin tuottajan my0s vastaanottajak-

si, samoin tekstin tulkitsijan kokijaksi (Jauss 1989, 207).

Avoimessa lukutavassa vierasta, samoin kuin uutta asiaa on mahdollista kasitella
luovasti, suljetussa ei. Taman mahdollistaa prosessi, jossa pyritaan ymmartamaan
toista (lukijaa, katsojaa) aiheen nakokulmasta. Tatd kautta pystytddn ymmarta-

maan itsed ja muodostamaan oma ndkokulma aiheeseen. Tamdn tiedostaminen
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mahdollistaa esteettisen ajattelun, mika puolestaan tekee mahdolliseksi 16ytda vie-

raasta tai uudesta aiheesta jotakin tunnistettavaa tai kasiteltavaa (Jauss 1989, 208).

Tama toisen (lukijan, katsojan) ymmartaminen vaatii esteettista kahdentumista.
Heikkinen (2005, 163) on todennut, etta talloin tekstid tarkastellaan toimintaa sil-
malla pitden ja talloin lukijan mieleen muodostuu kuvia siitd, mita tadhan vaadi-

taan.
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3 UUDELLEENLUOMISTA JA AVOINTA LUKEMISTA

Omina kokemuksina aiheesta kasittelen naytelmat Kaappi, 4.48 Psykoosi, Oppitunti,
sekd Sanansa mittainen joissa kaikissa minulla on ollut erilainen rooli ndytelman
valmistumisessa. Tdten olen ndhnyt asian aina hieman eri nakokulmasta. Naytel-
mia Kaappi ja 4.4 Psykoosi kdytdan esimerkkeina siitd, miten ohjaaja on tulkinnut
uudelleen ja luonut uusia totuuksia alkuperaisten tekstien pohjalta. Naissa esityk-
sissd toimin visuaalisissa tehtdvissa ja padsin keskustelemaan ohjaajan kanssa
paitsi omasta osa-alueestani, my0s konkreettisesti ohjauksellisista asioista. Omaa

ohjaustani Oppituntia kasittelen tutkien avointa ja suljettua lukutapaa.

Oma historiani teatterin parissa ajoittuu viidentoista vuoden ajalle, pddasiassa har-
rastajatoimintaan. Suuri osa ndytelmistd, joissa olen ollut mukana ennen ammatil-
lisen opiskelun aloittamista, on toteutettu nuorisoseurojen suljetuilla laatikkonayt-
tamoilla tai kesdteattereissa: naissa tiloissa ei ole ollut mahdollisuutta kayttda va-
loja tai lavastusta suuressa mittakaavassa. Tdta kautta olen mieltynyt yksinkertai-
suuteen ja siihen, etta ihmiset ja ihmisten toiminta on padosassa. Se mita sanotaan

ja miten jotain sanotaan vaikuttaa enemman, kuin se missad sanotaan.

Itse nautin teatteriesityksessa yksinkertaisuudesta. Arvostan sitd, ettd jokin moni-
mutkainen asia saadaan toteutettua ilman suurta kalustoméaaraa, monesti pelkkien
ihmisten vaikutuksesta. Annan arvoa myos oivalluksille, missa tai milla on voitu
luoda jotain uutta. Itse olen myos huomannut opiskeluaikana suuntautuneeni
enemman taméankaltaiseen toimintaan, myos valaistuksen ja lavastuksen suunnit-

telussa ja toteutuksessa.
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Valosuunnittelussa olen huomannut odotushorisontin vaikutuksen esimerkiksi
siind, miten suunnitellessa kuvittelee ihmisten liikkuvan ja asettautuvan lavalla.
Téllaisissa tilanteissa pelkka teksti tai keskustelu ohjaajan kanssa ei anna ainakaan
itselleni riittdvan hyvaa kuvaa todellisesta lopputuloksesta, vaan toteutus taytyy
nahda lavalla. Eri henkil6t tulkitsevat asioita omien odotushorisonttiensa kautta,
ja samanlaisten tulkintojen 10ytdminen saattaa toisinaan olla hyvinkin vaikeaa.
Tama saattaa luovassa prosessissa aiheuttaa ristiriitoja tilanteessa, jolloin osapuo-
let eivdat ymmarra toistensa visioita. Erilaiset tulkinnat ovat kuitenkin my6s vah-

vuus: niiden kautta on mahdollista 16ytda nakokulmia, mita itse ei nahnyt.

3.1 Uudelleentulkinta ja uuden luominen

Anne Bogart kasittelee kirjassaan Ohjaaja valmistautuu (2004) muistamista, ja ottaa
tassa yhteydessa esiin uudelleen tulkitsemisen. Se, ettei toinen ihminen voi nahda
muistikuviasi tdsmalleen sellaisina, kuin sind itse, mahdollistaa juuri uuden luo-
misen vanhoista kuvista. Tata voisi ehka verrata valokuvan kasittelyyn digitaali-

sesti: totuutta voidaan muokata vastaamaan tarvittavaa aihetta tai ”totuutta”.

Uudelleentulkinta ja uuden luominen liittyvat paitsi esityksen valmistamiseen ja
tekstin tulkintaan, my0s odotushorisontin muutokseen. Siind missa tekstin uusi
tulkintatapa tuottaa uutta nahtavaa katsojille, se vaikuttaa my0s tekijoiden ja kat-
sojien odotushorisonttiin. Itse olen huomannut tdman katsojana esimerkiksi itselle
merkityksellisen esityksen jalkeen: esitys on herattanyt ajatuksia, kenties jopa sel-

keédsti muuttanut niita.
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3.1.1 Kaappi ja 4.48 Psykoosi

Keski-Pohjanmaan ammattikorkeakoulun opiskelija Julia Gauffin ohjasi naytel-
man Kaappi, joka perustui venildisen kirjailijan Danill Harmsin novelleihin. Kos-
ka novellit olivat luonteeltaan varsin absurdeja, oli loogista ldhted jatkamaan nay-
telmadad samaan suuntaan. Itse toimin ndytelmassa visuaalisissa tehtdvissa. Lavas-
tuksena toimi ainoastaan suuri kaappi, joka kuvasi naisen elaman menneisyytta.
Kaapista nousivat esiin nukeilla toteutetut luurangot, joita nainen ei pystynyt pi-
taimddan piilossa. Ainoastaan hyvaksymalld menneisyytensd han saattoi 16ytda

rauhan.

Ohjaaja kaytti Harmsin novelleja, joita muokkasi osin monologeiksi tai dialogiksi.
Téssa tulee hyvin esiin Bogartin (2004, 38) huomio uudelleentulkitsemisesta ja uu-
sien totuuksien syntymisestd. Alkuperdisissa teksteissd ei ollut mitdan yhteytta
esimerkiksi luurankoihin: ne ovat ohjaajan luomaa tulkintaa tekstien tarinoista ja
niistd mielikuvista, mita ne ovat hanessa herattaneet. Vaikka ne eivat lahtotilan-
teeseen kuuluneetkaan, olisi esitys aivan jotain muuta ilman niitd: ohjaaja siis loi

uuden totuuden tekstin pohjalta.

Esitys 4.48 Psykoosi oli saman ohjaajan ohjaama opinndytetyd. Sarah Kanen kasi-
kirjoittama naytelma kasittelee kouriintuntuvalla tavalla mielisairaan ihmisen ela-
maa. Teksti itsessddn on monipuolinen ja se tarjoaa mahdollisuuden moniin erilai-
siin tulkintoihin. Siina ei ole eritelty nayttelijoita tai edes naiden maaraa, tekstissa
on kaytetty selkeda dialogia ja monologia, mutta sielld on my0s otteita esimerkiksi
epikriisista. Taman tekstin yhteydessa uudelleenkuvaaminen ja omista mielikuvis-
ta ja tulkinnoista syntyvat uudet totuudet olivat mielestani vahintdan yhta suures-
sa merkityksessd, kuin Kaapissa. Merkitystd lisdsi juuri nadytelmatekstin moni-

muotoisuus ja — tulkinnallisuus.
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Naytelma oli itselleni tuttu tekstind ennen produktiotakin. Siind vaiheessa pidin
sitd monitulkintaisena, jopa vaikeana toteuttaa juuri sen avoimuuden takia. Nyt,
kun tarkoituksenani oli lainata siita jokin kohta tdhan tutkimukseen esimerkiksi
tuosta avoimuudesta, asiat ovat toisin: Ohjaajan tulkinnasta on tullut minulle ai-
noa oikea tapa tulkita kyseista tekstid. Aiemmat monitulkintaiset kohdat ovat saa-
neet mielessdani merkityksen, joka on minulle niin oikea ja tosi, etten nde enda
muuta vaihtoehtoa kyseiselle kohdalle. Oma odotushorisonttini ja tulkintatapani
kyseisen naytelman suhteen on muuttunut esityksen myo6ta ja kyseinen teksti ON
kyseinen esitys. Ndin on ainakin siihen asti, ettd nden jonkin toisen version samas-

ta tekstista.

3.2 Avoin ja suljettu lukutapa

Kun meilld on tarve hankkia tietoa, turvaudutaan yleensa suljettuun lukutapaan.
Talloin luettu teksti on tekstid sellaisenaan. Se voidaan ottaa vastaan kyseenalais-
tamatta “hauki on kala” —toistolla. Tamankaltainen ulkoa oppiminen on edelleen

padosassa esimerkiksi kieltenopetusten sanastojen opettelussa.

Avointa lukutapaa on pyritty tuomaan my0s opetukseen ala- ja yldkouluihin.
Muistan itse omilta kouluajoiltani, ettd meita kehotettiin kasittelemaan opetettavia
aiheita kokonaisuuksina, ei yksityiskohtina. Tietysti mukana oli esimerkiksi yksi-

tyiskohtaisia faktoja, kuten vuosilukuja tai kaavoja, joissa ei ollut tulkinnan varaa.

Ann Woodliefin ja Marcel Cornis-Popen kirjoituksessa On the Reading process —
Notes on Critical Literary Philosophy and Pedagogical practice (2002), on kasitelty

fiktiivisen tekstin tulkintaa ja sen avaamista. Tekstissd annetaan ohjeita joiden
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avulla tekstista on mahdollista saada enemman irti. Itse olen huomannut samojen
asioiden avaavan myos ndytelmatekstid tai ndytelmaksi tarkoitettua tekstid odo-

tushorisontin kautta.

Ennen tekstin lukemista kannattaa itseltd kysyd muutamia kysymyksid tekstid
koskien: Olenko lukenut teoksen kirjoittajan muita teoksia ja millaisia odotuksia
kirjoittaja minussa herattada? Millaisia odotuksia teoksen kirjoitusajankohdan pe-
rusteella herda? Mitd odotuksia teoksen genre herattda? Mitd teoksen nimi tai ot-
sikko antaa odottaa jatkolta? (Cornis-Pope & Woodlief, 2002.) Nama kysymykset
lahtevat herattimaan omaa kiinnostusta ja omia odotuksia juuri timan kirjoittajan

tahan tekstiin.

My0s omaa tilannettaan ja tunteitaan ennen lukemisen aloittamista tulisi tarkkail-
la: Mika on vallitseva tunne? Kiinnostaako juuri timan kirjoittajan tai genren teos?
Mita odotat lukukokemukselta? Onko lukukokemus oma valinta vai “pakko”?
(Cornis-Pope & Woodlief, 2002.) Nadiden kysymysten avulla on hyva tarkkailla
omaa mielentilaa ja kiinnostuneisuuden tasoa. Ndin lukukokemuksesta saadaan

tietoinen ja tekstid pystytddn tarkastelemaan avoimesti.

Ensimmaisessa lukutilanteessa olisi hyva saannollisesti keskeyttaa hetkiseksi ja
tehda vaikka konkreettisesti muistiinpanoja esimerkiksi seuraavista aiheista: Mita
itselle merkitsevia asioita juonesta tai (paa)henkildistd nousee esiin? Yksittdisid
sanoja tai kuvia, joita on jadnyt mieleen? Millaisia assosiaatioita tai muistoja teksti
herattda? Mita aukkoja tai avoimeksi jatettavid asioita olet 16ytanyt? Mikad edesaut-
taa tai estdd lukukokemusta? Naitd muistiinpanoja olisi hyva tehda vapaamuotoi-
sesti, liikaa tulkitsematta. (Cornis-Pope & Woodlief, 2002.) Nama kysymykset ovat
niitd hetkellisid tuntemuksia ja tiedostuksia, jotka ovat tavalla tai toisella nousseet

esiin tai vaikuttaneet odotushorisontissa kaytavassa dialogissa.
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Tekstin uudelleenlukemisen jalkeen on mahdollista havaita niitd asioita odotusho-
risontissa, joihin tekstilla oli vaikutusta. Mitd asioita muistin vaarin? Mihin asioi-
hin en ensimmadiselld lukukerralla kiinnittanyt huomiota? Mitd aukkoja tai avoi-
mia kohtia olen saanut tdydennettya, mihin ei vastausta ole 10ytynyt? Onko tarina
mielenkiintoisempi toisella lukukerralla, vai onko vahdinenkin mielenkiinto ka-
donnut? Mitka yksittdisista sanoista tai kuvista ovat edelleen kokonaisuuden kan-
nalta merkityksellisid, mitkad niistd vaikeuttavat kokonaisuuden hahmottamista?

(Cornis-Pope & Woodlief, 2002.)

3.2.1 Oppitunti

Eugene Ionescon kirjoittama Oppitunti oli oma ohjaukseni opiskelujen ohessa
vuonna 2007. Absurdissa naytelméssa vanhan professorin oppiin tulee nuori nai-
nen, joka kaikkensa yrittdessaankin kady lopulta professorin hermoille. Lopulta

professori murhaa nuoren naisen ja kay ilmi, etta tama kierre on loputon.

Naytelma oli itselleni entuudestaan tuntematon. Tarkoituksenani oli alun perin
tehda toinen teksti, mutta sen toteuttaminen ei lopulta onnistunut. Uuden naytel-
man etsiminen oli vaikeaa nopeassa aikataulussa, silla halusin kaytettavaksi tie-
tynlaista materiaalia. Hain naytelmalta tiiviyttad ja jonkinlaista yllattavaa kaannet-
td, jopa absurdisuutta. Naytelmaa suositteli minulle yksi oppilaitoksen silloisista
opettajista. Naytelmatekstissa kiinnitin ensimmaisend huomiota sen absurdisuu-

teen ja roolihenkil6iden valiseen vuorovaikutukseen.

En halunnut maaritella tarkkaa aikaa tai paikkaa esityksen tapahtumille, koska

halusin sen vallan katsojalle. En tieda oliko paatds oikea, vai oliko se yksi niista
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hetkistd, kun en uskaltanut ohjaajana tehda paatostd, joka maarittdd jonkin asian

tarkasti.

Esityksen tempo lahti alusta liikkeelle hitaana ja rauhallisena, kiihtyen eksponen-
tiaalisesti kohti loppua. Nayttelijoiden roolitydssa oli esilla vastakohtaisuus: nuori
oppilas oli ndytelman alussa ylivirked, innokas ja iloinen, professori taas vasynyt
ja innoton. Ndytelman kuluessa roolit vaihtuvat siten, ettd oppilaasta tulee uupu-
nut ja vasynyt, kun taas professori piristyy ja nostattaa intonsa maaniselle tasolle

lopulta raivoten ja loikkien ympari lavaa.

Nyt jdlkeenpdin huomaan kasitelleeni tekstid juuri suljetulla (Jauss, 1989) tavalla.
Teksti oli pelkka teksti, jonka nayttelijat puhuivat lavalle. Itsellédni ei ollut taustalla
ajatusta siitd, mita tekstin takana on, mita merkityksid, symboliikkaa tai aihetta.
Luotin sokeasti siihen, ettd jossain vaiheessa teema 16ytdd minut ja naytelman, eika

minun tarvitse sita erikseen etsia.

Naytelman avointa lukemista vaikeuttivat vahdinen kokemus ohjaajana ja naytel-
man absurdi tyylilaji. CD-Facta98 madrittelee absurdismin suuntaukseksi, joka
kuvaa ihmisen eldmaa mielettomadnad ja tarkoituksettomana, vailla kontakteja toi-
siin ihmisiin. ” Sen ilmaisullisia keinovaroja ovat mm. perinndisen naytelmaraken-
teen karttaminen, henkilokuvien epapsykologisuus, dialogin ‘jarjettomyys’ seka

karjistynyt tragikoomisuus tai groteskius.” (CD-Facta98, 1998).

Jos olisin nyt valmistamassa uudelleen samaa tekstid, pyrkisin ldhestymdan sita
esimerkiksi yhdessd ndyttelijoiden kanssa keskustelemalla siitd, mitd he nakevat
tekstin takana. Aiheena voisi olla oppilaan seksuaalinen hyvaksikaytto, tai opetta-
jan epdreilu kayttaytyminen oppilasta kohtaan arvovaltaan turvaten. Naista jal-
kimmadinen vaihtoehto on ldhempénad omaa henkilokohtaista eldmé&ani ja ndin mi-

nun olisi mahdollista ldhted hakemaan jotain ”aitoa” mukaan esitykseen. Pystyn
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siirtdmadn ndytelmadn oman kokemuksen, jossa on alku, keskikohta ja loppu —
kaikki aristoteelisen draaman osat. Tama olisi 1dhtokohta, josta liikkeelle lahdetta-
essd ollaan jo matkalla johonkin. Kun tdhan lisdtdan tekstin, harjoitusten, naytteli-
joiden lavasteiden ja tarpeiston vuorovaikutus odotushorisonttiin, on tarinalla
mahdollisuus ldhted elamaan ja kasvamaan — kuitenkin siten etta runkona on se

jokin oikea, aito tapahtuma.

3.3 Yhteenveto produktioista

Omassa tyossani olen huomannut kayttavani huomaamattomia ratkaisuja. Naitd
ovat olleet esimerkiksi Oppitunnissa kdyttaméani valojen himmeneminen, tai myo-
hemmin kappaleessa 4 kasittelemani naytelman Sanansa mittainen radio. Naihin
asioihin ei valttamatta kiinnitd huomiota, ellei niitd osaa erityisesti katsoa. Onko
tama sitten pelkoa tehda suuria valintoja vai osa omaa mielenkiintoa pieniin yksi-
tyiskohtiin. Itse olen viimeaikoina tiedostanut epavarmuuden koskien muutoksia
ihan normaalissakin eldmdssd. Samoin kiinnitdn paljon huomiota normaalissa
kanssakdymisessa huomiota yksityiskohtiin: puheeseen, eleisiin, kuviin, muotoi-

hin - erilaisiin asioihin, mitkd poikkeavat “normaalista”.

Vaikka nautin esityksistd, joissa nykytekniikkaa, esimerkiksi videoprojisointia tai
—-kuvaa, kdytetdan, haluan itse tehda ennemmin ihmiskeskeisid esityksid. Pidan
tarkedna sitd, ettd lavalla on ihminen, joka esiintyy ihmisille. Pelkdan, ettd liika
teknisyys vie osan siitd oikeasta ihmisestd, jota katsoja voi koskettaa, kehua tai

haukkua.

Olen yrittanyt jokaisessa tdssa opinndytetyossa kasittelemdssani produktiossa

kayttanyt jotain pienta ”jekkua”, joka ei kenties ole missddn vaiheessa katsojalle
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selvinnyt. Ne ovat olleet itseni kaltaisille katsojille tarkoitettuja yksityiskohtia, jot-
ka huomaa ehka sattumalta tai useamman katsomiskerran jilkeen, kun huomiota

on mahdollista kiinnittdd muuallekin kuin kulloiseenkin paatapahtumaan.

Itse my6s huomasin tita tutkimusta kirjoittaessani, ettd olin valinnut tiedostamat-
ta kasiteltavaksi erilaisia absurdeja naytelmia kaikista niista, joiden parissa olen
tyoskennellyt kasitteleméani kolmen vuoden aikana. Mitad timd kertoo omalta koh-
daltani tarkednd pitdmistd asioista? Kyseiset ndytelméat ovat olleet itselleni jollain
tavoin erityisen merkityksellisia, tai sellaisia, joiden valmistusprosessin haluaisi

kayda lapi uudelleen.

Varsinkin visuaalisissa tehtdvissa tyoskennellessani olen huomannut kiinnittavani
enemman huomiota siihen, mitd tekstin takaa l6ytyy. Luon mielikuvia niista lah-
tokohdista, joita minulla oman henkilShistoriani aikana syntynyt. Esimerkiksi
4.48 Psykoosi -ndytelmassa kaytin paljon hamaraa ja jopa pimeyttad, kylmia savyja
ja erikoisista suunnista tulevia valoja. Ohjaajan luonnoksissa oli paljon varisavyja
ja valoa, mutta se ei ollut se kuva, jonka olisi sellaisenaan pystynyt toteuttamaan
lavalle. Se kuitenkin tuotti minulle mielikuvan, joka avasi omaa horisonttiani mah-

dollistaen uuden tulkinnan luomastani ensimmaisesta mielikuvasta.
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4 SANANSA MITTAINEN - ODOTUSHORISONTTI PROSESSISSA

4.1 Taustaa

Minut pyydettiin kesdlla 2008 ohjaamaan esitys Raution kyldan Kalajoen kansa-
laisopiston alaisuudessa. Tilaajana oli Raution kyldyhdistys. Esityksen valmista-
minen tapahtui ulkopuolisista syista johtuen nopeassa aikataulussa ja tésta johtu-
en prosessin aikana oli my6s ongelmia. Harjoitukset alkoivat varsin epatietoisissa
merkeissa. Varsinaista naytelmaa ei ollut, eikd kenelldkaan ollut ehdotuksia — ai-
noastaan ideoita ja toivomuksia siitd, millainen esityksen pitdisi olla. Suurin osa
naistd pohjautui niihin esityksiin, joita kyldssa oli aiemmin valmistettu. Tama tuo-
tiin selvédksi jo ensimmadiselld tapaamiskerralla lauseella “meilld on aina tehty

nain”.

Lopulta valitsin naytelmaksi Olavi Kallion kirjoittaman raittiusvalistusnaytelman
Sanansa mittainen, jota dramatisoin ryhmalle sopivammaksi. Naytelmassa tyo-
laismies ei viihdy kotona perheensa parissa, vaan pakenee arkea ryyppykave-
reidensa luo korttirinkiin. Tdlld kertaa porukan juomavarat ovat loppuneet ja sel-
vana ollessaan mies nakee asiat toisin ja tekee paatoksen lopettaa juomisen. Palat-

tuaan kotiinsa mies kertoo paatoksestaan vaimolleen ja kaikki on jalleen hyvin.

Harjoitusaikaa oli tekstin ja kaikkien nayttelijoiden kanssa kaikkiaan alle 40 tuntia,
mikd on ndytelmda valmistettaessa vahan. Suunnitelmanani oli pitdd intensiivisia
ja tehokkaita harjoituksia, joiden alkuvaiheessa paneuduttiin tekstin opetteluun ja
loppuvaiheessa kohtausten rakentamiseen. Esityksia oli kaksi. Ensimmainen esitys

oli kokonaisuutena varsin rikkonainen ja keskenerdinen. Toinen esitys oli huomat-
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tavasti parempi ja vaikka pienid virheitd tulikin, ndytelma saatiin vietya vahvasti

loppuun.

4.2 Odotushorisontti Rautiossa

Kun minut pyydettiin ohjaamaan Raution kylalle, paatin kayttaa tilanteen opin-
naytetyoni hyvaksi tutkimalla odotushorisonttia kaytannossa. Tdssd vaiheessa
tutkimus suuntautui enemman nayttelijan odotushorisonttiin ja sen vaikutuksiin
ndytelman valmistamisessa. Osittain tdstd syystd materiaali Rautiosta ei vastaa

kaikilta osin nykyista tutkimuskohdettani.

Odotushorisonttia en ottanut erityisesti puheeksi nayttelijoille; kerroin, etta olisin
halukas kayttamaan projektia osana opinndytetyotani ja pyysin ryhmalaisilta suul-
lisen suostumuksen asiaan. Paatoksen siitd, etten tarkemmin kertonut aiheestani
tein siksi, ettd katsoin ryhmaldisten nakokulmasta tarkeimmaksi saada ensin nay-
telman harjoitukset kayntiin. Oletin, ettd heille oli ensisijaista saada esitys valmiik-

si.

Nayttelijat pitivat harjoituspdivakirjaa, jota kirjoitettiin jokaisen harjoituskerran
jalkeen. Lisaksi itselldni oli oma paivakirja. Pyysin myos nayttelijoitd esimerkiksi
miettimddn tulevaa ja sitd hetked, kun ndytelma esitetddn ensimmadisen kerran.
Ensimmaista esityskertaa pidin pisteend, jolloin odotukset naytelmasta ovat konk-
retisoituneet ja muuttuneet kiinteiksi. Kysymyksilla pyrin saamaan esiin jotain
tunnelmasta yleisesti tai yksityiskohtaisemmin jokaisen omasta roolista — tassakin
yritin pitaa aiheen mahdollisimman laajana. Tarkoituksenani oli saada selville sita,
miten nayttelijd kokee ja tulkitsee oman roolinsa ja miten nayttelijoiden omat taus-

tat vaikuttavat roolin luomiseen. Yleisesti paivakirjoista nousi vahvasti esiin tot-
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tumattomuus ajatusten esille tuomiseen kirjallisessa muodossa, mikad taas myo-
hemmassa vaiheessa vaikeutti omaa tyotani nayttelijin odotushorisontin tulkit-

semisessa.

Paivakirjan lisaksi kdaytan hyvaksi niita keskusteluja joita kaytiin yleisesti harjoi-
tusten lomassa, sekd haastattelua. Haastattelun suoritin yksilohaastatteluina en-
nen esityksid ja talloin panostin erityisesti nayttelijan historiaan ja taustoihin 19y-
tadkseni niitd asioita, jotka odotushorisontin kautta vaikuttavat nayttelijan teke-
miin ratkaisuihin. Perustietojen lisdksi selvitin my0s kokemuksia teatterista. Ky-
syin esimerkiksi nayttelijan kiinnostuneisuutta muihin teatterin osa-alueisiin ja
aktiivisuutta teatterikatsojana. Kysyin myos sitd, millaisena he nakivat timanhet-
kisen prosessin ennen ja jdlkeen esityksen. Talld pyrin hahmottamaan sitd koko-

naiskuvaa, mika ndyttelijalla oli juuri tasta prosessista.

4.2.1 Paivikirjoista

Omaa paivakirjaani pidin paitsi harjoitusten yhteydessd, myos muulloin tarvitta-
essa. Paivakirjan teksteissa kasittelen herdanneita ajatuksia naytelmasta ja sen val-

mistumisprosessista.

Oma mielikuvani Rautioon valmistettavasta esityksesta oli varsin erilainen, mita
lopputulos oli. Alkutietojen perusteella oletin kdytettavissa olevan useampia nayt-
telijoita, kuin lopulta mukana olikaan. Tama jo sindlldan laittoi suunnitelmat uu-
siksi. Toinen suunnitelmiin vaikuttanut asia oli harjoitteluun kaytettavissa oleva
hieman reilun kuukauden mittainen aika. Tamd ajanpuute rajoitti kaytettavan

tekstin maaraa.
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Aluksi oli tarkoitus valmistaa prosessildhtdisesti tekstid nayttelijoiden omista ai-
heista. Tavoitteena oli saada esityksestd kylaldisille henkilokohtainen, uniikki ja
aito. Liikkeelle olisi voitu ldhted jostakin lyhyesta iltamatekstistd, jota yhdessa
tyoryhman kanssa tyostamalla olisi muokattu esitykseksi. Talloin tyoryhmalaisten
omat kokemukset ja muistot iltamista olisivat vaikuttaneet esityksen valmistumi-
seen ja sitd kautta esityksesta olisi saattanut tulla aivan omansa. Mikali naytelman
valmistaminen olisi onnistunut néin, olisi ollut helpompi tulkita ja vertailla tyo-
ryhmaldisten esille nostamien aiheiden ja tehtyjen pdatosten perusteella henkilo-

historiaa ja taas tata kautta odotushorisonttia.

Nayttelijat olisivat olleet valmiita ja halukkaita valmistamaan esitystd naista lah-
tokohdista, mutta ongelmaksi muodostui lyhyt valmistusaika. Tein padatoksen, etta
valmistaisimme valmiista tekstistd lyhyen ndytelman. Toki itse luotu esitys olisi
jaanyt ehkd helpommin mieleen, mutta en uskaltanut kayttda useita harjoitusker-
toja pelkan materiaalin luomiseen, kun vaihtoehtona oli valmiin materiaalin kayt-
to. Nain jalkikdteen ajatellen ajallisesti esityksen valmistamiseen nayttelijalahtoi-
sesti olisi kulunut luultavasti suunnilleen saman verran aikaa, kun nyt kului itse

tekstin opiskeluun.

Osaan tekemistani valinnoista vaikuttivat suuresti ymparistotekijat. Esimerkiksi
esitykseen ei ollut saatavilla henkil6a, joka olisi ollut halukas toimimaan danimie-
hena. Myoskaan tarvittavaa tekniikkaa ei ollut. Tama pakotti minut tekemaan va-
linnan musiikin kayttamisesta: Musiikki tuli esityksessd “putkiradiosta”, jonka

nayttelijat itse kdynnistivat ja sammuttivat tarpeen tullen.

Lahdin hakemaan esityksen lavastusta niista kuvista, mita minulla oli kasiteltavas-
td ajankohdasta, 1930-luvusta. Esityksessa oli kaksi tilaa, jotka olivat tunnelmal-
taan hyvin erilaiset. Toisessa tilassa oli miehen koti ja toisessa tila, jossa miehet

tapasivat korttipelin ja juomisen parissa. Tama tila lavastettiin karuksi ja harmaak-
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si. Huonekalut olivat vanhoja ja niiden maali hilseili. Koti lavastettiin lampimaksi

ja pehmeaksi.

4.2.2 Haastattelusta ja keskusteluista

Haastattelut suoritin harjoitusten lomassa. Haastattelin jokaisen kolmesta naytteli-

jasta kahden kesken, jottei muiden lasndolo vaikuttaisi.

Haastattelujen ja paivakirjamerkintdjen pohjalta kaikista 16ytyy yhteinen piirre:
Kaikki ovat olleet harrastusmielessa mukana tekemaéssa teatteria, mutta aktiivisia
teatterin katsojia heista ei ole kukaan. Kaikki kayvat katsomassa lahiseudun har-
rastajateatterien esityksia ehka kerran vuodessa. Teatterialalta heilla ei ollut muuta
kokemusta, eika varsinaisesti kiinnostustakaan muulle osa-alueelle kuin nayttele-
miseen. Nama ovat asioita, joihin olen kiinnittanyt huomiota myos itse toimiessani

harrastajana teatterialalla.

Kiinnostumattomuus muihin osa-alueisiin ja jopa teatterin seuraamiseen saattaa
johtua itsensa ja taitojensa aliarvioimisesta. Itse harrastajaryhmissa tyoskennelles-
sdani kuulin aina satunnaisesti omien taitojen ja jopa koko ryhméan ”alentamista”:
ajatellaan, ettd ollaan “vaan harrastajia”, jotka “puuhaavat teatteria”. Toinen vai-
kuttava asia saattaa olla se, ettd teatteri — tarkemmin nédytteleminen — on harrastus,
jota harrastetaan itsensa takia. Tama konkretisoituu esimerkiksi siind, ettd usein
nayttelijoiden repliikkien harjoittelu saattaa jaada ainoastaan niiden muutaman

viikkotunnin varaan, kun ryhman harjoitukset ovat kdynnissa.

Laajempien teatterikokemusten puute saattaa kuitenkin vaikuttaa nayttelijoiden

odotushorisonttiin lamaavasti. Mikali horisontti ei muutu, jamahtavat tulkinnat-
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kin paikoilleen. Tdmén olen itsekin huomannut nahdessani niissa harrastajaryh-
missd, missa itsekin olen toiminut, maneereihinsa juuttuneita nayttelijoitd, joilla
olisi mahdollisuus kehittya valtavasti eteenpdin omalla halulla ja ammattitaitoisen

ohjaajan avustuksella.

Harjoitusten loppuvaiheessa kyselin nayttelijoiden kasityksid ja mielipiteita siita,
millaisessa tilanteessa naytelman paahenkilo on viisi vuotta ndytelman paattymi-
sestd, ja erityisesti, mikd on hanen silloinen suhtautumisensa alkoholiin. Ainakin
yleisella tasolla on helppo huomata yhtenevaisyyksia nayttelijoiden omasta ela-

masta ja tulkinnoista, joita he tekivat roolihenkilon tulevaisuudesta.

Nayttelija 1 toimii siviilityossadan perhekoteihin sijoitettujen lasten kanssa, ja jou-
tuu kohtaamaan usein alkoholiongelmaisia vanhempia. Hanen tulkintansa siitd,
miten padhenkil6lle kdy, oli siind mielessa positiivinen, ettd han naki miehen on-
nistuvan, joskaan se ei ollut helppoa. Vaikeina hetkind hdn naki perheen olevan

miehen apuna.

Nayttelija 2:n lahipiirissd on vakavaa alkoholismia ja hdn oli keskustelujen aikana
raa’an rehellinen mielipiteidensa kanssa. Hanen tulkintansa asiasta oli yksiselittei-
sesti se, ettei roolihenkilo pysty pitimaan aloittamaansa lakkoa, vaan ennen pit-

kaan ajautuu jalleen kayttamaan alkoholia.

Nayttelija 3 jdi tassa asiassa itselleni kysymysmerkiksi. En saanut missdan vaihees-
sa selville hdanen suhtautumistaan yleisesti alkoholiin tai hdnen tulkintaansa nay-
telman paahenkilon tulevaisuuteen. Késitin hanen kayttdvan alkoholia, mutta se

tuntui keskusteluissa olevan aihe, joka ohitettiin yleensa nopeasti.

Itse tulkitsin miehen onnistumisen osittaiseksi: Han pystyy pysymadan erossa al-

koholista jonkin aikaa helposti, mutta jokin suuri suru tai vastoinkdyminen saa
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hénet jalleen turvautumaan pulloon. Taman tekstin kirjoitusvaiheessa tiedostin,

ettd olen itse ndhnyt vastaavanlaisen tapahtuman omassa ystavapiirissani.

4.3 Pohdintaa Rautiosta

Koska Raution prosessin aikana tutkimukseni suuntautui vield enemman naytteli-
jan odotushorisonttiin, jaivat tekstin tyOstamiseen liittyvat asiat vihemmalle huo-
miolle. Mikali olisin tdssd vaiheessa osannut keskittya tekstin avoimeen lukuta-
paan, olisin paitsi saanut tahan tutkimukseen enemmaén materiaalia, myos pysty-
nyt kenties 10ytdamaan aiheen, joka olisi ollut vielda merkityksellisempi itselleni,
nayttelijoille ja/tai katsojille. Koko prosessin huomioon ottaen kykenen huomaa-
maan odotushorisonttini vaikutuksen monissakin asioissa. Itse pystyn nimedmaan

naistd asioista esimerkiksi ennakkoluulon, entiset kokemukset ja havainnot.

Vaikka nyt minulla on taustalla ammatillista koulutusta alalle ja tiedan, ettad pys-
tyn tuottamaan my6s muunlaisia esityksid, jostain syysta kyseinen miljoo ja ryh-
man olemus johdattivat minut vastaavanlaiseen toteutukseen, joita olen nahnyt ja
joissa olen harrastaja-aikoinani ollut mukana. My6s aiemmat kokemukseni harras-
tajaryhmien ndytelmavalinnoista ovat osuneet hyvin samantyylisiin naytelmiin.
Naytelmat ovat tapahtuneet Suomessa, ajankohtana on usein ollut 30-, 40- tai 50-

luku.

Kyseinen teksti Sanansa mittainen on ollut omassa naytelmékokoelmassani jo jon-
kin aikaa ja se on kiinnostanut minua. Valitettavasti sopivaa tilannetta sen valmis-
tamiseen ei ole aiemmin tullut. Nyt tarjoutui tilanne, missa teksti oli mahdollista

ottaa kayttoon. Nain jalkeenpain ajatellen teksti olisi ollut hyva mahdollisuus tut-
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kia avointa lukutapaa ja kappaleessa 3.2 esiintyvia kysymyksia. Se ei ollut minulle
erityisen ldheinen enka ollut edes lukenut sitd usein. Tiesin siitd, ettd se on rait-
tiusvalistusndytelmd, jossa mies pakenee perheensa luota juomaan, kokee jonkin-
laisen heraamisen ja muuttaa tapansa. Naista lahtokohdista olisi ollut hyva lahtea
lukemaan tekstid esittden kysymyksid ja seurata sitd, mihin suuntaan teksti olisi
lahtenyt nédin ollen kulkemaan — vai olisiko lopputulos ollut samankaltainen mihin

nyt paadyin?
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5 POHDINTA

Koska ohjaajan, ndyttelijan ja muidenkin esityksen valmistamisessa mukana olevi-
en henkildiden taustat vaikuttavat sithen, millaiselta lopputulos nayttaa, olisi syy-
td huomioida tdama valmistusprosessin aikana. Itse totesin Rautiossa tekeméni oh-
jauksen aikana sen, miten mukana olevat nayttelijat loivat tulkintaansa tekstista ja
roolista oman taustansa ja antamani tietojen pohjalta. Kuitenkin he tietoisesti piti-
vat huolta siitd, ettei valistusndytelmaksi alun perin kirjoitetusta naytelmasta talla
kertaa valmistettu saarnaavaa esitysta. Tarkoituksena oli ensisijaisesti tarjota viih-

dettd lievasti parodisesta nakokulmasta.

Paitsi ohjaajan, my0s muiden tyoryhmaldisten tulisi pyrkiad esteettiseen (Heikki-
nen) tai avoimen horisontin (Jauss) lukutapaan niin tekstia luettaessa, kuin lavalla
olevan toiminnan tulkinnassakin. Tamad mahdollistaa tulkinnan, jossa yhdistyvat
kokemuksellisuus ja henkilokohtaisuus. Tekstin ja oman henkilShistorian vuoro-
vaikutuksella on mahdollista 16ytda uusia henkilokohtaisia ja henkilokohtaiseksi
tekevid asioita. Tama puolestaan auttaa harjoitusvaiheessa, mikali padamaarana on
esitys, pitamdan kasiteltdvaa aihetta mielenkiintoisena ja mahdollistaa esityksen

aiheen pohtimisen omasta ja yhteiskunnallisesta ndkokulmasta.

Omaa kehitystdni taaksepdin seuraamalla, olen huomannut, ettd tyoskentelen
padosin visuaalisesti: Niin kauan, kun tyoskentelen pelkan tekstin parissa, tyos-
kentelen suljetulla tavalla. Teksti on pelkkaa tekstid. On vaikeaa 10ytda erilaisia
tulkintoja ja asiaa rivien valistd. En osaa 10ytaa ja/tai huomioida yhteyksid omasta
henkilohistoriastani. Siind vaiheessa, kun teksti alkaa elda lavalla, alkaa se elaa

myOs omassa paassani.
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Tiedostan, ettd vaadin tdssd mielessa my0Os nayttelijalta paljon. Han joutuu lahte-
maan myos liikkeelle pelkdn tekstin ja oman lukutapansa varassa. En osaa tai pys-
ty tarjoamaan niin paljoa materiaalia, kun haluaisin. Onko tdma sitten hyva vai
huono, riippuu varmasti nayttelijasta. Kuitenkin ohjaajan pitdisi pystya tarjoa-
maan jonkinlainen pohja, jolta roolia voi ldhted rakentamaan. Mikali se pohja on
pelkka teksti ilman ohjaajan tarjoamaa runkoa, joutuu varsinkin harrastajanaytteli-
ja hyvin epdvarmaan tilanteeseen: hanelle annetaan suunnistuskartta ja kehote-
taan kiirehtimdan maaliin ilman, ettd kerrotaan missd maali on, mita reittid pitdisi
kulkea tai missa edes itse ollaan. Aivan kuten tositilanteessakin, maaliin 16ytami-
nen on mahdollista, mutta se vaatii hyvin paljon tyota: turhien reittien lapikaymis-

td ja vdaria valintoja.

Tilanteessa, jolloin ldhden tyOskentelemddn itselle vieraan tekstin kanssa, olen
huomannut lukemisen jalkeen hyvaksi ratkaisuksi tekstin levittimisen konkreetti-
sesti kokonaisuudeksi eteeni. Naytelmaa valmistettaessa tallaisena voi toimia esi-
merkiksi ohjauslakana: Ruudukkoon kootaan kohtaus kohtaukselta oleelliset tie-
dot tapahtumista, valoista, ddnistd ja muista tarvittavista yksityiskohdista. Talloin

on mahdollista yhdella vilkaisulla hahmottaa kohtaus kokonaisuutena.

Itse olen toiminut tekstin kanssa samankaltaisella tavalla: Levitan tekstin sivut
esimerkiksi seindlle tai lattialle, jolloin kokonaisuuden hahmottaminen helpottuu.
Kun kokonaisuus 16ytyy, on helpompi ldhted etsimaan yksityiskohtia. Sama toimii
my0s pdinvastaisessa tilanteessa: yksityiskohtia on mahdollista yhdistda kokonai-

suuksiksi, kun nakyvilla on yhden sivun sijasta koko kokonaisuus.

Ohjaajan pitaisi toimia tulkkina, joka pystyy paitsi kaantamaan kasiteltavan teks-
tin, my0s valittdmaan sen sanoman. Tiedostan, ettd itsellani on vield paljon tyota
tehtdvand, ettd padsen luonnolliseen ja tiedostamattomaan ”tulkkaukseen”, jolloin

toiminta on mahdollista luovalla ja innovatiivisella, katsojan ja nayttelijan huomi-
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oon ottavalla tavalla. Odotushorisontin tiedostaminen tekstid tyostettdessd on ai-

nakin helpottanut henkilokohtaisten ja itselle oleellisten asioiden 16ytamista.
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