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Aihe on minulle itselleni ollut ajakohtainen. Yleisesti se on ajattomasti ajankohtainen, johon
ihmiset palaavat ajasta toiseen. Vaikka minulla on melko kattava psykologinen tietous ihmisen
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paljon Sartren, Beauvoirin ja Kierkegaardin teokset minua puhutteli. Naista kahta ensimmaista
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ettd elamassa ihmisen tarkein tavoite on loytdd vapaus. Elam& muodostuu subjektista ja
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1 JOHDANTO

Kuvittele ilmapallo, johon puhalletaan ilmaa. Ponnistellen se tulee yh& suurem-
maksi ja suuremmaksi, nayttden lopuksi sellaiselta kuten ilmapallon kuvittelee-
kin nayttavan. Pallo suljetaan ja siihen kiinnitetdan naru. Nyt ilmapallo voi toimia

iimapallona. Mutta jos kukaan ei ole sitéa pitelemassa kiinni, mihin se joutuu?

Taide on olemukseltaan konstruktiivista, jota ollaan uudelleenarvioitu seké este-
tiikkan, ilmaisukeinojen, arvojen ja musiikillisten elementtien alueella. Igor Stra-
vinsky kirjoittaa teoksessaan "Musiikin poetiikka" musiikin olevan silkkaa ajatus-
toimintaa. Se perustuu tutkimuksiin, jonka pohjana on aluksi abstraktilla tasolla
toimiva tahto, voidakseen siten antaa muodon konkreettiselle materiaalille (
Stravinsky 1962, 34). Enta tunteet - eikd ne liity myos olennaisena osana musii-
kin tekemista? Tarkkaavainen lukija kuitenkin voi huomauttaa, ettd myos tunne
on ajatustoimintaa. Totta, silla ei ole olemassa jarkeé ja tunnetta erikseen vaan
ne ovat saman asian eri ilmentymia. Taman takia esimerkiksi ajatusmallien tie-
toisella muuttamisella voi olla merkittava apu hallitsemaan sitéd mielentilaa, joka

saapuu aina esiintymisten yhteydessa.

Uskoakseni kaikki ymmartavat, seka musiikin ammattilaiset, harrastelijat etta
taydelliset diletantit, teoksen esittamisen olevan tarked osa musiikin tekemisen
prosessia. Olen monesti tullut pohtineeksi, miksi toisen konsertin jalkeen olen
vaikuttuneempi kuin toisen, vaikka esitykset itsessdén olisivat olleet taidollisesti
saman tasoiset. Paasin kuulemaan eraan kerran Juilliard-kvartettia Stuttgartin
konserttitalolla. Konsertin alkupuoli oli jo yksistdan ilmidmainen, mutta Beetho-
venin a-molli kvartettoa op. 132 puoliajan jalkeen voisi kuvailla jumalalliseksi.
Kokemus tilasta, josta olen aikaisemmin voinut vain kuvitella oli héakellyttavaa:

kappaleen paatyttya yleiso oli likkumatta, tdysin seisahtunut ja vasta jonkin ajan



jalkeen eraat yksittaiset kuulijat tajusivat taputtaa, kuin heraten. Vieressani ole-
va tytto oli niin liikuttunut, ettd han itki. Samoin eras toinen hieman kauempana

tuntui pyyhkivan silmakulmiaan.

Taiteenaloista vain musiikki voi saada aikaan téllaisen kollektiivisen hurmioitu-
misen. Tekijan taito sekd hanen musiikillinen valittaminen, yksil6llinen, ik&an
kuin henkilon tasapainoisen luonteenomaisuuden heijastuminen musiikissa lii-
kuttaa, vaikuttaa, luo mielipiteita enemman ja pitkdkestoisemmin kuin itseisar-
voinen briliantismi. Lahestyn tassé opinnaytetyoni tutkielmassa muusikkoutta ja
musiikin ammattiutta esittajyyden kuin myos sen taustalla olevan ihmisyyden,
itsetuntemuksen, itsessdaan kasvamisen ja siind elamisen kautta eksistentialis-
min nakokulmasta. Muodostaakseni aiheesta hengittavan, en kuitenkaan rajoita
jaykasti tarkasteluani, vaan annan aiheelle liikkumatilaa mikali se sita tarvitsee.

Silla kokonaisuudestahan on kyse, johon eksistentialismi vain osallistuu.

Ihmisen toiminnan tarkastelu filosofisesti painottuneena saattaa tottumattomissa
nostattaa karvoja tai herattaa tietynlaista levottomuutta. Tata ei kuitenkaan tar-
vitse pelastya. Vaikka Tolstoi sanoi Kellariloukossa itsetutkiskelun olevan saira-
utta, olen aina mieltanyt tarkoitusperaisen, kasitteellisen pohdiskelun korvaa-
mattomaksi musiikillisten asioiden ja ilmididen jasentdmisessa. 1800-1900-
luvun vaihteessa elanyt filosofi Otto Weininger katsoi myos filosofian ja taiteen
muistuttavan samankaltaisuudeltaan toisiaan: "Pohjimmiltaan ovat myds taiteli-
jan ja filosofin probleemat samat, vain tapa késitella niitd on erilainen. Silla ky-
symys ja ajatukset ovat suurelle taiteilijalle ja suurelle filosofille yhteiset.” ( Wei-
ninger 1904, 142). Filosofia johtaa ei-aistittavaan kasitteeseen, taide symboli-

seen aistimukseen.

Aiheen kasittelyssd minua auttaa kaksi taysverista eksistentialistia, ranskalaiset
Jean-Paul Sartre ja hanen vaimonsa Simone de Beauvoir, joista onneksemme
Beauvoir osasi kirjoittaa ajatuksistaan ilahduttavan kansankielisesti. Haneen
nojaudunkin kaksikosta enemman. Mielenkiintoista on heijastaa Otto Weininge-
rin pohdintoja siihen, ettd Einojuhani Rautavaara kirjoitti ensimmaisen ooppe-
ransa Kaivos tutkiessaan ensin Jean-Paul Sartren naytelmid. Saveltajaa kiin-

nostavat aiheet ovat tunnetusti olleet rituaalit, unet ja piilotajunta, metafysiikka



ja mystiikka, jotka veivat hanet lopulta 70-luvun enkeli - tematiikkaan. Mik& yh-
teensattuma, ettd Rautavaara kasittelee oopperassaan sellaista filosofiaa, joka
on " valinnan ja itse maarittelyn " - filosofiaa, ja etté juuri tdsséd oopperassa na-
kyy myods Rautavaaran oma kasvu saveltajana. ( E. Rautavaara
1998, 31)

Jokaisen toiminnan ja teon takana piilee jokin ihmisen itsensa hyvaksyma arvo,
asenne tai jopa aate. Oman toiminnan tarkastelu ja ymmartaminen on kehityk-
sen kannalta olennaista. Taméa ylhaaltapain katsominen, ndhda asiat objektiivi-
sesti niin, etteivat asiat olisi joko osa minua tai irrallaan minusta, vaan ilmenty-
mi& eldmasta ja ndin myods minun itseni mahdollisia iimenemismuotoja. Ajatus
on kiehtova, joka on ollut Rautavaaraa innoittava ja itseani auttava. Itselleni ir-
rallisuuden tunne on ollut jo pitkdnaikaa lasnd. Tunne siitd, ettei kuulu mihin-
kaan eika osaa maaritella itseaan millaan tavalla, tekee elamisesta tietylla taval-
la aineettoman ja olematonta. Pystyt mukautumaan vaivattomasti ymparilla ta-
pahtuneeseen, mutta kaikkein olennaisin puuttuu; oma ydin, " minuus" ja sen
suhde maailmaan. Loppujen lopuksi siis kaikesta on kysymys vain siita, etta

ainakin mina haluaisin olla itse se, joka pitelee ilmapalloa.



2 YMPYRAN KAIKKI KULMAT

" Ehk& min& en osannut...
mutta kuitenkin, niissd on naky ja ilmestys!
lImestys joka annettiin [&pi maailman.”

( E. Rautavaaran oopperan Vincent libretosta )

Musiikillinen nakyma avautuu eteemme laajana ja kerroksellisena. Musiikin ma-
teria koostuu elementeista, muodostaen néain hahmon tai kuten monesti kuulee
puhuttavan; musiikilisen muodon ja sen sisallon. Musiikin kokonaisvaltainen
hahmottaminen saattaa muuttua ongelmalliseksi, jos huomiomme Kkiinnittyy lii-
aksi sen toteuttavaan puoleen. Tall6in musiikista tulee keino oman instrumentin
ja motoriikan hallinnan kehittdmiseen ja ilmentamiseen. Tekniikka itsessaan saa
merkittavan painoarvon, jolloin musiikkia ja sen elementteja lahestytddn merkki-
jarjestelmana, ei elavana muistiin kirjoitettuna kielena. Nain toki voidaan soittaa
ja soitetaankin, mutta samalla musiikin ilmentyminen alistetaan instrumenttitai-

teen sijasta instrumenttitaitoon.

Etiikkaa opiskellaan jonkin verran kouluissa ja oman elaman kaivantoja teh-
daan, kun tarvitaan tienviittoja. Kun taas puhutaan musiikillis-eettisyydesta, mi-
k& tekee prosessista toteuttamisen arvoisen tai mihin musiikissa pyrimme, jaa-
vat tarkastelumme helposti toisarvoiseksi, koska itse musiikin tuottamiseen silla
ei ole valitbnta merkitysta. Juuri nama pohdinnot ovat kuitenkin merkityksellisia,
selventaen ja tukien tekemistdmme. Voisiko nama jopa antaa kasvuperustaa
yksilditymisellemme? Heinrich Neuhaus on tullut tutuksi pianisteille teoksestaan
Pianonsoiton taide, jossa tunnettu 1900- luvun taitelija - pedagogi katsoo yksi-
I6llisyyden olevan ratkaisevin tekija musiikin alalla toimiessa ( Neuhaus 1986,
25 ). Mutta tallaiseen paatelmdén voidaan paasta vain silloin, kun kaikki muu

tulevalle taitelijalle on jotakuinkin selvaa. Osaaminen onkin tdnd paivana korke-



alla tasolla, jonka voi todeta esimerkiksi kilpailuissa. Tiedettavasti aasialaiset
ovat asettaneet teknisen vaivattomuuden aivan uusiin sfaédreihin eik& heidan

maailman valloituksensa ole jaanyt kenellekaéan epaselvaksi.

Vaihtovuotena Saksassa sain todeta jo heti ensimmaisena paivana, etta liioitte-
lematta noin puolet koulun kaikista oppilaista oli kotoisin jostain pain Aasiaa.
Esiintyvyys on suurin piirtein samaa luokkaa jokaisessa Saksan musiikkiyliopis-
tossa. Kuullessani tuolloin viikottain esiintymisia néilta taitavilta soittajilta, jain
miettimaan kulttuurisen perintdmme vaikutuksia. Varsinkin Lang Langin resitaali
ja ohjelmistossa ollut Beethovenin Waldstein - sonaatti sai minut polvistumaan
kysymyksen eteen. Esitys edusti aiemmin kuvaamani tapaan briliantismia sa-
nan haikaisevassa merkityksessa, mutta koskettamatta sen kuumimpaa ydinta -
siis sitd, jossa tekstia on tulkittu niin, ettd voimme siind hetkesséa elda sen ta-
pahtumat, kuulla sen puhuvan meille. Voidaanko kahden taysin toisistaan poik-
keavan kulttuurin valista kuilua kuroa kiinni tai rakentaa edes silta niiiden valille?
Onko tallainen pyrkimys edes tarpeellista? Erilaisuus on rikkautta ja kulttuurinen
erilaisuus on se, joka eniten jakaa mielipiteita. Toiset pitavat slaavilaisesta pa-
losta, toiset ranskalaisesta hienojakoisuudesta ja toiset taas saksalaisesta jar-
jestelmallisyydesta ( tallainen karikatyyrimdinen jaottelu tosin ei ole koskaan
ollut mielestani musiikille juuri eduksi ). Tulen kasittelem&aan asiaa viela myo-

hemmin.

Yksilollisyyteen kuuluu olennaisena osana oma identiteetti, joka termina on tul-
lut tutuksi psykologiasta. ldentiteetilla tarkoitetaan tuolloin kasitysta itsestaan,
joka on liikkeessa lapi elaman. Se ei siis ole persoonallisuuden tavoin lahes
muuttumaton vaan painvastoin siihen vaikuttaa seka ymparistd, oma tietoisuus
ettd persoonallisuus. ( http://www.vahvistamo.fi/vahvistamo/mina/identiteetti )
Identiteetti on meille jokaiselle itsellemme tarkea ja puhutteleva asia, joka ter-
veelle pohjalle rakennettuna toimii elamassamme yksiléllisyyden polttoaineena.
Musiikin ammattilaisuudessa se on kuin seinéll& oleva pohjavéri, joka paistaa

paalle maalatun varin lapi.

Musiikin ympyrdan - ilmaisen asian nain, koska taydellisyydessaan ympyra liite-

taan jumalallisuuteen; ajatus miellyttdd minua suuresti - kuuluu moninaiset ilmi-



ot, kulmat, lahtien musiikin parametrien hahmottamisesta ja muokkaamisesta
esitykseksi, aina saumattomasti liitoksissa oleviin sosiaalisten suhteiden verkos-
toon. Musiikin tekeminen ei tule l&ahtea muiden ihmisten mieltymyksista tai vaa-
teista. Sen ei tule lahtea edes omista haluista tai mieltymyksista. Kyse on mu-
siikin ilmentymisesta meissa, jonka valittajana "min&" toimii. Jokainen musiikin
tekija siis kuuntelee omista lahtokohdistaan musiikin liikettd. Mutta lopulta kui-
tenkin muut saavat sanoa, millaista musiikkimme on, jopa karkeasti maaritellen
sen hyvaan tai huonoon. Ty6ta on tehtava ja kiitos ei valttamatta seisokaan lo-
pussa. Esittdjana tiedan, kuinka hailyva raja voi olla onnistumisen ja epaonnis-
tumisen valilla. Myds tunne siita, etta menneisyys, nykyisyys ja tulevaisuus ovat
yht&, voi olla esittdessa yhtd mahdollista kuin tunne oman minuuden kadottami-
sesta. Esitykseen voi talla tavoin heittaytyd, kadottaen ajan ja paikan tunteen,
mutta yhta lailla se voi olla myds esittajyyttd. Talldin on kyse ennen kaikkea
esittdmisen taidosta, joka muiden taitojen tavoin voidaan harjaannuttaa tiedon

ja kokemusten kautta.

Naitd musiikin ammattillisuuteen ja muihin yksildllisyyteen liittyvia aspekteja ku-
ten minua ja sinua ajassa ja yhteistssa, tarkastelen seuraavaksi istutettuna ne

kaikki demokraattisesti musiikin pyéreédn pdydan aéareen.

2.1 Ajasta ihmiseen

Luonnoltaan ihminen on ennen kaikkea tunteva ja kokeva, jolla on kaikista luon-
tokappaleista suurin aivokapasiteetti. Taman kapasiteetin ihminen on lajikehi-
tyksensé aikana oppinut valjastamaan niin, ettd olemme kykenevaisia tutkimaan
maapallomme lisédksi yh& enenevassa maarin avaruudellisia asioita. Vaikka
maapalloa hallitsevana rotuna oikeutamme toimemme ja alyllisyytta kayttden
pyrimme hahmottamaan ympéardivad maailmaa, saavuttamaan jopa tunteen sen
hallinnasta, olemme kuitenkin muiden elollisten tavoin osa luontoa. Luonto, joka
viela edelleen liittyy esimerkiksi vahvasti Suomi - kuvaan ja toimii myyntivalttina

matkailuissa, ei kuitenkaan ole kaikille yhté luonnollinen aihe. Muistan nahneeni



jokin aika sitten televisiohaastattelun, jossa erdalta ala-asteikaiseltd amerikka-
laiselta pojalta kysyttiin maalla asuvista elaimista. Kavi ilmi, ettei han ollut nah-
nyt lehmé&a muuta kuin kuvista, saati sitten kuullut, ettd maito tulee tasta elai-

mesta.

Tieteen, teollistumisen ja jopa kapitalismin synnyttamien ilmididen ja tuotosten
rakennelma on innoittanut ihmisid tehostamaan tai kiertdmaan niita lakeja, jotka
elamassa vaikuttavat. Koneelliset mekanismit, geenimanipulaatio, kauneusleik-
kaukset ja tekoalyn ensi askeleet ovat realisoituja yrityksia hallita luontoa. Epa-
luonnollinen ei ole enda vastakohta luonnollisuudelle vaan toimii korvaushoito-
na. Mielenkiintoista oli lukea Aamulehden ja lltasanomien listaus jo mahdolli-
sesti vuonna 2030 vaikuttavista tulevaisuuden ammateista: vauvasuunnittelija,
saan saatelija ja ruumiinosien tuottaja ( luo toimia kehonosia esim. sotilaille ja
urheilijoille) katsottiin olevan realistisia vaihtoehtoja uusia ammattinimikkeita
laatiessa. ( Aamulehti 8.3. 2013) Teollistuminen ja sitd seurannut markkinatalo-
us eivat ole voineet olla vaikuttamatta ihmisten toimintaan, tottumuksiin ja ajat-
teluun. llmaisu " mainonnan uhri" on tuskin aivan tyhjasta syntynyt, vaikka aina-
kin omassa kaveripiirissa sita kaytetdan lahinnd humoristisin elkein tilanteessa,
jossa on toisen huomattu tehneen impulsiivisesti jonkin hankinnan. Teollistumi-
nen on luonut toisaalta materialistista hyvinvointia, lisdnnyt resursseja ja kapasi-
teettia. Yritysten ja organisaatioiden valinen kilpailuttaminen haastaa keksimaan
uusia innovaatioita, jotta pystyttaisiin vastaamaan kuluttajien yha tietoisemmiksi
kasvaviin tarpeisiin. Ravitsemus -ja teknologian alan yritykset ovat varmasti
kaikkein eniten puristuksissa. Pyrkimys mahdollisimman tehokkaaseen toimin-
taan mahdollisimman helppokayttdisesti ja pienella kulutuksella tuottavat var-
masti insindoreille ja tuotekehittelijille jos jonkinlaista paanvaivaa. Helppous ja
nopeus kuuluvat laadun maareisiin yhta kiintedsti kuin selkeys ja hyodyllisyys.
Samat toiminnan vaatimukset ovat valitettavasti kylla l0ydettavissa aloilta, joihin
sen ei tulisi kuulua. Jos taiteen harjoittaminen ja tekeminen pakataan tehokkuu-
teen ( sanan negatiivisessa merkityksessd) ja "tuottamiseen” mahdollisimman
pienin kustannuksin, muuttuu maukas, hitaasti kypsytetty viini kotiviiniksi, joka

kylla maistuu viinilta - superhiivan kera.



Teollistumisen tuomat hyddyt ja haitat on sovellettavissa yhta hyvin musiikkite-
ollisuuteen ja kaupallistumiseen. Suuressa rataksessa pyodrivat niin musiikkitek-
nologia, instrumenttien rakentaminen, huoltaminen ja kuljettaminen kuin myds
opistojen ja yksittaisen ihmisen toiminta. Omalla kohdallani arkipéivan hyddyt
ovat ilmeiset: kun suunnittelen vaikka tulevaa harjoiteltavaa ohjelmistoa, on se
niinkin yksikertaista kuin kayn vain lainaamassa kirjastosta nipun levyja tai viela
paremmin; avaan tietokoneen ja kuuntelen sielta. Saatavilla on kaikkein tuo-
reimmista debyyttilevyistd aina vanhojen mestareiden uudelleen masteroituihin
aanitteisiin. Kuuntelen ja valitsen. Mydhemmin saatan jopa l0ytaa niista johon-
kin ongelmalliseen tilanteeseen ratkaisun. Nuotit ostan siltd kustantajalta, jonka
olen kuullut olevan talla hetkella luotettavin. Konserteissa kayn niissakin lahinna
minua kiinnostavan ohjelmiston tai solistin ja/ tai orkesterin takia. Toimintani on
otos kuluttajan kayttdytymisesta (varmasti varsin perinteinen sellainen), jonka
mielenliikkeita musiikkiteollisuus yrittda myotailla tai osaltansa vaikuttaa. Mu-
siikkiteollisuuden haitat ovat suurelta yleisélta piilossa, silla ne pesivat lahinna
tuotantopuolella. Puhuttaessa artistin ja levy-yhtididen valisistd sopimuksista ja
toiminnasta - kustannuksista, oikeuksista jne. sekd EU -
direktiivein maaratyt ymparistorajoitteet ja yleiset pyrkimykset ekologisuuteen
saattavat olla hyvinkin ongelmallisia sovittaessa kaikkia ndkymyksia yhteen.
Mikali on uskomista, onneksi kulttuuritutkijan Katja Bloigun mukaan myds mu-
siikkiteollisuuden puolella on alettu huomioimaan myds tekemisen eettisyytta. (

http://katjabloigu.blogspot.fi/2009/10/eettisen-musiikkiteollisuuden.html )

Tahteys muodostui vahitellen ja koki varsinaisen paivanvalon esiintymislavojen
hirmuvaltijoiden Paganinin ja Lisztin loisteessa. Nykydan tuskin samanlaista
pyortyilemisté juuri nahdaan ellei sen sitten aiheuta toimimaton ilmastointi hoy-
ryisessa keikkatilassa. Musiikkiteollisuuden viidakossa péarjaa se, joka pystyy
myymaan ja edelleen tuottamaan. Taito tuotteistetaan ja se saattaa saada tietyn
imagon. Jacqueline du Pré tunnetaan vakevana ja intohimoisena tulkitsijana,
jonka tunnetuin tuote on Edward Elgarin sellokonsertto. Glenn Gould oli jo radi-
kaali aikanansa, ei pelkastaan Bach - soitollansa, vaan my6s omilta nakymyksil-
tdan ja toiminnoiltaan. Tdm& muodostaakin eron taiteen ja viihteen valilla.

Kummassakin patevat nykyadn enemman tai vahemman kaupallistumisen kri-



teerit, mutta taide pystyy vastustamaan massatuotannon ja viihteellisyyden
tuomat paineet pyrkimélla ainutlaatuisella ja yksiloityneella tavalla ilmaisemaan
ymparilla olevia ilmiditd, niihin vaikuttamalla, ihmisia yllattden ja provosoiden.
Mutta onko kuuluisuuteen pyrkiminen muuttunut sittenkin populistiseksi? Me-
diaviestimien valityksella lahetetaan kourallinen erilaisia ohjelmissa, jossa seu-
rataan kummaakin kummempia asioita. Musiikin puolella esiintyy kasa laulukil-
pailuja, lahinna vield kevyen musiikin puolelta, jotka tuntuvat tukevan osin aja-
tusta. Kilpailum&arien lisaantyessa olemme kuitenkin todenneet yha varmem-
min, ettei kilpailu ole oikotie maineeseen, vaikka ennen ne saattoivatkin toimia
ponnahduslautana kansainvaliseen tunnistamiseen ( kuten Martha Argerich tai
Einojuhani Rautavaara). Taman tyyppinen tarkoitusperdinen hakeutuminen jul-
kisuuteen tunnetaan joka tapauksessa usein kaupallisuuden ndyraksi palveli-
jaksi eika ystavysty helposti niiden kanssa, jotka eivat mittaa tekemistansa
huomiolla. On mainittava, kuinka osuvasti Nikolai Gogol kirjoittaa kirjassaan
Muotokuva ( 1835 ) oman itsensd myymisesta. Kauhutarinassa nuori ja kdyha
taitelijan alku uhraa lahjakkuutensa ahneuden ja mukavavuudenhalun alttarille.
Han maalaa tauluja miellyttadkseen seurapiirin silmééa ja kasvaa nain heidan
suosikikseen. Mutta lopulta ndhdessaan entisen toverinsa teoksen, jossa ei ollut
mitd&n imelan mielistelevaa vaan painvastoin edusti sitd samaa aitoutta, jonka

han itse kerran tunsi, rikkoi sen kuplan, jossa han niin kauan oli elanyt.

Teknologian kehitys on kiinteasti liitoksissa myds musiikkiteollisuuteen, joka on
laajentanut ja helpottanut taidealojen keinoja ja mahdollisuuksia. Michelangelo,
Cézanne, Mozart ja Wagner saivat rinnalleen mediataiteen: Félix Nadarin ja
Eugéne Adgetin valokuvat, Alfred Hitchcockin ja Stanley Kubricin elokuvat. S&-
veltaiteessa tietokoneiden ja syntetisaattoreiden kayttdminen ovat avanneet
aivan uuden ulottuvuuden saveltgjille, joita myds kansainvdlisesti tunnuste-
tuimmat Einojuhani Rautavaara ja Kaija Saariaho ovat kayttdneet. Oopperoissa
ja naytelmissa valaistusten ja lavasteiden kehityksen myota ollaan paadytty hy-
vinkin moderneihin ratkaisuihin, jossa lava saattaa muistuttaa videopelid tai
animaatiota. Vuonna 2009 Sibelius - Akatemian lauluosasto tuotti Ihmiskunnan
rakastaja - oopperan, jossa lavastus oli toteutettu virtuaalisesti videoprojisointia

kayttaen. Oopperassa osa esiintyjista esim. esiintyy 3D - grafiikalla toteu-



tettuina hahmoina. (
http://www.digitoday.fi/viihde/2009/01/16/mediatekniikka-tuo-virtuaalihahmot-

oopperaan/20091361/66 ) Yhta radikaalia modernisointia en ole itse viela paas-
syt kokemaan, mutta edelleen Saksassa erds oopperakokemus (valitettavasti
en muista mika ooppera, mutta mielestani oli kuitenkin jokin tunnettu saksalai-
nen) jai tarpeeksi héairitsevasti mieleen. Oopperan kohtauksessa mies riisui it-
sensé alasti ja juoksenteli koko komeudessaan lavalta valilla poistujen ja taas
iimestyen. Ooppera oli ensimmainen modernisoitu ooppera, jonka olen nahnyt.
Siitd syntyneet tunnereaktiot asettivat minut jalleen vastakkain omien taide-
esteettisten ndkemysten kanssa. Umpimieliseksi tai tottumattomaksi en itseani
kuvaisi, silla ajan mittaan olen paassyt perehtymaan nykymusiikkiin - ja maala-
ustaiteeseen niin, etten enda oleta taiteen jaljittelevan valttdAmatta mitaan tai
olevan ns. todenmukainen. Silti ne teatteri tai ooppera esitykset, jotka ovat
etdannytetty abstraktisuuteen, saavat minut enemman pohtimaan kuin koke-
maan ja tuntemaan asioita. Liian pitkalle viety alyllisyys vieraannuttaa minut
katsojana taiteen kokemiselta ja herattavat lahinna vakinaista keinotekoisuuden

tunnetta.

Arkipaivan tyoskentelyssa on varmasti hyvinkin helppo huomata teknologian
hyodyt. Itse olen esimerkiksi erittdin iloinen saadessani uuden Nokian kannyk-
kani. Kiitos uusien toimintojen, pystyn nauhoittamaan milloin haluan, missa ha-
luan. Laadukkaan &anittamisen lisdksi voin myo6s kotikutoisesti editoida aanit-
teen ja muuttaa se sitten fyysiseen muotoon levyksi tai lahettaa tarpeen tullen
eteenpain tiedostona ( ja mita parasta, liitdn esitykseni viela Youtubeen, jolloin
voin saada palani laajempaa julkisuutta ). Nuotteja voin tarvittaessa myds tehda

itse, kunhan vain lataan tietokoneelle ensin savellysohjelman.

Aika kuljettaa ihmista kynttilanvalosta valoinstallaatioihin, musiikin muodoista ja
ohjelmista aanien ja tyylien sekoittamiseen aina kokonaisen kappaleen mittai-
seen hiljaisuuteen asti. Nain yksildityminen ei ole pelk&stdan omien valintojen
seuraamista tai minuuden suhdetta kulttuuriseen ymparistoon vaan myos suh-
detta aikaan, ajan henkeen. Yksilon ilmenemisen ja ilmentamisen mahdollisuu-

det alkavat musiikin alalla olla hyvin monipuoliset ja kirjavat. Kuitenkin on otet-



tava huomioon tarjonnan paljous ja siihen liittyva kilpailu. Laadullisesti olemme

hyvin korkealla tasolla, jolloin ominaisuuksien merkitys korostuu.

2.2 Kokeva mina

Vaikka ajan henki ja sen kokeminen muuttuvatkin, koostuu se aina sellaisista
olemisen muodoista kuin mina ja sind, me ja te, subjekti ja objekti yksildittain ja
yhteisossa. Eraat filosofit maarittelevat "minan” tietoisuutena kuten René Des-
cartes, joka lausuikin kuolemattomat sanat: ” Cogito ergo sum” ( ajattelen, siis
olen). Hanen tavoitteena oli I6ytda varma pohja varmalle tiedolle. Immanuel
Kant katsoi myds minuuden olevan tietoisuutta, mutta nakien, ettd on olemassa
hetkia ilman tata tietoista mindd. Ranskalaisen Jean — Paul Sartren mukaan
kuitenkin ” Min&a ei ole sen enemp&a muodollisesti kuin sisalléllisestikaan tietoi-
suudessa: se on ulkona, maailmassa. Se on maailmallinen oleva, aivan niin

kuin toisenkin mina. ”. ( Jean — Paul Sartre 2004, 59 )

On myo6s olemassa nakokantoja, jotka katsovat ihmisen oivaltavan itsensa ela-
massé elettyjen kokemusten myo6td, muodostaen ndin mieleisidaan periaatteita.
Taide muihin aloihin verrattuna on laajalti juuri kokemusperaista. Se aistitaan,
hahmotetaan, jasennelldan, eletdan ikdan kuin teoksesta uudelleen teokseen.
Kokemuksen voi eldd puhtaasti kokemuksellisuutena, aarimmilladn tuona hur-
mioituneena olotilana, jonka koimme Stuttgartissa. Tahan viittaa myds sana
transendentaalinen, sananmukaisesti tarkoittaa ylapuolelle nousevaa. Se on
kasityskyvyn ylittava mysteeri ( mainittakoon tahan valiin Lisztin 12 transenden-
taalista etydia, jotka nimensa mukaisesti nousevat tekniseltd tasoltaan jonnekin
meidan maallikoiden ylapuolelle). Tata musiikillista tilaa voidaan yrittda kasit-
teellistdd, mutta sen lahdetté ja syntya tuskin voidaan tavoittaa ja miksi pitaisi?
Sita voisi verrata ihmisen piilotajuntaan: tutkijat ovat selvittdneet, ettda ihmisen
tajunnassa on meilta itseltamme piilossa oleva taso, joka on kuitenkin olemas-
sa; vaikuttamassa ajatuksiin, havainnointimme ja valintoihin. Emme kuitenkaan

tiedd miten tai missa maarin. Jokainen voi paattaa itse miksi tata taustavoimaa



nimittad, koska silla ei juurikaan ole merkitysta. Se, milla on merkitysta ja mika
on mielenkiintoista huomata on, kuinka usein tieteilijat ovat selvittaneet ja selit-
taneet hyvinkin seikkaperaisesti, niin kontrapunktillisesti, harmoniaopillisesti
kuin musiikillis-historiallisessa katsannosta kasin esimerkiksi J.S. Bachin ainut-
kertaista nerokkuutta ja kuinka kauaksi me kuitenkin jagamme tasta kauneudesta
naiden selvitysten valossa. Se mikéa tekee lopulta Bachista Bachia, emme pysty
selvittAmaan. Vastaavasti meille on selvitetty rubaton kayttéa ns. ajan varasta-
misena ja sen valittbmana palauttamisena. Onneksemme meilla on mahdolli-
suus kuulla esimerkkejd mestareiden kasista varhaisten aanitteiden kautta, jos-
sa tama olennainen musiikillinen keino luonnollisena sulautuu osaksi musiikkia.
Silti sen sisallyttdminen omaan musiikkiin tuntuu jaavan paalle liimatuksi tai mita
pahempaa - sen mielivaltaiseksi vaarinkaytoksi. Musiikki siis taytyy ennen kaik-

kea kokea ja kuunnella, jolloin se on enemman kuin tehty tyo.

Kuten aikaisemmin toin esille, Heinrich Neuhaus kirjoitti kirjassaan Pianonsoiton
taide "-- Sita paitsi, kun on kyse toiminnasta taiteen alalla, jolla yksil6llisyys on
ratkaisevin tekija, tulevat omat saavutukset ja omat kokemukset aina olemaan
ainoa luja perusta.--” ( Neuhaus 1986, 25 ). Taiteen tekeminen nojautuu siis
tuotoksien yhteydessad muodostuneisiin perspektiiveihin. Monipuolisesti eri pro-
jekteihin osallistuminen ja niista keraantyneet kokemukset voivat olla meille elin-
ikainen kaveri tai pettymyksen kohdatessa helposti sotaisa vihamies. Joillekin
musiikki on linkitetty niin laheisesti omaan minuuteen, ettéa sen kautta maaritte-
lemme itsemme. Viela jokin aika sitten olisin pystynyt ( tai sitten en) tunnista-
maan itseni tasta. Esiintymisen onnistuessa tuntui kuin olisin saavuttanut vuo-
renhuipun, kyeten sen jalkeen mihin tahansa. Vasta silloin soin itselleni hyvak-
syttdvan ihmisarvon ja pystyin kantamaan paani suorassa. Jos epaonnistuin,
tunsin vastaavasti niin suurta riittamattomyyden tunnetta, etten kyennyt hapei-
leméatta nayttdytymaan muiden silmissa. Maarittelin itseni epaonnistujaksi, joka
jotenkin ihmeellisesti alkoi todentaa itsedan. Ei aikaakaan ja karvaat kokemuk-
set itsestani esiintyjana estivat minua toimimasta juuri mitenkaan. En pystynyt
viemé&an asioita loppuun, koska tiesin entisten kokemusten perusteella, etten
tule onnistumaan ja joudun jalleen hdpeamaan itseani. Ja koska olin liittAnyt

musiikin ja sen tekemisen niin laheisesti omaan minuuteen, en osannut itseani



arvostaa muutenkaan ihmisend. Tama otos elamastéani ei juuri ole minua hyo-
dyttanyt muulla tavoin, paitsi etta se toimii tdssd erinomaisena esimerkkina siita,
mika vaikutus omilla kokemuksilla ja ennen kaikkea asennoitumisella on naihin
kokemuksiin ja tekemiseen. Huono itsetunto tai sen ongelmat saattavat hanka-
loittaa suopeaa asennoitumista tapahtunutta kohtaan, mutta eivat esta sita.
Vain tahdon ja pddméaran asettaminen ovat toiminnan perusta, shakkilaudan

kuningas ja kuningatar.

Mitd lahemmaksi tulemme musiikin ammattilaisuutta, sitd kauemmaksi meidan
tulisi kuitenkin paastéa ajatuksesta, jossa musiikki on maailmankuvamme. Taide
on esteettinen kokemus maailma, jonka kautta ilmenn&dmme maailmanku-
vaamme. Erottaminen voi olla vaikeaa, koska usein emme maaritd alaamme
tyona vaan juuri erottamattomana osana elamaa, elamantapana, jopa eraanlai-

sena elamankumppanina.

Taide vaatii kokemuksellista herkkyytta, joka ammattilaisuuden tasolla sekin
osataan kanavoida oikein. Herkkyydella en tarkoita tassa tunneherkkyytta, silla
sen olen todennut omakohtaisesti huonoksi tieksi. Tunnekokemukset ovat tar-
keitd, silla ne motivoivat tekemistdmme, mutta tunneherkkyys tuo esitykseen ja
sosiaaliseen kayttaytymiseen epatasaisuutta. Yksi esitys saattaa olla hyvin la-
tautunut ja vakeva; esittaja itkee, kun musiikki itkee, nauraa, kun musiikki nau-
raa. Mutta jo seuraavassa esityksessa ei I6ydyk&an sitd samaa myoétaelamisen
voimaa ja teos ikaankuin kahlataan l&api. Luonnollisesti tAméantyyppinen vaihte-
levuus ei ole ammattitasolla suotavaa eikd myodskaan pidemmalla tahtaimella
edesauta esittdjan omaa kasitysta lavalla olemisesta. Siksi asioiden ulkoistami-
nen ja niiden naytteleminen on yhta tarkeda kuin nayttelijalle. Silloin tunteesta
tuleekin taitoa.

2.2 Sosiaalinen yhteiso



Koko elamisen jarjestelm&a muodostuu eri kulttuurisidonnaisista yhteisdista, niis-
sa olevista tavoista ja kaytanndista. Yhteisossa toimiminen on ehdottoman tar-
keaa, jonka merkitystd ei voida millaan tavoin mitata. Silla kaikki toiminta on
aina sosiaalista. Teini-iassd alamme hahmottaa ymparilla olevaa inhimillista
verkostoa ja siind vaikuttavia realiteettejd kuten kielenkaytoa, kayttaytymista,
normeja ja moraalia. Voisi sanoa, ettd ensimmainen versio identiteetistamme
muodostuu tuolloin. Mutta kuten tiedamme, identiteetti kayttaytyy tilanteen mu-
kaan: huomaan syodvani popkorneja elokuvissa rennosti farkku-tennari-
kansalaisena ja yllattden oopperassa taas kokeilen tasapainoni hallintaa mel-
kein kayttamattomissa korkokengissa, hilliten elekieltani ja ehka myds &&nen-
kayttoani. Opiskellessani Kuopion konservatoriossa kamarimusiikkia vetanyt
sellonsoiton opettaja sai tempperamenttisellda mutta ihmilllisella lammolla istutet-
tua minuun kyltymattéman innostuksen musiikkia kohtaan. Se oli heittaytymista
musiikkiin ( joka joskus laheni jopa riehaantumista ), musisointia, seka sen into-
himoista tyostamista. Kulttuurinen kontrasti ilmeni vaajaamattomana riitasointu-
na kun vertasin naihin kamarimusiikillisiin tendensseihin omia soittotuntejani.
Raiskyvyyden rinnalla tuntui tuntien luonne olevan hyvin hillittyd ja pidattyvaista.
En pyri osoittelemaan mieltymyksiani suuntaan tai toiseen, silla kuten jo var-
masti on tullut esille, erilaisuus on rikkautta ja asennoituminen on kultaa. Jokai-
sessa lahestysmistavassa on puolensa ja itse oppilaana olen varsin helppohoi-

toinen siin&a suhteessa, etta kykenen erinomaisesti muovautumaan.

Maailmaan synnytaan, mutta ihmiseksi kasvetaan. Musiikillis-kasvutuksellinen
toiminta muistuttaa samankaltaisuudessaan lapsen kasvatusta, jossa lapsen
maailma muodostuu aluksi vanhempien suljetusta sylista; hanen tehtavansa ja
asemansa on totella. Oppiminen vallitsevan sosiaalikonstruktivisten nakemyk-
sen mukaan on ihmisen yhteisdssa tapahtuvaa sosialisoitumista, sosiaalisessa
hierarkiassa nousemista yhteison taysivaltaiseksi jaseneksi. Tassa sosialisoi-
tumisessa ihminen, jokainen meista, on seké valine ettd paamaara. Vuorovaiku-
tussuhteissa "-- subjektiviteetti ylittdad itsensa valttamatta kohti toista--.” ( Beau-
voir 2011, 84 ). Mutta nimenomaan vuorovaikutussuhteissa. Tama ei siis tarkoi-

ta kaikkia ja mita tahansa keskustelutilanne vaan sellaista, jossa ihmiset pyrki-



vat kommunikoimaan toistensa kanssa, kuuntelemaan, ymmartamaan, jaka-

maan ja jopa loytamé&an asioita yhdessa.

YhteisOn jasenend meiltd edellytetd&n yhteisten pelisdéntdjen noudattamista,
joka toimivuuden periaatteesta on valttamatontd. Huomattavaa kuitenkin on se,
ettd musiikillisessa yhteisdissa vallitsevat nakemykset musiikillisesta sisallosta
ja lahestymisestd, ylipdataan siitd miten omaa instrumenttia tulisi soittaa, voivat
olla niin kankean juurtuneita, ettd se saattaa hankaloittaa tai jopa estaa sitd mu-
siikillisen itsendistymisen prosessia, "musiikillista teini-ikaa", jossa alkava muu-
sikko tottelemisen sijaan rupeaisin kysymaan, kyseenalaistamaan tai vaikka
kapinoimaan ( riippuen omasta tempperamentista). Barrikadeille tosin ei tarvitse
nousta. On taysin luonnollista, etté yhteisdissd muodostuu oma "
kulttuuri-identiteettinsa ". Jos kuitenkin perimmaisena paamaarana on saavuttaa
elava, hienojakoiseen laatuun yltava musiikkillinen kokonaisuus, sen saavutta-
miseksi on tehtdva uutteraan toitd seka musiikin traditiota ymmartaakseksi (
mitd kaikkea se pitaakaan sisallaan!) ettd luotettavan ja vakuuttavan esittajyy-
den asettumiseksi. Musiikin tuntemus, yhdistettyn&d sen kokemiseen ja ns. 10y-
dettyyn omaan aaneen takaavat varmasti siséllollisesti rikkaan tekemisen. Olin
eraallla mestarikurssilla passiivioppilaani. Kurssille osallistunut soitti Beethove-
nin sonaattia Op. 49 nro 1 - Andante. Esitys ja sitd seuranneet harjoitusotteet
jaivat aluksi vaatimattomiksi, dynaaminen skaala ulottui pienimmasta nyanssista
( lahes kuulumattomasta aanen syttymisesta) arkailevaan mf. Asiaa lahdettiin
ratkomaan kysymyksilla: " Miten karakterisoisit, kuvailisit kappaleen tunnelmaa,
miten haluaisit taman kohdan soitettavaksi, miten tama voisi tulkita edeltavaan
nahden?". Oppilas saattoi kuvailla joitakin lyyrisi& osuuksia kauniiksi ja laula-
vaksi, mutta tyytyi muuten vastaamaan hetken pohdinnan jalkeen "en tied&d",
jonka jalkeen jai kuuntelemaan millaisen ratkaisumallin opettaja tilanteeseen
olisi antamassa. Opettaja opetti, kertoi mitenka asiaa kuuluisi lahestya. Yllatyk-
seksi han kuitenkin palasi hetked myohemmin samaansa vastaukseen: " Se, jos
olisit kuvannut kohtaa vaikka haikeaksi, olisimme l&htenee etsim&én tata tun-
nelmaa. Mutta musiikkia tehdessa ei kay, ettéd vastaat " en tieda". On oltava ai-
na selvilla siita, mita itse haluaa hakea." Oppilas olikin selvasti tottumaton maa-

rittAmaan musiikkia, joka heijastui soitossa arkuutena ja epavarmuutena. Voisi-



ko takana olla jopa tama tiedostamatta opittu, harmillinen ajattelumalli siita, etta
on olemassa vain ns. oikeita ja vaaria ratkaisuja? Soitto kuitenkin parani muu-
tamien karakteriharjoitusten sekad omien ajatusten maarittdmisen ja toteuttami-

sen kautta huomattavasti tunnin aikana.

Viela on huomioitava eras yhteisollisyyteen liittyva seikka. Parhaimmassa tapa-
uksessa yhteison tukee omiensa tyoskentelya ja pyrkii kehitykseen. Tamankal-
tainen yhteisollinen asennoituminen luo hyvaa ilmapiiria ja vahvistaa sen yhtei-
sollisyyttd. On kuitenkin mahdollista, ettéd tyon tuottaessa konkreettista tulosta,
kun joku yhteison sisélta nousee julkisuuteen, on muiden yhteison jasenten vai-
kea asiaa hyvaksya. ( Paivi Arjaksen luento Turun Konservatorion auditorissa
12.4.2013 ). Vaikka hylkimisreaktion jalkeen ihmiset hyvéaksyisivatkin uuden
"asemavaihdon”, on ilmi6 hyvin mielenkiintoinen. Mista kyseinen reaktio voi joh-
tua? Koemmeko sen olevan jotenkin pois meiltd itseltamme? Simone de Beau-
Voir vastaa tdhan: "Usein nuorukainen ymmartad suhteestaan toiseen ihmiseen
vain ne asiat, jotka saavat toisen vaikuttamaan viholliselta. On nimittain totta,
ettd toinen on myos vihollinen.--- Yksilo kokee, etta toiset ihmiset ja erityisesti
ne, joiden olemassaolo ilmenee kirkkaimmin, rajoittavat hanta ja tuomitsevat
hanet.” ( Beauvoir 1947, 91). Beauvoir kirjoitti, ettd myds Kkirjallisesti hyvin tuot-
telias ranskalainen Georges Bataille kirjoitti esipuheessaan teokseen
Léxpérience intérieure ( Sisdinen kokemus ) jokaisen yksilon haluavan olla
Kaikkea. Ken nain ajattelee, tulee varmasti myds pian loytaneeksi ajatuksen
siitd, ettei kukaan voi olla kaikkea. Jos olisin kaikkea, mitd maailmassa minulle
enda olisi? Halu ei pelkastdan ole mahdoton, mutta myos typera. Mutta voi-

daanko me tama halu meissa tunnistaa kuten Bataille vaittaa?

Eras minun kanssani samassa koulussa opiskellut sopraano voitti joitakin vuo-
sia sitten Timo Mustakallio - laulukilpailut. Kerroin asiasta laulaja tuttavalleni,
joka tuolloin oli opiskellut samalla luokalla kilpailuvoittajan kanssa. Han oli typer-
tynyt kuullessaan asiasta ja alkoi heti ihmettelemaan, miten " sellaisella ja sel-
laisella aanella ja laulutavalla voi ylipaataan voittaa mitaan, eikd tuomaristolla
ole korvia paéssa, sellaistako dantad nykyaan ihmiset arvostavat jne. " Yllatys oli

suuri, silla viela vahan aikaa sitten muistan hanen tosiaan olleen melko alussa



laulamisen kanssa. Kehittyminen on siis ollut valtava! Silti ystavani reagointitapa
oli mielestani melko ihmeellistd. En usko, ettd kyseinen reagointitapa on kovin
epatavallista. Alallamme on ruuhkaista ja jokainen haluaa palansa kakusta. Olisi
kuitenkin tarkeda jadda seka muiden ettd itsensa kannalta jadda pohtimaan,
mité talla saavutamme. Toisen halventaminen tavalla tai toisella paljastaa vain
meidat itsemme. Vaikka muut eivat tarttuisikaan lietsonnasta, ei se voi olla vai-

kuttamatta yleiseen ilmapiiriin.

2.3 Suhteellisuus, vertailu ja polaarisuus

" Jos haluaisin laulaa rakkaudesta, se muuttuisi tuskaksi. Jos taas haluaisin lau-

laa vain tuskasta, se muuttuisi rakkaudeksi."

( Franz Schubert v. 1822)

Olemassaolo esiintyy aina suhteena. Nopeus, symmetria, hyoty, sina ja mina,
kaikki olemisen ilmentyminen tarvitsevat suhdetta ollakseen siten myos ykseyt-
ta. Jos siis kuvailen itsedni esimerkiksi sosiaaliseksi, puheliaaksi ja toimeliaaksi,
saatan joissakin tilanteissa jddda minua viela puheliaampien alle. Yhtakkia
huomaan olevani enemman tarkkailijan asemassa. Toimeliaisuutenikin 0soitti
toivomisen varaa: sain selville muiden esiintyneen milloin kamariorkesterin, mil-
loin sinfoniaorkesterin solistina. On kayntia tassa ja tuossa kilpailussa ja lahitu-
levaisuus rakentuu kertyneiden konserttien ymparille. Kaiken kukkuraksi monille
on myonnetty apurahoja, joista saatavat sievoiset summat kaytetaan pitkaaikai-

sen haaveen toteuttamiseen.

Jos hahmotamme itsedmme ja muita talla tavoin, kyse ei ole pelkéstaan asioi-
den valisista suhteista vaan olemme siirtyneet vertailemaan. Vertailu ja suhteel-
lisuus ja polaarisuus ovat hahmottamisen valineita, joista kahdella ensimmaisen
yhteinen raja on ohut. Suhteellisuuden kautta tiedostamme sen, miten tilantees-

sa ilmennymme. Olemassaoloa paljastuu sita kautta ja esittelee elamisen moni-



naisuutta. Vertailu taas muodostuu rakentamamme tavoitteen tai idean ymparil-
le. Ajatus toimii itsevaltiaan tavoin, jakaen tuomioitaan sen mukaan, miten jokin
soveltuu annettuun malliin. Tuttavani kertoi kuulleensa paasykokeissa hakijoi-
den joukossa olleen sellaisia, jotka olivat jo parjanneet useissa kansainvalisis-
sakin kilpailuissa. Tieto tartutti tuttavani ja alkoi taman seuraksena punnita
mahdollisuuksiaan tulla valituksi. Itsetunto ei kestanyt asetettua vertailua ja tu-

loksena han soitti itseddn paljon huonommin.

Vertaileminen on helppoa. Valilla ehka lilankin helppoa. Vertailemisen hyodylli-
syydesta tai hyodyttomyydesta kuitenkin padtdmme me itse. Osaammeko kayt-
taa tata hahmottamisen keinoa omaa kehitysta hyvaksyvasti vai ndemmekd
kohtaamamme asiat uhkaavina tai ylivoimaisen kaukaisina, saavuttamattomina
iImentymind, jotka kaantyvat lopulta meitd itsedmme vastaan? Tiedostava ver-
taileminen on turvallisempaa kuin automaattisena ja tiedostamattomana. Kont-
roloimattomana vertailun luonne saattaa sytvyttavaa (varsinkin jos oma
asennoituminen vaatii viela harjoitusta) suhdettamme itseemme ja tekemi-
seemme. Kilpailuasetelmissa kuten paasykokeissa, tydbnhauissa ja kilpailuissa
vertaileminen korostuu, silla silloin siitd tulee yksi merkittdva arvioinnin valine.
Ajatukset siitd, miten sijoitumme toisiin ndhden lisdavat paineita ja saattavat
vieda keskittymisen itse tilanteesta omien taitojen punnitsemiseen, kuten tutta-

vani tapauksessa.

Vertaileminen voi olla jonkin verran kulttuurisidonnainenkin asia. Yleisesti ku-
vaillaan, aina mediaviestimisséd asti, ettd suomalaiset ovat suhteessa muihin
kansalaisuuksiin enemman kiinnostuneita naapureista. Lisaksi myos kateus on
liitetty hyvin l&heisesti siihen, miten me suhtaudumme asioihin. Kateus saattaa
aiheuttaa negatiivista vertailua, jossa toista ei haluta nahda puhtaasti ja suorasti
sellaisena kuin me sen havainnoimme vaan takerrumme toisen puutteisiin ja
naemme ne totalitaarisina. Toisen kustannuksella kohotettu itsetunto ei kuiten-
kaan ole kestavaa laatua ja keinoa kayttavd muuttuu ketjupolttajaksi, joka myr-
kyttaa ikavasti yhteistd ilmaa. 1lmio saattaa osin selittda myos sité torjuvaa kayt-
taytymista, jossa yhteison sisaltda menestykseen paassytta saatetaan jonkin ai-

kaa naykkia kotiareenalla.



Polaarisuudella viitataan kahden asian vastakohtaa. Sana tulee keskiajan lati-
nasta polaris (= akselia, napa). Termi tunnetaan myos pattereista tai jaisten na-
pa-alueiden yhteydessa. ( Kaarina Turtia 2001, s. 759 ) Jokaisella voimalla on
vastavoimansa: hyva - paha, elaméa - kuolema, yo - paiva, liike - lepo. Kumpikin
vastavoimista on yhta tarked, silla toista ei olisi ilman toista; moraali ilmenee
vain silloin, kun se puuttuu eikd varjoa voi muodostua ilman valoa. G.W.F. He-
gel asetti ndiden rinnalle viela kolmannen nakdkulman, joka piti sisallaan kah-
den muun totuuksia ja liitti kahteen vastakkaiseen nakymykseen osatotuuksia.
Naitd on kutsuttu teesiksi, antiteesiksi ja synteesiksi, joita kuitenkaan Hegel itse
ei ole kayttanyt. ( http://ffilosofia.fi/node/2399) Jos siis musiikki on teesi, sen
eraanlainen antiteesi voisi katsoa olevan maalaustaide ja synteesi kirjallisuus ja

runous.

Musiikissa polaarisuutta on kaytetty keskeisena teemana. Varsinkin Beethove-
nia ja Schubertia soittaessani olen hammastellyt, kuinka selvdné aihe heidan
musiikissa esiintyy. Kappaleen alkuun liittdmani sitaatti heratti minussa Schu-
bertin kanssa hengenheimolaisuutta ja vahvisti sen, mita olin hanen musiikis-
taan mielestani I6ytanyt. Beethovenin e - molli sonaatissa Op. 90 polaarisuus
on asetettu mita ilmeisimmin. Sonaatti on kaksiosainen, joista ensimmaisen on
suorempi ja rytmisesti vaihtelevampi. Osaa on luonnehdittu maskuliiniseksi ja
kuvattu sen ilmentavan jarked, kun taas toisen osan laulava lyyrisyys kuvastaa

feminiinisyytta ja tunteita.

Suhteellisuus, vertailu ja polaarisuus ovat I6ydettavissa toisistaan ja kuuluvat
elamaan ja ihmisen toimintaan pysyvind voimina, joista vertailu on ihmisesséa
muodostunut menetelma hahmottaa ja kerata tietoa maailmasta. Hyvana esi-
merkkind tasta vaikka on oma oppilaskohtaamiseni: annan soittoesimerkin ja
erittelemme yhdessa tarkoin, mita kohta pitaa sisallaan. Harjoittelemme. Silti-
kaan oppilas ei onnistu usean soittotunnin jalkeen soittamaan kohtaa ilman jat-
kuvaa pyséhtelya ja uudelleen ottamista. Han turhautuu, koska tietdd milta sen
tulisi kuulostaa, muttei jostain syysté onnistu itse sitd saavuttamaan. Juttelimme
asiasta, joka selvensi hanelle, ettei h&nen tule imitoida minun soittoani. Tarkoi-

tuksena on pyrkia kehittdmé&én osaamista timan hetkisista puitteista siihen par-



haimpaan mahdolliseen lopputulokseen. Selvennys on tarpeen, silla sen jalkeen

soitto vaikutti paljon vapautuneemmalta.

3 OLEMASSAOLON LAINALAISUUS

" Luulemme kulkevamme toisiamme kohti, mutta kuljemme samaan suuntaan."

(Franz Schubert 1824 )

Hamlet pohtii Shakespearen sanoin: " Ollako vai eik6 olla, siind pulma:-- ". Va-
linnan tekeminen voi olla hankalaa ja totisesti on sita, jos kyseessa on oman
kuninkaan tappaminen, joka sattumoisin on viela oma seta. Onneksemme mei-
dan ei tarvitse taiteessa painia samanlaisten kysymysten parissa. Lahinna meil-

le jaa vain pohdittavaksi, milla elkein me seta-paran lopulta tappaisimme.

Tehty valinta on jo moraalinen teko. Toteutuessaan se vain konkretisoituu. Ku-
ten jo tiedamme, eksistentialismi on valinnan ja itsensa maarittelyn filosofia.
Hamletin monologi edustaa kumpaakin: prinssi miettii valintaansa, joka tulee
maarittdmaan hanta peruuttamattomasti. Mutta siind missd Hamlet puhuu ole-
misesta tai ei olemisesta, Sartre ja Beauvoir puhuvat olemassaolosta. Ihmiselle
ainoa pysyva asia elamassa on olemassaolo, joka paattyy kuolemaan. Naiden
kahden valille ihmiselama rajoittuu sen kaikkine ilmenemismuotoina, joka maa-
raytyy suhteessa toiseen. Tila, joka on ennen eldmaa ja kuoleman jalkeen,
luonnehditaan vain uskonnon kautta. Taiteilijoita ndma elamisen peruskysy-
mykset ja siihen liittyvd mystiikka ovat ruokkineet ajasta toiseen - erdita jopa
siind maarin, ettd ovat tehneet aiheista laajoja teoskokonaisuuksia. Olemassa-
olo ei maaritd, onko jokin hyvaa tai huonoa ja palkitse sitten sen mukaan. Maa-
rittelyn tekee ihmisen oma moraali. Kaikki elaman ilmentymét ovat osa olemas-
saoloa ja siksi ainutlaatuisia. TAman oivaltaminen avasi itselleni uuden maise-

man. Yhtakkia oikean ja vaaran mustavalkoisuus saikin rinnalleen varien rik-



kauden. Jannittynyt jahmeys sai liikkumatilaa. Sosiaalisiin tilanteisiin ajatusta
voi hyvinkin helposti soveltaa - kyse on asioiden, ilmididen tai ihmisten, myos

itseni, tarkastelemista yhtené ilmentymana muista.

Taidemusiikin perinteet olivat viela vahan aikaa sitten nuoret eikd musiikin ylos-
kirjoittaminenkaan ollut kovin helppoa. Lahes kaikki savelletty musiikki oli nyky-
musiikkia, ars novaa, joilla saveltgjat tayttivat milloin kuninkaan, milloin kirkon
tai muu mesenaatin tarpeita ja haluja. Nykyaikainen taitelijakuva tunnetaan ns.
romantiikan ajalta, jolloin nerokkuus ja taituruus yhdistettiin yksiléllisiin ponnis-
tuksiin, sisaiseen kamppailuun ja jopa karsimykseen. Taiteen vapautuminen
subjektiiviseen kokemiseen antoivat tilaa mielikuvitukselle, mystiikalla, haikais-
tymiselle ja ihailulle, joita ruokkivat osaltansa seka ihmiset etta taiteilijat itse.
Ulkoisesta olemassaolosta siirryttiin kuvaamaan ihmisen sisaista maailmaa ja

mielentuntoja.

Vaikka musiikillinen maailma eroaa suuresti muusta yhteiskuntallisesta elamas-
ta, esiintyy se osana tata maailmaa. Musiikilliset instituutiot ja pedagogiikka on
luotu edistamaan tata elamisen ilmentdmisen muotoa. Ja kuka mukaan naita
olisi luonut kuin me ihmiset, jotka pyrimme yllapitamaan meille annettua kulttuu-
riperintdéd. Vain kuuro-sokea vaittaisi musiikin olevan immuuni maailmassa ta-
pahtuviin liikkeisiin, koska taide on traditioon perustuvaa, itsessaan toteutuvaa
ja nain ollen my6s sen puhdasta ilmentymaa. Perustelu tosin herattaa suurta
innostusta, silla juuri tama tekee taiteesta ainutlaatuista ja yksilollista. Ajatellaan
esimerkiksi instrumentalisteja, jotka lukemattomien harjoittelukertojen jalkeen
rakentavat teoksen aina uudelleen, aina tassa hetkessa ja tilassa. Jokainen
esiintyminen, olisi se taiteelliselta tasolta tai onnistumiseltaan minkalainen ta-
hansa, herattdd minussa kunnioitusta mikéli tekemiseen suhtaudutaan niin kuin

yleensa kaikkeen, mita halutaan ja arvostetaan.

Otan tdman ehka itsestaanselvaltakin tuntuvan asian esille, koska olen térman-
nyt nakemyeksiin, jotka kuvailevat asialle omistautuvan ihmisen olevan sellainen,
joka viettdad jokaisen paivansa tiiviisti instrumenttinsa parissa. Jos lomaa pide-
taan, pidetddn sitd vain pari paivaa, jottei omatunto alkaisi soimaamaan lais-

kuudesta. Keskustelut nekin kulkevat oman ahkeroinnin merkeissé. Kyseessé



on siis yhdenlainen asialleen omistautunut ihminen, jonka piirteet ovat itsessaan
kunnioitettavia ja ihailtavia. Mutta jos ndemme, ettd musiikki on osa maailmaa,
maailmasta, emme voi sulkea sita seinien sisélle. Tastd syystd myos mestarit
puhuvat ja kannustavat musiikin opiskelijoita perehtymaan maalaustaiteeseen.
kirjallisuuteen, runouteen, filosofiaan ja muihin taiteen ja tieteen muotoihin, jotta
rikastuttaisimme ajatuksiamme, herattaisimme mielikuvituksemme, aistejamme
ja herkkyyttdmme seka laajentaisimme omaa maailmallista kokemuksellisuut-

tamme ja olemassaoloamme.

Olemassaoloon vaikuttaa halu, joka luo sen mita halutaan. Projekti asettaa
tuolle halulle paamaaran, jossa myods tahto maaritellaan esiintyvien esteiden
kautta. Elaméan faktisuudessa tullaan kuitenkin huomaamaan, etteivat kaikki
esteet ole ylitettavissa, halut tyydytettavissa. Luovuttaminen tai peraantyminen
ei kannata, mutta usein myds kadden vaantaminenkin on hyodytonta, vaikka se
sindnsa kehittaisikin kestavyyttd. Seka Simone de Beauvoir ettd Jean-Paul
Sartre katsoivat " epaonnistumisen olevan ihmisen olemassaolossa vaajaama-
tonta, mutta samanaikasesti moniselitteistéa ". Beauvoir viittaisi itse Sartreen,
joka kirjoitti klassikkoteoksessaan Oleminen ja ei - oleminen: " lhminen
on olio, joka tekee itsestansa olemisen puutetta, jotta olemista olisi". ( Beau-
voir 2011, s. 35 ) Elamisen tarkein tehtava on |6ytdd vapaus, jolla asettaa itsen-
sa maailmalle l&sndolevaksi. Seuraavissa kappaleissa esittelen tata eksistentia-
listista maantiedettd, nimittamaani "maailmallista olevaa", josta kumpuavat na-

kemykset ovat tunnistettavissa sellaisenaan tai hieman muuntuneena.

3.1 Puute vapauden aisaparina

Vapaus on varsin tuttu kasite puhuttaessa tekniikasta. Siita on minullekin puhut-
tu niin kauan kuin jaksan muistaa. Selaillessani kerran vanhoja peruskurssi-
tasoisten kappaleideni nuotteja, jain ihmettelemaan sita kummallista paradok-
sia, etta papereissa, joita olen viimeksi kayttadnyt 20 vuotta sitten, luki sellaisia

asioita, jotka olen oppinut kdytannoéssa vasta viimeisen kolmen vuoden sisalla.



Sama juttu kasitteen " vapaus " kanssa. Tasta siis voidaan todeta jalleen se
soittamiseen ja yleensakin musiikkiin liittyva tosiasia, etta tieto ei ole yhta kuin
taito. Tarvitsemme tietotaitoa. Olemme ennen kaikkea kasity6laisia, jossa te-

keminen ja sen konkreettisuus taytyy alleviivaten huomioida.

Varmuus luo vapautta ja vapaus luo varmuutta. N&ita toisiaan tukevia ominai-
suuksia pyrimme kokoamaan ja vahvistamaan jatkuvasti erilaisin keinoin. Luon-
nollisesti varmuus kappaleesta tulee rakentaa jokaisen kohdalla aina alusta,
joka sekin onneksemme helpottuu kokemuksen mydtad. Joudumme vasymatta
palaamaan sinne, missa ruoho kasvaa: lepaako kateni jousella ja toimiiko se
tarpeeksi levollisesti, onko kurkunpdani rento ja pallea taas aktiivinen, hypyt
ovat liilan hitaita; miten I6yd&n niihin tarvittavan rentouden? Edeltava kysymys
toimii tassa hyvana esimerkkiné ja aasinsilta fyysisesté vapaudesta mentaliseen
vapauteen. Varsinkin nopeassa tempossa esiintyvat suuret hypyt hankalina in-
tervalleina ja aseman vaihdoksina saattavat vaatia paljon hoivaa ja huomiota.
Harjoittaminen tapahtuu lihasmuistin, kosketuksen seké silmén ja k&den yhteis-
tyolla ja koordinoimisella. Nopeassa tempossa siirto tapahtuu murto-
osasekunneissa, joissa ennakoinnilla on suuri merkitys. Hyvasta harjoittelusta
rippumatta kohtaa saattaa kuitenkin hairitd epapuhtaus, lilan hidas tempo pe-
rustempoon nahden, tunne epavarmuudesta tai puristamisesta. Fyysinen mina
toteuttaa paansa sisaltod. Miten paastaan siihen paljon puhuttuun itsevarmuu-
teen, joka on mentaalisen vapauden edellytys? Itselleni tdama on ollut empimatta
niita askarruttavimpia kysymyksia enkéa usko olevani taman asian kanssa yksin.
Vastauksen loysin ennen kaikkea oman yksilGitymisen tunnistamisen seka siita
tulleen ymmarryksen kautta; itse maaraan elamastani ja teen omat valintani.
Olen se, mita haluan olla, johon muilla ei ole vaikutusvaltaa ellen sita heille an-
na. Nain olen yksi olemassaolon ilmentyma. Mik& suunnaton ero aiempaan on-
kaan. Oman elamani suuntaviivoja l6ytamatta, tukeuduin auktoriteettien anta-
miin ndkemyksiin. Jokaisen uuden nakemyksen tullessa hylkasin vanhan juuri-
kaan sitd enempdaa pohtimatta. Olin siis taysin johdateltavissa, koska en itsear-
vostuksen ja suuntaviivojen puutteesta pystynyt nojautumaan siihen tietoon,
jota minulla oli jo entuudestaan. Uudet tilanteet tai haasteet olivat varsin tuskas-

tuttavia, joista jouduin usein hamilleni. Selvitin ndmé tilanteen kouristuk-



senomaisesti, koska kukaan ei ollut minulle sanomassa, miten minun tulisi toi-
mia. Simone de Beauvoir kutsuu tata ihmistyyppia ali-ihmiseksi. Kuvasin sen

tassa jo melko perusteellisesti, mutta palaan asiaan vield tuonnempana.

Mentaalisessa valmentautumisessa painotetaan tehokkaan harjoittelun merki-
tyksta yhta paljon ihmisen automaattisten ajatusten tiedostamista, hallitsemista
ja niitd edelleen vahentden. Se on omien haitallisten ajatusten ja jopa asentei-
den asteittaista muokkaamista itselleen edullisemmaksi. Usein tdménkaltaiset
asiat ovat nimenomaan tunnepohjaisia, jolloin asian ulkoinen ts. jarkiperainen
tarkastelu saattaa auttaa. Jarki ei tietysti voi eheyttda tai korvata tunnetasoa
vaan on saman asian eri ilmentyma. Jarjelliseen ajatteluun vaikuttavat tunteet ja

intuitio ja tunteisiin taas ajatustoiminnan jarjellinen, looginen puoli.

Beauvoir kirjoittaa puutteen olevan ratkaisu vapaudelle - se sama puute, jota
ihminen jatkuvasti ilmentdd. Myos Sartre katsoi epaonnistumisen olevan vaa-
jddmatonta.( Beauvoir 2011, s. 35 ) Musiikissa jos missa, erehtymisen kautta
oppiminen on nimenomaan Yyksi vagjaamattomyys. Yleisesti voidaan varmasti
sanoa, ettd haluamme onnistua siind, mihin ryhdymme. Kiitoksen ja huomion
saaminen saattavat ohjata meitd vastaisuudessa toimimaan tavalla, jonka ai-
emmin totesimme tuovan meille menestysta. Voisiko olla mahdollista, etta Igor
Stravinskyn Kevatuhri, joka mullisti siihenastisen musiikkimaailman luoden uu-
den savelkielen, ajoi hantd mydhemminkin kokeilemaan paljolti toisistaan poik-
keavia keinoja. Laajan tyylillisen vaihtelun vuoksi hé&nta voisi kutsuakin erdan-

laiseksi musiikin emigrantiksi.

Luonnollisesti positiivinen vastaanotto antaa meille myos niitd toivottuja, kan-
nustavia tunnekokemuksia, jotka kantavat meita varjoon tultaessa. Beauvoir ja
Sartre hylkaavat vanhan kunnon Pavlovin koiran ja lohduttavat meitd epdonnen
kohdatessa ajatuksella, ettd vaikka tekisimme mit&, se on aina puutetta. Myos
silloinkin, kun olemme onnistuneet. Silla mikdan eika kukaan voi olla kaikkea,
aina voidaan huomauttaa. Kuitenkaan puute ei esiinny absoluuttisena puuttee-

na kuten me sen arkipdivan puuhissamme miellamme.



Oppilaslahtdisessad pedagogiikassa tdma kuuluu kulmakiviin. Jokaisella oppi-
laalla on omat taipumukset ja puutteensa, joihin tulee puuttua; ilman tata edis-
tymistahan ei tapahdu. Kuitenkin hyvan pedagogiikan tulisi kaivaa esille, kasvat-
taa ja tukea oppilaan omia vahvuuksia, hioa jokaisesta kivesta se paras mabh-
dollinen esille. Vain musta pedagogiikka pyrkii johonkin tiettyyn, ideaaliseen,
ainoaksi oikeaksi pidettyyn sointikuvaan. Oppilasta ei kasvateta musiikkiin omis-
ta kokemuksista tai nakemyksista kasin vaan niihin nojautuen. Se " miten " teh-
daan ja " miksi " tehdaan, on hyva selventaa seka oppillaalle ettd opettajalle
itselleen. Puutunko asiaan, koska musiikki vaatii sitd vai koska mina vaadin si-

ta?

3.2 lhmistyypit Beauvoirin maéaritelman mukaisesti

Simone de Beauvoir maarittelee inmiset viiteen perustyyppiin ja tarkastelee niitéa
hyvinkin tarkasti kirjassaan Moniselitteisyyden etiikka. Naiden avulla han haluaa
osoittaa, miten eri tavoin ihminen voi heittdytya elamé&an, mutta samalla tulee
my0Os nayttaneeksi ne seikat, jotka estavat meitd saavuttamasta vapauden. Sal-
liessamme Beauvoirin iskevan peittelemattomyyden, saattaa se selventda toi-
mintamme motiiveita ja auttaa meitd l10ytdma&an tien vapauteen ja sitd kautta

oman yksiléllisyyden loytamiseen.

Kaikki lahtee siita, kuinka ihminen ottaa kantaakseen vapautensa. Kuten aikai-
semmin esitin, ihmisen identiteetti muodostuu teini-idssa. Kasitdmme, ettei ym-
parille luotu maailma olekaan jumalallinen, jotakin meidan ylapuolista kuten me
sen vield lapsena koimme, vaan yksinomaan inhimillinen. Kehittymattémina ih-
misen alkuina yritamme parjatd muiden luomassa ymparistossa. Muistan pie-
nenda olevani kuin Liisa Ihmemaassa; ymparillani olivat ndma isot ja kummalliset
ihmiset, jotka osasivat ja tiesivat kaiken. Kaikki oli niin jannittavaa ja uutta, ko-

keilin sita, tata ja tuota. Harrastusluetteloni kattaa kaikki aakkoset.



Jos olemme tassa suurelta tuntuvassa maailmassa pelko olalla, vaarana on,
ettemme uskalla heittaytya siihen vaan jattaydymme ulkopuoliseksi. Inminen ei
elamiseen liittyvien riskien ja jannitteiden seka niihin liittyvien epaonnistumisen
takia halua mitaan eika uskalla rakastaa. Sen sijaan han sulkee ahdistavalta
tuntuvan vapauden arvojen maailmaan. " Jos ihmiset yritetddn asettaa jonkin-
laiseen hierarkiaan, alimmalle portaalle joutuvat ne, joista puuttuu elava lampo:
evankeliumissakin mainitut haaleat.” * ( Beauvoir 2011, 64 ) Néita haaleita ihmi-
sid Beauvoir kutsuu ali - ihmisiksi. Pelon rivaama ihminen hakee aina turvaa ja
lohdutusta, jonka tdma ns. ali - ihminen |0ytaa arvomaailmasta. Hyvaksi havai-
tut etiketit ja mielipiteet ovat helppo tie oman heikkouden peittamiseen itseltaan
kuin my6s muilta. Ja koska heilla ei ole ole muuta halua, kun paeta kaikkea sita,
mitd eivat osaa kéasitelld, saattavat he halunsa sanelemana muuttua hyvinkin
ikavaksi. Beauvoir tdhdentéa, etta ali - ihminen on hallitsematon voima, jonka

kuka tahan voi valjastaa kayttoonsa.

Vakavamielisen asenne on samankaltainen ali - ihmisen kanssa. Han haluaa
upottaa oman minuutensa valitsemaansa arvoon. Toissijaista on se, mihin us-
koo tai mitéa halutaan. Vakavamielinen ihminen uskoo uskomisen vuoksi ja ha-
luaa haluamisen vuoksi. Tama itsesarvoinen toiminta erottaa valinnan sen
padmaarasta ja ihmisen olemassaolo on yksilollisestd vapaudesta katsottuna
persoonatonta. Vakavamielinen ei myoskaan kyseenalaista mitdan valitsemis-
taan arvosta. " Chopin oli hyvin tarkka pedaalimerkintéjen suhteen, sen voi nuo-
teista huomata. Miksi siis et soita niitéd kuten on merkitty?", kysyttiin minulta ker-
ran. Nykyaan saattaisin kysya, voisimmeko suhtautua tarkasti kirjoitettuihin pe-
daalimerkintdihin toisin, jos otamme huomioon silloisen Pleyel - pianon, jota
Chopin kaytti ja joka eroaa nykyisesta pianosta monin eri tavoin. Chopin on Kir-
joittanut valilla hyvinkin pitkid pedaaleita, jotka nykyisella soittimella toteutettuna

kuulostaa pelkalta kakofonialta. En usko taméan olevan tarkoituksenmukaista.

! "Mina tiedan sinun tekosi: sina et ole kylma etkéd kuuma. Kunpa olisitkin joko kylma tai kuuma! Mutta sina

olet haalea, et kuuma etka kylma, ja siksi mina oksennan sinut suustani.” (llm. 3: 15-16)



Vakavamielinen yrittdd vapautua subjektiivisuudestaan, mutta kuinka voisimme
sitd paeta? Sehan on mukana kuin Peter Panin varjo! Asialleen omistautuneel-
le pettymys on suuri, kun han huomaakin, ettei aate pysty peittdmaan oman
yksil6llisyyden puuttumista. Ihminen vapautuu pirstaloitumisen hetkella siina
maarin, etta pystyy k&antdd kauan rajoitetun katseensa takaisin itseensa.
Beauvoirin mukaan nihilismi on teini - ialla omaksuttu keino asennoitua elamaan
tai sitten myohemmin pettyneen vakavamielisen taantuminen. ( Beauvoir 2011,
74 ) Vaikka nihilisti tunnistaa itsensa, tai paremminkin itsensa puuttumisen, hén
kieltdd sen ja arvot, joihin on uskonut. Talla tavoin han kylla tavoittaa osatotuu-
den. Han tunnustaa ihmisen puutteen, mutta ei katso sen olevan positiivista,
olemassaoloa paljastavaa vaan sen syvin olemus. Koska nihilisti katsoo, ettei
ihminen ole mitdan ja kaikki maailman tapahtumat vain tapahtuvat sen suurem-
paa tarkoitusta, han vapautuu. Inmisten reaktiot, sosiaaliset tilanteet tai esimer-
kiksi ammatilliset haasteet eivat luo painetta, silla ne mydskaan eivat endd mi-

nulle merkitse mitaan. Miksi pitaisi?

Lukiessani Beauvoirin maaritelmaa seikkailijasta, ei tule epaselvéksi hédnen hal-
veksuta heita kohtaan. Han vertaa seikkailijoita hirmuvaltioihin ja tuleviin dik-
taattoreihin, jotka elavat vain itselleen. Vapauden tavoittelu on yhta itseisarvois-
ta kuin vakavamieliselle uskominen tai haluaminen - ts. " olen vapaa, koska ha-
luan olla vapaa". Han on taysin muista riippumaton, yksindinen aalloilla ratsas-
taja, joka heittaytyy mukaan kaikkiin eteentulleisiin mahdollisuuksiin. Seikkailija
pitdd omasta seurastaan eika nihilistin tavoin anna muille juuri arvoa. Muita hé&n
kohtelee vain vélineind saavuttaa paamaaransa, jotka usein liittyvat omaisuu-
den ja maineen kerryttdmiseen. Tama erkaannuttaa seikkailijan muista, koska
han ei voi luoda itsekkyyden takia muihin terveita inhimillisida suhteita. TallGin
itsensé esiintuominen tulee keskeiseksi elamisen paamaaraksi, oli se sitten
olemalla lavalla, kirjoittamalla itsestdan kirjoihin tai vaikka esiintymalla isosti
sosiaalisissa tilanteissa. Muista ihmistyypeistd poiketen, seikkailija hyvaksyy
itsensé positiivisesti. Jos han ei kuitenkaan ymmarra, ettd oma olemassaolom-
me on aina kiinni toisessa, ja pyrkii toteuttamaan itsedan muista valittamatta tai
jopa muita hyvaksikayttaen, on yksildityminen vaaristynyt omahyvaisyyden irvi-
kuvaksi.



Viidentena ihmistyyppind Beauvoir esitteli meille intohimoisen tyypin. Luonneh-
dinta on mielestani osunut osin joihinkin tuttaviini. Intohimoinen on seikkailijan
antiteesi. Han pitda kohteitaan vakavamielisen tavoin ehdottomina, mutta ei
itsestaan irrallisina. Intohimoinen tarkastelee asioita oma subjektiviteetin kautta,
jossa se ilmenee kirkkaasti liikkeena kohti objektia. Tatdh&an musiikki ja taiteen
tekeminen meilta vaatii, ettd tulkitsemme teosta oman itsemme kautta. Intohi-
moinen ihminen kantaa itsensa ja tekemisensa suurella varmuudella ja maara-
tietoisuudella, silla hanen tarkein tehtdvansa on oman subjektiviteetin ilmaise-
minen. Vaikka intohimoisen ihmisen toiminnassa on paljon autenttisen vapau-
den piirteitd, ei se sitd kuitenkaan ole. Beauvoir kirjoittaa intohimoisen ihmisen
tekevan itsestaan olemisen puutetta, mutta ei siksi, ettd olemista olisi, vaan ol-
lakseen. Tarkoitus on siis I16ytaa jokin olemisen muoto, olkoon se sitten vaikka
nimimerkilla taiteilija. Tama tavoittelu voi olla niin ehdotonta ja mielikuvissa niin
taydellista, ettéd intohimoinen sokaistuu tahteyden valosta ja alkaa nihilistin ta-
voin kayttaytymaan epdasuotuisasti muita kohtaan. Kuitenkin intohimoisen ja
autenttisen vapauden valinen kuilu on paljon kapeampi kurottava kuin esimer-
kiksi vakavamielisen tai seikkailijan. Silla ilman oman subjektiviteetin tiedosta-
mista olemme jattaytyneet joko maailman tai omien mielenjohteiden ja viettien

vietavaksi.

3.3 Itsensa paljastuminen projektissa

Nyky — yhteiskunnassa yha enemman oppiminen vaatii abstraktia ajattelua, joka
edellyttaa oppijalta soveltavaa, kasitteellista tiedonkasittelytaitoa. ( Paivi Tynjala
1999 ) Musiikkia tulee puolestaan aina pysymaan kasityolaistaitona, jossa asi-
oiden tekeminen ja toteuttaminen ratkaisevat. Harjoittelemme minimoidaksem-
me esityksessa mahdollisesti tapahtuvia sattumia. Musiikki ei kuitenkaan kos-
kaan voi olla riskiton. Se kuuluu musiikkiin yhtalailla kuin elamiseen. Ja hyva

niin, silla turvallisuus ei ole milloinkaan jarin mielenkiintoista.



Tavoite ja paamaara ohjaavat tekemistamme. llman toimintamme suuntaamista
harhailemme paattémina. Oli projektini mik& tahansa, aikarajan asettaminen on
osoittautunut minulle sopivaksi keinoksi suunnata tekemisténi. Kuitenkaan mikéa
tahansa paivamaara ei valttamatta hyédyta vaan valinnan on tapahduttava sen
perusteella, mika taman hetkinen tilanne on: liilan tiukaksi arvioitu aikataulu syn-
nyttdd kausaalisesti usein liiallista painetta ja stressia, liian valja taas on turhaa
ajan kulutusta, silla todennékdisesti se ei tule ainakaan tehoastamaan tekemis-
td. Muita tavoitteita voivat olla esimerkiksi hankalaksi mielletyn ohjelmiston tai

kappaleen valmistaminen tai vaikka jonkin teknisen asian hiominen.

Motivaatio tulee tekemisesta, joka puolestaan toimii tekemisen muusana. Jos-
kus aiemmin ajattelin motivaatio olevan luonnon kaltainen ilmid, jolla on oma
tahto. Sittemmin olen huomannut, ettd se onkin nimenomaan tahdonalaista sii-
na mielessa, etta pystymme halutessamme houkuttelemaan itsemme takaisin
tekemisen mielekkyytteen. Motivaattorina voi olla vaikka pussirotta, mutta em-
me valttamatta pysty sitd varsinaisesti havaitsemaan tehdysta tyosta. Vain tun-
nelman muutos tai intohimon lisdantyminen saattavat kielia uudesta vaikutti-
mesta. Mielestani motivaation lahteelld ei niink&dan merkitysta, jos se vain ravit-

see luovuutta.

Projekti asettaa tavoitteen, joka siis suuntaa tarkkaavaisuutemme. Jokaista ta-
voitetta kurkottaessamme joudumme ylittamaan itsemme samalla tavoin kuin
sosiaalisessa vuorovaikutuksessa. Tasta itsensa ylittavasti liikkeesta johtuen
emme ole ikind pysahtyneind vaan muutumme joka hetki aina solutasolta mie-
lenliikkeisiin asti. TAma tosin edellyttaa sitd, ettd otamme olemassaolon kan-

taaksemme, emmeka pakoile sitd jonkin arvon tai ajatuksen takana.

Roolin taakse astuminen saatetaan mieltd& pakoiluksi, joka jahmettda olemas-
saoloa kuten arvot ja asenteet. Ammatillisessa mielesséa roolien kayttd voi olla
jopa suotavaa seka on oiva keino asioiden ilmentadmisessa. Talloin rooli on se,
jonka taakse tietoisesti astumme, mutta jonka kautta kanavoimme luovuutem-
me. Opettaessaan opettaja voi valita itselleen roolin, jolla han oppilasta lahes-
tyy. Roolit kuuluvat osaksi kasvatusta, jonka valitseminen lahtee toivottavasti
katsotusta tarpeesta. Myds esittdjyydessa tarvitaan roolin ottamista. Kappaleen



karakterisoiminen vaatii nayttelemisen taitoja, jossa instrumentti toimii vain vali-

kappaleena.

Projekteissa valinta ja tahto ilmentavat itsedan jatkuvasti. Tahdonvoimaa mita-
taan eteen tulleiden esteiden kautta ja valinta maarittdd projektin muodon. Jos
toimintaamme ohjaa pelko eikd paamaara, emme kykene sitoutumaan projek-
tiin. Joitakin vuosia sitten aloitin useita eri projekteja. Aloittaminen on ollut aina
minulle mieluisaa, joka johtuu tehtavan tuoreudesta, uutuuden viehatyksesta
seka siihen liittyvasta kepeydesta. En katsonut aloittamisen olevan viela sito-
vaa. Liséksi arvioin usein aikataulun omia taitoja ylimitoittaen, joka usein koitui-
kin projektien kohtaloksi. Mutta muutaman kerran olisin halunnut vetaytya teh-
tavasta, koska en uskonut itseni selviytyvan tilanteesta. Onneksi ratkaisu ei ollut
kaytanndssa mahdollista, silla mikali olisin vetaytynyt, olisi se hairinnyt omaa

itseluottamusta enemman kuin mikaan epaonnistumisen tunne.

Paamaaraisten projektien kautta ilmennadmme siis itsedmme ja luovuuttamme.
Prosessissa yhdistyvat mennyt, nykyisyys ja tulevaisuus. Paamaara ja projektin
loppuminen sijoittuu tietysti tulevaisuuteen. Menneisyydesta kasin tartumme
tulevaan haasteeseen ja nykyisyydessa valintojemme kautta muotoilemme tyon
haluamaamme muotoon. Ennen kaikkea ne tuovat kokemusta, johon voimme

yha luotettavammin tulevaisuudessa tukeutua.

4 JALKISANAT

Musiikki on mita hedelmallisin kasvualusta omalle yksil6itymiselle. Se on koko-
naisvaltaista ihmiseksi kasvamista, jossa yhdistyvéat herkkyys, alykkyys, mieli-
kuvitus, kaikki, mitd kutsumme lopulta musikaalisuudeksi. Ne ilmenevat seka
pedagogiikassa ettd omassa taiteellisessa toiminnassa. Musiikissa tapahtuu

jatkuvasti jotakin ja se, miten reagoin tai en reagoi, on tata yksilollisyytta.



Erilaisuuteen pyrkiminen on hakeutumista erillisyyteen muista. Tahan térmasin
lukioaikana, jolloin vanhaksi vitsiksi muodostui opiskelijan terava huomio:
" Koska kaikki yrittavat taalla niin kovasti olla erilaisia, lopputuloksena kaikki
ovatkin samanlaisia.” Erilaisuus ei yhtene valttamatta yksilollisyyden kanssa. Se
voi olla pelkdstdan erottautumista, jopa huomion hakemista. Onko sitten yksil6l-
lisyys individualismia? Omaan korvaan sana on saanut aina vahvoja seikkailija
— tyyppisia vivahteita. lhmistd sen enempaa tuntematta, ulkopuolinen saattaa
vaikuttua toisen vahvasta esiintymisesta ja mieltaa sen yksilollisyydeksi. Todel-
lisuudessa silla ei kuitenkaan ole mitd&n tekemista aidon yksilollisyyden kanssa.
Silla omalle, todelliselle yksilollisyydelle olemme kuuliaisia, jota kuuntelemme
uskollisen ystavan tavoin, yrittamattd ajaa sitd haluamaamme suuntaan; ollak-
semme jotain. Aloittaessani kasittelemaan tata laajaa aihetta, luulin jo ensi lu-
kemalta ymmartaneeni, mitd Sartre ja Beauvoir ovat kirjoissaan yrittaneet sel-
ventad. Mutta vasta ndiden kuukausien aikana, kun olen aiheetta kasitellyt, olen
oivaltanut asian syvyyden ja ne savyerot, jotka aluksi saattavat sekoittaa koko
sanoman. Se, etten pyri olemaan jotakin, ei tarkoita paamaarattomyytta. Pain-
vastoin. Yksilollisyys kehittyy ja ilmentyy kaikkien projektien kautta, johon ryh-
dymme. Paamaarainen toiminta on edistyksen edellytys, johon meidan tulisi
vastata mielekkyydella. Samalla tulemme huomaamaan, etté avoin ja eteenpéain
pyrkivd asennoituminen helpottaa paineita ja tekeminen muuttuu mielekkaam-
maksi. Tietysti esiintymiseen liittyvat paineet, varsinkin jos annamme tilanteelle
paljon painoarvoa, ovat vaikuttamassa tekemiseen. Mutta siltikin mielekkyyden
loytaminen myo6s lavalla on tekemisen sujuvuuden kannalta tarkeda. Lavalla
ollessa on elettdva jokainen hetki taysin asialleen uppoutuen, keskittyneesti ja
valppaana. Emme saa kantaa epaonnistumisen pelkoa mukanamme. Tarkeinta
on musiikin ilmentaminen kauttamme. Auttaaksemme itseamme, voimme pitaa
mielessa, etta tekemisemme on jokatapauksessa aina puutetta. Tall6in kan-

namme mahdollisen epaonnistumisen emmeka muserru pettymyksen alle.

Oma taiteilijakuvani ei ole viela valmis, mutta minulla on vahva tunne sen oike-
asta suunnasta. Asiat olen oppinut kantapaan kautta. Kuitenkin monen karikon
kokeneena uskon niité pystyvani jo paremmin tulevaisuudessa valttdmaan. Esit-

tajyyteen liittyvid kysymyksia tulen koettelemaan lahitulevaisuudessa tinkimatta,



silla haluan oppia nayttaytyméaan lavalla niin luontevasti kuin mahdollista. Esiin-
tyessa haastan itseni ja oman itsevarmuuteni suoremmin kuin missddn muussa
elaman tilanteessa. Saavuttaessani paamaarani, voin katsoa tarkeimpien pa-

lasien loksahtaneen paikoilleen. Tehdaan, niin kuin pitaa - kavi miten kavi.
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