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1 Johdanto

Opinnaytetyoni kasittelee improvisoinnin sekéa jazz-kitaransoiton alkeiden opis-
kelua. ldea tyOni aiheeseen syntyi toimiessani kitara-, yhtye-, teoria- sekd mu-
siikkiteknologiaopettajana musiikkiopistoissa.

Tybn alussa kerrotaan yleisesti improvisoinnista, motivaatiosta ja soittajaidenti-
teetistd, improvisoinnin harjoittelusta seka jazzmusiikin historiasta. Taméa osio
antaa hyvan perustiedon jazz-kitaransoittoon ja sen taustoihin. Itse jazz-
kitaransoiton alkeiden opiskeluun syvennytaan oppaassa, joka on tdman tyon
litteena.

2 Improvisointi

2.1 Improvisointi kasitteena

Improvisointi tarkoittaa esityksen luomista esittdmishetkella. Sita kaytetaan eri-
tyisesti musiikin alalla, mutta se on yhta lailla tdrked my6s monissa muissa yh-
teyksissa, kuten nayttelemisessé tai muussa viihdyttamisessa. Improvisaatiolle
tyypillisiA ominaisuuksia ovat yllatyksellisyys ja toistamattomuus. Spon-
taaniudestaan huolimatta improvisointi ei kuitenkaan ole sattumanvaraista toi-
mintaa, vaan kyky toimia ja soveltaa aiemmin opittuja taitoja uusissa tilanteissa.
Improvisointi musiikissa ei yleensa ole taysin vapaata, vaan siihen kuuluu
yleensa joku tai joitakin sdantdja. Jazzissa ja rockissa improvisoidaan useimmi-
ten tietyn sointukulun paalle, jolloin se antaa viitekehyksen sille, mitd skaaloja

tai savelia solisti voi kaytannossa kayttaa. (Bailey 1993.)

2.2 Improvisoinnin opiskelu musiikissa

Musiikkia kuuntelemalla opitaan eri tyylilajien ominaispiirteita, joita on l&hes
mahdotonta sisaistaa ilman kuulokuvaa. Yksi tarkea tyomuoto etenkin jazz-
improvisaation opiskelussa on transkriptioiden tekeminen ja niiden soittaminen

eksaktisti. Transkriptiot toimivat myos etydeind, joiden avulla voi opetella tyy-



linmukaista fraseerausta ja savelkielta. Transkriptioita soittaessa tulisi myos
analysoida niitd teoreettiselta kannalta. Minkalaisia asteikkoja ne sisaltavat?
Miten fraasit rakentuvat? Minkalaista rytmiikkaa niissé esiintyy? Transkriptiot
usein myos saattavat nayttda nuotinnettuna erilaiselta, kuin miltd ne kuulosta-

vat.

Improvisointia opiskeltaessa tulisi kiinnittéa huomiota my6s oman soittoteknii-
kan kehittAmiseen. Soittotekniikan harjoittelu saattaa usein tuntua kaavamaisel-
ta metronomin kanssa puurtamiselta, mutta se on kuitenkin valttamatonta rik-
kaamman ja moniulotteisemman savelkielen aikaansaamiseksi. Asteikoiden,
arpeggioiden ja johtosavelkuvioiden harjoitteluun voi myo@s itse yrittda keksia
mielekkaitd menetelmia ja sovellutuksia. Tekniikan harjoittelussa olisi hyva séai-
lyttdd maltti ja yrittdd keskittyd laatuun ja puhtauteen. Improvisaation suhteen
avoin ja neutraali asenne auttavat halventdmaan itsekritiikkia ja rauhoittamaan

ajatukset. On tarkeaa pystya hyvaksymaan senhetkisen osaamisen taso.

Omat fyysiset kyvyt on syytd huomioida harjoitellessa. Mahdolliset ongelmat,
kuten hartiavaivat, lihassaryt, tulehdukset ja rasitusvammat tulee tiedostaa, jotta
harjoittelusta ei koituisi enempaa haittaa (Porander 2007). Taman vuoksi mie-

lestéani harjoittelussa on syyta keskittyd myds rentouteen ja soittoergonomiaan.

3 Motivaatio ja soittajaidentiteetti

3.1 Motivaation merkitys opiskelussa

Motivaation merkitysta opiskelulle on vaikea yliarvioida. Oppimista tapahtuu
ihmisen mielessa lahes koko ajan, mutta tavoitteellista opiskelua ei ole ilman
opiskelumotivaatiota (Anttila 2004, 71). Opiskelu ja harjoittelu sujuvat helpom-
min, jos motivaatio siihen tulee sisalta. Ilman motivaatiota harjoittelu on useim-

miten tehotonta.

On tarkeaa, etta harjoittelija miettii milla osa-alueella hdn haluaa itse kehittya.

Usein myds oman tekemisen pilkkominen sopivanmittaisiksi paloiksi tukee mo-



tivaation sailyvyytta. Omaan tekemiseen tulisi asettaa realistiset tavoitteet, jotka
opettajan olisi hyva huomioida laksyja ja tehtavia antaessaan.

3.2 Oman soittajaidentiteetin [6ytdminen, kehittdminen ja tukeminen

Soittajaidentiteetti ei ole itsestaan selva asia. Musiikinopiskeluun liittyva identi-
teettiprosessi alkaa jo lapsuudenaikaisesta soittoharrastuksesta, ja se jatkuu
mahdollisiin ammattiopintoihin asti. Esiintymiskokemukset ovat yksi suurimmista
identiteetin rakentajista. Muusikon ty6ssa soittajan on vaikeampi irrottautua
ammatti-identiteetistddn kuin monissa muissa ammateissa. Joskus musiikin-
opiskelijat saattavat heijastella koko mindkuvaansa instrumenttinsa kautta. Itse-
luottamus on koetuksella heikosti suoritetun kurssitutkinnon tai esityksen jal-
keen. Tahan pitdisi mielestani opettajien puuttua jo alkuvaiheessa ja tehda sel-
vaksi, etta yksilon arvostus ei ole riippuvainen tdman soittotaidoista.

Improvisaation opiskelu on kokonaisvaltaista musiikinopiskelua ja sitd voidaan
lahestya monesta eri ndkokulmasta. Tekniset harjoitukset tarvitsevat usein vas-
tapainoksi vapaata improvisaatiota, ja moniulotteisempi improvisointi musiikissa
vaatii myos useiden erilaisten soittoteknisten asioiden hallintaa. Musiikin kuun-
telu ja imitointi on genrekohtaisen savelkielen oppimisen kannalta valttmaton-
td. Oma tyyli muodostuu pikkuhiljaa ja uskoisin, ettd se myds muokkautuu ja

jalostuu vuosien varrella.

4 Improvisoinnin harjoitteluideoita

4.1 Mielikuviin tai tunnetilaan perustuva improvisointi

Harjoituksessa voidaan oman intuition tai mielikuvien avulla yrittdd instrumentil-
la imitoida esimerkiksi luonnon &anié tai jotain tilannetta. Ideana on tutkia, mita
kaikkea omalla soittimellaan pystyy toteuttamaan ja minkalaisia erilaisia myos
ei-musikaalisia aania silla pystyy tuottamaan. Tunnetilaan perustuvassa impro-
visaatio harjoituksessa voidaan kuvitella jotakin mielentilaa (iloinen, surullinen

tai vihainen) tai adjektiivia, jonka pohjalta sitten improvisoidaan.



4.2 Rytmiin perustuva improvisointi

Improvisaatio opiskelun alkutaipaleella melodian rytmiikalle annetaan usein va-
hemman painoarvoa, vaikka se on myds erittain keskeinen asia improvisoinnis-
sa. Aloittelevalla muusikolla huomio kiinnittyykin useimmiten sointuihin sopivien
asteikkojen ja savelten loytdmiseen. Rytmiikkaa voidaan harjoitella esimerkiksi
aaneen lukien tai vaikkapa vain soittamalla muutaman aanen fraaseja kappa-
leen sointukierron paalle. Eras hyva keino on myds ensin improvisoida harjoitel-
tavan kappaleen sointukiertoon hyraillen pelkilla rytmeilla ja sen jalkeen lahes-

tya sita soittamalla omalla instrumentillaan.

4.3 Sointujen saveliin perustuva improvisointi

Sointukuviot ja -sekvenssit ovat selkea keino harjoitella sointuharmonian soit-
tamista. Pelkkia sointusavelia kayttaen pystyy tuottamaan jo uskottavankuulois-
ta improvisointia, jos ne ovat rytmisesti paikallaan. Sointujen savelien tullessa

tutuiksi voidaan alkaa harjoitella erilaisia johtosavelkuvioharjoituksia.

4.4 Asteikkoihin perustuva improvisointi

Asteikkojen avulla sooloihin saadaan luotua pitkiA melodisia linjoja. Alkuvai-
heessa tavoitteena on oppia hahmottamaan asteikko instrumentilla ja havaita
aanien suhde toisiinsa. Pelkdn asteikkosoiton vaarana tosin on, ettd soitosta

tulee padmaaratonta ylés—alas kelausta.

5 Jazzmusiikin historia

5.1 Jazzin tausta ja varhaiskehitys

Edellytykset jazzin syntymiselle tulivat tietyista samantyyppisista historiallisista,
sosiaalisista, etnisistd ja musiikillisista tekijoista. Musiikkilaji, jota my6hemmin
alettiin kutsua jazziksi, sai alkunsa 1800-luvun lopussa ja se ammensi vaikuttei-

ta varhaisessa kehitysvaiheessaan muun muassa tydlauluista, spirituaaleista,



afrikkalaisista polyrytmeista ja jopa klassisesta musiikista. (Ala-Kénni ym. 1978,
226-227.)

Merkittavana tekijana jazzin varhaiskehitykselle oli 1600-luvulla luotu orjuuteen
perustuva yhteiskuntajarjestelméa Yhdysvalloissa, jonne kuljetettiin orjatyévoi-
maa Lansi-Afrikasta tuoden mukanaan myds musiikkiperinteita (Ala-Konni ym.
1978, 226). Musiikkilajin synty onkin todennékoisesti alkanut siita, etteivat orjat
saaneet tyon aikana puhua toisilleen. Laulaminen oli kuitenkin sallittua, joten he
keksivat tyolauluja, jotka tahdittivat tyontekoa ja antoi mahdollisuuden kommu-
nikoida keskenaan. Tallaisia lauluja kutsutaan nimityksella field hollers eli pelto-
hoilaukset. (Hildén 2010.)

Orjuus lopetettiin 1860-luvun sisallissodan myota ja musiikkikulttuurin kehitys
vauhdittui. Tuolloin syntyivat esimerkiksi bluesiksi ja ragtimeksi kutsutut musii-
kinlajit. Jazzia edeltdva musiikkityyli Ragtime oli marssia muistuttavaa, hieman
nopeaa ja useimmiten pianolla esitettya musiikkia. Ragtimen kehittymispaikkoja
olivat muun muassa Teksas, Florida, Tennessee, Saint Louis, Oklahoma ja var-
sinkin sen huomattavin keskus, Mississipin suistoalueella sijaitseva New Or-
leans. (Hildén 2010.)

Ensimmaisista tunnetuista jazzmuusikoista useat olivat kotoisin New Orleansis-
ta. Tama vuoksi kaupunkia on alettu nimittaa jazzin syntymakaupungiksi. Avoin
suhtautuminen eri kansakerrosten ja rotujen valisiin kanssakaymisiin loi hyvéat
olosuhteet erilaisten musiikkikulttuurien kohtaamiselle. Eri musiikkikulttuureja
edustavat muusikot soittivat usein yhdessa. Tama juuri 16i leimansa New Or-
leans -jazziin. New Orleans -muusikkoja kuului monesti kierteleviin orkestereihin
tai Missisipin jokilaivoilla soittaviin orkestereihin. Naiden kiertueiden, esiintymis-
ten ja aanitysten valityksella New Orleans -muusikoilla oli huomattava vaikutus
muihin muusikoihin ja musiikkityyleihin. (Ala-Kénni ym. 1978, 226-228.)

Jazzin esihistorian ja varinaisen historian valille on mahdotonta vetaa yksiselit-
teistd rajaa. Todeta kuitenkin voidaan, ettd kehitys ei ole ollut joka paikassa
samanlaista, vaan eri alueiden valilla on ollut merkittavia eroja. 1920-luvulla aa-
nitystoiminta paasi kunnollisesti kayntiin, josta eteenpéain on dokumentoitua ma-

teriaalia paremmin kaytossa. Tarkea edellytys jazzin leviamiselle ja musiikillisel-
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le edellytykselle oli muuttoliike eteléavaltioista pohjoisiin teollisuusvaltioihin.
1910-luvulla miljoona varillista muutti pohjoiseen. (Ala-Kénni ym. 1978, 228.)

5.2 1920-luku

1920-luvulla levy-yhti6t alkoivat sijoittaa rahaa uusiin musiikkimuotoihin kuten
blues ja jazz. Radioilla oli myds keskeinen asema jazzin levittgjana. Erityylisista
Jazz-muodoista ja jazzista vaikutteita saaneista musiikkilajeista syntyi kerrostu-
mia. (Ala-Konni ym. 1978, 228.)

Chicago nousi 1920-luvulla tarkeaksi jazzkaupungiksi. Siella soitettu jazz ol
padosin samantapaista kuin aiemmin New Orleansissa soitettu musiikki, mutta
Louis Armstrongin (1901-1971) ja muutaman muun siivittdma uusi jazzin suun-
talaji loi pohjan erityisesti 1930-luvun swingin solistiselle ajattelulle. Trumpetisti
Armstrong olikin aikakautensa varmaan kaikkein matkituin ja ihailluin impro-
visoija, jonka vaikutuksesta yksittdinen solisti sai pAdhuomion koko ryhmén im-
provisaation sijasta. Trumpetisti Bix Beiderbecke (1903—-1931) oli ensimmainen
merkittava valkoinen jazzmuusikko. (Ala-Konni ym. 1978, 228; Hildén 2010.)

Erityisesti New Yorkissa ja hieman myohemmin Kansas Cityssa kehitettiin iso-
jen orkesterien jazztyylid, johon perustui 1930-luvun big band -swing. 1920-
luvulla nadissd kaupungeissa jazz oli usein isoissa saleissa taysin akustisesti
soitettavaa tanssimusiikkia, minka vuoksi riittdvan volyymin saamiseksi orkeste-

reissa saattoi olla suurikin maara soittajia. (Hildén 2010.)

1920-lukua kutsutaan joskus myos klassisen bluesin aikakaudeksi. Tama tyyli-
laji tuli yksin kitaran kanssa esiintyvan musiikkilajin, niin sanotun coutry bluesin,
rinnalle. Klassinen bluesissa laulaja oli yleensa nainen ja sdestyksesta huolehti
jazzorkesteri. (Hildén 2010.)

5.3 1930-luku

1930-luvulla improvisoitu jazz kukoisti Kansas Cityssa. Yhdysvaltoja koetteli
syva taloudellinen lama 20- ja 30-lukujen taitteessa, joka vaikutti myo6s viihdete-
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ollisuuteen. Improvisoitua jazzia harrastettin myds vapaamuotoisissa tilaisuuk-

sissa, jam-sessioissa ja rent-partyissa. (Ala-Konni ym. 1978, 228.)

1930-luvun puolivalissa Yhdysvaltojen laskusuhdanne k&aantyi nousuun ja jazzia
alettiin markkinoida nimella swing, joka voidaan luokitella tuon vuosikymmenen
valtatyyliksi. Swing ei ole sidoksissa orkesterin kokoon, mutta tuolloin erityisesti
suuret jazzorkesterit eli niin sanotut big bandit olivat suosittuja. Varmaankin
menestyksekkain big band -orkesteri oli klarinetisti Benny Goodmanin johtama
orkesteri. (Ala-Konni ym. 1978, 228; Hildén 2010.)

Big bandien rinnalla 1930-luvulla oli myds monia merkittavia pienia swingtyyliin
soittavia kokoonpanoja, jotka olivat usein osia suuremmista orkestereista. Eri-
merkiksi Goodmanin big bandeista muodostettiin aika-ajoin pienempié kokoon-
panoja, joiden merkitys jazzin kannalta oli kenties merkityksellisempi kuin hanen
big bandiensa. Pienemmissé kokoonpanoissa solisteilla oli enemman tilaa omil-
le improvisaatioille kuin bid bandien tarkasti sovitetussa musiikissa. (Ala-Konni
ym. 1978, 228-229; Hildén 2010.)

1930-luku oli myds lauletun jazzin kannalta merkittava vuosikymmen. Oikeas-
taan milloinkaan muulloin laulajat eivat ole saaneet yhta tarked& asemaa jazzis-
sa. Lisaksi 1930-luvulla tehtiin ensimmaiset merkittavat eurooppalaiset jazzlevy-
tykset. Naistd mainittakoon Kkitaristi Django Reinhardtin ja viulisti Stéphane
Grappellin yhtyeen Quintette of the Hot Club of Francen ilmeik&s ja teknisesti
taidokas soitanta, joka osoitti, ettd Yhdysvaltojen ulkopuolellakin osattiin soittaa
jazzia. (Hildén 2010.)

5.4 1940-luku

Swing-orkesterien voittokulku jatkui pitkélle 1940-luvulle, mutta suuressa maarin
vuosikymmenelle antoi leimansa nuorten mustien muusikoiden keskuudessa
kehittdma bebop. Uusi jazztyyli kehittyi erityisesti New Yorkissa jarjestetyisséa
jameissa, joissa oli mukana myds tunnettuja swingsoittajia. Bebopin merkittavia

keulakuvia olivat mm. alttosaksofonisti Charlie Parker (1920-1955), trumpetisti
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Dizzy Gillespie (1917-1993) ja pianisti Thelonius Monk (1917-1982). (Hildén
2010.)

Bebop oli niin sanottu vastaisku enemman tai vahemman kaupalliselle swingin
big band -musiikille. Lisaksi bebop poikkesi monin tavoin swingista, silla se oli
mutkikkaampaa ja aggressiivisempaa kuin tanssittavaksi tarkoitettu ja melodi-
sempi swing. Muun muassa ennalta arvaamattomuuden ja mutkikkuuden vuoksi
bebop ei koskaan saavuttanut swingin kaltaista suosiota. (Ala-Kénni ym. 1978,
229; Hildén 2010.)

Ammattiristiriidoista johtunut vuosina 1942—-1944 Yhdysvalloissa ollut muusikoi-
den liiton maaraama levytyslakko, kriitikoiden ja yleison taholta tullut vastustus
seka toinen maailmansota vaikuttivat myds osaltaan bebopin lapimurtoon. Nail-
ta bebopin alkuajoilta ei ole kovin paljon aanitemateriaalia, joka on haitannut
jazzin kehityksen seuraamista swingista bebopiin. (Ala-Konni ym. 1978, 229;
Hildén 2010.)

Bebop-orkestereista suurin osa oli kvartetteja tai kvintetteja (saksofoni, trumpet-
ti, basso, piano ja rummut). Muusikoiden valinen musiikillinen vuorovaikutus oli
paaasia. Big bandia pidettiin liian jaykkana bebopin soittamiseen, mutta 1940-
luvun loppupuolella Dizzy Gillespien big band osoitti, ettd monimutkainen ja no-
peatempoinen tyyli soveltuu myds isolle orkesterille. Bebopista vaikutteita saa-
nut Woody Hermanin (1913-1987) big bandin musiikki oli sekoitus swingia ja
bebopia. Orkesterin musiikki ennakoikin 1950-luvun cool jazz -tyylia. (Hildén
2010.)

5.5 1950-luku

1950-luvun jazzkehitysta vallitsi aluksi cool jazz, jossa melodia, harmonia ja
sointi vallitsivat musiikin rytmisid aineksia. 1950-luvun puolivélin vastaveto cool
jazzille oli hardbop, jossa oli aineksia bebopista, gospelista ja rhythm & bluesis-
ta. cool jazzia soittivat etupddsséa valkoihoiset muusikot, kun taas hardbopin
kehitykseen vaikuttivat erityisesti mustat muusikot. (Ala-Koénni ym. 1978, 229—
230.)
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Pianisti Lennie Tristano ja h&nen oppilaansa ovat merkittavassa maarin kehitta-
neet cool jazz -tyylia, jonka yleisilme oli hillitympi ja melodisempi kuin bebopis-
sa. Cool jazzissa sovituksilla oli suuri merkitys. Suurin osa muusikoista oli saa-
nut klassisen koulutuksen, mika kuului myds musiikista. Mainittakoon my6s
muutamia merkittavia cool jazzin mustia tarkeitd vaikuttajia, kuten trumpetisti

Miles Davis ja pianisti John Lewis. (Hildén 2010.)

Hardbop-yhtyeistd yksi tarkeimmista oli Art Blakey's Jazz Messengers, jossa
soitti vuosien varrella lahes jokainen merkittava hardbopmuusikko. 1950-luvun
yksi suosituimmista saksofonisteista on edelleen konsertoiva Sonny Rollins (s.
1930). (Ala-Kdnni ym. 1978, 229-230; Hildén 2010.)

Myo6s Miles Davis (1926—-1991) oli tarke& henkilé hardbopin kehityksessa. Davi-
sin 1950-luvun lopun kokoonpano on kuuluisa saumattomasta yhtyesoitostaan.
Davisin yhtyeessa soitti vahvoja solisteja, kuten tenorisaksofonisti John Coltra-
ne (1926-1967). (Ala-Koénni ym. 1978, 229-230; Hildén 2010.)

Miles Davisin musiikki muuttui 1950-luvun lopulla hardbopista modaaliseksi jaz-
ziksi vuonna 1959 ilmestyneen Kind of Blue -levyn my6ta. Kyseinen levy nousi
1900-luvun jazzin mestariteokseksi sekéd toimi suunnannayttajana koko moder-
nin jazzin kehitykselle. (Kahn 2009, 62-96.)

5.6 1960-luku

1960-luvulla hardbop oli hyvin suosittua. Tuolloin hardbopissa painotettiin viela
enemman musiikkityylin mustia juuria, gospelia ja bluesia seka rhythm & blue-
sia. (Hildén 2010.)

Tyypillistd 1960-luvun jazzille oli vanhojen totuttujen kaavojen ja tapojen radi-
kaali muokkaaminen ja osittain taydellinen rikkominen. Vaikutteita haettiin my6s
oman kulttuurin ulkopuolelta ja muun muassa intialaisesta, afrikkalaisesta ja
latinalais-amerikkalaisesta musiikista. Bebopin vaikutus voidaan myos havaita
vuosikymmenen musiikkityylistd, mutta sitd muokattiin huomattavasti ja sen pe-

rusideoita yhdisteltiin aivan uusiin asioihin. Myds 1950-luvun jazzsuuntaukset
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jatkuivat. Hardbopia muokattiin ja cool jazzin perinteitd vietiin eteenpain muun

muassa bossanova -musiikin parissa. (Hildén 2010.)

Yksi jazzin historian suurimmista k&énteista free jazz sai alkunsa 1960-luvulla.
Taman tyylilajin soittajat hylkasivat lahes kokonaan perinteiset soinnut ja sointu-
rakenteet. Free jazzissa tekstuurilla ja soundilla on usein enemman merkitysta
kuin melodialla. Ornette Coleman (s. 1930) lienee kuuluisin free jazz soittaja.
Vuosikymmenen merkittavimpiin muusikoihin kuuluvat my6s jo aiemmin maini-
tut John Coltrane ja Miles Davis, jotka vahitellen laajensivat 1950-luvun musiikin
puitteita. (Ala-Koénni ym. 1978, 230; Hildén 2010.)

Jazzmusiikilla oli ajoittain suuria kaupallisia vaikeuksia, mika osittain johtui mui-
den afroamerikkalaisten musiikkilajien kuten bluesin, soulin, rockin ja popin te-
hokkaasta markkinoinnista. 1960-luvun lopulla tulikin yhteisty6 eri musiikkiperin-
teitd edustavien muusikkojen kesken yha yleisemmaksi ja erilaiset vaikutteet
sekoittuivat. (Ala-Konni ym. 1978, 230.)

1960-luvulla suuret kansainvaliset jazz-, blues-, ja popfestivaalit tekivat |&apimur-
ron sekd Yhdysvalloissa ettd Euroopassa. Jazz alkoi saada valtiontukea ja sita
alettiin opettaa ja tutkia eri tahoilla. Jazz saikin jalansijan lukuisissa musiikkiop-
pilaitoksissa, joista mainittakoon erimerkkin& Berklee School of Music (Boston).
(Ala-Konni ym. 1978, 230.)

5.7 1970-luku

1970-luvun alkupuolella vaikutteet muista musiikkilajeista jatkoivat 60-luvun lo-
pun tapaan sulautumista eli fuusioitumista jazziin (Ala-Kénni ym. 1978, 230).
Free jazz jatkoi elinvoimaisena, mutta tdma vuosikymmen oli fuusiojazzin aika-
kausi. Tuolloin erityisesti nuoret muusikot kayttivat musiikissaan hyvaksi sekéa
rockin etta jazzin tyylikeinoja, josta puhutaankin nimella jazz-rock. Lisaksi mu-
siikkiin haettiin vaikutteita muun muassa Intiasta, Afrikasta ja Latinalaisesta
Amerikasta. Talla vuosikymmenella eurooppalainen jazz |6ysi vahitellen oman
identiteettinsa. (Hildén 2010.)
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Jalleen kerran Miles Davisin musiikki oli tdrkeda suunnannayttgja taman aika-
kauden jazzissa. Erityisesti hAnen vuonna 1969 ilmestyneita levyjaan, In a Si-
lent Way ja Bitches Brew, pidetaan taman suuntauksen ensimmaisina merkitta-
vina levyina. Useista noilla levyilla soittaneista muusikoista tuli myéhemmin
jazz-rockin kantavia voimia. Herbie Hancockin (s. 1940) vuonna 1973 levytta-
maéansa Headhunters -levya pidetdén yhtena fuusiojazzin kulmakivena. (Hildén
2010.)

Jazz-rockille ominaista ovat rytmiset muutokset seka sahkoisten soitinten kaytto
(esimerkiksi séhkdpiano, -kitara ja -basso). Swingin jalkeen jazz-rock on ollut
ensimmainen jazztyyli, joka on saavuttanut samankaltaista kaupallista suosiota.
(Hildén 2010.)

5.8 Jazz nykypaivaan tultaessa

Fuusiojazz erkaantui nopeasti kauas aiemmasta jazzista, jota eivat useat jazzin
ystavat kelpuuttaneet. Muun muassa New Yorkissa oli kuitenkin nuoria luovia
soittajia, jotka halusivat elvyttdd perinteisemman jazzin asemaa. Keskustassa ei
ollut jazzmuusikoille esiintymispaikkoja, joten he joutuivat esiintymaan kaupun-
gin reunoilla olevissa vanhoissa varastorakennuksissa. Loft movementiksi kut-
sutussa, niin sanotussa uudessa jazzissa, vanhoilla kokoonpanokaavoilla ei
enaa ollut valia. (King 1997, 127-203; Hildén 2010.)

1960- ja 1970-luvun jalkeen suuret muutokset nayttivat olevan ohi jazzin eri rin-
tamilla. Jazzin innovaatiot kuitenkin jatkuivat tietyissa suuntauksissa. Myohempi
ilmié on nu-jazz eli elektro-jazz, jossa jazzia yhdistetdan elektronisen tanssimu-
siikin rytmeihin, kehittyi 1990-luvulla. Nu-jazz -yhtyeitd ovat muun muassa rans-
kalainen St Germain, saksalainen Jazzanova ja brittilainen Fila Brazilia. 1980-
luvun alkupuolella jazzista oli tullut jo kansainvalisempi ja kansanomaisempi
iimio ja sitd tehtiin Amerikan ja Euroopan lisdksi my6s muissa maanosissa.
(King 1997, 127-203; Hildén 2010.)
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Merkittavia lahihistorian ja nykypaivan vaikuttajia modernissa jazzissa ovat
muun muassa Michael Brecker, Pat Metheny, John Scofield, Charlie Haden,

Keith Jarrett, Chris Potter, Kenny Garrett, Bill Frisell ja Kurt Rosenwinkel.

6 Opas

6.1 Suunnittelu ja alkuvalmistelut

Aloitin oppaan suunnittelun keraamalla lahdemateriaalia kirjastosta, sekéa omas-
ta nuottikokoelmastani. Yritin muistella asioita ja harjoituksia mitka saivat itseni

oivaltamaan jazzmusiikin keskeisia ilmioita.

6.2 Sisalto

Opas muodostuu seuraavista osioista:

1. Intervallit ja sointuarpeggiot
2. Asteikot
3. Soinnut
3.1 Drop-2 ja drop-3 Hajotukset
3.2 Laajemmat soinnut
4. Johtosavelkuviot
Etydit
5.1 Dominantti Blues
5.2 Bossanova
5.3 Il -V sointuasteet
5.4 Walking Bass
5.5 Side Slipping
5.6 Swing High

Kaikki osiot muodostuvat eritasoisista harjoitteista, joiden avulla jazzin alkeissa
voi edetd vaihevaiheelta eteenpain. Kohdat 1-4 kasittelevat jazzin soittamisen

keskeisia asioita teoreettisesti ja sisaltavat enemman tekniikan ja kitaran kau-
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lanhallinnan kannalta oleellisia harjoitteita. Kohdan 5 etydeissé ilmi6ita kasitel-
laan musiikillisessa kontekstissa

7 Johtopaatokset ja yhteenveto

7.1 Tydn yhteenveto ja pohdinta

Opinnaytety6 kasittelee improvisoinnin seka jazz-kitaransoiton alkeita. Ty0 si-
saltaa soitonoppaan ja kirjallisen osion, jossa on kasitelty keskeisia asioita im-

provisointiin ja jazziin itsessaan liittyen.

Oppaan lahtokohtana oli tehda suomenkielistd opetusmateriaalia jazz-
kitaransoiton alkeisopiskelua varten. Harjoitukset on pyritty tekema&éan vaikeus-
tasoltaan kohtuullisiksi. Oppaan alkupuolella kasitelladn jazzmusiikissa esiinty-
via ilmi6ita teoreettisesti ja loppupuoli muodostuu komppi- ja sooloetydeista,

joissa nama asiat esitella&n niiden musiikillisessa kontekstissa.

Tyon kirjallisessa osassa kasitellaan erilaisia improvisoinnin opiskelumenetel-
mi&, joita ovat mm. mielikuviin tai tunnetilaan perustuva improvisointi, rytmiin
perustuva improvisointi, sointujen saveliin perustuva improvisointi ja asteikkoi-
hin perustuva improvisointi. Improvisoinnin opiskelussa oleellista on my6s oman
soittotekniikan harjoittaminen teknisten harjoitteiden avulla, mik& on valttama-

tontd rikkaamman ja moniulotteisemman savelkielen aikaansaamiseksi.

Tekniset harjoitukset tarvitsevat usein vastapainoksi vapaata improvisaatiota, ja
moniulotteisempi improvisointi musiikissa vaatii myds useiden erilaisten soitto-
teknisten asioiden hallintaa. Musiikin kuuntelu ja imitointi on genrekohtaisen
savelkielen oppimisen kannalta valttamatonta. Oma tyyli muodostuu pikkuhiljaa

ja muokkautuu seka jalostuu vuosien varrella.

Kuuntelun ja imitoinnin lisdksi oman innostuksen ja motivaation tarkeytta ei voi
korostaa jazzmusiikin improvisaation omaksumisessa. Kokonaisuuden hahmot-
taminen jazzmusiikista alkaakin jo tyylilajin taustoista ja kehityksesta nykyiseen

muotoonsa. Historian tuntemus auttaa myods hahmottamaan ilmiéiden muotoja.
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Jazz on saanut vaikutteita muun muassa tyolauluista, spirituaaleista, afrikkalai-
sista polyrytmeista ja jopa klassisesta musiikista. Aikakausien saatossa niin jaz-
zin kuin muun musiikkikulttuurin kehittymiselle merkittavia vaikuttajia ovat olleet
mm. orjuus, sodat, kulttuurien sulautumiset ja kehityksen mukana tuoma mah-

dollisuus tiedon leviamiselle yha laajemmille alueille.

Jazz sai alkunsa 1800-luvun lopussa ja sen kehitykseen vaikuttaneita tyylisuun-
tia ovat mm. blues, ragtime, swing, big band, bebop, cool jazz, hardbop, mo-
daalinen jazz, free jazz ja fuusio jazz. Kunkin tyylisuuntauksen kehittymisen ta-
kana on ollut merkittdvid muusikoita, joiden nimet ovat ja&neet historian kirjoihin

ikuisiksi ajoiksi.

7.2 Soitonoppaan tarve ja johtopaatokset

Opinnaytetyoni lahtokohtana on ollut oppaan laatiminen jazz-kitaran alkeiden
opiskeluun. Kitaran soitonoppaita on olemassa lukuisia maaria, mutta opetus-
tydsséani olen havainnut selvan tarpeen suomenkieliselle jazz-kitaran alkeita

kasittelevalle soitonoppaalle.

Soitonoppaan laatiminen on pakottanut minut pohtimaan jazz-kitaran soittoon
littyvia perusteita ja taustoja muun muassa omalle hahmottamiselleni. Tata
kautta olen kehittynyt opasta laatiessani myds opettajana ja muusikkona. Soi-
tonoppaasta tulee olemaan minulle jatkossakin merkittdva apu opetustydssani.
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Alkusanat

Jazz-kitaran alkeisoppaassa kdydéén ldpi musiikkityylin peruselementtejd. Aihealue
on erittdin laaja ja siksi monia asioita pystytdan kasittelemain vain pintapuolisesti.
Oppaan alkupuolella kdydaan ldpi teknisid ja teoreettisia asioita ja loppupuolella néita
1lmiditd sovelletaan etydeissd misséd ne esiintyvit musiikillisessa kontekstissa.

Osa oppaassa kisiteltdvistd asioista on helpompi sisdistdd, jos rytmimusiikin teorian
perustiedot ovat vélttavélla tasolla hallussa, mutta uskoisin, ettd myds pidemmalle
ehtineet harrastajat, joilla ei ole nuotinlukutaitoa voisivat saada siitd ideoita omaan
soittoonsa. Oppaassa esiintyvid asioita voi toki soveltaa myo6s muissakin
musiikkityyleissi ja siihen siséltyy paljon kitaran otelaudan visuaaliseen

hahmottamiseen liittyvid harjoituksia, mitka eivit ole mihinkéén tyylilajiin sidottuja.

Jazz on taidemuoto johon muusikot osallistuvat paivittdin kaikkialla maailmassa ja
sitd kuuntelevat kaiken tyyppiset musiikin kuluttajat 1dhes joka puolella maailmaa.
Moni saattaa kokea sen kuitenkin vaikeasti ldhestyttidvina ja jotkut
musiikinharrastajatkin ajattelevat ettd he eivét voi “ymmartid” sitd. Usein kuitenkin
pieni médrad tietdmystd ja ymmarrystd perusteista voi herdttdd kiinnostuksen

taiteenalaa kohtaan ja myos halun syventda tietdmystéén.

Oman soittourani alkutaipaleella jazzmusiikki kuulosti vieraalta ja etdiseltd, miké voi
ehka suurelta osin johtua myos siité, etten ollut kuullut sitd yhtéd paljon kuin
aikakauden populaarimusiikkia. Jazzin d48nimaailma ja instrumentaatio oli erilainen ja
sen perustana oleva improvisointi teki siitd ennalta arvaamattomampaa ja tuntui, etten
pystynyt saamaan siitd mitdén irti. Vihitellen aloin kuitenkin paésta
ennakkoluuloistani eroon ja sillanrakentajana jazzin maailmaan toimivat yhtyeet ja
artistit jotka yhdistelivét jazziin elementtejd myds itselleni jo tutumman rock ja pop

musiikin puolelta.

Suosittelen ennakkoluulottomasti kuuntelemaan paljon erityylistd musiikkia ja

poimimaan genresta riippumatta aineksia omaan ilmaisuun.



Intervallit c-savelesta I1I-asemassa

Kahden sévelen vilisen korkeuseron méérittimiseen kiytetdan
intervalleja. Esimerkissa intervallit ovat soitettu III -asemassa
c-sdvelestd ldhtien melodisesti, eli perdkkéin. Allaolevien laatujen
lisdksi kaikki intervallit voivat olla vihennettyji tai ylinousevia.

pieni terssi - b3
tai enharmonisesti
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I priimi -1 pieni sekunti - b2 suuri sekunti - 2 : :
(puoli-sivelaskel) (koko-sivelaskel) ylinouseva sekunti (42)
C-C - C-D C-Eb
.0 C-Db
l il
’L il il il I il I il I I
(e — f f i f i f 1 i
ANS" a— i i I i T i hal gy
o S < < vo < ye < v G®
1 - b2 1 - 2 1 - b3 (#2)
1 - 1
=
1
A
-B—3 3 3 4 3 5 3 6
\
ylinouseva kvartti #4,
tai enharmonisesti pieni seksti - b6
suuri terssi - 3 puhdas kvartti - 4 vihennetty kvintti (b5) puhdas kvintti - 5  tai enharmonisesti
(tritonus-intervalli) ylinouseva kvintti (#5)
/50 C-E C-F C - F4, tai (Gb) C-G C - Ab, tai (G$)
p 4 . T T f f % f
g\ 1 | 1 | 1 | | | 1 4 | 1 | | L |
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=
A
3 4 5 6
B—:3 7 3 3 3 3
\
suuri seksti - 6
tai enharmonisesti pieni septimi - b7 suuri septimi - 7 oktaavi - 8
viahennetty septimi (bb7)
10 ¢ _ A, tai (Bbb) C-Bb C-B c.C
a) |
)’ 4 | 1 |
y 4N f L1 b @ f 2= f ~ f 7
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Kolmisointu arpeggiot III-asemassa c-sédvelesta.

Kolmisoinnut rakentuvat perussévelestéd (1), terssistd, joka méérittdd soinnun
duuri (suuri terssi 3) tai molli (pieni terssi b3) luonteen, ja kvintisti (5, b5, tai #5)
Pidatys kolmisoinnuissa (sus2, sus4) soinnun terssi on korvattu piddtysdédnelld 2 tai 4.

Duurikolmisointu " C "
perussivel - 1 - C
suuri terssi - 3 - E

Mollikolmisointu " Cm "
perussivel - 1 - C
pieni terssi - b3 - Eb

Vihennetty kolmisointu " Cdim '
perussivel - 1 - C
pieni terssi - b3 - Eb

14 puhdas kvintti - 5 - G puhdas kvintti - 5 - G vihennetty kvintti - b5 - Gb
7 ()
(- f i —
(& . | e — | be @ |
o 4 < o 7 =h o =
1 3 5 3 1 I 3 5 b3 1 1 b3 b5 b3 1
p—
|
A 5 5 4
-B—3—7 7—3 3—6 6—3 3—6 6—3
\
Ylinouseva kolmisointu " C+5 " " Csus4 " " Csus2 "
perussivel - 1 - C perussivel - 1 - C perussidvel - 1 - C
suuri terssi - 3 - E puhdas kvartti - 4 - F suuri sekunti - 2 - D
ylinouseva kvintti - #5 - G# puhdas kvintti - 5 - G puhdas kvintti - 5 - G
17
7 ()
pait ] ] ] ] ]
(S g f ' | f = f
ANSY4 b e i J—E‘—q I o ]
Q) o H -é- -0 .é- & [ 4 _é_
1 3 %5 3 1 1 4 5 4 1 1 2 5 2 1
p—
I
A 6 3 5—3 5
-B—3—7 7—3 3 3 3—5 5—3
\
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Nelisointu arpeggiot III-asemassa c-sdvelesta.

HC6"

perussivel - 1 - C
suuri terssi- 3 - E
puhdas kvintti - 5 - G
suuri seksti - 6 - A

"Cmaj7"

perussidvel - 1 - C
suuri terssi - 3 - E
puhdas kvintti - 5 - G
suuri septimi - 7 - B

"Cmaj7b5"

perussivel - 1 - C

suuri terssi - 3 - E
vihennetty kvintti - b5 - Gb
suuri septimi - 7 - B

"Cmaj745"

perussidvel - 1 - C

suuri terssi- 3 - E
ylinouseva kvintti - #5 - G#
suuri septimi - 7 - B
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pieni terssi - b3 - Eb pieni terssi - b3 - Eb pieni terssi - b3 - Eb
puhdas kvintti - 5 - G puhdas kvintti - 5 - G puhdas kvintti - 5 - G
24 pieni septimi - b7 - Bb suuri seksti - 6 - A suuri septimi - 7 - B
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"Cm7b5" "Cm745" "Cdim7"
perussével - 1 - C perussdvel - 1 - C perussével - 1-C
pieni terssi - b3 - Eb pieni terssi - b3 - Eb pieni terssi - b3 - Eb
vihennetty kvintti - b5 - Gb ylinouseva kvintti - #5 - G# vihennetty kvintti - b5 - Gb
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HC7H

perussivel - 1 - C
suuri terssi- 3 - E
puhdas kvintti - 5 - G

pieni septimi - b7 - Bb

"C7sus4"

perussédvel - 1 - C
puhdas kvartti - 4 - F
puhdas kvintti - 5 - G
pieni septimi - b7 - Bb

"C7h5"
perussidvel - 1 - C
suuri terssi- 3 - E

HC7#5” 7
perussidvel - 1 - C
suuri terssi- 3 - E

vihennetty kvintti - b5 - Gb ylinouseva kvintti - 45 - G#

pieni septimi - b7 - Bb
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C-duurin sointuasteet nelisointu-arpeggioina VII-asemassa
Harjoittele arpeggiot myds muissa asemissa ja sdvellajeissa.
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() el e, —— Lo @k
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Harjoittele my6s muilla nelisoinnuilla, eri sormilla 1dhtien, sekd myos
jokaisella kielelld erikseen.

Copyright © Mika Tourunen 2013




10

Asteikot

Asteikot edustavat sitd sdvelmateriaalia, mistd melodiat muodostuvat. Voidaan myos
ajatella, ettd sointu ja asteikko ovat saman asian eri ilmenemismuodot. Sointumerkki
ilmaisee 1dhimmaén asteikon, joka vastaa soinnun sivelikkod. Kéédnteisesti asteikko

ilmentd4d sitd vastaavaa sointua lisdsidvelineen.

Moodi tarkoittaa asteikon kddnndsti, eli se on toinen asteikko, jolla on sama sivelikko,
mutta joka ldhtee eri sdvelestid. Esimerkissi alla C - duuriasteikon (jooninen) kddnndkset

eli moodit.

C-jooninen (Cmaj7)

E-fryyginen (Esus4b9)
G-miksolyydinen (G7)
A-aiolinen (Am?7)

- |
(A 9 . T f ] -IP- -IF_
y 4l 1 I 1 1 1 ! % % ; 1
1 1 ; *
N ' B-lokrinen (Bm7b5)
/ F-lyydinen (Fmaj7411)
l—/_i D-doorinen (Dm7)
| - b T .
T 9 10 12 10 12
A _
B 8 10— ° 12
N 8 10 12

Kirkkosévellajit, eli duuriasteikon moodit C-sdvelestd alkavina

’ 1. Duuri (Jooninen) ‘

2. Doorinen

5 (Cmaj7 (6 - Cm? be e
( 9 —% -I'-#I-l._ — ( P’ A 4 ' -I'-#I-F —
b= |67 =
o 4 ¢ o @
1 2345671234586 71 2b34 5 605bH7 120634 5 60bH7 1
1 T T T T 8 T 8—
T 9—10-122 12 T 81012
A PP AL = A o, t10 12
-B—————8-10- -B———8-10-
Q 8—10-12 Q 8—10-11
. i 4. Lyydi
C7(b95us4) 3 Fryyglnen )
7 Cmaj7(#1
— [7 b - h .
) = il " /) == hedje ™
b e b e
o Ve o @
(1 T 1T 1 17T 1T 8— T 8—
T 8—9—11—— T - 10—12
A 8-10-11—— A 9101212
-B—————8-10-11 -B————9-10-12
Q 8—9—11 Q 8—10-12
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’ 5. Miksolyydinen ‘

’6. Aiolinen (Luonnollinen molli)‘ 11

9 c7 Cm’
J— - &
) —— ohe® ) = Jhele?®
D’ 4 | | | I D’ 4 | I
(> —— - (> — E@ gl =
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11 I? -
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A — I b 1 e
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T 8 10 1" i "
A
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B 9 11
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Muita jazzmusiikissa yleisesti kiytettyjd asteikkoja ovat: Melodinen ja harmoninen molli ja ndiden
moodit, erilaiset symmetriset asteikot, pentatoniset asteikot, bluesasteikot ja synteettiset asteikot.
Harmoninen molli on muuten sama, kuin aiolinen, mutta sen 7:s sidvel on korotettu.
Harmonisen mollin kidytetyimmét moodit ovat 1.(Harmoninen molli) ja 5.(fryyginen dominantti).
Muilla moodeilla ei ole nimié.
Fryyginen dominantti
’1. Harmoninen molli‘ (F-Harm. mollin 5. moodi)
12 Cm(majn b
C79) .
7/ n 7 A -—g b.p.b.’..t
p 4 b 4 —
[dan) PR - [ an) 1
<Y I he P ANSY I
o @ ' Y, ,_DUH‘J
1 203455607 12b634 5 b6 b7 1
i 8 T 8
T PP T 8—9— 11—
A 8-10-12 A 8-10-11
B——8-10-11 B———8-10-11
N 8—10-11




12

Melodisen mollin moodeihin perustuvat melodiset ja harmoniset ilmidt ovat jazzmuusikoiden
musiikillista perussanavarastoa. Jazzmusiikissa melodista mollia kutsutaankin usein jazz-molliksi.
Melodinen molli on rakenteeltaan pienté terssid b3 lukuunottamatta sama kuin duuriasteikko.

C-melodinen molli, jazzmolli (Cmma;j7)

E-lydian augmented,lyydinen#5 (Emaj745)
f/-‘[/\ G-miksolyydinen b6 (G7b13)
A-lokrinen2 (Am9b5)

I
} l ’
! I ! ! ! !
I I ! ! ! ] I

— B-alt, altered (B7alt)
l/J F-overtone, lyydinen dominantti (F7411)
‘—/J D-doorinen b2 (D7sus4b9)

W=

10—12
8—10—12

©

10

12
8

10—12

Kéytetyimmait melodisen mollin moodit ovat 1, 3, 4, 6 ja 7. Moodit 2 ja 5 ovat harvinaisempia.

Melodisen mollin moodit C-sdvelestd alkavina

’1. Melodinen molli (Jazzmolli)‘

2. Doorinen b2
18 CmMaj) Cmb% . C13(b9sus4) b e
4 —jw}lfﬁ'fﬂl_ r () ——— | e ik
)’ 4 | | p’ A | | | I
[ an) o %1 = [ an) R %1 =
\QJ)/ o @ \J Ve
102b34 5 6 b7 1b2b34 5 65bH71
12 345 67120345671
[ 1T T T T 8— (1 1T 1 T T 1 8
T 8101212 T 810122 "
A 9-10-1 A 8-10-11
-B————8-10-12 -B——————8-10-12
\ 8—10—11 8911
’3. Lydian augmented, Lyydinen#S‘ ’4. Overtone, Lydian dominant‘
20 Cmaji($s) Cmaj7(#1
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’5. Miksolyydinen I76‘ P 6. Lokrinen 52
m
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]7. Alt, Altered (muunnesévelasteikko)‘
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Symmetriset asteikot

Symmetrisissé asteikoissa dédnten intervallisuhteet ovat symmetriset

Dimi-asteikossa joka toinen intervalli on kokosévelaskel ja joka toinen puolisivelaskel. Dominanttidimi-asteikossa

rakenne on taas puoli-koko-puoli-koko jne.

’ Dominanttidimi-asteikko

Dimi-asteikko

25 CBGY Co7
7 0 () = ‘h,hgbqufhn‘-
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o Ve 0 @
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Ylinousevassa asteikossa pieni terssi

Kokosévelasteikko muodostuu nimensi mukaisesti ja pieni sekunti vuorottelevat

kokosévelaskelista

] Ylinouseva(augmented) asteikko ‘

"_P‘br"ﬁ"h-._ =

r I 4D
Fgthg® | !
il

27 C1#9)

’ Kokosévelasteikko ‘

be ®

Cmaj7(§s)

|74

T
]

et

-
-

pSmr

Pentatoniset asteikot

Pentatoniset asteikot rakentuvat nimensid mukaisesti viidestd eri sdvelestd. Kdytdnnossd mitd tahansa viiden ddnen

muodostamaa asteikkoa voidaan kutsua pentatoniseksi, mutta yleisimmét ovat kuitenkin mollipentatoninen seki
duuripentatoninen asteikko(mollipentatonisen 2. moodi)

29 Cm’
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Blues-asteikko

Blues asteikosta esiintyy monenlaisia eri ndkemyksid, mutta yleisesti hyviksytty muoto
on mollipentatoninen, johon on lisitty vihennetty kvintti
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Bebop-asteikot

Bebop-asteikossa jooniseen tai miksolyydiseen asteikkoon on lisdtty yksi sdvel lisdd, jolloin saadaan
soinnun péisévelet iskullisille tahdinosille

’ Dominantti bebop ‘ Toonika bebop

32 (7 s
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Soinnut

Soinnut ja sointukulut rakentuvat asteikoista. Jos kappale perustuu C-duuriasteikon séveliin, sen voidaan

silloin katsoa menevdn C-duurissa. Jokaisessa sidvellajissa on seitsemén sointua, joita merkitddn my0s astemerkein

I, I, III, IV...Riippuen milld sdvelelld niiden pohjasidvel on. Astemerkinnéissi vertailukohde on duuriasteikko.

Jos tarkastellaan esim. luonnollisen mollin asteita on esim. III aste bIII, koska soinnun pohjasével on pienen terssin (b3)
péaéssé sivellajin perusidinestd

C Dm Em F G Am B°
7 () o
P’ A . ) o>
y 4N . (@] o5 (@] o>
[ fan WP (@) o5 (@] o> (@] ~
SV 25 ) b4 (@] ~F
DR O i
| I 111 v Vv VI VII
0 1
§ B— 2 2 : 3 3
A5 3 2 3 5
-B—3 5
\

Jazzmusiikissa soinnun perusmuoto on useimmiten nelisointu, joka rakentuu pohjasivelestd, terssistd, kvintisté

ja septimistd. Pohjasdvel miardd, mistd sidvelestd sointu rakentuu. Terssi médrdd soinnun duuri- tai mollipohjaisuuden:
duurisoinnussa on suuri terssi ja mollisoinnussa pieni terssi. Pieni septimi tekee duurisoinnusta dominanttityyppisen,

suuri septimi tai seksti toonikatyyppisen. Soinnun kvintti voi olla vihennetty tai ylinouseva, joka muuttaa soinnun
my0s vihennetyksi tai ylinousevaksi. Esimerkissd C-duurin sointuasteet nelisointuina terssipinoissa.

§ Cmaj7 Dm’ Em’ Fmaj7 G’ Am’ Bm7(9) tai B?7
n () -

p’ A

y AW

[ fanY

~V

v O O =

Imaj’ IIm’ IlIm’ IVmaj’ \% VIm’ VIm7?

Jazzmusiikissa sointua ei yleensa kirjoiteta nuoteilla, vaan se merkitddn sointumerkillé jossa iso kirjain ilmaisee

soinnun pohjasivelen. Iso kirjain tarkoittaa my6s duuripohjaista sointua, mutta jos sen perdssi on pieni m-kirjain,
niin silloin sointu on mollipohjainen. Suuri septimi merkitddn maj7, tai A7, pieni septimi on pelkkid 7. Muut lisi-
sidvelet tai kvintin muunnokset #5, tai b5 tulevat niiden jilkeen. Jos lisdsivelid halutaan ylentid, tai alentaa merkitdin
sdveltd ilmaisevan numeron eteen ylennys- tai alennusmerkki.

Sointuja ei yleensé kirjoiteta tai soiteta pinomalla ddnet péaillekkéin terssipinoksi, vaan ne pyritddn

hajottamaan johonkin tiettyyn jirjestykseen.

Nelisoinnun tdytyy muutamia poikkeuksia lukuunottamatta siséltdd pohjasivel, terssi ja septimi, jotta sen olemus
selvidd. Esimerkissd alla C-duurin sointuasteet kvintittdminé kolmen dénen hajotuksina.

15 Cmay7 Dm’ Em’ Fmaj? G’ Am’ Bm’9)
/ (-
P’ 4 Py O R
£\ Pay O e —~ O ©
[ o W O (@] ~ O O
o8 8 8 8 S ©
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9-,11-ja 13 -dénet ovat lisdsdvelid, jotka varittdvit perussoinnun sivyi. Esimerkissd I-VI-II-V
kadenssi C-duurissa lisdsévelilld laajennettuna

22 (Cmaj9 Aml! Dm?® Gl3
7 ()
P A= S (@) (@)
y ai— (@4 (@) =
(5 —© P ©
S = 8 S
© o
T3 2 :
A5 : 3 3
B—:3 - 5
N 5 3
Duurisoinnuissa (maj7, 6) 11-44ni on useimmiten ylennetty ($11)
26 Cmajockin C6k(H1D)
7 () e r () 4o
p D=4 p 3 =4
72— /O
(5 —© (o
S DS
Y o J o
2 2
A3 A2
-B—3 -B—3
N N

Dominanttiseptimisoinnussa ( 7 ) my6s 9- ja 13-dinet ovat muunnettavissa. Ylennetty kvintti (#5) ja b13

ovat enharmonisesti samoja sdvelid. Sama sédvel ei voi esiintyd soinnussa sekd muunnettuna ettd muuntamattomana.
Tall6in #5 sulkee pois puhtaan kvintin. Esimerkeissd dominanttiseptimisoinnun erilaisia muotoja. Usein varsinkin
laajempia hajotuksia soitettaessa soinnuista jatetddn pohjasivel pois.
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Dominanttiseptimi-sointuja joissa suuri nooni. Suuri nooni merkitdian 9
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Dimi soinnussa (dim7) on molliterssin b3 lisdksi vihennetty kvintti b5 sekd vihennetty septimi bb7
(enharmonisesti suuri seksti 6). Dimi sointu voidaan my6s merkiti kirjaimen jilkeen tulevalla pallolla

52 Co7 tai Cdim7 Cco7
- | ' 1 bo
o 11 DO o D O
g\ b - y aW |2 M=
(AN "VhH &~ s 7 ©
ANV S ANSY
Y o o) o
— T—1
A ‘ A 7
B3 B
N N 8
Molliseptimisointua, jossa on vihennetty kvintti kutsutaan puolidimisoinnuksi (m7b5). Puolidimi sointu koostuu
molliterssistd b3, vihennetystid kvintistd b5 ja pienesti septimistd b7. Puolidimisointu voidaan merkitd myos
halkaistulla pallolla.
54 o tai Cm73) 7
r () | r 1 bo
4 DO 7 DO
g\ © y aW 2 EIP=Y
(A "h &8 s 7V ©
ANV = ANSY
Y o o) o
— —
A 1 A 8
B3 B
N N 8
Soinnussa voi olla my0s terssin korvaavia piditysidanii. Piditysédéni ilmaistaan sus-etuliitteell4.
Esimerkissd Dominanttinoonisoinnulle tyypillinen kvarttipidétys. Sointu voidaan tulkita myds
ns. Véidridbassosoinnuksi Bb/C
56 (C9(sus4) C9(sus4)
a r ) o
P’ ARTP=N S |
75 75
[ WS4 (’©
O <Y
Y o Y o
—3 -
A3 A
B—:3 D -
N\ N °
Jos sointuun halutaan lisitd jokin tietty sédvel, se voidaan ilmaista etuliitteelld add
58 (C(addo) Cm(add9)
s () 7 () |
) AP ) 7 SO
—© 77— ©
c— o
PO ANSY 4
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Erillisen bassoddnen sisdltdvit soinnut voidaan jakaa sointukddnnoksiin ja vddrdbassosointuihin.

Sointukiddnndksessd soinnun matalin sdvel on pohjasidvelen sijaan jokin muu perussoinnun sével, eli terssi, kvintti

tai septimi. T4ll6in alin sével erotetaan sointumerkistéd vinoviivalla ja sointua kutsutaan terssi-, kvintti- tai

septimikddnnokseksi.
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Viidribassosoinnussa bassosivel on soinnun ulkopuolinen sidvel. Alla muutamia esimerkkeji
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Drop-2 ja Drop-3 Hajotukset

Drop2 Hajotukset muodostetaan pudottamalla ahtaassa asettelussa olevan nelisoinnun

toiseksi ylin 44ni alimmaksi sidveleksi. Esimerkeissd 1-4 Cmaj7 on soinnun kddnndkset ensin ahtaassa asettelussa ja
sitten drop 2 hajotuksina. Kiytetyin muoto on esim.3, missd soinnun perussivel on alimpana drop2 muodossa.
Harjoittele drop 2 hajotukset my6s muilla nelisoinnuilla, m7, 7, m7b5...Suurin osa ahtaassa asettelussa olevista
nelisoinnuista on hankala sormittaa kitaralla, mutta ne ovat havainnollistamisen vuoksi esimerkeissd mukana.
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29 Drop 3 - Hajotukset

Drop 3 - Hajotukset muodostetaan samalla periaatteella, kuin drop 2 hajotukset, paitsi ettd
niissd nelisoinnun ahtaan hajotuksen kolmanneksi ylin sével pudotetaan alimmaiseksi.

: C-duurin sointuasteet nelisointuina

Drop-3 hajotuksia kiyttden kielilld 2, 3, 4 ja 6
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hajotus pohjasévelen ollessa 5-kielelld
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Drop-2 ja Drop-3 hajotukset kvinttiympyréssi

Harjoituksessa soinnulle soitetaan Drop 3-hajotus pohjasidvelen ollessa 6-kielelld ja Drop-2
hajotus pohjasévelen ollessa 5-kielelld

’Harjoitus 2. "m7" sointu‘

’Harjoitus 3. "7" sointu
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Laajemmat soinnut

Harjoituksessa soitetaan dominanttiseptimisointuja kvinttiympyrad alaspiin.

Soinnut joiden pohjasdvel on 6-kielelld rakenne on perussivel 1, pieni septimi b7,
suuri terssi 3, ja suuri seksti 6, joka lisdsdvelend merkitddn 13. Sointu merkitdin
télldin esim. C13. Soinnut, joiden pohjasidvel on 5-kielelld rakenne on perusséivel 1,
suuri terssi 3, pieni septimi b7 ja suuri sekunti, joka lisdsdvelend merkitddn 9. Sointu
merkitddn esim. C9. Harjoituksen ideana on tehdi sointuotteita ja sointusivelten
paikkoja otelaudalla tutuksi. Soinnuista voidaan jattdd muuntamaton kvintti pois.
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Jatka harjoitusta
kvinttiympyra lapi

Jatka harjoitusta
kvinttiympyra 1api

18 Cce7 F27  Bbm7b5, Ebm7b5...jne
7N b b-o
o D O 7O
y AW h o 2=
[ O an WL O
SV MK © )
) o
1-b7-b3-b5 1-b5-b7-b3
T—1 9
A o
B H
S 8

leltR) F7#9) Bb7%5, Eb749...jne
) to ile)
o LT DTy
. 1 o~
(o 7V = [@®)
sV O
DY) o
1-b7-3-45 1-3-b7-%9
T a [0}
A 9 8
8 7
B 8
8




26

Johtosavelkuviot

Sovella harjoituksia my6s muihin nelisointuihin, esim maj7, m7, m7b5...
Soita harjoitukset my6s kvinttiympyran ldpi.

Harjoituksessa C7-soinnun sévelille C-E-G-Bb soitetaan alapuolinen johtosével
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Harjoittele komppaamaan etydi my0s muissa sidvellajeissa.

Dominantti Blues

Sooloetydissi kidytetddn ainoastaan nelisointujen sidvelid.
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”'Dominantti Blues" -soolo etydi ‘
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Bossanova

Bossa nova on brasilialaisen samban seké jazzmusiikin yhdistelmasti syntynyt tyyli, jossa
synkopoitu rytmiikka yhdistyy rikkaaseen soinnutukseen.

Bossa nova komppauksessa peukalolla soitettava bassosivel vaihtelee useimmiten perussivelen ja

J 100 kvintin vililld. Kvintti yleensé soitetaan matalammalta, kuin perusséivel. Jos soinnun perussével
- soitetaan 6. kieleltd, tai se on muunnettu (45,b5) niin se voidaan myds pitii paikallaan koko soinun keston ajan.
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’ "Bossa Nova" -sooloetydi ‘
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II - V Kadenssi

Tarkein ja yleimmin esiintyva sointukadenssi jazzmusiikissa on sdvellajin toisen asteen m7 sointu, joka
purkautuu kvartin yli-, tai kvintin alapuolella olevalle viidennen asteen dominanttiseptimisoinnulle (7).

II - V sointuasteet C-duurissa

C-duuri
[ 1
Ccmaj7 D’ Em’ Fmaj7 G’ Am’ Bm7(b9) tai B®7
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Suurimmassa osassa Jazzstandardeja esiintyy II-V sointukadensseja runsaasti. Alla olevissa

esimerkeissé on eri standardeissa esiintyvid sointukulkuja. Sivellajit ja sointuasteet on
merkitty nuottiviivaston alapuolelle. II-V kadenssit on merkitty vield erikseen viivalla.
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"Satin Doll"
Tahdit 1-4
29 Dm’ G7 Dm’ G7 Em’ A7 Em’ A7
J -
y 4T L 4 y.4 y 4 y.4 y.4 y.4 y 4 y.4 y.4 y 4 y.4 V.4 y.4
(>0 7 V4 4 V.4 y.4 v4 4 y.4 V.4 V4 V.4 V.4 v4
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I |
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"Blue Bossa"
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"Solar"
Tahdit 7-10
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"Lazy Bird"
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"Stella By Starlight"
Tahdit 1-4
45 Em7®s) A7 Cm’ F7
f) |l Lo
A Y P
y AT L 4 y.4 y 4 v.4 y 4 y.4 v.4 y.4 V.4 y.4 y.4 y.4 y 4 y 4 M
(g R S 4 V.4 4 V.4 .4 v4 v4 V.4 y4 y.4 V4 4 y 4 g
© | 1 | |
Dm: IIm7b5 \% Bb: IIm7 V7




34

II - V Komppietydi 1. pohjautuu "Satin Doll" kappaleen sointukulkuun. Etydissé soitetaan Big Band komppaukselle
tyypillisid kolmen ddnen hajotuksia jokaiselle neljasosalle. 2 ja 4 iskut soitetaan aksentoidusti staccatona.
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36 Sooloetydin tarkoituksena on esitelld mahdollisimman paljon II-V lickeji.
Harjoittele Lickejé eri asemissa, oktaaveissa, sdvellajeissa ja kehitéd niiden pohjalta myds omia.
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Walking Bass

Komppietydeissi harjoitellaan walking bass sidestystd. Harjoittele aluksi ensin soittamaan
pelkka bassolinja ja sitten lisdd soinnut mukaan. Voit harjoitella sdestiméin myds pelkilld
etydeissd esiintyvilld kolmen d4nen sointuhajotuksilla. Kolmen ddnen hajoitukset ovat erittidin
kéyttokelpoisia jos esim. yhtyeen basisti soittaa bassolinjaa.

Kokeile myos eri rytmejé soinnuille.

’Walking Bass komppietydi 1 "Autumn Leaves A-osa"

Bb% Ebt%  Mika Tourunen
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Walking Bass komppietydi 2 "Bb-Jazzblues" ‘

9 Bb13 Eb® Bb13 Bb13
v h | M@_X—-— b N Ij N N
’lt i'aD 7I 1 Y J - =
(n? 7 € pJ
~V \ [
¢ b % 5 49 e T | b
rrif ripee 7T Ty
N o b ] D
- I ) DY .
T e ——— e —— — e
B —— P—— ~—6 P —— 5—10—9—|—8 — 5—]
N | . T | I | . |
13 Eb? Bb13 Dm7b5 G749
%ﬁ;—ﬁwﬂ%-— :
b
o — i) g

T

—

I )
\87675 P 3— 45 | 8——9— 11 10 10 9
| | | | | | | | I | | | | |
17 Cm’ Fo Bb13 G749 Cm’ Fo
; Q A ; | é’ N
< ¥
e

T 8—8— 8— 88— 11 —s—sﬂ—s )
A 88 € = 7 8%‘—-—#7#10t—8—8 7 g ¢
A 8—8 7 6 9 —8—38 7
B 8 6—5 9—10 5 9—8




40

Side Slipping

Side slipping tarkoittaa lyhytkestoista harmonian tai melodian liikettd puoliaskelta
ylOs- tai alaspdin tonaalisesta keskipisteestd. T4m4 luo hetkellisen jdnnitteen, joka puretaan

J = 100 palaamalla takaisin alkuperiiseen sointuun, tai moodiin. Side slipping ilmioti kdytetddn usein
soololinjoissa ja komppauksessa jos harmonia pysyy staattisesti paikallaan yhdessé soinnussa.
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Swing High 43

Swing High -komppietydissd ilmennetéédn laajempia sointuja korvaavilla drop2 -nelisoinnuilla.
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"Swing High" -sooloetydi

46 Swing High -sooloetydissi esitellddn bebopin sidvelkieltd reippaammassa
tempossa. Etydi perustuu Speak Low -standardin sointukiertoon.
Yritd saada etydi aluksi svengaamaan hitaalla tempolla ja nosta sitten vasta metronomi-
lukemaa. Kaytd metronomia 2. ja 4. iskuilla. Yritd muokata etydin lickeistd myds omia variaatioita.
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