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tavalkoelokuvissa. Tarkoituksenani oli myos harjoitella valaisua enemman ja tutustua
vanhoihin mustavalkoelokuviin ja kiinnittdd enemméan huomiota niiden valaisuun. Otin
vertailukohdaksi saman aikakauden vérielokuvat ja pohdin miten valaisun merkitys
muuttuu, kun elokuvassa ei ole véreja. Tavoitteenani oli ymmartad miten mustaval-
koelokuvien tunnelmaa pystyy luomaan valaisun avulla.

Opinnaytetyoni taiteellinen osio on 1940-luvulle sijoittuva lyhytelokuva Marie. Tein
elokuvasta sekd mustavalkoisen ettd varillisen version. Keskityin valaistuksen merki-
tykseen ndissé kahdessa versiossa. Pohdin, mitka olivat suurimpia eroja mustavalkoisen
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My Bachelor’s thesis is about lighting in American films in the 1940’s. The topic was
chosen because of my interest in lighting and its significance especially in black-and-
white films. The objective of this study was to practise lighting more, familiarize oneself
with old black-and-white films and observe the lighting of these films. The colored
films of the same era served as the baseline when reflecting how the significance of
lighting changes when there are no colors in the film. The objective was to understand
how to create atmosphere in black-and-white films with the lighting.

The artistic part of my Bachelor’s thesis was a short film Marie that is set in the 1940’s.
Both black-and-white and colored versions of the film were made and the study focused
on the significance of lighting in these versions. The thesis examines the biggest differ-
ences between the black-and-white and color films, and compares which one of these
versions has better lighting to create atmosphere.

Key words: lighting, black-and-white movies, creating atmosphere with lighting, the
1940’s
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1 JOHDANTO

Tama opinndytety0 kasittelee 1940-luvun mustavalko- sekd varielokuvien valaisua.
Opinndytetyon tarkoituksena on selvittéa lukijalle mill& eri tavoilla pystyy luomaan eri-
laisia tunnelmia. Tassa késitellddn niitd ominaisuuksia, jotka ovat tyypillisimpid niin
mustavalkoisten kuin vérillistenkin elokuvien valaistuksessa. Aihetta lahestytaan jaka-
malla mustavalkoisia 1940-luvulla valmistuneita elokuvia neljdén eri kategoriaan: kau-
hu-, draama-, trilleri- ja rikos- sek& lannenelokuvat. Jokaisen kategorian alle on valittu
tunnetuimpia kyseisen lajityypin elokuvia ja kerrottu niiden valaisusta. Myds varieloku-
vista on valittu tunnetuimpia ja opinnaytetydssa vertaillaan kuinka néiden elokuvien

valaisu eroaa mustavalkoisten elokuvien valaisusta.

Taiteellisena osuutena on 1940-luvulle sijoittuva lyhytelokuva Marie. Opinnaytetyssa
kerrotaan, miten elokuvan valaisu on suunniteltu, toteutettu, ja miten valaisun avulla on
luotu erilaisia tunnelmia. Lyhytelokuvasta on sekd mustavalkoinen etté varillinen versio
ja tassa kasitellddn myos néiden kahden version vélisid eroja ja sitd4, miten valaisun
luoma tunnelma muuttuu, kun elokuvassa on vérit. Opinndytetydssé kasitelldaan jokai-
nen lyhytelokuvan kohtaus ja kerrotaan niiden valaisusta seka ongelmista, joita eloku-

van valaisussa kohdattiin.



2 VALAISU 1940-LUVUN YHDYSVALTALAISISSA MUSTAVALKOELO-
KUVISSA

2.1 Yleista

Valaisulla oli erittdin suuri merkitys 1940-luvun mustavalkoisissa elokuvissa. Silloin,
kun kuvattiin pelk&stddn mustavalkoelokuvia, tekijoiden taytyi miettié tarkasti millainen
tunnelma eri lajityyppien elokuvissa on ja keskitty&d luomaan oikeanlaista tunnelmaa
valaisun avulla. Aikakauden mustavalkoisissa elokuvissa kaytettiin kovaa valoa ja luo-
tiin jyrkkid varjoja, jotta saatiin luotua suuria kontrasteja. Tama nakyy kaikkein sel-
vimmin erityisesti toisen maailmansodan aikaan Yhdysvalloissa syntyneessa film noi-
rissa eli niin kutsutussa mustassa elokuvassa. Film noirille tyypillisia piirteita ovat jyrk-
kien valojen ja varjojen liséksi synkka tunnelma seka kyyniset henkiléhahmot. Film
noirin kohtaukset sijoittuvat usein synkkéan sekd myrskyisaan yoaikaan ja valaistus on
elokuvissa hyvin niukkaa (Lundgvist 2005, 15). Tdman kaltainen valaistus luo eloku-

vaan mystisen seka jannittdvan tunnelman.

Mustavalkoisten 1940-luvun elokuvien henkildhahmoja valaistiin eri tavoin. Useimmi-
ten miehen kasvoille luotiin paljon jyrkkié varjoja ja heidan valaisuunsa kéytettiin ko-
vaa valoa. Valo suunnattiin padasiassa alhaalta tai ylhaalta, jotta saatiin kasvoille riitté-
vasti kontrasteja. Naiset puolestaan valaistiin hennommin ja pehmedmmin, eika kasvoil-
la juuri ndy varjoja. Esimerkiksi vuoden 1948 elokuvassa Letter from an Unknown
Woman (Kirje tuntemattomalta naiselta) miespadosan esittajan Louis Jourdanin kasvoil-
le on luotu jyrkkid varjoja, kun taas vastanayttelijinsa Joan Fontaine on valaistu tasai-

sesti (kuva 1).



KUVA 1. Elokuvasta Letter from an Unknown Woman, 1948

Erityisesti elokuvat, jotka on kuvattu hamyisessé ravintolassa vaativat naisen kauneuden
tuomista esiin valaisun avulla. John Altonin (1995, 172-184) mukaan naisten silmia
sek& huulia korostetaan meikin avulla, mutta se ei tuo riittdvasti naisen kauneutta esiin
joten kasvoja valaistaan pehmedlld valolla. Erityisesti vanhoissa mustavalkoisissa elo-
kuvissa taytyy muistaa, ettd valo ei saa olla suoraa, eiké jyrkkéa, toisin kuin miesten
valaisussa, jossa on tarkoitus luoda kasvoille vahvoja varjoja. Alton kiteytti, ettd naisten
valo on miesten nautinto. Poikkeuksena ovat kuitenkin film noir —elokuvissa esiintyvat
kohtalokkaat naiset, jotka valaistiin kayttamélld kovaa valoa saaden aikaiseksi varjoja
heidan kasvoilleen. Esimerkkind elokuvissakin kutsutusta femme fatalesta mainittakoon
vuonna 1946 valmistuneen elokuvan The Big Sleep (Syva uni) kohtalokasta naista esit-

tavé Lauren Bacall (kuva 2).



KUVA 2. Elokuvasta The Big Sleep, 1946

Erityisesti aikakauden rikos- ja salapoliisielokuvissa hdmaryys oli tarkeéa ja taustat oli-
vat utuisia. Usein kuitenkin taustalla saattoivat nakyéa juuri elokuvan juonen kannalta
tarkeimmat asiat ja tapahtumat. Kris Malkiewiczin (1986, 88) mukaan se, mita et valai-
se on usein tarkedampdad kuin mitd valaiset.?2 Mustavalkoisissa elokuvissa tarkeinta oli
yksi kova valo etualalla. N&in saatiin luotua riittdvasti varjoja salaperdisyyden luomi-
seksi sekd tausta riittdvan hdmaraksi, muuttamatta kuvaa kuitenkaan suttuiseksi. Yhden
kovan valon ldhde luo dramaattisemman vaikutelman, kuin jos kayttéisi useampaa eri
valoa (Malkiewicz 1986, 106). Etualalla olevaa kovaa valoa korostivat myos hyvin vaa-
leat vaatteet ja yleensd 1940-luvun rikoselokuvien henkil6t, joita haluttiin korostaa,
kayttivatkin valkoisia tai vaaleita asuja seké asusteita. Tama nékyy selkeasti esimerkiksi
vuoden 1940 The Fatal Hour (kuva 3) ja vuoden 1947 Born to Kill —elokuvissa (kuva
4).

The Fatal Hour -elokuvassa naisp&éosan esittdja Marjorie Reynolds on puettu vaaleaan
turkkiin sekd miespadosan esittdja Boris Karloffilla on valkoinen kauluspaita seka vaa-
lea liina puvun takin etutaskussa. Kova valo on osoitettu suoraan heitd kohden ja niin
huomio kiinnittyy ensimmaéisend henkildihin. Born to Kill -elokuvan péaatahtien Claire
Trevorin sekd Lawrence Tierneyn asuihin on niin ik&4 kiinnitetty huomiota valaistuksen
kannalta. Tierneyn vaalea takki ja Trevorin takin valkoinen sisdosa kohdistaa katsojan

huomion oikealla tavalla valaistuihin henkil6ihin.

2 “What you do not light is often more important than what you do light.” (Malkiewicz Kris, 1986, 88).



Tausta on jatetty tummaksi ja epéselvaksi, joten huomio ei kiinnity ensimmaéisena mi-
hinkaan taustalla olevaan yksityiskohtaan. 1940-luvun lannenelokuvissa puolestaan vaa-
tetuksen avulla luotiin kontrasteja hyvien ja pahojen hahmojen vélille. Esimerkiksi elo-
kuvassa Red River hyvalla padhenkil6lla on valkoinen hattu, jota on korostettu valaisul-

la ja luotu ndin myonteinen vaikutelma henkildsta, kun taas tdman vastustajalla on mus-

ta hattu, joka ei juuri korostu kohtauksessa (kuva 5).

KUVA 3. Elokuvasta The Fatal Hour, 1940

KUVA 4. Elokuvasta Born to Kill, 1947
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KUVA 5. Elokuvasta Red River, 1948

Vaérielokuvat alkoivat yleistyd 1940-luvun loppupuolella ja talldin luovuttiin ldhes ko-
konaan dramaattisista valoista seka varjoista. Toisin kuin mustavalkoisissa elokuvissa,
varielokuvissa kaytettiin paasiallisesti pehmeéé valaistusta ja varien myota myos jyrkat
varjot katosivat. Esimerkkind voisi vertailla vuonna 1943 ilmestynyttd mustavalkoista
Casablancaa seka vuoden 1945 varielokuvaa Leave Her to Heaven. (kuva 6). Casablan-
cassa nakyy selkeésti kovan valon luomat jyrkét varjot ja ainoastaan etuala nakyvat sel-
kedsti ja teravésti. Leave Her to Heavenissa puolestaan pehmedsta valosta tulleet varjot
ovat hillittyj& ja luonnollisia sek& kohtauksen yksityiskohdat ndkyvét terdvasti kuvassa.
Liséksi valaistusta kaytettiin enemman varillisissa elokuvissa, silla haluttiin, etta kaikki
nakyisi teravasti. Mustavalkoelokuvissa puolestaan ei haitannut, vaikka aivan kaikki ei
erottuisikaan tarkasti (Malkiewicz 1986, 83-84).

KUVA 6. Elokuvista Casablanca seka Leave Her to Heaven.
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2.2 Unenomaista ja usvaista kauhua

Mustavalkoisissa 1940-luvun jannitys- tai kauhuelokuvissa valo tulee useimmiten al-
haalta luoden pelottavuutta. Tall6in valo osuu vain osittain henkiléhahmojen kasvoihin
ja loput jaa pimentoon. Jannityksen korostamiseksi kéytetadn myos paljon jyrkkia var-
joja. Myos kuunvalon kéayttaminen jannityksen tai pelon luomisessa toimii erittdin hy-
vin. Sanotaan, ettd paha tapahtuu yo6ll4, eli kun auringonvalo on suotuisa ihmisille, kyl-
mansinisten kuunsateiden on tarkoitus tuottaa pdinvastainen vaikutelma. (Alton 1995,
44)1, Mustavalkoisista 1940-luvun kauhuelokuvista hyvénd esimerkkind voisi pitaa
vuoden 1942 elokuvaa Cat People (Kissaihmiset). Elokuvassa nainen on uima-altaassa
ja toinen nainen ilmestyy altaan reunalle kuin tyhjastd. Kun hénet naytetaan ensi kerran
kunnolla, valo tulee alaviistosta, eikd valaise naista kokonaan. Tallainen ratkaisu va-
laisussa luo Kkatsojalle jannityksen tunteen, silla kuvan reunassa ndkyy vain tumma,
epamaarainen hahmo. Valaisu on suunniteltu myds niin, ettd veden pinta heijastuu sei-
naan. Talloin katsoja ymmartaa, ettd elokuvassa ollaan edelleen samassa tilassa (kuva
7).

KUVA 7. Elokuvasta Cat People, 1942

! “There is an age-old saying that evil happens at night; that, while sunlight is beneficial to mankind, the

cold blue rays of the moon are supposed to produce the opposite effect” (Alton 1995, 44).
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Niukka valaistus 1940-luvun mustavalkoisissa elokuvissa oli tarkein ominaispiirre. Kat-
soja alkaa tuntea pelkoa, kun elokuvassa ei valaista kaikkea tai kaytetadn hyvin vahén ja
harkitusti valoa. Vuoden 1946 kauhuelokuvassa She-Wolf of London (kuva 8) naispaa-
osan esittdja muuttuu Oisin, tdydenkuun aikaan ihmissudeksi. Naisen etsiessé uhreja
metséssd, tunnelman taytyi olla pelottava, joten kohtauksen valaistus on kylma ja luotu

ylhaalta pain, kuunvalon tavoin. Jannitysta ja hamyisyytta on lisatty myds usvan avulla.

KUVA 8. Elokuvasta She-Wolf of London, 1946

Aikakauden mustavalkoisissa kauhuelokuvissa kéytettiin hyvin paljon myds suoraa va-
loa sek& useimmissa elokuvissa pelon tunnetta liséttiin luomalla suuria, tummia ja voi-
makkaita varjoja. Esimerkkina vuoden 1943 elokuva | Walked With a Zombie (Y& voo-
doo-saarella) (kuva 9). Lisaksi unenomainen tunnelma on yksi ominaispiirteistd 1940-
luvun mustavalkoisissa elokuvissa. Tallaista tunnelmaa on luotu kovalla, suoralla valol-
la sek& kauhuelokuviin kuuluvalla utuisuudella. Lisdksi elokuvissa pyrittiin saamaan
kaikesta selkedt varjot ja niin pienet esineet, jotka muuten jaisivat huomaamatta, kiinnit-
tavat katsojan huomion luodessaan vahvan varjon esimerkiksi taustalla olevalle seindlle.
My0s sumua ja savua kéytettiin usein tehostamaan kohtausten pelottavaa tai jannittavaa
tunnelmaa (Jackman 2002, 174).
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KUVA 9. Elokuvasta | Walked With a Zombie

2.3 Draamaa pehmeasti ja tasaisesti

Romanttisissa elokuvissa 1940-luvulla oli tarkeaa, ettda kohtausten paahenkildiden lisék-
si valaistiin my0gs heidan ymparistodan. Useimmiten romanttiset kohtaukset tapahtuvat
ulkona joko auringonpaisteessa tai kuunloisteessa. Pdivanvalo saa aikaan luonnollisia ja
pehmeitd varjoja, jotka ovat tarkeitd romanttista kohtausta valaistaessa. Esimerkiksi
1940-luvun draamaelokuvassa, Casablancassa, kaytetdan ikkunan lavitse tulevaa aurin-
gonvaloa valaisemaan péaéhenkildiden kasvoja sek& luomaan heistd pehmeitd varjoja
seindlle (kuva 10). Auringonvaloa kaytettadessé varjot olivat myds yksittdisia ja henki-
I6iden taustalle harvoin luotiin useampaa kuin yhta varjoa, jotta tunnelma olisi luonnol-
linen (Millerson 1991, 266).

KUVA 10. Elokuvasta Casablanca, 1943
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Rakkauselokuvien yokohtauksissa kaytettiin 1940-luvulla usein siluetteja. Rakastavais-
ten kavellessd kadulla, kuu loistaa taustalla ja henkil6t ovat pelkkid tummia hahmoja,
kunnes tulevat lahemmas ja alkavat erottua paremmin (Alton 1995, 60). Romanttisuu-
den luomisessa tarkeintd on kayttdd pehmedéd valoa ja pdinvastoin kuin jannityksen
luomisessa, yrittad saada mahdollisimman véhan jyrkkia ja muita kuin luonnollisia var-
joja. Mustavalkoista rakkauselokuvaa valaistaessa kaytetaankin hyvin usein kynttiloita.
Kynttilat luovat romanttisen tunnelman seké valaisevat tilan tunnelmallisesti ja pehme-
asti. Takkatuli luo romanttisuuden lisaksi myods mustavalkoisiin elokuviin 1ampoé. Sa-
moin kuten pdivan- tai kuunvalo, myos takkatuli luo pehmeitd varjoja ja ndin kohtauk-
sesta saa romanttisemman. Esimerkkina voisi mainita romanttisen jouluelokuvan, Bey-
ond Christmas, vuodelta 1940. Erédssa kohtauksessa rakastavaiset kohtaavat suuressa
huoneessa, jonka peralld olevassa takassa on tuli. Henkilot Idhestyvat toisiaan aivan
takkatulen aarelld, jolloin lammin valo osuu heidan kasvoihinsa valaisten ne pehmeasti

ja saaden aikaan romanttisen tunnelman (kuva 11).

KUVA 11. Elokuvasta Beyond Christmas, 1940

1940-luvulla valmistuneessa elokuvassa, Citizen Kanessa oli kdytetty valaisua taidok-
kaasti. Elokuvassa oli jyrkkia valoja seké ja valaisulla luotiin suuria kontrasteja, jollaisia
ei aiemmin elokuvissa juuri ollut nahty (Jyvaskylan yliopisto 2013). Elokuvassa kéytet-
tiin myos vastavaloa, joka jai henkilohahmon taakse ja, jolla saatiin aikaan siluetti. Pie-

nehkdt valonldhteet, kuten pieni ikkuna seka poytadlamppu loivat lisdd dramaattisuutta
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haméryyden ja usvaisuuden keskelld. Taustat olivat neutraaleja, eika taustalla ollut lii-
kaa asioita, jotka olisivat kiinnittaneet katsojan huomion. Niin Citizen Kanessa (kuva
12) kuin esimerkiksi vuoden 1940 elokuvassa The Great Dictator (Diktaattori) (kuva
13) valaisu oli osittain hyvin tasaista verrattuna muihin aikakauden elokuviin. P&aasias-
sa 1940-luvun tummasévyisissé draamaelokuvissa suurimmat varjot olivat seinille hei-
jastuvia varjoja, eika niinkaan henkil6iden kasvoille luotuja, kuten esimerkiksi film noir

-elokuvissa.

KUVA 13. Elokuvasta The Great Dictator
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2.4 Jyrkkia varjoja trillereissa ja rikoselokuvissa

Rikos- ja salapoliisielokuvissa kéytettiin 1940-luvulla hdmyiséa ja salaperdista valaisua.
Kaytettava valo oli kovaa ja se osoitettiin mahdollisimman pienelle alueelle, esimerkiksi
paahenkilon kasvoihin. Talloin kasvonpiirteet nakyivat selvand mustavalkoisissa eloku-
vissa. Valaisulla pyrittiin luomaan suoria ja terévia linjoja seké tarkkoja ja jyrkkia varjo-
ja. Toisinaan salaperdisyyden saa aikaan hyvin véhaisella valaisulla, kuten pelkalla tas-

kulampulla.

Film noir -elokuvat saavuttivat suosiotaan juuri 1940-luvulla ja sen vuoksi useimmat
kyseisen aikakauden rikos- ja salapoliisielokuvat ovatkin tata lajityyppia. Film noirin
erityispiirteitd 1940-luvun elokuvissa olivat muun muassa suuret vaaleat ja tummat
kontrastit valaisussa sekd dramaattiset ja jyrkat varjot. Valaisun visuaalisuutta lisattiin
myos luomalla esimerkiksi salekaihtimien varjoja paéhenkilon kasvoille tai hanen lahei-
syydessa olevalle seindlle (Film Noir Studies 2013). Esimerkkina vahvoista kontrasteis-
ta voisi mainita vuonna 1941 valmistuneen ja ensimmaisend film noirina pidetyn etsivé-
elokuvan The Maltese Falcon (Maltan haukka). Elokuvassa kéytetdan paljon tummia
sévyja ja valaisussa on keskitytty luomaan suuria kontrasteja seka jyrkkié varjoja erityi-

sesti paahenkilon kasvoille (kuva 14).

KUVA 14. Elokuvasta The Maltese Falcon, 1941

Salekaihtimien varjoja kaytettiin erityisen hyvin vuonna 1948 valmistuneessa salapolii-
sielokuvassa He Walked by Night (kuva 15). Elokuvassa paahenkild on asunnossaan ja

on juuri ottanut laatikostaan taskulampun ja aseen. Han ké&velee vaatekomeroon, johon
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heijastuu salekaihtimien varjo. Kaihtimien vélista tuleva valo kuvaa kuunvaloa, eika sen

vuoksi valaise riittdvasti pimedssa komerossa, joten lisdvalaistuksena kdytetaan paéhen-

kilon poydalle asettamaa taskulamppua.

KUVA 15. Elokuvasta He Walked by Night, 1948

Vuonna 1947 ilmestyneessé film noir -elokuvassa Out of the Past (Varjot menneisyy-
destd) jyrkkia varjoja ei kaytetdkaan lapi elokuvan, niin kuin lajityypille oli ominaista.
Elokuvan valaisun tarkoituksena oli antaa voimakkaampi ja subjektiivisempi tunne kat-
sojalle kayttamalla vahvoja seké jyrkkia varjoja vain kohtauksissa, joissa on voimakkai-
ta tunteita (Mubi Europe 2013) (kuva 16). Elokuvan kohtaukset, joissa ei tapahdu juo-
nen kannalta merkittdvid asioita, eikd ilmaista suuria tunteita, ovat valaistu enemman

1940-luvun draamaelokuvan tyylisesti (kuva 17).

KUVA 16. Elokuvasta Out of the Past



18

KUVA 17. Elokuvasta Out of the Past

Rikos- ja salapoliisielokuvissa 1940-luvulla myos tupakoitiin paljon ja savun lisdksi
salaperdisyytta luotiin oikeanlaisella valaistuksella. Pelk&std tupakan sytyttamisesta tu-
leva valo ei kuitenkaan riitd valaisemaan taysin pimedssé tilassa, vaan valoa taytyy jat-
kaa alhaalta pdin tulevalla valolla (kuva 18). Nain henkilén kasvot saadaan paremmin
nékyviin ja valaisulla luodaan samalla vahvoja kontrasteja, jotka lisdévat salaperéisyyttéa
(kuva 19). Erityisesti mustavalkoisissa 1940-luvun elokuvissa kaytettiin kovaa valoa,
joka loi myos paljon jyrkkia valoja henkilon kasvoille (Alton 1995, 47).

| BABY ON
{  DIMMER

KUVA 18. Lisavalaistus tupakan sytyttamiseen
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KUVA 19. Tupakan sytyttaminen lisdvalaistuksen avulla

2.5 Lannenelokuvissa useita eri valaisutekniikoita

Lannenelokuvat olivat suuressa suosiossa juuri 1940-luvulla ja niissa kaytettiin useita
erilaisia valaisutekniikoita tunnelman luomiseksi. Yleisimpid olivat Film noir -
tyyppinen valaisu jyrkkine valoineen ja varjoineen, normaali kolmipistevalaisu seka
High Key ja Low Key. High Key -valaisulla tarkoitetaan kuvaa, jossa on padasiallisesti
vaalean alueen sévyja ja Low Keyssé puolestaan tumman alueen sévyja. Lanneneloku-
vissa, joissa on kaytetty Film noirille tyypillista valaisua, on ollut tarkoituksena luoda
synkkié varjoja ja t&lloin elokuvan teemana on ollut joko murhan selvittdminen tai mus-
tasukkaisuus. Kolmipistevalaisu on ollut tyypillinen ratkaisu perinteisissa lanneneloku-
vissa. Valaisulla on pyritty vain luomaan tasainen ja kolmiulotteinen vaikutelma eloku-
vaan. High Key -valaisua kéytettiin padasiassa elokuvien iloisimmissa ja hauskimmissa
kohtauksissa, joissa tunnelma ei vaatinut suurten kontrastien luomista. Low Keyn tar-
koituksena oli luoda voimakkaita kontrasteja sekéa jyrkkié varjoja kohtauksiin. Valaisua
kaytettiin luomaan lannenelokuviin dramaattista ja jannittavaa tunnelmaa (Demand Me-
dia Inc 2013). Valtaosa lannenelokuvien tapahtumista sijoittuu kuitenkin ulkoilmaan,

joten myds auringonvaloa on kaytetty valaisuna elokuvissa.
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Sisallissodan jalkeisiin vuosiin sijoittuva, niin kutsuttu ratsuvakielokuva, vuonna 1948
valmistunut Fort Apache (Apassilinnake), on yleisilmeeltdan sek& valaisultaan hyvin
tummasavyinen, kuten elokuvan teemakin. Lénnenelokuvassa on kaytetty valtaosin
Film noir -tyyppista valaisua kdyttden kovaa valoa seka luoden jannittaviin kohtauksiin
Jjyrkkié varjoja (kuva 20). Seka elokuvan henkil6t, ettd kohtausten taustat ovat paéasial-
lisesti tummia ja valot seké varjot selkeitd. Elokuvasta 16ytyy kuitenkin myds hieman
romantiikkaa ja huumoria, joissa valaisu on puolestaan High Keyté tai kolmipisteva-
laisua, ilman suuria kontrasteja ja jyrkkia varjoja (kuva 21). Ulkoilmaan sijoitettujen
romanttisten kohtausten valaisu on hoidettu hyvin pitkélti luonnonvalolla. Kuten aika-
kauden draamaelokuvissa, my6s lannenelokuvissa oli yleisté valaista hempedmmét koh-
taukset kéayttaen auringonvaloa, joka luo luonnollisia, eiké liian jyrkkia ja tummia varjo-

ja.

KUVA 20. Elokuvasta Fort Apache
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KUVA 21. Elokuvasta Fort Apache

Niin ikdan 1948 vuonna valmistunut, Meksikoon sijoittuva, kultaa tavoittelevista on-
nenonkijoista kertova lannenelokuva The Treasure of the Sierra Madre (Sierra Madren
aarre) on valaistu, kuten tyypilliset aikakauden kyseisen lajityypin elokuvat. Valtaosa
kohtauksista on melko tasaisesti valaistuja, eika henkildhahmojen kasvoilla tai taustalla
nay jyrkkia ja tummia varjoja. Erityisesti ulkona kuvatuissa kohtauksissa on kaytetty
hyvin paljon aurinkoa valonl&hteend, ja niin tausta kuin etualakin on tasainen ja valoisa
(kuva 22). Henkildiden kasvoilla seka keholla nakyy vain auringonvalon luomia luon-
nollisia varjoja. Taméan tyylisessa lannen- / seikkailuelokuvassa on tarkeaa, etta tunnel-
masta ei tehda liian synkk&é luomalla jyrkkia varjoja, kuten esimerkiksi kauhu- tai ri-
koselokuvissa. Elokuvan yokohtaukset ovat kuvattu studiossa, joten henkil6itd on voitu
valaista paremmin, kuin ulkona kuvattaessa (American Movie Classics Company LLC
2013). Varjojen luomiseen on myos pystytty keskittymaén paremmin ja on saatu aikaan

myos hieman Film noir -tyylid kovine valoineen ja jyrkkine varjoineen (kuva 23).
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KUVA 22. Elokuvasta The Treasure of the Sierra Madre

KUVA 23. Elokuvasta The Treasure of the Sierra Madre

Kolmantena esimerkkind lannenelokuvista mainittakoon vuonna 1948 valmistunut Red
River (Punainen virta). Td&mé lannenelokuvien klassikko kertoo vanhan karjatilallisen ja
tdman aikuisen adoptiopoikansa karjanajosta aina Texasista Kansasiin asti. Elokuvassa
ollaan l&hes koko ajan ulkona ja litkutaan, joten aurinko on ollut p&&asiallinen valonl&h-
de ja ndin myos varjot ovat pysyneet luonnollisina. Toisin kuin aikakauden muiden laji-
tyyppien elokuvissa, ldnnenelokuvissa pyrittiin valaisemaan kasvot mahdollisimman
kirkkaasti, kuten Red Riverissd (kuva 24). Tausta saattoi olla sumea ja pimeéhkd, silla
lannenelokuvissa kaikki tarked tapahtuu etualalla, joten on tarkedd, ettd se on hyvin va-
laistu. Red Riverissé on kuitenkin huomattavissa piirteitd Film noirista, sill4 elokuvassa

on lajityypille ominainen niin kutsuttu kohtalokas nainen. Elokuvan nainen on valaistu
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kovalla valolla ja hanen kasvoilleen on luotu jyrkkid varjoja. Lisané on kaytetty nuotio-
ta, josta tulee lisda kovaa ja voimakasta valoa (kuva 25). Kuvassa taustalla on myds
Film noir -elokuville tyypillistd usvaisuutta sekd naisen takaa on osoitettu valo, joka

irrottaa hanet taustasta ja luo samalla hiuksiin jyrkkaa valoa.

KUVA 24. Elokuvasta Red River

KUVA 25. Elokuvasta Red River.
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3 VALAISU 1940-LUVUN VARIELOKUVISSA

3.1 Erot mustavalkoisten elokuvien kanssa

Vérilliset elokuvat alkoivat yleistyd 1940-luvun puolivalin jalkeen ja myds valaisu
muuttui samalla. Suurimpana eroavaisuutena ovat jyrkkien varjojen seka kasvoihin
kohdistettujen kovien valojen katoaminen l&dhes kokonaan. Valaisu aikakauden varielo-
kuvissa oli hieman oranssisen ja ruskean savyista sekd pehmedhkod. Oli tarkeas, ettd
my0s tausta valaistiin paremmin ja sielld olevat yksityiskohdat nékyivat paremmin.
Useimmissa mustavalkoisissa elokuvissa tausta on sumea, eika sitd juuri ole valaistu.
Liséksi mustavalkoelokuvissa olevat harmaan eri sdvyt tekivat taustasta epatarkan ja
yksityiskohtia on vaikea erottaa.

Niin mustavalkoisten kuin varillistenkin elokuvien ulkona kuvatuissa kohtauksissa kay-
tettiin hyvin pitkalti luonnonvaloa valaisemaan henkil6t. Kun haluttiin romanttinen tun-
nelma, taustalla hehkui auringonlasku tai hempe& kuunvalo. Esimerkking paivalla luon-
nonvalossa kuvatusta romanttisesta kohtauksesta mustavalkoisessa elokuvassa mainitta-
koon The Philadelphia Story (Skandaalihdat) vuodelta 1940 (kuva 26). Vertailukohtana
vuoden 1949 vérielokuva The Barkleys of Broadway (Me tanssimme taas), jossa on niin
ikaan kaytetty luonnollista, auringonvaloa jaljittelevaa valaistusta (kuva 27). Ero nédiden
kahden elokuvan vélilla on suuri, mustavalkoisessa elokuvassa kova luonnonvalo valai-
see paahenkilét hyvin, luoden varjoja heidén kasvoilleen ja jattden taustan sumeaksi.
Vaérielokuvassa puolestaan auringonvalolla on valaistu niin henkil6t kuin taustakin.
Mustavalkoisessa elokuvassa luonnonvalokin saa jyrkkid varjoja henkildiden kasvoille
ja ndin luo tunnelman dramaattiseksi, vaikka kyseessd olisi romanttinen kohtaus. Vé-
rielokuvassa varjot ovat niin olemattomat, ettd romanttisen ja hempedn tunnelman saa

luotua hyvin kovalla luonnonvalolla.
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KUVA 26. Elokuvasta The Philadelphia Story

KUVA 27. Elokuvasta The Barkleys of Broadway

Jannittavaa tai salaperéista tunnelmaa hakiessa kaannyttiin puolestaan jyrkkaan kuunva-
loon ja lisdnd saattoi olla sumua, jolloin taustalla ei juuri ollut merkitystd, vaan tarkeinta
olivat henkil6t seka heidan toimintansa kohtauksessa. Kauhuelokuvassa | Walked With
a Zombie (kuva 28) valona on kéytetty kuunvaloa, jossa tausta on jélleen kerran usvai-
nen, mik& korostaa kauhua ja jannitystd kohtauksessa. Varielokuvista esimerkkina Lea-
ve Her to Heaven (Minun on kosto) vuodelta 1945 (kuva 29), jossa kuunvalon kaltaisel-
la valaistuksella on saatu aikaan herkk& ja romanttinen tunnelma. Jélleen valaisu on
taysin erilaista, vaikka vuorokaudenaika on sama. Varien myota tullut tasainen valaisu
mahdollisti romanttisten kohtausten valaisun hempeasti, ilman jyrkkié seka dramaattisia

varjoja.
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KUVA 28. Elokuvasta | Walked With a Zombie

KUVA 29. Elokuvasta Leave Her to Heaven

Eras aikakauden Kklassikkovérielokuvista oli Alfred Hitchcockin ohjaama, vuonna 1948
ilmestynyt trilleri Rope (Kdysi). Elokuva pohjautuu ndytelmaén ja Hitchcock noudatti
reaaliaikana tapahtuvan ndytelman periaatetta myds elokuvassaan. Han leikkasi eloku-
van etukéateen, silla filmikelan pituus oli tuohon aikaan kymmenen minuuttia. Kelan
vaihdon kohdalla hén kaytti suurta lahikuvaa, jotta vaihto ei nékyisi lopputuloksessa
(kuva 30). Tamén vuoksi elokuvaa Rope pidetdédn yhden oton elokuvana (Rovi Corp
2013). Taman vuoksi myds valaisua on jouduttu miettiméén elokuvassa niin, ettd kayte-
tyt valonl&hteet eivét ndy kuvissa ja, ettd valaisu pysyy jatkuvana elokuvan alusta lop-

puun saakka. Lahikuvien avulla valtyttiin myds suuremmilta ongelmilta valaisussa, sill&
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kuvissa nékyvét varjot ovat luonnollisia ja kuvan ulkopuolella pystyttiin liikuttelemaan
valoja ilman, ettd se nékyisi lopputuloksessa. Myos kelan vaihdon aikana valojen paik-
koja pystyttiin vaihtamaan niin, ettd lahikuvasta poistuttaessa valaisu pysyy jatkuvana.
Kuvausten aikana nayttelijoiden ja kuvausryhman taytyi varoa liikkeitdan, etteivat
kompastuisi valojen lattialla oleviin johtoihin, silld valokalustoa liikuteltiin ottojen ai-
kana, tarpeen vaatiessa (Internet Movie Database 2013). Elokuvan valaisun suurimpana
ongelmana kerrotaan olleen kuvauskaluston mééra. Valot osoitettiin suurimmilta osin
katosta ja kuvauksissa valaisijan taytyi miettid tarkasti, kuinka valaisu hoidetaan niin,
ettd kameroiden sek& mikrofonien varjoja ei nakyisi kuvissa (kuva 31) (Landon 2013).
Elokuvassa Rope pysyteltiin hyvin pitkélti melko tiiviissé kuvissa, jotta valokalusto ja

valojen aiheuttamat ylimaéaraiset varjot saataisiin pois kuvista (kuva 32).
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KUVA 31. Elokuvan Rope valokaluston asettelu

KUVA 32. Elokuvasta Rope

3.2 Naisten ja miesten valaisun vertailu

Varielokuvien miehet sek& naiset valaistiin 1940-luvulla hyvin samankaltaisesti, toisin
kuin kyseisen aikakauden mustavalkoisissa elokuvissa. Molempien kasvot olivat va-

rielokuvissa tasaisemmin valaistuja ja varjot kasvoilla hillittyja ja luonnollisia. Esi-
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merkkind naisten kasvojen valaisusta voisi verrata Casablancan Ingrid Bergmania (kuva
33) seka vuonna 1945 valmistuneen varielokuvan Salome, where she danced (Salome,
tanssijatar) Yvonne De Carloa (kuva 34). Bergmanin kasvoille on luotu dramaattinen
varjo kovan valon avulla. Lisaksi kuvassa on mustavalkoisille elokuville tyypillinen
sumea tausta. Elokuvassa on myos kaytetty aikakaudelle ominaista silmédvaloa, joka
korostaa vield enemman kyynelehtivén naisen silmié ja hénen sen hetkisia tuntemuksi-
aan. De Carlo on puolestaan valaistu pehmedmmin ja tasaisemmin ja ainoa kasvoilla

nakyva varjo tulee hanen ké&destadan. De Carlon tausta ndkyy selkedmmin seké sielta

erottaa myos yksityiskohtia.

KUVA 34. Yvonne De Carlo elokuvassa Salome, where she danced
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Miehet puolestaan valaistiin mustavalkoelokuvissa naisia paljon voimakkaammin ja
jyrkemmin, luoden paljon vahvoja varjoja heidan kasvoilleen. Varien tultua valaisun
muutos nakyy siis selkedmmin miesten valaisussa. Esimerkiksi vuoden 1947 mustaval-
koisessa elokuvassa Gentleman’s Agreement (Hiljainen sopimus) Gregory Peck valais-
tiin kovan valon avulla ja ndin kasvoille saatiin tyypilliset jyrkat varjot (kuva 35). Mu-
sikaali The Barkleys of Broadwayssa vérien vuoksi myos valaistus muuttui. Paatahti
Fred Astairen (kuva 36) kasvoilla ei ndy ylimaaraisia varjoja ja valaisu on hyvin peh-

meaa.

KUVA 35. Gregory Peck elokuvassa Gentleman’s Agreement

KUVA 36. Fred Astaire elokuvassa The Barkleys of Broadway
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4 LYHYTELOKUVA MARIEN VALAISU

4.1 Valaisun suunnitteluvaihe

Aloitin lyhytelokuvan valaisun suunnittelun hyvissa ajoin ennen kuvauksia. Tein useita
suunnitelmia paperille, mista kohdista sek& kulmista valo kannattaa osoittaa henkil6ihin,
jotta saadaan paras mahdollinen tulos. Valaisin eri kohteita ja k&ytin erivarisia kalvoja
lampuissa sek& kokeilin tuottaa niin pehme&& kuin kovaakin valoa. Kun valot olivat
kohdillaan, otin kohteesta valokuvan. Saatuani riittavasti valokuvia yla- ja alaviistosta
sekd suoraan valaistuista kohteista, erivérisia kalvoja kéayttaen, siirsin kuvat tietokoneel-
le ja muokkasin niitd kuvienmuokkausohjelmalla mustavalkoisiksi. N&in sain hieman
selvyytta siihen, minkalainen valaisu toimii ja minkalainen puolestaan vaatii lisdé suun-

nittelua, jotta lyhytelokuvani nayttaisi hyvalta myos mustavalkoisena.

Katselin paljon 1940-luvulla tehtyja niin mustavalkoisia kuin vérillisidkin elokuvia ja
tarkkailin, miten eri genren elokuvat olivat valaistu ja kuinka miesten ja naisten valai-
seminen erosi toisistaan. Varielokuvia katsellessani huomasin, etta valtaosa oli hieman
oranssin, ruskean ja keltaisen sdvyisia, joten paatin hakea myds oman lyhytelokuvani
varillisen version kohtauksiin tdmankaltaista tunnelmaa. Vérien juuri yleistyttya eloku-
vissa, ne eivét olleet voimakkaita, joten pohdin suunnitteluvaiheessa, miten saisin va-
laistuksen seka erivaristen kalvojen avulla oman elokuvani vérit ndyttdmaan hailakam-

milta, jotta se nayttaisi uskottavammin 1940-luvulle sijoitetulta.

4.2 Sisakohtausten valaisu

4.2.1 Pariskunnan sisaantulo

Lyhytelokuva Marien toisessa kohtauksessa pédhenkil6t Martin ja Ruth astuvat sisaan
ravintolan ovesta ja ldhtevét k&dvelemaan kohti poytaa. Parin ollessa sisalla ja Martinin
ottaessa Ruthin takkia, heitd kohti on osoitettu kylmaa ja suoraa valoa tiskin takaa.
Muuten ravintolassa vallitsee lammin ilmapiiri, joka on luotu ruskeahkolla sek& orans-

sihtavalla valaisulla. Lampussa kéytettiin sinistd varikalvoa seka pehmennyskalvoa
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luomaan viileda tunnelmaa. Ruth oli 1dhempéné lamppua, joten lampun valo tuli voi-
makkaammin hé&nen kasvoilleen. Tarkoituksena oli luoda valaisun avulla lisaa julmuutta
ja kylmyyttd Ruthin hahmolle. Martin puolestaan jaa hieman Ruthin varjoon, eika kyl-
mahko valo padse koskettamaan hanté niin paljoa. Martinin jd&dessa asettelemaan vai-
monsa takkia naulakkoon, nainen lahtee kdvelemadan kohti pOytédad ohittaen kameran.
Kameran viereltd osoitettiin jélleen suoraa ja sinertdvaa valoa hanté kohden lisaten jal-
leen kylmyyttd naisen luonteeseen. Lyhytelokuva Marien vérillisessd versiossa hain
oikeanlaista tunnelmaa 1940-luvun elokuvan Leave Her to Heaven kautta (kuva 37).
Pyrin valaisemaan Ruthin selkeésti sek& kirkkaasti ja jattdmaan Martinin hieman var-

joon (kuva 38).

KUVA 38. Ruth ja Martin lyhytelokuvassa Marie
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Martinin l&hestyessd kameraa, naytetddn myos tiskin takana haaréavé tarjoilijatar, Ma-
rie, jonka tausta on valaistu hempealla oranssihtavalla valolla. Valo on osoitettu Marien
vasemmalta puolelta laajalle alueelle. Oranssilla kalvolla seka pehmennyskalvolla luo-
tiin tiskin taakse 1ampo4a ja herkkyyttd, jota Marien hahmossa on. Martinin kavellessa
tiskin ohitse, valo hohkaa my6s hieman hénen kasvoilleen, joten saadaan késitys, etta

hanenkin hahmossaan on Marien lailla tietynlaista herkkyytta (Liite 1).

4.2.2 Pariskunnan vélien kiristyminen

Lyhytelokuvan kolmannessa kohtauksessa Ruth ja Martin istuvat poydassé vastakkain
ja aloittavat dialogin, joka kiihtyy kohtauksen edetessd. Kohtauksessa katsojalle selvia,
ettd pariskunnan valilla on erimielisyyksia ja heidén valinsa ovat melko kylmét. Ruth on
julma ja arvosteleva miestaan kohtaan, joten valitsin jalleen sinisévyisen valaisun héanel-
le. Tummansiniselld kalvolla seké heikohkolla pehmennyksella varustettu kova ja suora
valo osoittaa Ruthin kasvoille luoden kylmén tunnelman. Valo osoitettiin Martinin vie-
reltd kohti Ruthia. Valitsin suoran valon, jotta jyrkat varjot jaisivat mahdollisimman
vahdisiksi, silla 1940-luvun elokuvissa naisten kasvot pyrittiin valaisemaan mahdolli-
simman tasaisesti ja luonnollisesti. Hain lyhytelokuvan mustavalkoisessa versiossa sa-
mankaltaista tunnelmaa kuin Casablancassa. Téssd 1940-luvun klassikkodraamaeloku-
vassa Ingrid Bergman oli valaistu melko tasaisesti ja niin hanen hiuksiaan kuin silmian-
sékin oli korostettu valaisun avulla (kuva 39). Pyrin valaisemaan Ruthin samankaltai-
sesti, jotta lyhytelokuvassa nakyisi 1940-lukulaista tunnelmaa (kuva 40). Martin on
puolestaan valaistu lampimaésti ja hdnen kasvoillaan on myos selkedmpié ja jyrkempia
varjoja. Ruthin viereltd Martinia kohti osoitettua valoa pehmennettiin enemmén kuin
Ruthin kylmaa valoa. Miehen kasvoille luotiin 1940-luvun tyylisesti varjoja osoittamal-
la valo ylaviistosta. Lisané laitoimme kynttil6itd poydan paahan luomaan lisatunnelmaa
paikkaan ja tapahtumiin. Kynttiléiden valo myds heijastui Ruthin silmist4. John Lowel-
lin (1992, 164) mukaan naisen silmista heijastuva valo korostaa elokuvan kohtauksessa
henkilon sen hetkisid tuntemuksia sek& luonteenpiirteitd, eli tdssa tapauksessa Ruthin
julmuutta ja ilkeytta. (Liite 2)
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KUVA 40. Ruth lyhytelokuvassa Marie

Ruthin taka-alalle jaava tiski valaistiin niin ikdan lampimaésti oranssilla ja ruskealla kal-
volla sekd voimakkaalla pehmennykselld. Nain luotiin Marien alueelle lammin ja hem-
peé tunnelma, joka vallitsi my6s Martinin kasvoilla. Tarkoituksena oli saada Martinille
ja Marielle mahdollisimman samankaltainen valaisu, silld molemmat ovat pohjimmil-
taan hyvin herkki& persoonia, joista Marie on kokenut suuren muutoksen menneisyy-
dessé&én ja Martin tulee elokuvan edetesséd kokemaan muutoksen. Kohtauksen puolivé-
lissd Marie saapuu pariskunnan luokse tekemaan tilausta, joten Marien lammin valaisu
taytyi saada luotua myds poydan aarelle. Marie asettuu Martinin vierelle ja ndin saadaan
molempien lammin valaistus hehkumaan heidan ymparilladn. Ruth puolestaan on poy-
dan toisella puolen ja hanen ympérilldén vallitsee kylmé ilmapiiri. POydén luokse tuleva
Marie valaistiin Ruthin takaa tulevalla ruskealla, oranssilla sekd hyvin pehmennetyll
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valolla. Lamppu osoitettiin melko suoraan Marien kasvoille, jotta muiden kuin luonnol-

listen varjojen maara saatiin jalleen mahdollisimman véhéiseksi (Liite 3).

4.2.3 Ystavapariskunnan saapuminen

Neljannesséd kohtauksessa Martin on kinastellut Ruthin kanssa ja menee tiskille Marien
luokse. Martinin ymparistd on jatetty tummaksi ja taustalle ja&&dv& Ruth on néin jatetty
hieman pimentoon. Lyhytelokuva Marien mustavalkoisen versiossa hain Martinin va-
laisuun Ruthin lailla samankaltaista tunnelmaa kuin Casablancassa, jossa padosan esitta-
ja Humphrey Bogart on valaistu pehmeasti ja hanen kasvoillaan on jyrkat varjot (kuva
41). Martinin kasvoille on luotu jyrkéat varjot Marien takaa tulevalla oranssin ja ruskean
sévyiselld sekd pehmeélla valolla. VValo on suunnattu alaviistosta kohti hanen kasvojaan,
jotta on saatu kunnolliset, 1940-luvun tyyliset varjot. Varjojen tarkoituksena on koros-
taa pettynytta tunnetta (kuva 42). Valot ovat kuitenkin lampiméan savyiset, kuten aiem-
minkin, sill& pohjimmiltaan Martinissa on tietynlaista herkkyyttd. Marie puolestaan on
valaistu Martinin takaa tulevalla oranssin seké keltaisen sévyiselld, pehmeéll& valolla.
Valo on osoitettu melko suoraan Marien kasvoihin, jotta véltytadan jélleen liian voimak-
kailta varjoilta naisen kasvoilla. Hemped ja hehkuva valo naisen kasvoilla korostaa ha-
nen tunteitaan: onnellisuutta seka elamaniloa. Martinin poistuessa tiskin luota poytaan-
s&, Marien suunnalta hohkaa lammint& oranssia valoa, joka korostaa Marien hyvyytta ja
myotatuntoa Martinia kohtaan.

KUVA 41. Humphrey Bogart elokuvassa Casablanca
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KUVA 42. Martin lyhytelokuvassa Marie

Tiskille saapuva ystavéapariskunta on valaistu tiskin takaa sinisavyisella ja melko suoral-
la valolla. Tarkoituksena oli luoda viiledé tunnelmaa, sill& pariskunta on elokuvan lopun
aikana Ruthin puolella ja Martinia vastaan. Ruth ja ystavapariskunta on valaistu hyvin
yhtenevaisella tavalla ja heidan valaisunsa on tarkoitus erota huomattavasti Martinin ja
Marien valaisusta. Pariskunnan poistuessa tiskiltd Ruthin luokse poytéén, he kévelevat
Martinin takana olevan, ja hieman my0ds Martinia valaisevan valon ohitse luoden var-
jonsa osittain Martinin kasvoille. Mies siis jaa kuvainnollisesti heidan varjoonsa. Nain
kay myos hetkellisesti, kun pariskunta saapuu tiskille. Pariskunnan mennessa Ruthin
luokse, naisen ympéristd on valaistu sinertavalla ja kovalla valolla, joka korostaa naisen
tunteettomuutta ja tunnelman viileytta entisestdan. Naisen ja miehen istuessa poytaan,
Ruth vilkaisee Martinin suuntaan, jolloin naisen tuimilla kasvoilla on jalleen erittdin

kylmaa ja kovaa valoa (Liite 4).

4.2.4 Martinin lahteminen

Viidennen kohtauksen valaisu hoidettiin hyvin pitkalti samalla lailla kuin kolmannenkin
kohtauksen valaisu, mutta vain hieman voimakkaammilla vérikalvoilla sek& jyrkemmil-
I& valoilla. Ruthin kasvoille osoitettiin sinisen sévyistd, kovaa ja suoraa valoa. Tunnel-
ma pysyy edelleen kylmang, vaikka jyrkki& varjoja ei naisen kasvoille luotu. Martin
puolestaan valaistiin edelleen hyvin lampimésti oranssihtavalla ja pehmeahkoll& valais-

tuksella. Hanen kasvoilleen luotiin 1ampo6a seka herkkyyttd, mutta samalla jyrkkié var-
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joja osoittamalla valo alaviistosta kohti miehen kasvoja. Pariskunnan nainen valaistiin
miehensa ja Martinin valista tulevalla valolla ja mies puolestaan vaimonsa ja Ruthin
valista tulevalla valolla. Valo oli melko neutraalia ja sopivasti pehmennettyd, silla pa-
riskunnalla ei ollut niin tarkedd merkitystd tunnelman luomisessa. Valot osoitettiin pa-
riskunnan kasvoihin hieman alaviistosta, jotta saatiin luotua 1940-luvun draamaeloku-
van tyylisid normaaleja varjoja. POydan paassa olivat edelleen kynttilat luomassa tun-
nelmaa ja lammint& hehkua, muuten melko viileésti valaistuun pdytdan. Martinin jatta-
essé sormuksen poydalle ja l&htiessa pois Ruthin ja pariskunnan luota, jd& poydan ja
henkildiden ymparistoon vallitsemaan viile& valaisu, joka kuvaa heidan kaikkien julmaa

ja itsekasta luonnettaan (Liite 5).

4.3 Ulkokohtausten valaisu

Ensimmainen kohtaus, jonka aikana alkutekstit pyorivét, jatettiin tarkoituksella va-
laisematta sen erityisemmin. Katuvalot sekd muut luonnolliset valot loivat neutraalia
tunnelmaa, eik& katsojille viela paljastettu valaisun avulla sen tarkemmin, minké&lainen
ilmapiiri henkilGiden vélilla vallitsee. Ulkona oli melko valoisaa, joten lisévalaistusta ei
senkaan vuoksi tarvittu. Useimmissa 1940-luvun elokuvissa ulkokohtauksia ei juuri
valaistu, silla oikeanlaista tunnelmaa luotiin joko auringon- tai kuunvalon avulla. Talvi-
nen ja luminen maisema piti ympaériston lyhytelokuvassa riittdvan valaistuna, tuomatta
kuitenkaan liian kylmaa tunnelmaa kohtaukseen. Ruthin ja Martinin lahestyessa ravinto-
lan ovea, siséltd huokuu lammintd ja oranssihtavaa valoa, joka luo hempeéa ja rauhallis-

ta tunnelmaa.

Viimeisessé kohtauksessa Martin astuu ravintolan ovesta ulos jatettydan juuri vaimonsa.
Marie polttaa tupakkaa ja nojaa ulko-oven vieressa olevaa ikkunaa vasten. Hénen taus-
tallaan hohtaa ravintolan siséllg vallitseva oranssihtava ja pehmea valo, joka jalleen ko-
rostaa naisen lempeédé luonnetta. Valo hohkaa myds hieman Martinin kasvoille hanen
astuessaan ulos ja korostaa entisestddn miehen ja Marien yhtenevéisyyttd. Molemmat
ovat tehneet suuren péatoksen elamasséan ja ovat silti onnellisia, oranssin, keltaisen ja
ruskean sévyisten valojen loistaessa heidan kasvoillaan. Martinin astuessa sivuun, hanen
taustansa on tumma ja neutraali sekd oranssin savyinen katulamppu luo Vvéria ja haa-

leahkoa valoa hénen kasvoilleen. Mies sytyttda tupakan, joka valaisee hénen liséa ja luo
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vahvoja varjoja hanen kasvoilleen, kuten useimmissa 1940-luvun elokuvissa (kuva 43).
Martinin lahtiessa pois ja noustessa portaita ylds, hanta vastassa on lammin valo, jonka

on tarkoitus luoda myonteinen tunnelma ja kuvainnollistaa valoisaa tulevaisuutta.

KUVA 43. Martin lyhytelokuvassa Marie

4.4 Tunnelman luominen ja ongelmat lyhytelokuvan valaisussa

Lyhytelokuvan alussa valaisu on melko neutraalia, mutta elokuvan edetessa se muuttuu
yha voimakkaammaksi. Ruthia valaistaan aluksi vain hieman viiledhkolld valaisulla,
mutta hénen todellisen luonteensa paljastuttua, valo muuttuu entistd kylmemmaksi ja
kovemmaksi. Martin puolestaan valaistaan lampimasti l1api koko elokuvan, silla han on
melko tasapainoinen ja herkkd hahmo. Marien astuessa kuvaan, huomataan, ett4 hanen
valaisunsa on hyvin samankaltainen kuin Martinin ja saadaan kasitys, ettd he molemmat
ovat luonteeltaan herkkid. Ruthin ja Martinin ystavéapariskunta puolestaan valaistaan
heti alussa melko kylmélla ja kovalla valolla ja ymmarretdan, ettd he kuuluvat enemman
Ruthin kuin Martinin puolelle. 1940-luvun henkista tunnelmaa pyrittiin luomaan samal-
la tavoin, kuten aikakauden draamaelokuvissa. Ruth ja Marie valaistiin melko suoralla
valolla sekd heidén kauneuttaan pyrittiin korostamaan tasaisella valaisulla. Martin puo-
lestaan valaistiin, kuten 1940-luvun elokuvien miehet, joko ala- tai ylaviistosta, jotta
saatiin hanen kasvoilleen jyrkkié ja dramaattisia varjoja. Taustalla olevat statistit valais-
tiin hyvin neutraalisti, jotta he eivét korostuisi liikaa ja kiinnittdisi katsojan huomiota

pois elokuvan tarkeimmistd tapahtumista.
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Lyhytelokuvasta tehtiin seka varillinen ettd mustavalkoinen versio ja tunnelman luomis-
ta valaisun avulla taytyi miettia tarkasti, silla kuvaustilanteessa elokuvan néki vain vé-
reissd. Mustavalkoisessa versiossa kaikki varjot nakyisivat kuitenkin paljon jyrkempina
ja voimakkaampina, joten taytyi varoa, ettei luo kuvaustilanteessa varilliseen versioon
litan jyrkkia varjoja henkilGiden kasvoille. Liian vahvat valot ja varjot saattaisivat tehda
niin henkilésta kuin taustastakin suttuisen ja epatarkan. Tarkoituksena oli luoda lyhyt-
elokuvan mustavalkoiseen versioon niin 1940-luvun draamaelokuvien kuin Film noir —
elokuvienkin tyylista valaistusta. Naiset pyrittiin valaisemaan, kuten aikakauden draa-
maelokuvissa, kun taas pééosaa esittdvaan miehen valaisuun haettiin hieman Film noir -

henkea.

Lyhytelokuva Marien kuvauksia varten oli tehty valaisusuunnitelma ja kuvauspaikkaa
kayty katsomassa ennen kuvauksia, joten suurimmilta ongelmilta valaisun suhteen vél-
tyttiin. Pienia hankaluuksia kuitenkin tuli, kun valtaosa kohtauksista tapahtui poydassa,
jonka taustalla oli ikkuna. Lamppujen paikkoja jouduttiin vaihtamaan useaan otteeseen,
jotta valot eivat heijastuisi ikkunasta kuvissa. Myos kohtauksessa jossa Marie tulee ha-
kemaan tilausta pariskunnalta, hén loi aluksi todella pahan varjon Martinin kasvoille ja
miehen ilmeet eivat nékyneet lainkaan. Valonlahdetté siirrettiin kahteen kertaan, jotta
lamppu ei heijastuisi jalleen ikkunasta ja Martin saataisiin valaistua kunnolla, mutta
kuitenkin niin, ettd hanen kasvoillaan olisi 1940-luvun elokuvissa néhtavia jyrkkia var-
joja. Ystavépariskunnan istuessa poydéssa Ruthin ja Martinin kanssa, valot olivat hyvin
kohdillaan, mutta otettaessa lahikuvaa pariskunnan miehestd, katossa roikkuvasta valos-
ta heijastui varjo taman kasvoille. Laajemmissa kuvissa se ei haitannut, silla se ei néky-
nyt niin selkeasti. Valoja siirreltiin, mutta kattolampusta lankesi aina vain tumma varjo
miehen kasvoille. Lopulta nayttelija4 ohjattiin niin, ettd han siirtyisi hieman sivummal-

le, jolloin lamppu ei loisi endd jyrkk&a varjoa hanen kasvoilleen.
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5 POHDINTA

Lyhytelokuva Marien valaisu oli tdynna haasteita, silld valojen paikat ja varjojen luomi-
set taytyi suunnitella hyvin, jotta elokuvassa olisi edes hieman 1940-luvun tunnelmaa.
Liséksi valaisua taytyi pohtia tarkasti, silla valaisun taytyisi nayttda hyvalta ja uskotta-
valta myds silloin, kun elokuva kdénnetdan mustavalkoiseksi. Projektin valaisua suunni-
tellessa tuli katsottua paljon 1940-luvulla valmistuneita eri genrejen elokuvia, aina klas-
sikkoelokuvista hieman tuntemattomampiin. Elokuvia katsellessa kiinnitti huomiota
erityisesti siihen mistd suunnasta ja kulmasta valo tuli, oliko valo kovaa vai pehmeéa ja
miten kohtausten tunnelmia luotiin valaisun avulla. 1940-luvun mustavalko- ja varielo-
kuvia katsellessa taytyi kiinnittdd huomiota molemmissa valaisun erityispiirteisiin ja
soveltaa niitd omaan lyhytelokuvaan. Elokuvista 16ytyi hyvia vinkkeja esimerkiksi siitd,

kuinka miesten ja naisten valaisu erosi toisistaan kyseisen aikakauden elokuvissa.

Valaisun suunnittelu ja toteuttaminen oli hyvin opettavaista ja projektin aikana sai pal-
jon lisda varmuutta valaisemiseen seka uskalsi kokeilla rohkeasti erilaisia valaisuvaih-
toehtoja. Normaalisti lyhytelokuvaa valaistaessa pyritddn luomaan mahdollisimman
tasainen valaisu ja varjot pyritddn saamaan pois. Tassé projektissa sai kuitenkin luvan
kanssa kokeilla jyrkempienkin varjojen luomista niin henkil6iden kasvoille kuin taustal-
le. Mielestani onnistuin suhteellisen hyvin valaisussa, erityisesti mustavalkoisessa ver-
siossa oli hakemaani 1940-luvun tyylistd dramaattista tunnelmaa kovine valoineen ja
jyrkkine varjoineen. Varilliseen versioon hain hieman oranssihtavaa savya, kuten aika-
kauden useimmissa varielokuvissa oli. Osa kohtauksien kuvista meni kuitenkin ehk&
hieman liian keltaisiksi seka oransseiksi ja vareja joutui sadtdmaan jalkitoissé luonnolli-
semmiksi. Joissakin kohtauksissa naispddosan esittdjaé olisi voinut valaista vield kyl-
memmin, jotta hanen julmuutensa olisi korostunut entisestddn. Osa kuvista jai myos
hieman pimeédhkoiksi valaisusta huolimatta, esimerkiksi ystavapariskunnan naista olisi
voinut valaista enemman ja kylmemmin. Parhaiten onnistuin mielestdni miespddosan
esittajan valaisussa mustavalkoisessa versiossa. Hain film noir —henkisté ja hieman syn-

kahkoa tunnelmaa korostamaan hanen luonnettaan.
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7 LHTTEET

Liite 1. Kohtauksen 2 valaisukaavio

Kylma valo kohti ovea, kun

pariskunta astuu sisaan. Lam-
Martin ja Ruth

pussa on pehmennyskalvo seké

sininen vérikalvo.

—_— |

Marie

H /

Lamminta valoa hohkaa

Martinin kasvoille.

Tiskin paadysta on luotu

Kovalla, suoralla valolla seka pehmennyskalvolla sek&
tummansinisellé vérikalvolla ruskeahkolla ja oranssilla
alaviistosta luotu kylmyytta kalvolla, ylaviistosta lam-
Ruthin kasvoille, kun han ohit- mintd hehkua Marien kas-
taa kameran. voille.




Liite 2. Kohtauksen 3.1. valaisukaavio

Kynttilanvaloa  luo-

massa tunnelmaa.

Martin

Ruth

~N

Tummansiniselld kalvolla seka
heikohkolla pehmennyskalvolla
varustettu kova valo osoittaa suo-
raan Ruthin kasvoille, luoden kyl-
man tunnelman ilman jyrkki& var-

joja.

Oranssilla kalvolla sek& peh-

mennyskalvolla luotiin 1ampo6a

Valo osoitettiin alaviistosta,
jotta saatiin myos varjoja mie-

hen kasvoille.

ja herkkyyttd Martinin kasvoille.
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Liite 3. Kohtauksen 3.2. valaisukaavio

Kynttilanvaloa  luo-

massa tunnelmaa.

Ruskealla ja oranssil-
la kalvolla seké peh-
mennyskalvolla luo-

tiin lampo6a Marien
kasvoille. Valo 0soi-
tettiin melko suoraan
naisen kasvoille, jotta
tulisi tasainen loppu-

tulos, eiké varjoja.

() E—

Martin Ruth

Nl

Vaalean oranssilla kalvol-

Tummansinisella kalvolla seka la seké pehmennyskalvol-

heikohkolla pehmennyskalvolla la Iuotiin 1Ampoé ja herk-

varustettu kova valo osoittaa suo- kyytti Martinin kasvoille.

raan Ruthin kasvoille, luoden kyl- vValo osoitettiin alaviis-

man tunnelman ilman jyrkkia var- tosta, jotta saatiin myds
Joja. varjoja miehen kasvoille.
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Liite 4. Kohtauksen 4 valaisukaavio

Ruskean ja oranssin sa-
vyiset kalvot seké peh-
mennyskalvo osoittaa

Martinin kasvoille ala-

viistosta, luoden jyrkat

Kun Martin nousee tuolilta
ja lahtee pois tiskilta, ku-
van ulkopuolelta, Marien
suunnalta, hohkaa lammin-

ta, oranssihtavaa valoa.

varjot kasvoille, mutta
pitéen tunnelman kuiten-

Kin lampimana.

()

sin sévyinen ja

todella pehmen-

kaunista tunnel-

naisen kasvoilla.

Keltaisen ja orans-

netty valo osoittaa

‘ rien kasvoja luo-
i den herkkaa ja

lahes suoraan Ma-

maa, ilman varjoja

Y stavapariskunta

Ruthin ja Martinin ystavaparis-

kunta valaistiin sinisell& kalvolla
varustetulla valolla, jota pehmen-
nettiin. Valo osoitettiin pariskun-

taan melko suoraan. Tarkoitukse-

Kun pariskunta pois-
tuu tiskiltda Ruthin
luokse, he kévelevat
Martinin takana ole-
van valon ohitse ja
luovat ndin osittain
miehen kasvoille
varjoja. Martin siis
kuvainnollisesti  ja&

heidan varjoonsa.

na oli luoda viiledhko tunnelma.
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Liite 5. Kohtauksen 5 valaisukaavio

Kynttilanvaloa  luo-

massa tunnelmaa.

Pariskunnan
mies ja nai-

nen valaistiin

- neutraalisti ja
Nainen

valoa  peh-

mennettiin.
Valot osoitet-

tiin  hieman

alaviistosta

Martin Ruth

luomaan var-

joja  heidén

kasvoilleen.

N

Tummansinisella kalvolla Oranssilla kalvolla seka

sekd heikohkolla pehmen- pehmennyskalvolla luo-

nyskalvolla varustettu kova tiin 1ampoa ja herkkyytta

valo osoittaa suoraan Rut- Martinin kasvoille. Valo

hin kasvoille, luoden kyl- osoitettiin alaviistosta,

man tunnelman ilman jyrk- jotta saatiin myds varjoja

kia varjoja. miehen kasvoille.




Liite 6. Lyhytelokuva Marie. TAMK 2013. DVD.
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