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Teimme opinnaytetydmme mediaosuutena kaksi videota Pohjanmaan tarkka-
ampujat ry:lle. Ensimmainen video on mainosvideo Pohjanmaan tarkka-ampujat
ry:n jarjestamalle FinnSniper 2013 tarkka-ampujakilpailulle ja toinen video on
esittelyvideo FinnSniper tarkka-ampujakisoista. Molemmat videot on tarkoitus
julkaista videopalvelu YouTube: ssa. Kohderyhm&né ovat kilpailusta kiinnostuneet
henkilot, ammattisotilaat, muut viranomaiset seka tarkka-ammuntaa harrastavat
reservilaiset.

Opinnaytetyon kirjallisessa osuudessa esittelemme videoiden tuotantokaarta
esituotannosta jalkituotantoon. Tuotannossa jokainen tyOvaihe vaikuttaa
seuraavaan tyovaiheeseen. Jalkituotannolla oli opinnaytetyéssamme suuri
merkitys, silla videot suunniteltiin vasta editointivaiheessa.

Avainsanat: video, videokuvaus, tuotanto, leikkaus, dokumentti, jalkituotanto,
tuottaminen



SEINAJOKI UNIVERSITY OF APPLIED SCIENCES

Thesis abstract

Faculty: School of Culture and Design

Degree programme: Degree programme in Cultural management
Specialisation: Media Management

Author/s: Kaisa Salo, Anna Wikman

Title of thesis: Case: FinnSniper; FinnSniper -video production
Supervisor(s): Jukka Saarela, Kari Salo

Year: 2013 Number of pages: 41  Number of appendices: -

The present thesis is based on two videos we made for Ostrobothnia sniper
association. The association organizes FinnSniper sniper competition every year.
The first video is a promotional video for that. The second video is a demonstration
video of a FinnSniper competition. Both videos are scheduled to be released on
YouTube. The target groups are people who are interested in the sniper
competition, professional soldiers, other authorities, as well as reservists.

In the research part of the thesis we present our video production. In a video
production every task has an influence to the next task. The post-production had a
great importance in our production, because the videos were designed during
editing.

Keywords: video, post-production, production, editing, video shooting, producing



SISALTO
Opinnaytetyon tiVISTEIMAE. ..........i i 2
ThESIS @DSIrACT...... .. 3
] 157 A I 1 IR 4
Kaytetyt termit ja lyhenteet ..... ... 5
1 JOHDANTO . 6
2 CASE: FINNSNIPER... ..o e 8
3 ESITUOTANTO .ottt 9
3.1 Mit& videoiltamme Vaaditaan................uueuuurimiiimeiiiiiiiiiiie s 9
3.2 Ajatuksista KASIKIOIUKSEKSI ............uuuiuiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiee 10
3.3 Valmistautuminen KUVAUKSIIN .........ccooiiiiiiiiiiieeeee e 12
A TUOTANTO e e e e eans 15
4.1 Kuvauspaikat, -luvat ja -aikataulut...................eiieiiiiiiii, 15
4.2 KUVAAMINEN ..ottt e e e e e e e e r e e e e e e e e e e nnnnneees 16
4.3 Kuvakoot ja Kuvakulmat .............ccoooiiiiiiiiiiiiie e 17
4.4 AZNEN TAIOINT........civiiiiiieiiccee ettt 18
4.5 Kuvaustilanteen haasteerl...........uuuuuuuiiiiiiiiiiiiiiiiiieees 20
5 JALKITUOTANTO ...ttt ettt aan e 22
5.1 EdItOINt YIEHE. .....eeeeeiiiiiiiiiii e 22
5.2 Materiaalin tuominen edittiin ............ooooiiiiiiiiiiiiie e 22
5.3 Toteutus suUNNItEltin @ditISSA ........ccoviiiiiiiiiiiiie e 24
5.4 Uuden idean MUOTOULUMINEN .........uuuuuuuueeeiiiiiiiiiieiiiiiiiieieeeseeeesieeeeeeeeeeeeenee 25
5.5 Rakenteen MUOLOUTUMINEN .........uuuuuuiiiiiiiiiiiiiiiiiiibiiiiiieeiebbbeeeeeee e 27
5.6 Aanelliset elementit ja AANIIEIKKAUS............ccovevviiieicieeiece e, 27
5.7 Varikorjailu yhten&istaa ..............eiiiiii i 31
5.8 Grafiikat VIIMEIStelEe ............uviiiiiiiee e 33
6 TUOTANTO KOKONAISUUTENA ... 35
T YHTEENVETO ... e 38

LAHTEET ..ottt ettt et ettt 40



Kaytetyt termit ja lyhenteet

Bin

Ekvalisaattori

Loggaaminen

Sekvenssi

Stage

Tarkka-ampuja

Editointiohjelman tiedostokansio, johon videomateriaali

laitetaan.

Taajuuskorjain, joka kohdistuu eri danitaajuuksiin. Se voi
olla vaikutukseltaan joko korostava tai vaimentava. (Kivi
2012, 303.)

Videomateriaalin merkitseminen ja valinta (Aaltonen
2011, 337).

Aikajana, johon kuva- ja &éanitiedostot editoidaan yhdeksi

kokonaisuudeksi.
Tarkka-ampujakilpailun tuliasema

Satilas, jolla on koulutus ja vélineet, joilla han voi tuhota
vihollisen, joka on muille taistelijoille liian kaukana, hyvin

naamioitu tai hyvin suojattu (Salo 1999, 8).



1 JOHDANTO

Opinnaytetydomme koostuu Pohjanmaan tarkka-ampujat ry:lle tekemistamme
kahdesta videosta sekd kirjallisesta osuudesta. Esituotantovaiheessa
suunnitelmissa oli, etta ensimmé&inen video on mainosvideo vuoden 2013 tarkka-
ampujakisoille ja toinen video on koostevideo vuoden 2012 FinnSniper -tarkka-
ampujakisoista. Esituotantovaiheessa tilaajan kanssa sovittiin, ettd jos
nakokulmamme lopullisesta videosta poikkeavat paljon toisistaan, teemme kaksi
versiota toisesta videosta; opinnaytetydversion ja tilaajan version. Olimme siis

varautuneet tekeméaan tarvittaessa kolmannenkin videon.

Kolmas video tuli aiheelliseksi jalkituotantovaiheessa, silla tilaaja halusi selvasti
kestoltaan pidemman videon, joka esittelisi tarkka-ammuntatekniikkaa kattavasti.
Halusimme, ettd opinnaytetydvideostamme olisi hyttya tilaajallekin, joten emme
tehneet kahta koostevideota. Paatimme jalkituotantovaiheessa, ettd teemme
opinnaytetyona  esittelyvideon  FinnSniper  -kilpailusta. = Tama  vaikutti
opinnaytetydmme jalkituotantoon, silla esittelyvideota ei ollut esituotantovaiheessa
suunniteltu. Kasikirjoitus tehtiin ainoastaan koostevideota varten. Tilaajalle tehtava
koostevideo ei tule opinnaytetydna arvosteluun.

Pohjanmaan tarkka-ampujat ry (Pohta ry) on Pohjanmaan Aluetoimiston alueella
tarkka-ammuntaa harrastavien henkiléiden rekisteréity yhdistys. Pohta jarjestaa
vuosittain FinnSniper tarkka-ampujakilpailun. Vuoden 2012 kilpailu pidettiin 6.7-
7.7. Mainosvideon on tarkoitus tehda& FinnSniper tarkka-ampujakilpailu laajasti
tunnetuksi ja sitd kautta saamaan kilpailijoita ympari maailman. Se on tarkoitettu
julkaistavaksi videopalvelu YouTube:ssa ja kohderyhmé&na ovat ammattisotilaat ja
muut viranomaiset seka tarkka-ammuntaa harrastavat reservildiset. FinnSniper -
kilpailun esittelyvideo on suunnattu sek& kilpailusta kiinnostuneille etta
mainosvideon kohderyhmalle. Sen tarkoitus on esitella kilpailua ja valittdd hyvaa
tunnelmaa ja ilmapiiria kilpailusta seka tarkka-ampuijista. Esittelyvideo tulee myos

tilaajan kayttoon ja julkaistavaksi YouTube:ssa.

Idea tarkka-ammunta videon tekemisestd oli ollut mietinnassé jo pitkaan, koska
kyseista projektia on jo kerran aikaisemmin tarjottu meille. Varsinainen

toimeksianto videon tuottamisesta tuli sopivalla hetkella eteen uudestaan ja



tartuimme tilaisuuteen. Sovimme 22.2.2012 Pohta ry:n kanssa, etta tuotamme
FinnSniper 2012 -kilpailun videon opinnaytetydnamme.



2 CASE: FINNSNIPER

Opinnaytetydmme kirjallinen osuus on tapaustutkimus eli case study. Pohdimme
opinnaytetyon kirjallisessa osuudessa FinnSniper -videoiden tuotantoprosessia.
Toteutimme ja suurimmaksi osaksi suunnittelimmekin molemmat videot

editointivaiheessa.

Tapaustutkimus on yksi kvalitatiivisen eli laadullisen tutkimuksen tiedonhankinnan
lajeista (Hirsjarvi, Remes, Sarjavaara 2010, 162). Kvalitatiivisessa tutkimuksessa
pyritaan ymmartamaan kohteen laadullisia. ominaisuuksia kokonaisvaltaisesti
(LAhdesmé&ki, Hurme, Koskimaa, Mikkola & Himberg [viitattu 3.4.2013]).
Kvalitatiivisessa tutkimuksessa ei yleensa puhuta tutkittavasta ongelmasta vaan
pikemminkin tutkimustehtavasta (Hirsjarvi ym. 2010, 126).
Tutkimustehtavdssdmme esittelemme FinnSniper -videoiden tuotantokaarta.
Tutkimme videotuotantoa taman yksittaisen tapauksen kautta.
Tapaustutkimuksessa ei pyrita yleistettavyyteen, vaan tarkoituksena on ymmartaa
ja tulkita yksittaista tapausta (Lahdesméki ym. [viitattu 3.4.2013]). Tutkimalla
yksittaista tapausta saadaan esiin se mika toistuu usein myos yleisemmalla tasolla
(Hirsjarvi ym. 2010, 182).

Tapaustutkimukselle ominaista on, ettd aineistoa kerataan useita eri metodeita
kayttaen (Hirsjarvi ym. 2010, 135). Meilla kaytossa oli paljon aiheeseen liittyvaa
kirjallisuutta, johon perehdyimme ja jota tutkimme esituotantovaiheesta aina
jalkituotantovaiheeseen asti. Kaytimme myos omaa  havainnointia
aineistonkeruumenetelmana. Havainnointimenetelméassad  tutkimuskohteesta
kootaan tietoa sitd seuraamalla ja tekemaélla havaintoja (Lahdesmaéki, ym. [viitattu
5.4.2013]). Havainnoimme sita, miten onnistuimme tuotannossa vai
onnistuimmeko. Pohdimme my6s, mitd tuotannon aikana tapahtui, mitd ongelmia

ilmeni ja kuinka ratkaisimme ne.



3 ESITUOTANTO

3.1 Mita videoiltamme vaaditaan

Opinnaytetydssdmme idean kehittely l&hti tilaajan toiveista, siitd mita tilaaja meilta
vaati. Videoille asetetun kohderyhman vuoksi molemmat videot tuli suunnitella
kohderyhmaa ajatellen. Mainoksen toivottiin antavan tunnettavuutta kisalle ja
koostevideon toivottiin kertovan monipuolisesti tarkka-ampujakisasta. Tilaajan
toiveena oli keskittya tarkka-ammunnan tekniseen puoleen ja nayttaa videossa
mahdollisimman monta kisaan osallistuvaa paria. Tassa vaiheessa emme olleet
viela suunnitelleet tekevamme esittelyvideota, joten suunnitelmat on tehty
ainoastaan mainos- ja koostevideota varten. Koostevideon suunnitelmat toimivat

kuitenkin pohjana jalkituotannossa toteutetulle esittelyvideolle.

Halusimme videollemme paahenkilon tai paahenkildita. Monen kilpailuun
osallistuvan henkilon kuvaaminen tuntui vaikealta varsinkin editointia ja valmiin
videon yhtendisyytta ajatellen. Kahden parin kuvaaminen oli lahtékohtanamme
kasikirjoitusta tehtdessa. Paaosissa eivat kuitenkaan olleet tarkka-ampujaparit
vaan Kkilpailu ja sen eteneminen. Videomme olisi siis tilannekuvausdokumentti,
jonka paaosissa on FinnSniper -kilpailu. Tilanne tarjoaa luonnostaan kehyksen,
johon dokumentin teema ja henkil6t asettuvat (Aaltonen 2011, 22). Dokumentin
kestoksi  arvioimme 15-20 minuuttia. Mainosvideon kesto paatettiin
esituotantovaiheessa, mutta sisaltoa ei kasikirjoitettu etukateen. Mainosvideon
rakenteeseen ei tasta syysta perehdyttyk&an erityisemmin esituotantovaiheessa.

Elokuvateoreetikko Bill Nichols (2001, 99) jasentaa dokumenttielokuvat kuuteen
erilaiseen moodiin eli todellisuuden esittamisen tyyppiin: poeettiseen, selittavaan,
havainnoivaan, osallistuvaan, refleksiiviseen ja performatiiviseen. Dokumenttimme
ei kuulu vain yhden moodin piiriin, silla siind voidaan havaita eri moodeja.
Ensisijaisesti se on moodiltaan havainnoiva, silla videolla ndhtavaan toimintaan ei
ole vaikutettu. Kuitenkin haastattelutilanteet kuuluvat osallistuvaan moodiin, silla
niissa on osallistuttu vuorovaikutukseen paahenkildiden kanssa haastattelemalla
heitd. Fiktiivinen osuus edustaa poeettista moodia, silla se painottuu

visuaalisuuteen ja  rytmiin. Paatyessamme  tekemddn  esittelyvideon
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dokumenttimme muuttui yha enemman selittdvdn moodin mukaiseksi, koska

lisdsimme kertojaganen.

3.2 Ajatuksista kasikirjoitukseksi

Dokumenttiaiheena tarkka-ammunta kiinnosti ja herétti jopa uteliaisuutta.
Halusimme ottaa riskin ja lahted tekem&an dokumenttia aiheesta, josta meilla ei
ollut paljon ennakkotietdmystd. lIman mitaan ennakkoty6ta projektia ei toki
aloitettu. Perehdyimme tarkka-ammuntaan ja FinnSniper tarkka-ammuntakisoihin
aiemmin tehtyjen videoiden kautta. Aikaisemmat FinnSniper -videot ovat
kestoltaan useita kymmenid minuutteja. Halusimme omasta videostamme paljon
lyhyemman ja tiivimman. Mielestamme Internet-kayttoon tarkoitettu video ei saa
olla lilan pitkd ja pitkastyttava. Yleisesti tarkka-ammunta videomateriaalia
tutkiessamme havaitsimme, etta tarkka-ammunta lajina on aika hidastempoista —
odottamista ja tahtailya. Tama tulisi ottaa huomioon suunnitellessamme

kasikirjoitusta. Katsojien mielenkiintoa on kuitenkin pidettava ylla koko videon ajan.

Teimme tutkimusty6tda myds perehtymalla tarkka-ammuntakirjallisuuteen ja
lukemalla alan Internet-foorumeja. Viimeiseksi mainitusta sai yllattavan hyvan
kasityksen siitd, mistd tarkka-ampujat eli videomme kohderyhma keskustelee ja
miké& heita tarkka-ampujakilpailussa kiinnostaa. Saimme myos tata kautta selville
ulkomaalaisten ammattisotilaiden tietamyksen Suomesta ja Suomessa

jarjestettavista tarkka-ampujakisoista.

Ennakkotutkimuksessa kavi myds ilmi, ettd alaa tuntemattomilla ihmisilla on
tarkka-ammunnasta ennakkoluuloja. Kertoessamme opinnaytetyfaiheestamme
saimme hammastyneitd katseita. Meilta myos kysyttiin, etta mita siella kilpailussa
oikein ammutaan. Tarkka-ampujat esitetdéan usein hyvin negatiivisessa valossa ja
heitd verrataan sala-ampujiin. Jo pelkdstadan sanana tarkka-ampuja siséaltaa
tunnelatauksen (Salo 1999, 7). Halusimme yrittda videollamme rikkoa téllaisia

ennakkoluuloja nayttamalla tarkka-ampujia seka sotilaina etté tavallisina ihmisina.

Saimme kilpailun jarjestgjalta kilpailusuunnitelmat, jossa oli kuvailtuna kisan

tehtavat ja aikataulu. Kilpailu koostui kuudesta eri tehtavastd. Paatimme
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suunnitteluvaiheessa, ettd jokainen tehtdva tullaan esittdmaan omana
kokonaisuutenaan. Taméan perusteella kokosimme ka&sikirjoituksen yhtenaiseksi
niilla tiedoilla, jotka meilla oli. Koostevideon kasikirjoituksen avulla hahmotimme,
mité tulemme tekemaan ja saimme ajatuksia kerattya paperille. Hahmotimme mité
kohtaa tulee viela parantaa, silla pystyimme ka&sikirjoittajina keskustelemaan
ajatuksistamme kun ne olivat paperilla luettavassa muodossa. Suunnittelimme
videon alkavaksi fiktiivisella osuudella, jonka tarkoituksena on herattaa katsojan
mielenkiinto. Fiktiivinen osuus olisi samalla ohjelmatunnus. Samantyylista fiktiivista

osuutta kaavailimme myds loppuun.

Kasikirjoitusta naytettiin tilaajalle ja vasta tassa vaiheessa pystyimme
keskustelemaan samasta aiheesta. Kasikirjoituksella vakuutetaan tilaaja siita mita
tullaan tekemaan (Aaltonen 2006, 135). Tilaaja oli erittdin tyytyvainen
kasikirjoitukseen jo ensimmaisen kasikirjoitusversion saadessaan. Tietenkin
muutoksia tehtiin tdman jalkeenkin. Ensimmaéinen kasikirjoitusversio ei ole
koskaan lopullinen. Tilaajalla oli joitain omia ehdotuksia kasikirjoitusta koskien.
Veimme kasikirjoittamista eteenpain tilaajan ehdotuksien ja omien ideoiden

perusteella.

Kasikirjoittaminen tarkka-ammunnan ammattilaisille suunnatusta videosta tuntui
haastavalta. Sitd osittain hankaloitti se, ettd emme tienneet mitd tarkka-
ampujakilpailussa tulee tapahtumaan. Kilpailun tehtavat ovat joka vuosi erilaisia,
joten aiempien vuosien videomateriaalikaan ei auttanut hahmottamaan tulevia
tapahtumia. Huomasimme, etta fiktiiviset osuudet olivat helpommin ja tarkemmin
kasikirjoitettavissa kuin dokumentaarinen osuus. Dokumenttielokuvan kasikirjoitus
oli ~enemmaénkin valja toimintasuunnitelma  (Aaltonen 2006, 135).
Kasikirjoituksestamme kay ilmi mita haluaisimme kuvata, mitd pystyisimme
varmasti kuvaamaan, mitd emme pystyisi kuvaamaan ja mita pitaisi saada
kuvattua (Aaltonen 2011, 121). Meilla oli lopulta k&sikirjoituksen runko, johon oli

kasikirjoitettu niin paljon kuin esituotantovaiheessa pystyimme.

Kasikirjoituksemme oli olettamus siitd, miten asiat voisivat tulla tapahtumaan. Se
antoi tydéryhmalle valmiudet toimia kuvaustilanteessa ja toi varmuutta siihen, mita
aiotaan kuvata. Tuotantovaiheessa kasikirjoitusta ei seurattu orjallisesti vaan se ol

enemman muistuttamassa siitd, mita ollaan tekemassa. Fiktiivisien osuuksien
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kuvauksissa kasikirjoitusta noudatettiin ja sita oli helpompikin noudattaa kuin
dokumenttia kuvatessa. Fiktiivisissa kuvauksissa meilla oli varmuus siitd, mita
tulee tapahtumaan, koska tilanteet oli lavastettuja. Pystyimme ottamaan
uusintaottoja, jos jokin kohta ei toiminut halutulla tavalla. Jalkituotantovaiheessa
kasikirjoituksen mukaan edettiin fiktiivisia osuuksia leikatessa. Dokumenttia
editoitaessa kasikirjoitusta kaytettiin vain hahmottamaan seuraava oletettava
kohtaus. Sek&&n ei aina onnistunut, silla esimerkiksi osa haluamistamme
kohtauksista eivat olleet toteutuneet kuvausvaiheessa. Dokumenttielokuva on
itsessaan avoin prosessi, ei suunniteltu lopputulos, joka olisi tiedossa etukateen
(Aaltonen 2006, 244). Dokumenttia editoitaessa ké&sikirjoitus on enemman

suunnan nayttaja kuin noudatettava totuus.

3.3 Valmistautuminen kuvauksiin

Kilpailutilanteen kuvaamisen suunnitteluvaiheessa tiesimme, etta kuvaukset
tulevat olemaan haasteelliset kaikin puolin. Uusintaottoja ei voida ottaa kilpailun
aikana, ja maastossa kuvauskaluston kanssa liikkuminen vaatii meiltd hyvaa
fyysista kuntoa. Varauduimme muuttuviin sadolosuhteisiin mm. aurinkorasvalla ja
kameroiden sadesuojilla. Kilpailualueelle ei turvallisuussyista saanut tulla liikaa
ylim&araisia ihmisid. Taman vuoksi kuvausryhmdamme otettin meidan lisaksi
ainoastaan yksi henkild. Ville Vuohelainen lupautui aanimieheksi Annan ja Kaisan
toimiessa kameraoperoijina. Kuvausharjoituksissa paatimme, ettd Kaisa hoitaisi

aanityksen, koska hanella oli siita enemman kokemusta.

Kuvaukset suunniteltiin toteutettavaksi kahdella Panasonic AG-HPX250 HD -
kameralla, jonka liséksi kayttssa olisi kolme GoPro HD Hero -kameraa seké yksi
pieni  Panasonic HD -kamera. Saimme mukaan  kuvaustimiimme
ilmakuvausryhman, Avia Films Finland -nimisen yrityksen, joka kuvaa kauko-
ohjattavalla ilmakuvauskalustolla. Tilaajan puolelta saatiin viela mukaan
lAmpdkameroita valmistava yritys VHF Elektronik GmbH, joka lupasi uuden
lampdkameransa prototyypin  kuvausryhman kayttooén. Lampokamera sopi
teknisiltd ominaisuuksiltaan lentolaitteeseen kiinnitettavaksi, joten sitd paatettiin

kayttaad ilmakuvauksissa.
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Dokumentin esituotantovaiheessa on kuvauspaikkoihin ja aihepiiriin etukateen
tutustuminen tarkeaa (Aaltonen 2002, 25). Meilla ei ollut mahdollisuutta tutustua
kuvauspaikkoihin tai tarkka-ammuntakisoihin ennen kuvauksia. Paatimme
jarjestdad itse harjoituskuvaustilanteen tarkka-ammuntaa tuntevan henkilon
avustuksella. Tama oli jarkevad turvallisuuden kannalta. Harjoituskuvaukset
jarjestettin Vaasan Kivijarven ampumaradalla. Mukana meilla oli kameroiden
lisdksi aanityslaitteet, joilla testasimme kuinka lahella ampujaa voimme olla ja
miten eri aseiden suupaineet tai ruutikaasut hairitsevat kuvaamista. Meidan piti
huolehtia oman turvallisuuden liséaksi koululta lainassa olevien laitteiden

turvallisesta kasittelysta.

Paasimme testaamaan mahdollisia kuvakulmia ja -kokoja seké saimme ohjeistusta
turvallisista sektoreista, jossa voisimme tulevassa kuvaustilanteessa olla. Meidan
piti ottaa huomioon myos se, etta kuulon oli oltava suojattuna ammunnan aikana,
mutta silti oli kuultava mita tapahtuu ja miten &anet tallentuvat. Ratkaisimme asian
laittamalla nappikuulokkeet aktiivikuulosuojainten alle. Aktiivikuulosuojaimet

leikkaavat kaikki kovat aanet pois normaaliaanten kuuluessa tavallisesti.

Tilaaja suunnitteli videolla naytettavat tarkka-ampujaparit etukateen. Emme
nahneet kilpailijoita ennen kuvauksia ja oli vaikea tietdd, miten henkilot toimisivat
kilpailutilanteessa. Emme tienneet miten he vastaisivat haastattelukysymyksiin tai
miten he suhtautuisivat kameraan. Kuvattaviin tutustuminen etukateen on tarkeaa
kuvausten sujumisen kannalta. Kun kuvausryhm& on tutustunut kuvattaviin, he
pystyvat paremmin rentoutumaan ja olemaan kameran edessa luontevammin.
Kuvattavan jannittdessd kameraa kayttaytyminenkin voi muuttua jaykaksi ja
luonnottomaksi (Aaltonen 2011, 242). Hyodylliseksi keinoksi on todettu
kameroiden lasnaolo, vaikka mitaan ei kuvattaisikaan. Ilhmiset tottuvat jo ennen
kuvauksia kameroihin ja unohtavat ne, jolloin tydskentely saadaan entistékin

luontevammaksi.

Tilaaja halusi kilpailusta ja ammunnoista materiaalia tarkka-ampujan
nakokulmasta, kuten luodin turbulenssipyodrretta eli vareilyvanaa ilmassa, jonka
perusteella néakyy Iluodin lentorata. Harjoitustilanteessa kuvatun materiaalin
perusteella huomasimme, ettd emme tule saamaan sellaista materiaalia

kameroillamme. Syyna saattoi olla lomiteltu kuva tai jokin muu tekninen seikka.
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Tallaisen materiaalin taltioiminen onnistui kuitenkin pienelld HD -kameralla.
Koimme maalitaulujen kuvaamisen haasteeksi, koska etaisyys saattoi olla jopa yli
kilometrin, emmek& osanneet yhtaan arvioida, miltd kuva maalitaulusta tulisi
nayttamaan. Valokalustonkin kaytt6a mietittiin. Kuinka saisimme valokaluston
kuljetettua kuvauspaikalta toiselle ja mistd saisimme sdhkda metsan keskelle vai
kayttaisimmekd akkuja? Ehtisimmekd pystyttdd valokaluston jos ja kun aikataulu

on tiukka ja kuka valokalustoa siirtaisi?



15

4 TUOTANTO

4.1 Kuvauspaikat, -luvat ja -aikataulut

Kuvaukset sijoittuivat yhdelle viikonlopulle. Tarkka-ampujakisat jarjestettiin
Lohtajalla puolustusvoimien harjoitusalueella 6.-7.7.2012. Paasimme tutustumaan
kuvauspaikkoihin vasta samana paivana kun kuvaukset alkoivat. Valmistelut
kilpailualueella olivat viela osittain kesken, mutta ndimme suurin piirtein mista
Kilpailjat ampuvat ja mistd suunnasta voimme heita kuvata. Kilpailualueiden
valimatkat vaihtelivat ja maastossa tapahtuvat siirtymiset kuvauspaikalta toiselle
tuntuivat keséhelteella raskailta. Osan kuljimme kuitenkin autolla.

Tilaaja piti huolen siitd, ettd kaikki kuvattavat ovat tietoisia kuvauksista ja etta
jokainen allekirjoitti kuvausluvan ennen kuvausten alkamista. Niitd, jotka eivat
halunneet itseansa tunnistettavan kuvista, pyydettiin naamioimaan itsensa riittavan

hyvin, jotta jalkituotannossa valtyttaisiin sensurointioperaatiolta.

Ennen kuvausviikonloppua olimme saaneet kilpailuaikataulun, josta naki missa ja
milloin  kunkin parin tulisi olla. Teimme alustavan kuvausaikataulun
kilpailuaikataulun ja potentiaalisten kuvattavien perusteella. Selvitimme mita pareja
olisi helpoin seurata niin, ettd kuvausryhmalla jaisi tarpeeksi aikaa siirtymiin ja
valttamattomiin taukoihin ilman, etta koko ajan olisi kova kiire. Kilpailuaikataulun

muuttumisen myoéta kuvausaikataulukin muuttui useaan kertaan ennen kuvauksia.

Tapahtuma alkoi perjantai-iltana klo. 21.30 lipunnostolla. Tassa vaiheessa vasta
naimme ensimmaista kertaa tilaajan valitsemat paahenkilot sekd muut kilpailijat.
Keskiyon aikaan kilpailijat lahetettiin matkaan ja kilpailu varsinaisesti alkoi. Y6n
aikana seurasimme Kilpailijoita tiedustelutehtavassa gps -paikantimien avulla ja
yritimme ehtia kuvaamaan heita rastipaikoille. Lopetimme ensimmaéisen paivan
kuvaukset noin klo. 02.30, koska aamulla oli heratys armeijan tapaan. Lauantaina
aamulla saimme kuulla, etta kilpailun alkamisajankohtaa on siirretty ja se toi uusia
muutoksia aikatauluihin. Toinen kuvauspéiva kesti aamusta iltaan ja pidimme
yhteytta toimitsijoihin pitkin paivad, jotta pysyisimme perilla aikataulumuutosten

suhteen. Aikataulut kuitenkin muuttuivat jatkuvasti ja taman takia emme saaneet



16

kuvattua kaikkia tarvittavia stageja valitsemiltamme pareilta. Emme myodskaan
aikataulujen vuoksi ehtineet kuvata kilpailijoita muualla kuin kilpailutilanteessa.
Olisimme alun perin halunneet nayttda Kilpailijoita my6s kilpailun ulkopuolella

siviilivaatteissa, mutta tahan ei aikataulusyista ollut mahdollisuutta.

4.2 Kuvaaminen

Ennen kuvauksia molempien kameroiden s&&dot asetettin kuvaamaan samaa
formaattia. Lisaksi valkotasapainot tarkistettiin ja verrattin kuvia keskenaan.
Yritimme helpottaa editointivaihetta varmistamalla, ettd molempien kameroiden
kuvat olisivat mahdollisimman samanvarisia ja valoisuudetkin olisivat lahella
toisiaan. Jos valoisuudessa on suuria eroja perékkaisten kuvien valilla, saattaa
ajan ja paikan illuusio rikkoontua (Kivi & Pirila 2005, 50). Kuvaussuunnan
vaihtuessa valoisuuskin muuttui ja aukkoa jouduttiin sdatamaan tilanteen mukaan.
Paivalla kuvatessa oli yritettava pitdd huolta siita, ettei kuva pala puhki kun taas
yolla kuvatessa kuvan oli oltava mahdollisimman valoisa. Editointivaiheessa
kuvien erivarisyys ja -valoisuus hankaloittaa varimaarittelya ja tekee siita

tyolaampaa.

Kuvatessa molemmat kameraoperoijat kayttivat sekd automaatti- etta
manuaalitarkennusta. Paatimme, ettd emme kaytda muita automaattiasetuksia,
koska niihin ei voi Artiksen (2008, 79) mukaan luottaa sataprosenttisesti.
Automaattitarkennusta kaytettiin lahinna silloin, kun ei ollut mahdollisuutta katsoa
etsimesta kuvan tarkkuutta tai kun piti likkua kohteen mukana eik& ehtinyt
pysahtyd tarkentamaan. Jouduimme osittain kayttamaan automaattitarkennusta
kuvatessamme yollista tiedustelutehtavaad. Useat yolla kuvatut kuvat ovat jaaneet

epatarkoiksi, koska automaattitarkennus ei toimi hamarassa.

GoPro -kameroissa ei ollut etsimia, ja kuvattu materiaali voitiin tarkistaa vasta
kuvausten jalkeen. Kaytimme GoPro -kameroita erityisesti liikkuvien kohteiden
kuvaamiseen, kuten esimerkiksi autoon kiinnitettyna. GoPro -kameroilla saimme
otettua erikoisista kuvakulmista kuvaa, jolla saatiin vaihtelevuutta kuviin. Emme

kuitenkaan laskeneet mitdan GoPro -materiaalin varaan.
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4.3 Kuvakoot ja kuvakulmat

Sovimme ennen kuvausten aloittamista, ettd molemmat kamerat kuvaavat
kilpailua ja kilpailijoita useasta eri kuvakulmasta ja eri kuvakokoja tulisi olla useita.
Tama helpottaa leikkaamista. Materiaalia oli tarkoitus saada mieluummin liian
paljon kuin liilan vahan, vaikka tiesimme sen hidastavan leikkausvaihetta. Samalla

se kuitenkin antoi enemman vaihtoehtoja tarinan kerrontaan ja videoiden kulkuun.

Kilpailualueilla pyrimme ensimmaiseksi kuvaamaan yleiskuvaa, jolla naytdmme
katsojalle minkalaisessa maastossa kilpailijat millakin hetkella ovat. Yleiskuvaa
kuvattiin myds kuvitusta ja siirtymia varten. Samoin kuin yleiskuva, laajakuvakin
kuvattiin jalustalta, jotta saataisiin stabiilia ja siistia kuvaa. Laajakuva on
peruskuvaa ymparistostd, josta tulee saada kasitys ymparilla tapahtuvista asioista
(Artis 2008, 163-164). Laajakuvaa kuvatessa huomioimme sen, etta siitd on apua
myds editoitaessa, varsinkin siind vaiheessa kun tulee ongelmia kuvien

yhteensopivuuden kanssa.

Point of view -kuvakulma, lyhennettyna pov eli ndkdkulmaotos tuo katsojan
lahemmas tapahtumia ja antaa mahdollisuuden olla osana niita (Artis 2008, 162).
Point of view nayttdd sen mita videolla esiintyvd henkilo6 nékee (Bordwell &
Thompson 2010, 244). Kaytimme sitd kuvauksissa mm. juoksuhautakohtauksissa
saadaksemme katsojan mukaan kilpailuun. Maalitaulut olivat kaukana ja ne piti
kuvata jalustalta, jotta kuva pysyisi stabiilina. Osumat maalitauluihin naytettiin
point of view -otoksina ampujan n&kokulmasta. Kasikirjoitusvaiheessa oli

suunniteltu, ettd naihin otoksiin kaytetaan kiikaritahtain- tai kiikariefektia.

Ampujia pyrittiin kuvaamaan heidan katseensa tasolta ja kuvakokoina kaytettiin
puolikuvia, lahikuvia ja erikoislahikuvia. Puolikuvassa katsoja nakee tarkemmin,
mité kuvattava tekee ja nain ollen paasee niin sanotusti sisaan asiaan (Artis 2008,
163-165). Tiivita kuvia kaytetdan tehostamaan tapahtumia ja ne tekevat
tapahtumista mielenkiintoisempia. Mita tiiviimpi kuva, sita kiinnostavampi aihe on
tai ainakin katsojalle tulee sellainen olo. Erikoisl&hikuvia kuvattiin mm. kilpailijoiden
varusteista, kasista sekad liipasinsormesta. Tarkoituksena kiinnittda katsojan
huomio tiettyihin asioihin. Lahikuvia saatiin otettua parhaiten kasivarakameralla,

koska kilpailutilanteessa ampuja liikkuu paljon ja kameraoperoijan pitaa pystya
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likkumaan kuvattavan mukana. Lahes koko kuvausten ajan toinen kamera oli
kasivarakamera. Kasivaralla kuvatessa kilpailuun saatiin toiminnan tuntua ja
likettd. Se helpotti kuvakulmien nopeaa vaihtamista ja mahdollisti nopean

likkumisen esimerkiksi kilpailijoiden lahtiessa juoksemaan.

Haastatteluissa paatettin  aina ottaa paakuvaksi laajempaa kuvaa, jossa
haastateltavat nékyivat vahintaan laajassa puolikuvassa, joka rajautuu poikki
reisistd tai puolikuvassa, joka rajataan vyotardstd. Haastateltavien ollessa
kyykyssa tai istuessa maassa kuvattiin kokokuvaa. Tallaisia kuvia suunniteltiin
kaytettavaksi haastatteluiden runkona. Toisella kameralla kuvattiin henkilokuvia ja
parikuvia, joiden kuvakokoina kaytettiin lahikuvia ja puolildhikuvia. Ne voitaisiin
leikata laajempaan kuvaan, jotta jatkuvuus sailyisi kayttaen yhteensovittavaa
leikkausta. Naiden kuvien lisaksi kaytettaisiin  mahdollisuuksien mukaan
kilpailutilanteissa  kuvattuja kuvituskuvia eli valikuvia taydentamaan ja
monipuolistamaan haastattelun runkoa. Valikuvia voi kayttdd myds jonkun asian
peittdmiseen esimerkiksi jos kuva on kayttokelvoton tai kuvassa nakyy jotain mita
ei haluta nayttaa (Juntunen 1997, 170-171).

Olan yli kuvia kuvattiin paljon, koska se oli yksi niisté harvoista kuvakulmista, joita
pystyimme kuvaamaan kilpailutilanteissa. Se oli hyva keino nayttaa samalla kertaa
ampuja ja maalitaulut. Yleensad olan yli kuvia kaytetddn keskustelutilanteissa
vastakuvapareina, joissa toinen henkilo nakyy toisen henkilon takaa paan ja
olkapdén nakyessd osittain kuvissa (Juntunen 1997, 75). Kuvaustilanteessa
yritettiin valttaa turhia tiivistyksia ja avauksia seké panorointeja ja tilttauksia. Niilta
ei kuitenkaan onnistuttu valttymaan, koska kilpailussa liikuttiin lahes kokoajan,

joten kuvakokoja oli muutettava ja kameran liikkeita oli pakko tehda.

4.4 Aéanten taltiointi

Kuvaustilanteessa aanitys tapahtui erilliselle Ediroll R-4 Pro -kovalevytallentimelle,
johon oli liitetty mikrofonipuomiin kiinnitetty suuntaava kondensaattorimikrofoni.
Haastattelutilanteissa oli puomimikrofonin  liséksi  kaytdssa langattomat
nappimikrofonit. Jokaisen mikrofonin aani tallentui omalle erilliselle raidalleen.

Aanien tallentuminen omille raidoilleen oli erikseen viela varmistettu
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testidanityksilla. Halusimme, ettd kuvaustilanteessa ei ole mitaan epaselvyytta
siitd, kuinka laitteet toimivat. Kameroissa oli ulkoiset mikrofonit. Ne liséattiin
varmistamaan aanien tallentumista hyvélaatuisesti. Meilla olisi hyvalaatuinen
varaaani, jos puomimikrofonilla tallennetussa danessa olisi jotain hairiota. Adnet
tallennettiin mahdollisimman hyvin kuvaustilanteessa, jotta editoinnissa &éanten
jalkikasittely helpottui. Jokaisen &&nityksen loppuun aanittdjand toiminut Kaisa
saneli, mikd kuvaustilanne on kyseesséa ja mita kilpailuparia on kuvattu. Tama
nopeutti oikean aanitiedoston Ioytymista synkronointivaiheessa. Tallennetut

aanitiedostot varmuuskopioitiin heti kuvausten jalkeen.

Ensimmainen kuvaus- ja &anitystilanne oli lipunnosto. Puhuja varustettiin
langattomalla  nappimikrofonilla ja lisdksi kaytdéssd oli  puomimikrofoni.
Lipunnostosta otettiin seka lahikuvaa etta laajaa kokokuvaa. Puomimikrofonilla ei
paassyt laajassa kuvassa tarpeeksi lahelle puhujaa olematta kuva-alassa, joten
nappimikrofonilla tallennettu &ani oli huomattavasti paremmin kuuluvaa.
lImakuvausryhméa kuvasi lipunnostoa ylhaaltapain. Lentolaitteen &ani tallentui
puomimikrofonilla nauhoitettuun &aneen, mutta nappimikrofonilla nauhoitettuun

daneen se ei vaikuttanut hairitsevasti.

Aanitykset onnistuivat hyvin ja erilliselle kovalevytallentimelle tallennetut &znet
olivat selkeasti parempilaatuisia kuin kameroihin tallentuneet vastaavat aanet.
Valilla ongelmana oli se, etta olisi pitanyt paasta puomimikrofonin kanssa tarkka-
ampujien valiin niin, ettd molemmat puhujat olisivat olleet samalla etaisyydella
mikrofonista. Kilpailijat olivat valilla niin hankalassa paikassa, etta oli vaikeaa
paasta puomimikrofonilla tarpeeksi ldhelle. Liikkuvan kohteen aanittaminen oli
selvasti vaikeampaa kuin paikallaan olevan. Aanittajan pitaisi ennakoida, etta liike
tapahtuu kohti mikrofonia eika poispain siita (Owens & Millerson 2012, 241).
Liikkuvaa kohdetta aanittdessa hankalaa oli my6s se, ettda kameraoperoijat
saattoivat kuvata eri tilannetta. Esimerkiksi kilpailun juoksuhautaosuudessa
kuvattava kilpailijapari erkaantui toisistaan. Toinen kameraoperoija jai kuvaamaan

toista kilpailijaa ja toinen lahti toisen kilpailijan peraan.

Sama ongelma oli my6s viimeisen kilpailutilanteen eli autolla ajon yhteydessa.

Toinen kameraoperoija oli auton kyydissd ja toinen kuvasi auton saapumista.
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Aanittajan piti tehda valinta kumpaa kuvaustilannetta danitetaan. Autokohtausta
varten otettiin erikseen dénet autolla ajosta auton kyydista, jotta saatiin tasainen
aanipohja. Tata autonaantd voitaisiin kayttdd myods autosta otettuihin GoPro —
kuviin, jotta &ani olisi yhtenainen. Aanet otettiin toisella aanityskerralla kauempana
autosta, kun kuvattiin auton saapumista. N&itéa &ania pystyttaisiin yhdistelemé&an

myos ilmakuvaan.

45 Kuvaustilanteen haasteet

Etenimme Kkilpailun aikataulun mukaan seuraten kilpailevaa tarkka-ampujaparia
stageilta toiselle. Nopeatempoisesta kilpailutilanteesta johtuen stagelle
saapuessamme paatimme nopeasti kameroiden ja aanittajan paikat.
Kuvausryhman oli oltava koko ajan valmiina, silla uusintaottoja ei ollut mahdollista
ottaa. Aurinko paistoi koko paivan, joten ampumissuunnan liséksi valon
aiheuttamat varjot maarasivat kameroiden paikat. Mukaan varustettu valokalusto
jai kuvaustilanteissa kayttamattomaksi. Olisimme tarvinneet valoista vastaavan
henkilon, joka olisi huolehtinut valot kuvauspaikalle ja niiden suuntauksen.
Haastatteluissa olisimme ehtineet itse suuntaamaan valot rauhassa, mutta l&hes
kaikki haastattelut otettiin kisan aikana maastossa kaukana autosta, jonka

takaluukussa valokalusto oli.

Kameroiden sijaintiin vaikutti myods turvalliset kuvaussektorit. Tarkistimme jo
harjoituskuvauksissa, missa kulmassa ampujaan nahden on turvallista olla, mutta
oli kuitenkin viela hyva varmistaa paikan paalla mihin on lupa mennéa. Tarkka-
ampujaparia ei tietenk&an voitu kuvata edestapéain, joten materiaali eri stageilta on
vaistamattakin samannakdoista. Staget, joissa parit ovat liikkeessa, toivat vaihtelua

kuvakulmiin.

Maalitaulujen kuvaaminen oli haastavaa monesta eri syysta. Maalitaulut sijaitsivat
100-1300 metrin etaisyydellda, joten kuvaa oli pakko tiivistaa ja tiivistys taas
edellytti taysin stabiilia kuvaa. Kilpailijat p&aattivat suorituksen aikana, mita
maalitaulua aikovat ampua ja kertoivat sen tahystavalle parille tarkka-ampuja
termeja kayttden. Kameraoperoijien tarkoituksena oli yrittdd saada selville mihin

tauluun ampujat tulevat ampumaan ja saada kuvattua mahdollinen osuma.
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Olisimme halunneet saada kuvattua enemmd&n ampujien onnistumisten ja
epaonnistumisten reaktioita, mutta ainoat riemun kiljahdukset taisivat olla kun
Anna arvasi kuvata oikeaan maalitauluun oikeaan aikaan. Alun perin meilla oli
suunnitelmissa, etta viemme GoPro -kameran maalin eteen kuvaamaan osumaa.
Tama ei kuitenkaan onnistunut, silla meilla ei ollut mahdollisuutta GoPron

etakaynnistykseen, eikéd maalialueelle voinut menna kilpailun aikana.

Kuuma kesédpaiva ja liikkuminen maastossa oli haasteellista kuvaus- ja
aanikaluston kanssa. Paarmojen ja muiden hyonteisten valiton lasnaolo hairitsi
kuvaustilannetta huomattavasti. Hyva séa loi kuitenkin edellytykset kuvauksien
onnistumiselle ja saimmekin tallennettua seka tilaajan ettéd itsemme toivomaa
materiaalia. Kuvaustilanteessa tuntui, ettd materiaalia saadaan hieman liikaakin ja
se tulisi vaikuttamaan jalkituotantovaiheeseen, ainakin loggaamisesta tulisi
tyolaampaa. Kuvauksissa on vaikeampaa paattaa mita jattaa kuvaamatta kuin se,
mitd paattdd kuvata (Aaltonen 2011, 251). Toisaalta meille materiaalin paljous

mahdollisti jalkituotannossa jopa kolmannen videon tekemisen.

Sunnuntaiksi eli kolmanneksi kuvauspaivaksi Lohtajalle suunnitellut kuvaukset
peruuntuivat vesisateen takia. Kolmas kuvauspaiva eli fiktiiviset kuvaukset
siirrettin myohemmin Vaasassa kuvattaviksi. Ne toteutettin Vaasan Kivijarven
ampumaradalla. Avia Films Finland tarjoutui myds kuvaamaan fiktiivista

ilmakuvamateriaalia.
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5 JALKITUOTANTO

5.1 Editointi Ylella

Aloitimme editoinnin  tammikuussa 2013. Anna oli syksyn 2012 Vaasan
Yleisradiolla tyoharjoittelussa ja sitd kautta tarjoutui mahdollisuus editoida Ylen
tiloissa Vaasan Palosaarella. Editoimme opinnaytetydmme alusta loppuun Avidin
Media Composer 4.0 -versiolla. Ylella on kaytossa PC-koneet ja tasta syysta
emme saaneet projektiamme auki koulun Macintosheilla. Myoskaan ulkoiset
kovalevyt eivat toimineet ilman alustamista molemmilla koneilla. Ongelma
ratkaistiin niin, etta tasaisin valiajoin laitoimme YouTubeen opinnaytetydohjaajalle
ja tilaajalle sahkopostilla linkin piilotettuun videoon, jotta he néakivat meidan
edistymisemme ja pystyivat kertomaan muutosehdotuksiaan ja muita

kommenttejaan meille hyvissa ajoin.

Jalkituotantovaiheessakin ty6t jakautuivat tasapuolisesti. Anna toi materiaalit
edittin ja loggasi ne. Kaisa vastaavasti suunnitteli grafiikoita videoon.
Editointivaiheessa toimimme molemmat leikkaajina  ja paasimme
yhteisymmarrykseen melko vaivattomasti. Aikaisempi yhteinen
tyoskentelykokemus editoinnista helpotti yhteisty6td. Tyotehtavia jaettiin kuitenkin
sen verran, ettd Anna teki paaosin viimeisen silauksen kuvaleikkaukseen ja Kaisa
vastaavasti aanileikkaukseen. Jos joku kohta ei toista miellyttdnyt, asiasta

keskusteltiin ja mietittiin ratkaisua yhdessa.

5.2 Materiaalin tuominen edittiin

Heti kuvausten jalkeen materiaali siirrettiin ulkoisen kovalevyn lisdksi koulun
kannettavalle tietokoneelle, jossa se sdilytettiin varmuuskopiona siihen asti kunnes
saatiin toinen ulkoinen kovalevy kayttdon. Materiaali tuotin Avid Media
Composeriin kayttamalla Link to AMA Volume -komentoa. Link to AMA Volume
mahdollistaa materiaalin tuomisen Avidiin suoraan ilman konvertoimista DNxHD -

formaattiin, joka myds nopeuttaa kyseista toimenpidetta (Chappell 28.08.2012).
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Kun materiaali oli tuotu Avidiin, se oli klipeittdin yhdessa binissa. Editoinnin
helpottamiseksi materiaali oli logattava. Avidiin siirretysta materiaalista merkittiin
IN/OUT-merkeilla ainoastaan kayttokelpoinen osa, joka siirrettiin uuteen biniin,
numeroitiin ja nimettiin selkeasti. Alkuperédinen materiaali jai omaan biniinsa
sellaisena kuin se oli sinne tuotu, siitd ainoastaan kopioitiin kayttokelpoiset kohdat.
Aluksi binit oli nimetty kuvauspaivittain, mutta se ei ollut tarpeeksi selke&a, joten
materiaali jaettiin viela useampaan eri biniin. Ensimmaisen kuvauspaivan
materiaali jaettiin kolmeen eri biniin; yksi lipunnostolle ja tiedustelutehtavalle kaksi,
molemmille kameroille omansa. Toisen kuvauspaivan materiaalit jaettiin viiden eri

tehtavan mukaan.

Kuvaustilanteen haasteellisuuden vuoksi materiaalia oli paljon ja sen
lapikaymiseen kului useampi paiva. Vastaan tuli todella paljon kayttokelvotonta
materiaalia ja valilla tuntui, ettd sitd oli paljon enemman kuin kayttokelpoista.
Tassa vaiheessa videon rakenne alkoi todella hahmottua. Sekvenssit nimettiin
paivamaaran ja sisallon mukaan ja ne luotiin omiin bineihinsd. Jokaiselle
kokonaisuudelle tehtiin oma sekvenssi, jotka myéhemmin yhdistettiin. Mainoksen
ja koostevideon sekvensseille tehtiin viela varabinit, joihin tehtiin varmuuskopiot

tasaisin valiajoin.

Kaytettaessa Link to AMA Volume -komentoa materiaalin tuomiseen on pidettava
huolta siita, ettei kansioiden sijainteja eika tiedostojen nimid muuteta, koska
muuten Avid ei valttamatta ymmarra linkittdd niita endéa automaattisesti (Chappell
28.08.2012). Materiaalin tuomisen jalkeen vaihdoimme konetta, jolloin kovalevy
sijoittui eri asemalle kuin aiemmin, eika Avid linkittdnyt materiaalia uudestaan ja
tastd syystd koko projekti oli media offlinessa. Saimme vaihdettua kovalevyn
aseman oikeaksi ja linkittimaan materiaalin oikein ja sen jalkeen valtimme koneen

vaihtamista turhaan.

Lopuksi paatimme jakaa kaiken materiaalin, niin  &anitiedostot kuin
varikorjausefektitkin, erillisiin bineihin editoinnin selkeyttdmisen vuoksi. Erilliselle
kovalevytallentimelle aanitetyt aanitiedostot jaettin mydhemmin vield kolmeen
osaan; perjantai, lauantai 1-4 ja lauantai loput. Aanitiedostoja oli taman jalkeen
yhdessé binissa vain muutamia ja oikeat &anet Ioytyivat siksi nopeasti. Lisaksi

aanitiedostojen loppuun oli aanitystilanteessa ilmoitettu mita on &énitetty ja sisallot
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oli kirjoitettu kuvausten jalkeen vihkoon muistiin. Tasta syystd emme nimenneet
aanitiedostoja erikseen Avidissa. Tama oli hyva ja helppo tapa hakea oikeat &anet
niita tarvittaessa verrattuna siihen, ettd olisimme erikseen nimenneet jokaisen
aanitiedoston. Jos vihko olisi kadonnut, emme olisi kuitenkaan olleet pulassa, silla

olisimme voineet kuunnella &anitiedoston lopusta miké &&ni on kyseessa.

Panasonicin pienella HD -kameralla kuvattu materiaali tuotiin Avidin uudemmalla
versiolla, koska vanhempi ei tukenut kuvattua formaattia. Osa materiaalista
jatettin - nimeamattd ja se osoittautui huonoksi vaihtoehdoksi. Tiettyjen
videomateriaalien etsiminen oli hidasta, kun niita ei oltu merkitty tarpeeksi hyvin.
Emme myo6sk&aén katsoneet ulkopuolisilta tulevaa materiaalia lapi ennen Avidiin
tuomista. Olisimme voineet jattda turhat materiaalit kokonaan pois, saastaneet

tilaa kovalevylla ja valttyneet turhalta odottelulta.

5.3 Toteutus suunniteltiin editissa

Ensimmaiseksi aloitimme mainosvideon editoinnin, koska sen suunniteltu
julkaisuajankohta oli helmikuu 2013. Emme olleet esituotannon aikana
suunnitelleet sille minkaanlaista kasikirjoitusta tai oikeastaan mitaan siihen liittyen.
Meilla oli tassa vaiheessa tiedossa vain sille suunniteltu kesto eli 1-2 minuuttia ja
lisdksi halusimme siita elokuvatrailerin tyylisen. Mainosvideolle oli saatava
nayttava alku, jotta katsojien huomio kiinnittyisi siihen. Alku vie katsojan elokuvan
sisdlle ja esittelee aiheen (Aaltonen 2011, 355-356). Koostevideon alkuun
kasikirjoitettu fiktilvinen osio tuntui sopivan mainosvideoon ja paatimme kayttaa
editoinnin pohjana sitéd. Mainosvideon alku oli melko helppo editoida, silla siihen
kaytettiin esituotantovaiheessa fiktiivisen osioon suunniteltua kuvakasikirjoitusta.

Tosin alkua lyhennettiin paremmin mainosvideon kestoon sopivaksi.

Mainosvideon loppuosaan valittin materiaalin seasta kaikista nayttavimmat ja
mielenkiintoisimmat kuvat ja sommittelimme niitd perékkain. Olimme suunnitelleet
kayttavamme nopeita leikkauksia ja se rajoitti laajojen kuvakokojen kayttoa.
Laajaa kuvaa ei olisi ehtinyt hahmottaa nopeassa leikkaustahdissa. Tasta syysta

jatimme pois ilmakuvausmateriaalin kokonaan. Mainosvideon raakaleikkaus oli
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valmiina kahdessa péaivassd, mutta lopputulos naytti kuitenkin viela melko

hajanaiselta ilman musiikkia.

Toisen videon editointi aloitettiin heti kun ensimmainen video oli saatu valmiiksi.
Leikkasimme videon kohtauksittain. Kokonaisuuden hahmottaminen erikseen
leikattujen stage -kohtausten perusteella oli vaikeaa. Kohtausten yhdistely
aloitettin, kun olimme raakaleikanneet ne omille aikajanoilleen. Jo
kasikirjoitusvaiheessa olimme suunnitelleet suurten siirtymien eli stagen
vaihtumisen esittamista haivytyksen Kkautta laajaan yleiskuvaan uudesta
kilpailualueesta. Suuret siirtymat ovat kohtausten valiin tehtyja siirtymaéaleikkauksia,
joiden avulla siirrytddn uuteen teemaan (Kivi & Pirila 2008, 104). Lisaksi
kilpailussa olevien tehtavien kuvaukset tulisivat taman otoksen paalle graafisena
elementtind. Téallaiseen toistuvaan siirtymateemaan voidaan palata esimerkiksi
paateemojen vaihtuessa (Kivi & Pirila 2008, 105). Osa siirtymista ol
kasikirjoitusvaiheessa suunniteltu ylimenokuvien avulla. Tallainen on esimerkiksi
lipunnoston jalkeen nakyva lippu, jonka jalkeen siirrytddn seuraavaan

tapahtumapaikkaan.

Saimme erikseen leikatut staget yhdistettyd samalle aikajanalle ja pystyimme
hahmottamaan kokonaisuuden. Tajusimme, ettd tilaajan toiveiden mukainen
eteneminen editoinnissa ei toimikaan opinnaytetydomme kannalta. Video taytti
tédssa vaiheessa tilaajan toiveet ja saimme paljon kehuja tilaajalta raakaleikatusta
videosta. Leikattu raakaversio oli kestoltaan 20 minuuttia, josta yli puolet oli
pelkkdd ampumista. Kuvakulmat ampumatilanteista olivat varsin samannakaisia,
toki emme olleet voineet paljonkaan vaikuttaa kuvauspaikkoihin kuvaustilanteessa.
Tassa vaiheessa kuitenkin ymmarsimme, ettd vaikka olimme esituotannossa
valinneet kohderyhmaksi sotilaat, tulisi videomme kuitenkin  soveltua
opinndytetyona naytettavaksi muillekin kuin sotilaille. Otimme kayttdon uuden

suunnitelman.

5.4 Uuden idean muotoutuminen

Uusi video olisi kestoltaan puolet lyhyempi eli noin 10 minuuttia ja se esittelisi

kilpailua alkuperdisen kohderyhman liséksi myo6s ulkopuolisille. Kerroimme
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tilaajalle tilanteesta ja perustelimme miksi alkuperaista suunnitelmaa taytyi
muuttaa ja millainen uudesta videosta tulisi. Tilaajallekin tama sopi, silla he
voisivat kayttda lyhennettyd videota esimerkiksi hankkiessaan sponsoreita. Lyhyt
video on helppo esittaa eri yhteyksissa ja asian saa esitettyd paljon tehokkaammin
(Aaltonen 2002, 20). Paatimme tehda siis kolmannen videon. Lyhennetyn version
20 minuuttisesta videosta. Uusi video toimisi esittelyvideona FinnSniper -kilpailulle.
Siirsimme alkuperaisen 20 minuuttisen videon teon myéhemmalle ajankohdalle.
Aloitimme 6.3.2013 editoida uutta videota tai oikeastaan lyhentamaan ja

muokkaamaan jo leikattua materiaalia uudelleen.

Esittelyvideoon paatettiin lisata suomenkielinen kertojadani eli voice over.
Kertojaddnen avulla pystyy selventamaan juonta ja taydentamaan tarinaa
(Aaltonen 2011, 375). Spiikit ovat kohdistettu suomalaisille reservildisille ja
ammattisotilaille, jotka voisivat mahdollisesti kiinnostua kilpailusta. Ulkomaalaiset
katsojat ovat lahinnd ammattisotilaita. Tarkka-ampujakilpailun taso on korkea ja
ulkomailta kilpailuun otetaan vain kovan tason ammattilaisia. Englanninkielinen
spiikki ei siksi ole tarpeellinen. Esituotantovaiheessa oli suunniteltu, ettéd videoiden
alkuperaiskieli olisi englanti. Videolla puhutaan suomea, englantia ja tanskaa.
Emme kokeneet tarpeelliseksi kayttaa tekstitystd, koska video on yhta
kansainvalinen kuin Kkilpailukin. Tekstityksen tekeminen tarkka-ammunnan

ammattisanastolla olisi vienyt liikaa aikaa, eika siihen olisi edes tavallinen kdantaja

pystynyt.

Mietimme miten saisimme videon kiinnostavaksi myds kohderyhman ulkopuolella
oleville. Miksi tavallinen katsoja katsoisi taman ja mitka ovat katsojan odotukset,
mitd han haluaisi tietdd aiheesta? Mikd on tavanomaista ja tyypillistd tarkka-
ammuntakisoissa? Epatavallinen ja ainutkertainen tekee videosta mielenkiintoisen.
Naiden kysymysten avulla saimme videosta kiinnostavan katsojalle, joka ei
varsinaisesti kuulu kohderyhmaan. Paatimme, ettda emme nayta kilpailua sen
kronologisessa jarjestyksessa, emmeka laheskaan kokonaan, koska tarkoituksena
ei ollut tehda kisaldhetystd. Pyrimme tekem&an videosta mielenkiintoisemman
sekoittamalla staget niin, ettd kilpailusta tulee yhtendinen tarina, jota spiikit ja
haastattelut tukevat. Ylellda on &&nitysstudio, josta on suora yhteys edittiin.
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Pystyimme helposti kokeilemaan jo alkuvaiheessa apuspiikin avulla, milta

lopputulos vaikuttaisi.

5.5 Rakenteen muotoutuminen

Mietimme, mikad on tarkeinta nayttaa ja mista voimme karsia. Paatimme jattaa vain
kaikista oleellisimmat asiat tarinan kannalta. Hahmottelimme avainkohtaukset
ensin aikajanalle ja sitten aloimme lisdtd muuta materiaalia naiden valiin (Aaltonen
2011, 346). Valitsimme leikatusta materiaalista kaikki toiminnalliset kohtaukset ja
pyrimme viemaan tarinaa eteenpain niiden avulla (Koiso-Kanttila 2003, 18).
Taman jalkeen valitsimme haastattelut. Alkuun editoimme fiktiivisen osion, kuten
oli jo esituotantovaiheessa suunniteltu. Kaytimme kuitenkin eri videomateriaalia,
jotta alku ei olisi samanlainen kuin mainosvideossa. Alkukuvina on kaytetty Avia
Films Finland:n kuvaamaa ilmakuvaa yhdistettyna tavalliseen maasta kuvattuun
kuvaan. Meilla oli alun perin useita vaihtoehtoisia aloituksia, mutta ilmakuva tuntui
sopivan parhaiten alkuun varsinkin musiikin kanssa yhdistettynd. N&in saimme

myo6s hyodynnettya enemman Avia Films Finland:n kuvaamaa materiaalia.

Fiktiiviseen osioon kaytettiin useita eri kuvia, jotka leikattiin musiikin iskujen
mukaan. Loppua mietimme kauan. Halusimme, etta se loppuu selkeasti ja ettd
katsomisen jalkeen katsojalle jaisi hyva mieli. Esituotantovaiheessa oli suunniteltu,
ettd esittelyvideo loppuisi fiktiiviseen kuvamateriaaliin ja nain muodostaisi
yhtendisen kokonaisuuden alun kanssa. Editointivaiheessa huomasimme, etta se
hammentaé liikaa katsojaa. Lopetus ei olisi selke&d talla tavoin toteutettuna.
Paatimme kayttdd hyodyksemme tilanteen eli kilpailun omaa kronologiaa ja
lopettaa videon palkintojenjakoon. Tosin lisdsimme vield lopputekstien jalkeen

loppukevennykseksi haastattelumateriaalia.

5.6 Aanelliset elementit ja aanileikkaus

Aanikerronta perustuu neljaan eri peruselementtiin; puheeseen, tehosteisiin,
musiikkiin tai hiljaisuuteen (Kivi & Pirila 2005, 89; Koivumé&ki 2005). Aaltosen

(2011, 407) mukaan hiljaisuus lukeutuu tehosteeksi ja nain aanelliset elementit
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jaetaan kolmeen eri osaan. Nama aanelliset elementit vuorottelevat videossamme.
Aanileikkauksessa lahdettiin  aina kuvaustilanteessa tallennetuista &&nista.
Synkronoimme seka kameran etta erillisen kovalevytallentimen aanet. Kameran
aantd kaytettiin tarvittaessa, jos erikseen tallennetussa &énessa oli hairiota.
Puheen kuuluminen oli ensisijaisen tarkeada, vaikka paahenkilomme puhuvat valilla
tanskaa ja kayttavat tarkka-ammunnassa kaytettavia termeja. Aanista on poistettu
ekvalisaattorilla hairicdania ja tarpeen vaatiessa korostettu puhetaajuuksia
(Aaltonen 2011, 404). Kaytimme aanten jalkikasittelyssd Avidin plug-ineja eli

laajennusosia.

Videot toteutettiin opiskelijatyona eli nollabudjetilla, joten pyysimme tuttavaa
tekemaan musiikin. Nain valtyimme Teosto-maksuilta, joihin meilla ei olisi ollut
varaa. Molemmissa videoissa kaytettiin niihin savellettya musiikkia, seka jo
aiemmin tehtyja kappaleita. Videossa kaytettdva musiikki on Carl Andfolkin ja
hanen bandinsa saveltamaa ja soittamaa. Emme halunneet liian mahtailevaa
Hollywood -tyylista musiikkia, vaan enemman rokkia. Bandin pojat toteuttivat hyvin
pyyntdjamme vastaavaa musiikkia — menevaa, jannittavaa ja tunnelmallista.
Musiikki tukee draamaa ja sen kaannekohtia seka luo jannitteitd ja tunnelmaa (Kivi
& Pirila 2005, 97). Kappaleita kaytettiin vaihtelevasti tunnelman mukaan.

Saatuamme mainosvideota varten savelletyn musiikin aikajanalle palaset alkoivat
loksahdella kohdilleen. On huomattavasti helpompi editoida musiikin mukaan kuin
ilman musiikkia. Ennen musiikkia kuvat nayttivat vain hajanaiselta kuvajoukolta
peratysten. Musiikki yhdistda erikseen kuvatut ja leikatut elementit luontevasti
toisiinsa (Kivi & Pirila 2005, 97). Videon leikkaaminen musiikin iskujen mukaan
toimii hetken aikaa, mutta pitkaan jatkuessa se menettaa tehonsa. Musiikin tempo
oli sen verran nopea, ettd emme olisi edes voineet leikata kaikkia patkia musiikin
mukaan. Kuvaa ei olisi ehtinyt hahmottaa silla tavalla leikaten. Paatimme

loppupuolella synkronoida laukausten aanet musiikin iskujen mukaan.

Esittelyvideon alun eli fiktiivisen osion dramaattinen musiikkivalinta tuli oikeastaan
vahingossa. Kokeilimme sita alkuun ja se tuntui sopivan siihen. Video oli alun
perin tarkoitus aloittaa jannittavalla musiikilla, mutta lopputulos olikin dramaattisen
jannittdvaa kuorolaulun ja hyminan sekoitusta ilman instrumentteja. Mainosvideon

alkuosaan emme halunneet musiikkia, silla halusimme mainoksen alkavan
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dramaattisesti ja jannitystd korostavasti. Tama kaipasi kuitenkin jotain
kasikirjoitukseen suunniteltujen hengityksen ja radiopuhelindanen lisaksi. Aani-
iimaisua kannattaa lahtea suunnittelemaan sen pohjalta mitd henkilé kuulee ja
kokee (Aaltonen 2011, 401). Halusimme &énten olevan diegeettistd, tarkka-
ampujan sisaisesta danimaailmasta. Diegeettisella &anella on tarinassa jokin
aanen lahde, kun taas ei-diegettisella ei ole (Bordwell & Thompson 2010, 284).
Sisdinen diegeettinen &ani kuvaa tarkka-ampujan tunnelmaa ennen ampumista.
Lopullinen versio alun aanimaailmasta syntyi vasta useiden kokeilujen jalkeen.
Siind on kaytetty sydamenlyonteja, raskasta hengitysta, radiopuhelindanta seka
matalaa aanipohjaa paallekkain. Aanitehosteista osa on nauhoitettu itse ja osa on
Ylen aanikirjastosta. Kaikkia alkuosan aania on kasitelty ekvalisaattorilla. Joitain
aantentaajuuksia on korostettu ja joitain poistettu. Esimerkiksi hengitysdéanesta on
poistettu korkeita taajuuksia, jotta se kuulostaa enemman dramaattiselta
kaasunaamarin kautta hengitetyltd &éaneltd. Sydamensykettédkin muutettiin

kuulostamaan enemman konemaiselta sykkeelta.

Tehosteiden avulla vahvistettiin esimerkiksi ohjelmalogossa nakyvia luodinreikia,
jotka synkronoitiin 4anten mukaan. Aani saatiin kuulostamaan laukauksilta, silla
kuvassa se on synkronoitu luodinreikiin. Tehoste&d&nia kaytettin luomaan
todentuntuinen vaikutelma. Luonnonéénia, kuten hyttysten ininaa ja lintujen laulua
on lisatty luomaan tunnelmaa maastosta seka vuorokaudenajasta. Hyttyset, linnut
ja pollojen aanet kuvastavat myds Suomen luontoa. Kilpailu on kansainvélinen ja
osa kilpailijoista tulee maapallon toiselta puolelta. Esituotantovaiheessa tarkka-
ampujafoorumeita lukiessamme huomasimme, ettd esimerkiksi hyttysten paljous

Suomessa hammastytti joitain ulkomaalaisia.

Lisdasimme haastattelujen taustalle pitkakestoisen tehosteddnen eli pohjan.
Pohjadanet ovat atmosfaariaania (Aaltonen 2011, 405). Nappimikrofoneilla
metsassa nauhoitettu haastattelu ei kuulostanut luontevalta, koska Iuonnon
taustadaani puuttui. Nappimikrofoneilla nauhoitettu &aani antaa yleensa
perspektiivittoman  aanikuvan (Kivi 2012, 240). Halusimme kuitenkin
haastattelutilanteessa nauhoittaa mahdollisimman hairi6téntd puhedanta ja siksi

kaytimme nappimikrofoneja puomimikrofonin lisdksi. Onneksi nain, silla
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puomimikrofoni oli poiminut taustan hairiodanet ja puheesta oli vaikea saada

selvaa.

Osa laukauksista on &anitehostein toteutettuja. Tassakin osa tehosteista on
nauhoitettu itse ja osa aanikirjastosta. Videon loppupuolella olevan auton &énet on
luotu useista daaniraidoista. llmakuvausryhman kamera ei tallentanut &ania
ollenkaan, joten ilmasta olevat kuvat ovat alun perin mykkia. Aaniperspektiivin
tulisi seurata kuvakokojen vaihtelua huomaamattomasti (Kivi & Pirila 2008, 95).
Laajoissa kuvissa aanen tulisi kuulua kauempaa ja lahikuvissa aanen tulisi kuulua
lAheltd (Aaltonen 2011, 408). Illmakuviin on kéaytetty eri kuvaustilanteessa
nauhoitettua auton &anta, joka on yhdistetty |Ahempana autoa nauhoitettuun
aaneen. Naita aania oli erityisen hankala yhdistdd huomaamattomasti jatkuvaksi
yhdeksi autondéneksi. Usean paallekkdisen ja perattdisen aaniotoksen seka
aanen noston ja laskun avulla saimme &anen lopulta sopimaan kuvan kanssa

yhteen.

Hiljaisuutta kaytettiin tehokeinona yon tiedustelutehtavassa, jossa tarkka-ampujat
yrittavat pysytella nakymattomissa. Digitaalisen eli absoluuttisen hiljaisuuden
kayttd oli poissuljettu, silla se on luonnotonta ja vaatii kaytolleen perusteluita (Kivi
2012, 228). Hiljaisuudessakin on &&ntd ainakin todellisuudessa. Téassa
kohtauksessa musiikki loppuu kun tarkka-ampujapari paasee poteroon.
Ainoastaan heidan kuiskauksensa kuuluvat. Tosin kuiskaukset ovat eri tilanteessa
nauhoitettu eli ne eivat kuulu kuvaan alun perin. Jannittava tunnelma luodaan yon
hiljaisuudella. Luonnollinen hiljaisuus on milj66ta hienovaraisesti kuvaavaa (Kivi
2012, 228). Taustalla ei kuulu edes hyttysten ininaa, vaikka niita selvasti kuvassa

on.

Aani vahvistaa kuvan tarjoamaa todellisuusvaikutusta (Kivi 2012, 205). A&ni-
ilmaisulla voidaan vaikuttaa paljon kerrontaan. Adni antaa informaatiota kuvan
ohella. Sen avulla kuvaillaan aikaa ja tilaa, jossa henkilot ovat. Olemme kéayttaneet
diegeettista &anta kuvailemaan ymparistdd. Lisatyt luonnon &anet, kuten
linnunlaulu ja hyttysten inin& ovat diegeettistda &anta. Naita kaytettiin joissain
kohdissa myds tuomaan huumoria. Loppuun liséttiin hyttysten inindd ja se tuo
hauskuutta kilpailijoiden kertoessa hyttysistd. Osa aanista on kuvan rajauksen

ulkopuolelta kuuluvaa diegeettista aanta. Esimerkiksi variksen &aani heti
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laukauksen jalkeen luo kuvitelman siita, ettda varis saikahtaa laukausta ja lentda

pois.

Joihinkin kohtiin lisattiin etaaltd kuuluvia laukauksia vahvistamaan tunnelmaa
kilpailutilanteesta. Kilpailun juoksuhautaosuudessa &aani luo jannitysta kilpailijan
rydmiessa poteroon ja laukausten kuuluessa kuvarajauksen ulkopuolelta. Aanella
voidaan myos luoda siirtymia eli siltoja kuvien valille (Kivi 2012, 209). Aanisilloissa
seuraavan kohtauksen aani alkaa kuulua jo edellisen kohtauksen aikana.
Kaytimme aanisiltaa useassa eri kohdassa. Esimerkiksi seuraavan kohtauksen

puheet alkavat usein kuulua jo edellisen ollessa viela kesken.

Aaniraitoja kertyi molempiin videoihin editointivaineessa huomattavasti enemman
kuin videoraitoja. Aania pystyi kuitenkin helpommin miksaamaan, kun jokainen
aani oli omalla raidallaan. Pystyimme helpommin korostamaan joitain aania ja
vaimentamaan toisia. Molemmissa videoissa laukauksien &anet nousivat
hairitsevasti muiden &&nien ylapuolelle ja niitd onkin kaikkia hiljennetty yksitellen.
Tama oli aikaa vievaa, silla tarkka-ampujakisan luonteesta johtuen laukauksia oli
enemman kuin muutama. Puheet ja spiikkaukset oli kuitenkin tarkeinta saada
kuuluviin. Testailimme &&nia ottamalla valimiksauksia ulos editisté ja kuuntelimme
niita erilaisilla kaiuttimilla. Mainosvideon &animiksauksessa tama oli hyva, silla
toisenlaisilla kaiuttimilla kuunneltuna alun tehosteaanilla toteutettu aanimaailma
kuulosti aivan erilaiselta. Valimiksauksen avulla tiesimme mitkd &anista ei toimi

yhdessa ja mitd dania tulee saada paremmin esille.

5.7 Varikorjailu yhtenaistaa

Aloitimme varikorjailun vasta sitten, kun video oli valmis. Tiesimme, ettd muutoksia
saattaa viela tulla, mutta luotimme siihen, etté ne eivat tulisi olemaan kovin suuria.
Varikorjailussa paasaanttmme oli, ettd jokaisessa kohtauksessa kuvat ovat
saman savyisia, mutta eri kohtausten valilla tulisi olemaan savyeroja. Tassa
tapauksessa jokainen stage on oma kohtauksensa ja savyerojen salliminen niiden
valilla oli suunniteltua. Jokaisella stagella maaston vari erosi toisistaan, kuten
esimerkiksi juoksuhaudan ymparisto oli pelkk&a hiekkaa kun taas jossain saattoi

taustaksi saada pelkkaa vihreda metsaa.



32

Ensimmaiseksi varikorjailu tehtiin kaikkiin kuviin niin, etta kaikki olisivat savyltaan
samanlaisia, yhtendisyyden ja jatkuvuuden yllapitamiseksi. Oli otettava huomioon,
ettd osa kuvista oli yolla kuvattu ja siitéa syysta niissa on sailytetty tietty synkkyys.
Paivalla kuvatut materiaalit olivat lahestulkoon yhta valoisia keskendan, vaikka
mukana olikin useita kuvia, joissa osa kuvasta on palanut puhki. Varikorjailua
tehdessamme kiinnitimme huomiota siihen, ettd kilpailijoiden kasvot olisivat
normaalin variset kaikissa kuvissa. Lisdksi kiinnitimme huomiota seka hiekan etta
metsan variin. Lisdsimme kuviin myds varikyllaisyytta ja kontrastia. Ensimmaisen
varikorjailun valmistuttua katsoimme kuvat uudestaan I[&pi. Aikaisemmasta
kokemuksestamme muistimme, ettéd silmat turtuvat varikorjailua tehdessa ja aina,
lahes poikkeuksetta, vari muuttuu huomaamatta kuva kuvalta ja lopussa kuvat

saattavat olla esimerkiksi vinreampia kuin alussa olevat kuvat.

Ehdottomasti hankalin varikorjailtava kohtaus oli stage 5 eli videon loppukohtaus,
jossa kilpailijat ovat auton kyydissa. Kilpailun aikataulumuutoksista johtuen emme
saaneet materiaalia tarpeeksi paljon parista, joka esiintyy videollamme, joten
jouduimme kayttdmaan muiden kuvaajien materiaalia. Loppukohtauksessa on
kaytetty kuuden eri kameran kuvaa, joista kahdessa oli samat asetukset. Osa
materiaalista on kuvattu my6s eri vuorokauden aikaan ja se vaikuttaa valon
suuntaan seka varilampdétilaan (Kivi & Pirila 2010, 87). Varikorjailua vaikeuttivat
kuvausymparistén varit: sininen taivas, vihredt puut, hiekka, joka oli tiella
kellertavdd ja maastossa punertavaa, heinat ja puskat punaisia ja auto
kilpailijoineen harmaan vihred. Varikorjauksen jalkeen eri kameroillakin kuvattu

materiaali sai yhtendaisemman tunnelman.

Kun kaikkiin kuviin oli saatu haluamamme savyt ja valoisuudet, aloimme tekemaan
esittelyvideon alun fiktiiviseen osuuteen vahén erikoisempaa varikorjailua
saadaksemme sen erottumaan paremmin muusta videosta. Aluksi kokeilimme
saataa kuvat mustavalkoisiksi, koska kuvittelimme sen toimivan taman tyylisesséa
videossa. Mustavalkoisesta kuvasta tuli mieleen vanhanajan sotaelokuva,
emmeka me sellaista tunnelmaa hakeneet videollemme. Alussa kuultava musiikki
viela tehosti sitd tunnelmaa ja tuntui, ettd kohta tapahtuu jotain traagista.
Aloitimme alusta ja lisdsimme kuviin varikyllaisyyttd hieman enemman kuin muihin

kuviin ja tummensimme kuvien reunoja saadaksemme alkuun mystisyytta, jolla
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toivoimme katsojan mielenkiinnon heraavan. Samanlaisia tummennettuja reunoja
kaytimme haastattelukohdissa  erottaaksemme haastattelun selkeésti
kilpailutilanteesta. Lipunnoston ilmakuvassakin tummensimme hieman reunoja,
koska kuva oli todella harmaa ja kaipasi kontrastia, jotta sévy ei eroaisi muista

kuvista niin paljon.

Varikorjailua kaytettiin tehokeinona mainosvideon alussa. Varit asetettiin
vastaamaan valonvahvistimen vareja ja nain syntyi vihrea valonvahvistinefekti
videon alkuun. Tama efekti sopi hyvin videon aiheeseen eli tarkka-ammuntaan.
Yollisessa tiedustelussa GoPro -kameroilla tallennetun materiaalin varikyllaisyys
poikkesi paljon muilla kameroilla kuvaamistamme materiaaleista, joten
jatkuvuuden  kannalta GoPro -kuvamateriaalin  yhdistaminen  muuhun
kuvamateriaaliin osoittautui erittédin hankalaksi. Paadyimme kayttdmaan naissakin
kuvissa valonvahvistinefektiéa, koska se sopi kohtaukseen ja tilaaja oli sitd aiemmin

kehunut ja toivonut lisaa.

5.8 Grafiikat viimeistelee

Grafiikoiden suunnittelussa mietittiin koko videon ulkoasua. Grafiikoiden tuli tukea
muuta kuvamateriaalia. Grafiikat on tehty Photoshop -ohjelmalla ja tuotu sitten
After Effects -ohjelmaan animointia varten. Alun perin animoituja grafiikoita oli

enemman, mutta lopulliseen tuotokseen paatyi naista vain yksi eli ohjelmalogo.

Grafiikoiden suunnittelussa lahtékohta oli siind, etta ne liittyisivat jotenkin tarkka-
ammuntakilpailuun. Useiden eri kokeilujen jalkeen saatiin toimiva versio, jossa on
kaytetty yhtend elementtind metallia. Ohjelmalogossa metallilevyyn on lisétty
luodinreikia, silla se sopi aiheeseen hyvin. Lopuksi luodinreiat synkronoitiin
tehosteddneen ja nain saatiin toimiva kokonaisuus. Kiikaritahtain efektit tehtiin
myo6s Photoshop -ohjelmalla. Ne piirrettiin kiikaritahtdimesta otetun valokuvan
padlle, jotta ne olisivat mahdollisimman realistiset. Kiikaritdhtain efektia kaytettiin
point of view -otoksissa ampujan tahdatessa. Olemme saaneet kehuja
kilkaritdhtain- ja valonvahvistinefektistda jopa tarkka-ammunnan asiantuntijalta.
Kummatkin efektit ovat niin aidon nékdisia, etta meiltd on jopa kysytty, milla ne on

kuvattu. Todellisuudessa molemmat efektit toteutettiin vasta jalkituotannossa.
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Kasikirjoitusvaiheessa oli suunniteltu, ettd alussa seka lopussa kuvat haivytetaan
mustaan ja naihin kohtiin tulisi valiteksti. Nam& kohdat haluttin pitda
yksinkertaisina ja siksi naihin ei lisatty mitdan animaatiota. Sponsorilogojen alla
kaytettiin valkoista varia taustalla, silla logojen taustat olivat valkoisia ja logoja ei
saanut muokata. Valkoisen varin haivyttdminen mustaan naytti oudolta, ja siksi
paadyimmekin leikkaamaan sen ilman haivytysta pois. Tahan lisattiin viela laukaus
tehosteddnena taustalle, joten tastd tuli omanlaisensa tehokeino. Tata tyylia

kaytettiin molemmissa videoissa.
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6 TUOTANTO KOKONAISUUTENA

Tuotannon vaiheissa edetddn jarjestelmallisesti esituotannosta jalkituotantoon.
Tuottajan pitaa ndhda monta siirtoa eteenpain seka ennakoida tulevat ongelmat ja
mahdollisuudet (Vuorensola, Kaukomaa, Torssonen, Puskala, Ollula & Honkonen
2012, 28). Tuotannossa jokainen tydvaihe vaikuttaa seuraavaan tytvaiheeseen.
Ongelmilta valtytaan helpommin, kun niitd on jo osattu etukéateen ennakoida. Jos
esituotannossa tehddaan tyoét hyvin, on helpompi l|dhted toteuttamaan
tuotantovaihetta. Tuotantovaihe taas vaikuttaa suoraan jalkituotantoon ja sen
maaraan. Jos tyO0t on suoritettu hyvin, suunnitellun esituotannon mukaan, on
jalkituotannossa paljon vahemman tyota. Hyvin toteutettu aiempi tydvaihe on
kaiken lahtokohtana. Se varmistaa koko tuotantoprosessin sujumisen tai ainakin
helpottaa sitd. Jalkituotanto on aikaa vievin tuotannon osa ja sen valinnoilla
voidaan vaikuttaa koko teoksen ulkomuotoon, muistaen kuitenkin, ettd huonosta ei

saa hyvaa — ei edes hyvalla jalkituotannolla.

Kiven ja Pirilan (2008, 30) mukaan esituotanto- ja tuotantotiimin todelliset taidot
tulevat esille leikkausvaiheessa eli toisin sanoen leikkaaminen opettaa, mita
tuotantovaiheessa olisi voitu tehdd paremmin. Aiemmissa tyovaiheissa tehdyt
ratkaisut vaikuttavat suoraan jalkituotantoon. Kiven ja Pirilan (2008, 37) mukaan
leikkausta helpottaisi esimerkiksi leikkaava kuvaaminen, jolloin kuvaaja on
kuvannut monipuolisesti, vaihtelevia kuvakulmia ja -kokoja, ajatellen etukateen,
miten kuvat leikkautuvat kesken&an kasikirjoitusta unohtamatta.
Jalkituotantovaiheessa vasta ndimme, mita materiaalia olisi pitdnyt kuvata ja mita
pitaisi jalkikdteen kuvata. Joskus leikkausvaihe paljastaa, ettd materiaalia
ylipdatadn pitdd kuvata lisaa (Aaltonen 2011, 342). Dokumenttituotannoissa
menndan usein vield editointivaiheessa kuvaamaan puuttuvaa materiaalia, jos

mabhdollista.

Koko tuotanto toteutettiin opiskelijatybna, mutta teimme esituotantovaiheessa
tuotannollemme kuvitteellisen budjetin. Koimme hankalaksi budjetoida tallaista
tuotantoa, jossa tekijd on itse useassa eri roolissa. Esimerkiksi
esituotantovaiheessa oltiin useassa eri roolissa pelkastdan yhden paivan aikana.

Sen vuoksi koimme esituotannon ja jalkituotannon vaikeimmin budjetoitaviksi.
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Tuotannossa itse kuvaustilanne vei vahiten aikaa. Kaikilla tydrynman jasenilla oli
selkeat roolit kuvaustilanteessa. Meilla oli tiedossa kuvauspaivét, joita oli yhteenséa
kolme. Nama seikat helpottivat budjetointia. Esituotanto vei toiseksi vahiten aikaa.
Esituotantovaiheelle budjetoidut testikuvaukset tulivat tarpeeseen, vaikka ne
lissivatkin  esituotannon hintaa. Koko kuvausryhméan piti olla paikalla
harjoituskuvaustilanteessa. Esituotanto ja tuotanto veivat budjetista yhtd suuren

osuuden. Prosentuaalisesti esituotannon osuus oli 11,7% ja tuotannon 11,8%.

Jalkituotanto vei budjetista selkeasti suurimman osan, 59,1%, kokonaisbudijetista.
Kuvitteelliseen budjettiin leikkaamiselle oli varattu aikaa 40 paivaa kummallekin
seka leikkaajalle ettd apulaisleikkaajalle. Editointilaitteisto oli budjetoitu
vuokrakaluston hinnalla 40 paivaksi. Se on aika lahella toteutunutta aikaa, silla
aloitimme editoinnin tammikuussa ja projekti valmistui huhtikuussa. Toki taytyy
huomioida, ettd aloimme tehd& koostevideota, joka vaihtuikin esittelyvideon
tekoon. Nain emme olisi toimineet, mikali video olisi tehty vain tilaajalle. Emme
myoskaan editoineet joka paiva, emmeka tehneet edes taysia tydpaivid. Taman
vuoksi kuvitteellisesti vuokrattua editointiyksikkda ei kaytetty kustannustehokkaalla

tavalla.

Muiden jalkituotantoon budjetoitujen tydvaiheiden osalta voidaan katsoa budjetin
osittain ylittyneen. Varikorjaukselle oli varattu kaksi paivaa ja se vastasi
todellisuutta. Aanien jalkityon osalta budjetointi on selkeasti ylittynyt. Aanien
saatamisessa ja aanitehosteilla saveltamisessa meni paljon aikaa. Emme
myoskaan laskeneet spiikkaajalle korvausta, silla sen kaytosta paatettiin vasta
jalkituotannossa. Grafiikoiden tekemiseen oli varattu kaksi paivaa. Grafiikoiden
tyostamiseen meni enemman aikaa. Jo pelkastddn suunniteluun meni paiva.
Liséksi teimme monta erilaista versiota eri grafiikoista ja kokeilimme niiden
toimivuutta videon kanssa. Tekstitysten tekeminen eli k&&nnostyd oli huomioitu
budjetissa, mutta tekstitysta ei kuitenkaan lopulliseen versioon lisatty. Nain ollen
budjetista kopiokustannuksiin varattu 5,7% jai tahan tyovaiheeseen kayttamatta.
Budjettiin oli naiden lisdksi varattu hallintokuluja varten 3,8% ja satunnaisten

kulujen varalle 7,7%.

Niin grafiikoihin kuin muihinkin tydvaiheisiin kulutettua aikaa olisi voitu nopeuttaa,

jos olisi tarkalleen tiedetty mitd halutaan. Aikaa meni siihen, etta etsittiin toimivaa
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tyoskentelytapaa jokaiseen uuteen tydvaiheeseen. Meilla ei esimerkiksi ollut
etukateen tietoa grafiikoiden animoinnista. Myos videoefektien kokeiluun meni
aikaa, koska emme tienneet, milla efektilla saisimme halutun lopputuloksen.
Opiskelijatyona tuotantoa budjetoidessa tyOvaiheille pitda varata selkeasti

enemman aikaa kuin mitd sama ty6 ammattilaiselta veisi.

Yksin emme olisi opinnaytetydtamme saaneet valmiiksi. Hyvin toimiva tyéryhma
tuotannon eri vaiheissa auttoi tydskentelya. Kuvausvaiheessa oli hyva tunnelma ja
homma toimi. Eri tuotannon vaiheiden aikana parin kanssa pystyi jakamaan
tyotehtavid ja ndin tyOvaiheista ei tullut liian raskaita kummallekaan. Molemmat
osallistuivat esimerkiksi editointiin aktiivisesti. Toinen pystyi jatkamaan ty6n
etenemistd, jos oli sellainen tunne, ettd projekti junnaa paikoillaan. Toiselta ol
myo6s helppo kysyd mielipidetta, jos oli epadvarma jostain asiasta. Hyvalla

yhteisty6ll& saimme tuotannon onnistumaan.
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7 YHTEENVETO

Rankkaa oli, mutta selvittin. Helpolta projekti ei tuntunut edes
esituotantovaiheessa. Tiesimme haastavuuden jo siitd asti, kun otimme tyon
vastaan. Mutta eihan projekti olisi ollut mielenkiintoinen, jos ei se olisi haastava ja
jos ei siitd oppisi uutta. Itsessdén tarkka-ammunta aiheena tuotti hankaluuksia,
silla jouduimme omaksumaan ja opiskelemaan uutta aihe-aluetta. Projektin
tekeminen ulkopuoliselle tilaajalle toi myds omat haasteensa. Koulun ja tilaajan
toiveet videoille olivat varsin erilaiset ja ne muuttuivat tuotannon edetessa.
Yritimme noudattaa molempia ja saada videoista samalla meidan ideoiden

mukaisia ja nékaisia.

Tuotanto toteutettiin opiskelijatyéna eli nollabudjetilla, mutta esituotantovaiheessa
suunniteltu kuvitteellinen budjetti ja aikataulu pitivat aika lailla paikkaansa.
Kuvaukset olisi ollut helpompi toteuttaa samassa ajassa suuremmalla
kuvausryhmalla. Aikataulujen muutokset hankaloittivat kuvauksia ja pienella
kuvausryhmalla emme voineet olla eri paikassa samaan aikaan. Jalkituotannossa
aikaa meni siihen, etta teimme opinnaytetyovideon erikseen ja tilaajan video siirtyi
myohemmaksi. Jos videot olisi toteutettu pelkastaan tilaustyona tilaajalle ja tilaajan
haluamalla tavalla, olisivat videot olleet aikaisemmin valmiina. Onneksi
kuvamateriaalia kuitenkin kuvattiin reilusti. Tama mahdollisti sen, etta pystyimme

editointivaiheessa tekemaan erilaisia versioita videoista.

Esituotantovaiheessa kasikirjoitettiin ja suunniteltiin paljon, mutta molemmat videot
toteutettiin  silti  kokonaan editointivaiheessa. Osittain helpotimme jalkityota
esituotannossa ja kuvauksissa tehdyilla paatoksilla, mutta osittain taas
vaikeutimme sitd tarkoituksetta. Jalkituotantovaiheessa huomasimme mita
olisimme voineet tehdd aiemmissa tuotannon vaiheissa toisin. Emme kuitenkaan

jalkituotantovaiheessa enéaa voineet lahted kuvaamaan uusintaottoja.

Alkuperédinen kasikirjoituksen mukainen video ei opinnaytetydossa taysin
toteutunut, mutta esittelyvideossa on edetty osittain kasikirjoituksen mukaan.
Tilaajalle tehty kolmas video vastaa ké&sikirjoitusta parhaiten, silla siihen
kasikirjoitus oli alun perin tehty. Esituotantovaiheessa suunnitellut videoiden kestot

pitavat paikkansa. Mainosvideo on minuutin mittainen, tilaajalle tehtava video on
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kestoltaan 20 minuuttia. Editointivaiheessa suunniteltu esittelyvideo on kestoltaan
noin 11 minuuttia. Videoiden tarkoituksena on valittada hyvaa tunnelmaa ja
iimapiiria tarkka-ammuntakilpailusta, silla sellainenhan se on. Mielestamme
onnistuimme tassa asiassa hyvin. Toimme ainakin hieman erilaista nakékulmaa

tarkka-ampujista ja heidan toiminnastaan.

Molemmat videot, seka mainosvideo ettd esittelyvideo, olivat valmiita
aikataulussaan. Mainosvideo julkaistin helmikuussa 2013 YouTube:ssa ja
FinnSniper -esittelyvideo oli valmis huhtikuussa 2013 suunnitelmien mukaan.
Tilaajan versio valmistui muiden videoiden jalkeen, mutta se ei tule arvioitavaksi
opinnaytety6hon. Olemme tilaajan kanssa tyytyvaisia molempiin opinndytetyona

toteutettuun videoon, joten voidaan sanoa, etta tuotanto on onnistunut.

Opinnaytetyon tekeminen kehitti meitda media-alan osaajina. Opimme paljon uutta
tuotannon aikana esimerkiksi projektinhallinnasta, tuotannon suunnittelusta ja
editoinnista. Tama oli vaativin ja pitkdkestoisin tekemamme projekti. Se edellytti
sitoutumista pitkaksi ajaksi ja haluamamme paamaaran tavoittamiseksi

haastoimme itsemme tekijoéinéd onnistuneesti.
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