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Opinnaytetyd toteutettiin toiminnallisuuden ja teoriapohjan vuoropuheluna. Toiminnallinen osuus tehtiin
yhteistydssa Teatterikorkeakoulun kanssa. Tydn teoriapohjaa testattiin Teatterikorkeakoulun improvi-
saatiokurssilla osallistuvan havainnoinnin avulla, joka toteutettiin huhtikuussa 2012 osallistumalla noin
kolmen viikon ajan Teatterikorkeakoulun maisteritason nayttelijaopiskelijoiden improvisaatiokurssin
harjoituksiin.

Opinnaytetydn teoreettisessa osuudessa kasitellaén taiteen esteettdmyytta ja saavutettavuutta, impro-
visaation perusteita, taiteen tutkimista yleensd, naytelmékaantamista ja teatteritulkkausta painottaen
tulkkausta improvisaatioteatterissa.

Opinnaytetyon tavoitteena on ollut tutkia, poikkeaako tulkin rooli teatterimaailmassa muusta tulkin tyos-
ta. Tutkimustuloksissa todettiin, ettéd valmistautuminen tulkkaukseen improvisaatioteatterissa onnistuu
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Tulkki joutuu sulautumaan esitykseen monella eri tavalla, olemaan tulkki ja nayttelija tai osallistuja.
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The goal of my thesis was to research the Sign Language interpreter’s role, interpreting choices and
how the interpreter prepares for interpreting in improvisation theatre and how the essence of improvi-
sation affects all of these. My thesis is a combination of functionality and theory. The functional part of
the thesis was done in co-operation with Theatre Academy Helsinki. The theory base was tested by
attending an improvisation course for the graduate students at the Theatre Academy. The used re-
search method was observation by taking part in the course for about three weeks in March 2012.

In the theory section of the thesis there is introduced the accessibility of art, the basics of improvisa-
tion, researching art in general, play translation, theatre interpreting focus point on improvisation thea-
tre.

The goal of the thesis has been to research how does the interpreter’s role in the theatre differ from
the interpreters work in general? From the results it was concluded that the best way to prepare for
interpreting in the improvisation theatre is to attend the rehearsals. This is because in the improvisa-
tion theatre there is rarely a script for improvised plays. By attending the rehearsals the interpreter
gets a picture of how the actors work and act. This is also the only way to foresee what will happen in
the performances and to produce good quality interpreting.

In the results it was concluded that the interpreter is more than an interpreter. The interpreter has to
blend in to the performance in many levels, by being on someway part of the performance and by
being an actor. In this way the interpreter’s role is quite different from what it is usually.

Not having a script for the plays or performances affects the most to the interpreting choices. The in-
terpreter has to make interpreting choices spontaneously because that is also how improvisation is
created. Also the visual nature of improvisation influences the interpreting choices on many levels.
The timing of interpreting to the action happening on stage is always a challenge to the interpreter.
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1 JOHDANTO

Valitessani opinnaytetyoni aihetta, minulle oli selvaa, etta tekisin tydni mieluiten jos-
tain luovaan alaan liittyvasta. Halusin opinnaytetydssani yhdistéda eri kiinnostuksen
kohteitani ja osaamistani. Olen aina ollut kiinnostunut erilaisista taiteenaloista ja ai-
emmin myo6s itse harrastanut teatteria. Isani tydskentelee valosuunnittelijana teatte-
rissa. Hanen kauttaan olen tutustunut teatterimaailmaan jo pienena. Olen myos itse
tehnyt opiskeluni ohella jo pitkdan toita teatterissa. Toinen syy aiheen valintaani oli
se, etta teatteritulkkausta tehddan melko vahan (Mahmoud-Halonen tulossa, 6). Ha-
lusin osoittaa, millaisia mahdollisuuksia teatteri antaa viittomakielen tulkin tyélle. Us-

koin, etta tyoni voisi antaa tulkeille rohkeutta ottaa vastaan teatteritulkkauksia.

Tavoitteeni oli tutkia viittomakielen tulkin roolia ja toimintaa improvisaatioteatterin
tulkkauksessa. Erityisesti halusin selvittaa, miten tulkin rooli teatterimaailmassa poik-
keaa tosielaman tilanteista. Halusin laajentaa kuvaa tulkin roolista, ja antaa siihen
opinnaytetydssani uusia nakokulmia. Improvisaatioteatterin rajattomuus antoi hyvat
mahdollisuudet erilaisille kokeiluille. Opinnaytetydni on toiminnallisen osuuden ja tie-

toperustan vuoropuhelu.

Tein opinnaytetyoni yhteistydossa Teatterikorkeakoulun kanssa. Osallistuin kevaalla
2012 maisteritason nayttelijaopiskelijoiden improvisaatio-kurssille, jonka pohjalta teh-
tiin produktio, joka sai ensi-iltansa huhtikuussa. Kurssin ja produktion vetdja ja ohjaa-
ja oli nayttelijantydn lehtori Tiina Pirhonen. Osallistuin kurssille ja produktion harjoi-
tuksiin kolmen viikon ajan. Opinnaytetyoni perustuu harjoittelujaksoon, silla valmis
produktio ei aikataulullisesti ehtinyt mukaan tyohoni. Tulkkaan kuitenkin my6s itse

esityksia, koska se kuului yhteistyéhoni teatteriryhman kanssa.

Opinnaytetyoni antoi kasityksen siita, mita on olla tulkkina luovassa prosessissa, il-
man perinteista viitekehystéa, valmistautumisen mahdollisuutta ja ympariston antamaa
informaatiota. Teatterissa ei ole ennakkotietoa asiakkaista ja improvisaatioteatterissa

paikan rajana on vain nayttelijoiden mielikuvitus.



2 KYSYMYKSEN ASETTELU JA TOTEUTUSTAPA

2.1 Tyoni tavoitteenasettelusta

Tavoitteeni oli opinnéytety6sséni tuottaa uusia nakdkulmia viittomakielen tulkin rooliin
ja toimintaan. Samalla selvitin, millaista on tydskennella tulkkina improvisaatioteatte-
rissa, jossa ei ole perinteista kasikirjoitusta ja jossa tilanteet ja esitykset muuttuvat
nopeasti. Samalla pyrin myds antamaan tietoa siita, miten tilanne eroaa tulkkaukses-

ta perinteisessa teatterissa.

Humanistisessa ammattikorkeakoulussa on aiemmin tehty jonkin verran opinnaytetoi-
ta teatteritulkkauksesta, mutta ei tulkkauksesta improvisaatioteatterissa. Naita ovat
esimerkiksi: Karoliina Franckin (2007) Teatteritulkkaus - toiminnallinen opinnaytetyo
aaniroolien tyostamisesta Teatteri Totin ndytelm&an: "Saiturin joulu”, Siri Vaanasen
(2006) Kohti laadukasta teatteritulkkausta. Teatteritulkkikoulutus, Soile Kallion ja
Tanja Tossavaisen (2002) Tasokasta tydskentelya teatterissa — valmistautuminen
teatteritulkkaukseen, Maiju Eerolan, Heidi Pia Maria Nissisen ja Minna Talvikki Raito-
harjun (2008) Taikuri Oz. Viittomakielen tulkin sijoittuminen teatterissa ja Eliisa Piirai-
sen ja Milla Rytkdsen Kohti kaikille kuuluvaa teatteria - Haastattelututkimus teatterei-
den halusta ja mahdollisuuksista tuottaa esteetdnta teatteria viittomakielisille. (Hu-
manistinen ammattikorkeakoulu 2012.) Diakonia-ammattikorkeakoulussa Turussa on
tehty kaksi omaa aihettani sivuavaa opinnaytetyota: Pinja Rumpusen (2003) Teatteri-
tulkkaus viittomakielelle Raision teatterin naytelmaan Tirlittan ja Riikka Eilolan, Jenni
Hautamaen ja Essi Vartiaisen (2005) Muumit teatterissa-naytelman tulkkaus viitotulle

puheelle.

Viittomakielen tulkin rooli on tiukasti rajattu ammattieettisten saantéjen kautta. Tulkin
tulee olla puolueeton eikd han saa antaa henkilokohtaisten asenteidensa tai mielipi-
teidensé vaikuttaa tyonsa laatuun. Viittomakielen tulkki on kielen ja kulttuurin valitta-
j&, mutta hén ei saa osallistua tulkkaustilanteen kulkuun tai vaikuttaa kasiteltaviin

asioihin. Viittomakielen tulkin tulee olla tiukan objektiivinen ja pidattaytya ilmaisemas-



ta henkilokohtaisia mielipiteitadn (Ks. esim. Humphrey & Alcorn 2007, 303-306). Tul-

kin tulee olla ikaan kuin "hajuton ja mauton”.

Opinnaytetydssani lahdin hakemaan tulkin rooliin uusia ulottuvuuksia improvisaatio-
teatterin tulkkauksen kautta, koska teatterimaailma antaa mahdollisuuden venyttaa
tulkin roolia. Naytelmassa ja erityisesti improvisaatioteatterissa eivat pade samat
lainalaisuudet kuin todellisessa elaméassa. Naytelmissa juoni ja dialogi ovat naytel-
makirjailijan kirjoittamia ja rakentamia. Naytelmatekstin takana ovat kirjailijan omat
ajatukset ja tavoitteet. (Rocks 2011, 75.) Nayttamolla tilanteet ovat draamallisesti ra-
kennettuja ja ihmisten valinen kommunikaatio muodostuu vuorosanoista ja juonen-
kaanteistd, jotka on harkittu ja pohdittu etukateen. Teatterissa kohtaukset ovat ikdan
kuin esitys ihmisten vélisestd spontaanista kanssakaymisesta. Sen sijaan elavassa

elamassa ihmisten valinen vuorovaikutus on hetkessé tapahtuvaa. (Rocks 2011, 75.)

Kun teatteri ei ole todellisuutta, lahdin ajatuksesta, ettei mydskaan tulkin taydy toimia
samalla tavalla kuin todellisessa elaméassa. Siobhan Rocksin artikkeli teoksessa Sta-
ging and performing translation (2011) tukee oletustani. Rocks oli vuonna 2006 haas-
tatellut BSL (British Sign Language) tulkkeja siitd, miten he valmistautuvat teatteri-
tulkkaukseen. Suurimmalla osalla tulkeista ei ollut mink&énlaista teatteritaustaa.
Useimmat suhtautuivat teatteritulkkaukseen kuten mihin tahansa muuhun tulkkauk-
seen. Haastatellut viittomakielen tulkit kayttivat samanlaisia metodeja teatteritulkka-
uksessa kuin kokoustulkkauksessa tai tavallisessa asioimistulkkauksessa. He eivat
oivaltaneet, etta teatteritulkkaus poikkeaa tavallisesta arkitulkkauksesta ollen paljon
monimutkaisempaa ja monikerroksisempaa. Rocks havaitsi, etteivat tulkit mydskaan
valmistautuneet teatteritulkkauksiin sen vaatimalla tavalla. Suurin osa kaytti lilan va-

han aikaa valmistautumiseen. (Rocks 2011, 74-75.)

2.2 Tydn merkitys viittomakielialalle

Opinnaytetyollani on kaksi ndkdkulmaa tulkin tydhén. Ensinnakin tulkin rooli teatteri-
esityksessa ja teatterin tuomat mahdollisuudet 16ytdd uusia polkuja viittomakielen
tulkin ty6hon. Toiseksi tutkimusaiheeni voi antaa viittomakielen tulkeille lisa&a rohkeut-

ta ja itsevarmuutta ottaa vastaan uusia haasteita.



Tulkilta edellytetaan, etta han kehittdd osaamistaan lapi ammattiuran (Humphrey &
Alcorn 2007, 303). Tama todetaan nimenomaisesti Suomen viittomakielen tulkkien
ammattisddnnostossa. (Suomen viittomakielen tulkit ry 2011). Elina Nikoskinen teki
vuonna 2010 selvityksen Humanistisesta ammattikorkeakoulusta valmistuneiden viit-
tomakielen tulkkien sijoittumisesta tytelamaan, koulutuskokemuksista ja jatko-
opintosuunnitelmista haastattelemalla vuosina 2001-2008 valmistuneita viittomakie-
len tulkkeja. Vastanneilla tulkeilla suurin syy lisédkouluttautumiseen oli ammatillinen
kehittyminen (Nikoskinen 2010, 48-49).

Olen opintojeni aikana havainnut kurssitovereillani kovaa itsekritiikkia, joka tuntuu
jopa olevan osa tulkkien ammatillista identiteettia. Pahimmillaan itsekritiikki estaa na-
kemastad onnistumisia. Joskus tuntuu, ettd koulutuksen aikana suoritusten arvioin-
neissa keskitytaan lilkkaa epaonnistumisiin tai osaamisessa oleviin puutteisiin tai taito-
jen kehittamiseen. Taman seurauksena opiskelijoille voi jaada tunne, etta vain "tay-
dellinen” suoritus on ainoa oikea. Kuitenkin kaikki, myds tulkit, tekevat virheitd, mutta

niista selviaa ja niistd voi myos oppia.

Nikoskisen haastattelemista tulkeista monet kertoivat arvioidessaan tyduraansa eri-
tyisesti alkuvaiheessa kokemastaan riittaméattémyyden tunteesta seka tyytymatto-
myydesta itseensa (Nikoskinen 2010, 82—84). Ajatukseni oli, ettd opinnaytetyoni voisi
innostaa tulkkeja ottamaan riskeja seka nauttimaan tilanteista, joissa joutuu ylitta-

maan perinteisia rajoja.

Keith Johnstone on improvisaation asiantuntija. Han kertoo kirjassaan "Impro: Impro-
visoinnista iloa elamiseen ja esiintymiseen” nuorena kirjoittajana pelanneensa epa-
onnistumista. Han uskoi alykkyyden olevan kaikki kaikessa. Johnstone toteaa:
"Unohdin, ettei inspiraatio ole alyllista eikd kenenkéén tarvitse olla taydellinen.”
Johnstonen mukaan improvisaatio on ollut vapautus itsekriittisista ajatuksista ja it-

sensa rajoittamisesta. (Johnstone 2002, 13.)

Johnstone (2002) kertoo kuvaamataidon opettajastaan Anthony Stirlingista, joka teki
haneen suuren vaikutuksen opetusmetodeillaan. "Anthony Stirling uskoi, ettei opetta-

ja ole lasta parempi, eikd opettajan pitaisi koskaan kayttdd esimerkkia eika sanella



arvoja: "Tuo on hyvé, tdmé on huono..” Johnstonen mukaan Sterlingin ajatukset mer-
kitsivat sita, ettei oppilaiden pitéisi koskaan kokea epaonnistuvansa. Lahjakas opetta-
ja pystyy tarjpamaan kokemuksia siten, ettd oppilas onnistuu pakostakin. (Johnstone
2002, 14-15.)

Sterlingin opetusperiaatteita mukaillen tulkkiopiskelijoille ja valmiille tulkeille annetta-
van palautteen tulisi aina olla rakentavaa ja onnistumiset tulisi nostaa esiin. Tama

auttaisi opiskelijoita kestamaan oppimiseen vaistamatta kuuluvat virheet. Improvisaa-
tioteatteri on hyva mahdollisuus ep&onnistua ja tehda virheitd. Epaonnistuminen on
osa improvisaatiota. Tulkit ovat itsekriittisia, mika voi rajoittaa heidan toimintaansa.
Improvisaatioteatterissa tydskenteleminen voisi olla heille voimaannuttavaa ja vapa-

uttavaa.

2.3 Tutkimuskysymykset

Oletukseni oli, ettd improvisaatioteatterin luonne vaikuttaa monin eri tavoin tulkin tyo-
hon ja tulkkauksen toteuttamistapaan. Tutkimuskysymykseni kohdistuivat tulkin ty6-
hon ennen tulkkaustilannetta, tulkin valintoihin itse tulkkaustilanteessa ja yleisesti
tulkin rooliin tavanomaisesta poikkeavassa tulkkaustilanteessa.

1. Miten valmistaudutaan improvisaatioteatterin tulkkaukseen?
2. Miten improvisaatioteatterin olemus vaikuttaa tulkkausratkaisuihin?

3. Millainen on tulkin rooli improvisaatioteatterissa?

Koska valmis produktio ei ehtinyt mukaan opinnayteyohoni, valitsin ensimmaiseksi
tutkimuskysymyksekseni teatteritulkkaukseen valmistautumisen. Koska kyse oli im-
provisaatioesityksestd, tavoitteeni oli selvittdd, miten tulkki valmistautuu esitykseen,
jossa ei ole varsinaista kasikirjoitusta, vaan esitykset muuttuvat tilanteen mukaan.
Valmistautuminen tarkoitti tassa tapauksessa aktiivista osallistumista harjoituksiin ja

tutustumista improvisaatioteatterin maailmaan kaytannén tekemisen kautta.

Toisena tutkimuskysymyksena selvitin, millainen tulkin rooli on improvisaatioteatteris-

sa. Taman kysymyksen avulla hain uusia tapoja tyoskennelld viittomakielen tulkkina.
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Minulla oli ennakko-oletus, etta tulkin rooli vaihtelee sen mukaan, millainen tilanne tai
ymparisto on. Viittomakielen tulkkien ammattisaannosto ei kaikilta osin sovellu teatte-
ritulkkaukseen. Suurimmassa osassa tulkkaustehtavid tiukat saannét takaavat sen,
ettd asiakkaiden oikeudet ja tulkkauksen hyva taso toteutuvat. Jos tulkki tulkkaa asi-
akkaalle esimerkiksi pankissa, luennolla tai kokouksessa, asiakkaan tulee saada
kaikki tieto juuri sellaisena kuin se on lahdekielella. Tallaisissa tilanteissa tulkin objek-
tiivisuus ja se, ettei tulkki ilmaise omia mielipiteitaan, on tarkeaa. Asiakkaalla on oi-
keus paattdd omista henkilokohtaisista asioistaan eika tulkin tule puuttua tilanteen

kulkuun.

Opinnaytetydssani halusin kuitenkin lahtea leikittelemaan ajatuksella, ettéa kun teatte-
rin tapahtumat ovat fiktiivisia, niin tuleeko tulkin toimia samalla tavalla kuin han toimisi
"oikeassa maailmassa”. Kun teatteriesityksessa ei kasitella asiakkaan omia asioita,
onko asiakkaalla samalla tavalla oikeuksia kuin tavallisesti? On selvaa, ettéa asiak-
kaalla on oikeus ymmartad ja saada hyvaa tulkkausta, mutta voisiko teatteri antaa
mahdollisuuden joustaa tulkin roolissa? Joka tapauksessa improvisaatioteatterissa
tulkkaukseen vaikuttaa myos se, ettei tulkki voi lainkaan ennakoida, mitéd improvisaa-
tioesitys sisaltdd. On oletettavaa, ettei tulkki osaa tai ehdi tulkata kaikkea. Esitys voi

olla myos niin absurdi, ettei siina ole loogisuutta lahdekielellakaan.

Kolmantena tutkimuskysymyksenéa ka&sittelin tulkkausratkaisuja improvisaatioesityk-
sessd. Tama aihe nousi esille myds muiden tutkimuskysymysten kautta. En kasitellyt
tulkkausratkaisuja viittomatasolla, koska sanatarkka tulkkaus ei riité teatteritulkkauk-
sessa. Sen sijaan kasittelin tulkkausratkaisuja, jotka auttavat ymmartamaan merki-

tyksia, tilanteita ja esityksen kokonaisuutta.

Siobhan Rocks kasittelee kolmanteen tutkimuskysymykseeni liittyvid teemoja jo ai-
kaisemmin mainitsemassani artikkelissa kirjoittaessaan audiovisuaalisen tulkkauksen
ongelmista ja haasteista. Rocksin mukaan audiovisuaalisessa tulkkauksessa on
haastavaa se, etta viittomakielelle tulkkauksen tulee olla samanaikaista puhutun dia-
login kanssa, mutta toisaalta katsojalle pitaa jadda aikaa seurata myos lavan tapah-
tumia. Katsojan tulee pystya tunnistamaan eri roolihahmot ja ymmartaa juoni, jotta

teatteriesityksen seuraaminen olisi miellyttdvaa. (Rocks 2011, 77-79.) Tulkin ollessa
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lAsna, visuaalisten arsykkeiden maara moninkertaistuu. Myos taman vuoksi tulkin

tulee miettid, mik& on olennaista tulkata (Rocks 2011, 76).

Pohdin tydssani, miten tulkkaus tulisi ajoittaa suhteessa lavalla tapahtuvaan toimin-
taan. Onko kaikki sanottu aina tarpeen tulkata? Kumpi on asiakkaalle ensisijaista tie-
toa, lavalla tapahtuva toiminta vai lyhyen, puhutun repliikin tulkkaus? Rocks antaa
esimerkkeja tapauksista, joissa tulkki on lavan reunalta tulkannut repliikin, joka puhu-
taan, vaikka lavalla tapahtuu jotain huomattavasti tarkeampaa, jolloin kuuro asiakas

on menettanyt olennaisen visuaalisen informaation (Rocks 2011, 77-80).

Tulkkausratkaisuihin teatterissa vaikuttavat tulkin tilannetaju ja draaman ymmartami-
nen. Herbst (1995) katsoo, ettd teatteriesitysta on turha tulkata lausetasolla. Tulkki ei
Vvoi irrottaa puhuttua dialogia sen viitekehyksesta, kasikirjoituksesta ja laajemmin te-
atterimaailmasta, joka on tdynn& monia merkityksid. Yksittdinen lava, esityspaikka,
on pienin osa tata palapelia. (Rocks 2011, 80.) Teatteritulkkauksessa kyse ei ole pel-
kastaan tulkin joustavuudesta osata reagoida yllattaviin tilanteisiin, vaan ennen kaik-
kea hyvasta valmistautumisesta ja kyvysta nahda esitys kokonaisuutena osana
iIsompaa kontekstia. Draamantajun merkityksestd kertoo hyvin Rocksin esimerkki
BSL:lle (British Sign Language) tulkatusta naytelmasta "Hedda Gabler”, jossa oli
kahden nayttelijan valinen intensiivinen kohtaus, jossa he vain tuijottivat toisiaan sa-
nomatta sanaakaan. Tulkki tulkkasi tilanteessa "hiljaisuus”, mika rikkoi kohtauksen

intensiteetin ja vei yleisén huomion itse nayttelijoistad. (Rocks 2011, 84.)

2.4 Toteutustapa kaytannossa

Opinnaytetydssani kayttamani tutkimusmetodi oli osallistuva havainnointi. Tama tar-
koittaa, etta havainnoimalla tai tarkkailemalla ihmisten toimintaa keratdan tutkimus-
materiaalia. Havainnoinnin avulla nékee, miten ihmiset kaytanndssa oikeasti toimivat.
Esimerkiksi kyselyissa tai haastatteluissa ei koskaan selvia, toimivatko ihmiset siten
kuin he vaittavat. Tutkijan taytyy vain luottaa heidan olevan rehellisia. Puheiden ta-
son ja kaytdnnon tason arvomaailmat eroavat toisistaan. (Hirsjarvi, Remes & Saja-
vaara 1997, 199.) Tieteellisessad havainnoinnissa on oleellista se, ettei se ole vain
nakemistd, vaan tarkkailua. Tallaiselle havainnoimiselle on my6s omat kriteerinsa

(Uusitalo 1995, 89.) Havainnoinnin suurin etu on siing, etta silla voidaan saada vali-
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tonta tietoa ja havainnointia voi tehdéa luonnollisessa ymparistéssa. Havainnoinnista
sanotaan, ettd se on todellisen elaméan tutkimista, koska se valttaa keinotekoisuuden.
"Havainnointi on erinomainen menetelmd muun muassa vuorovaikutuksen tutkimuk-
sessa samoin kuin tilanteissa, jotka ovat vaikeasti ennakoitavia ja nopeasti muuttu-
via” (Hirsjarvi, Remes & Sajavaara 1997, 200). Osallistuvassa havainnoinnissa tutkija
osallistuu ryhman toimintaan ja pyrkii jakamaan kokemuksia ryhman kanssa” (Hirs-

jarvi, Remes & Sajavaara 1997, 203.)

Osallistuin 13.-3.-18.4.2012 Teatterikorkeakoulun improvisaatiokurssille, jonka tulok-
sena oli improvisaatioesitys. Olin mukana yhteensa 16 harjoituksessa, joista kukin
kesti noin viisi tuntia. Kaytin harjoitteluprosessia materiaalina etsiessani vastauksia
tutkimuskysymyksiini. Tallensin kaksi kertaa harjoituksen videokameralla, jotta pys-
tyin jalkeenpdin arvioimaan ja palaamaan tekemiini tulkkausratkaisuihin seka tilan-
teen kulkuun. Nauhalta pystyin nakemaan myds, miten minun ja nayttelijdiden vali-
nen vuorovaikutus toimi. Tein jokaisesta harjoituksesta muistiinpanot harjoituspaiva-
kirjaan, jonka avulla oli helpompi palauttaa mieleen, mika harjoituksissa heratti kysy-

myksia tai ajatuksia.

Opetusteatterin johtaja Jyri Pulkkinen kuvaa improvisaation kayttdéa ja kurssilla kay-

tettyja menetelmia seuraavasti:

"Nykyaan kéytetédan paljon improvisaatiota eli teos syntyy siihen osallistuvien proses-
sin tuloksena joko yleisdn lasna ollessa tai ns. devising-menetelmalla, jolloin esiinty-
jien keskustelusta tai harjoittelusta syntyy teos, johon kirjoitetaan prosessin kuluessa
tai ei lainkaan yl6s tekstia, joka lopulta péétyy itse esitykseen”. (Pulkkinen 2011.)
Pulkkinen kertoi, etta naita menetelmid kaytetaan paljon Teatterikorkeakoulussa,
koska ne kiinnostavat opiskelijoita ja tutkijoita

Opinnaytetyoni kolmannessa luvussa avaan esteettomyyden ja saavutettavuuden
kasitteita taiteessa. Neljannessa luvussa kasittelen taiteen tutkimista ja sen haastei-

ta.

Opinnaytetyoni viidennessa luvussa kerron improvisaatioteatterin periaatteista seka

teoriassa etta havainnollistavien esimerkkien kautta. Liséksi selitdn improvisaatioteat-
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teriin liittyvia kasitteita, joita kaytdan mythemmassa tekstissani. Luvun tarkoituksena
on antaa lukijalle kasitys siita, mitd improvisaatioteatteri on ja miten se poikkeaa pe-

rinteisesta teatterista.

Kuudennessa luvussa kerron viittomakielen tulkin tydsta avatakseni aihetta myos
lukijoille, joilla ei ole tietoa viittomakielen tulkin tydsta. Tein opinnaytetyoni yhteis-
tydssa toisen ammattikunnan ja -alan kanssa eivatka yhteistybkumppanini tunteneet
viittomakielen tulkin ty6ta ennestaan.

Seitseménnessa luvussa kasittelen teatteritulkkausta yleisesti rinnastaen teatteritulk-
kausta naytelmakaantamiseen, koska teatteritulkkauksesta viittomakielelle on vain

vahan lahteita.

Lopuksi luvuissa 8-10 vastaan tutkimuskysymyksiini ja pohdin vastaako teoriapohjani
kaytdnnon havainnoinnista saamiani tuloksia, arvioin tutkimustulosteni hyddynnetta-

vyytta ja tyoni pohjalta avautuvia jatkotutkimusmahdollisuuksia.

3 TAITEEN ESTEETTOMYYS JA SAAVUTETTAVUUS

Olen tehnyt opinnaytetyoni tulkkauksen ja viittomakielen tulkin nakokulmasta. Koska
tulkkausta kuitenkin tehdaan aina asiakkaan tarpeista lahtien, tydllani on oltava mer-
kitystda my0os asiakkaalle. Valtavaeston kulttuuria on tarjolla kuuroille tai huonokuuloi-
sille vain vahan. Nykyaan on kuitenkin kaytossa tekstityksia, jotka auttavat heita seu-
raamaan esitysta. Nain on esimerkiksi Oopperassa ja Svenska Teaternissa. Ooppe-
rassa on osassa katsomoa mahdollisuus myods induktiosilmukan kayttéon. Jos tulk-
kausta tai tekstityksia ei ole kaytettavissa, jaa iso osa kulttuuria ja kokemusmaailmaa
kuurojen ulottumattomiin. (Suomen Kansallisooppera 2012; Svenska Teatern 2012.)

Esteettomyydesta puhuttaessa tarkoitetaan yleensé rakennusten ja liikennevéalinei-
den esteettomyytta, mika merkitsee sita, ettd jokin tila tai rakennus on helppokéayttoi-
nen, toimiva ja turvallinen kaikille kayttajille. Esteettomyys voi kuitenkin tarkoittaa

muutakin kuten esimerkiksi “kansalaisten sujuvaa osallistumista tyéntekoon, harras-
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tuksiin, kulttuuriin ja opiskeluun. Se merkitsee palvelujen saatavuutta, valineiden kay-
tettavyyttd, tiedon ymmarrettavyyttd ja mahdollisuutta osallistua itseaan koskevaan
paéatoéksentekoon.” (Invaliidilitto 2012.) Esteettomyyteen liittyy myds saavutettavuu-
den kasite. Saavutettavuus kulttuurin saralla tarkoittaa erilaisten yleisdjen palvelua.
Kaikilla on oikeus osallistua ja saada kokemuksia kulttuurista. Saavutettavuuden
kannalta on keskeista yleison helppo ja esteeton tiedonhaku, liikkuminen, kuulemi-
nen ja ndkeminen. Saavutettavuus voidaan kiteyttda kolmeen osa-alueeseen: kult-
tuurilliseen saavutettavuuteen, eri aistien avulla saavutettavuuteen ja tiedolliseen sa-

vutettavuuteen. (Kulttuuria kaikille 2012.)

Teatteritulkkaus tekee kuuleville tehdyn teatteriesityksen kuuroille ja huonokuuloisille
esteettomaksi ja saavutettavaksi. Taiteen tarkoitus on tuoda ihmisille uusia ajatuksia,
oivalluksia, tunteita ja kokemuksia (Anttila 2006, 63—64). Tulkin valityksell& viittoma-
kieliset voivat saada naita kokemuksia ja oivalluksia teatterista. Tulkki voi teatteritulk-
kauksen avulla tarjota ymmarrysta yli kulttuurirajojen. Nain ollen tulkkaus voi olla tul-
kattavalle paljon muutakin kuin vain "valttamaton paha” tai apuvaline arjessa (We-
densjo 1998, 9).

4 TAITEEN TUTKIMINEN

Opinnaytetyoni kohteena on luova, taiteellinen tydskentely, joka on vaikeasti hallitta-
va aihe. Sen vuoksi jouduin heti aluksi pohtimaan, voidaanko taidetta ylipaansa tutkia
ja jos voidaan, millaisin keinoin. Perehtyessani lahdekirjallisuuteen, minulle tuli sel-
vaksi, etta taiteen tutkiminen on erittdin haastavaa. Taidetta ei voida tutkia tilastollisin
menetelmin ja tutkimustulokset ovat usein moniselitteisid. Taiteen sisaltda ja taiteen
tekemisen prosessia ei voida tutkia kvantitatiivisesti, vaan saatava tieto on lahinna

kokemus- ja tunneperaista.

Englantilaisen tutkijan Stephen Scrivenerin (2002) mukaan taiteen tuottamisen pro-
sessia voidaan tutkia ja sitd kautta saada uutta tietoa. Luovan alan tyontekijoilla on

henkilokohtainen intressi taiteen tekemiseen, siséinen pakote tehda taidetta. Taiteili-
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jat ilmaisevat itseadn tyonsa avulla. Taiteen tai luovan ajattelun tuottama tieto on
tunneperaista, kokemuksia, oivalluksia ja elamyksia. Scrivenerin mukaan taiteessa
on aina mukana myo6s tekninen puoli eli se, miten ty6 konkreettisesti toteutetaan.
Taideteos voi sisaltdéa myds jonkin poliittisen tai yhteiskunnallisen ndkemyksen, joka
vaatii tiedonhankintaa yms. (Anttila 2006, 63.)

Juha Varton (2001) mukaan taide etsii totuutta. Hanen nadkemyksensa mukaan taide
pyrkii hahmottaa maailmaa ja ihmisia uudenlaisella tavalla. "Mitéén objektiivista ei ole
eikd mitdan sellaista pistetta tai paikkaa, josta ihminen voisi ndhda enemman kuin

mitd hdn ymmértaa kokemuksensa avulla.” (Anttila 2006, 63.)

Kuvataiteilija Kalle Hammin (2003) mukaan taiteellisessa tydssa kaytetyt ndkemykset
ovat vaikeasti mitattavia ja vahvasti sidoksissa aikaan, paikkaan ja kokijaan (Anttila
2006, 64). Hammin ajatukset soveltuvat hyvin improvisaatioteatterin tulkkaukseen.
Tulkkaus itsessaan on hetkessa elava tuotos samoin kuin itse improvisaatioteatteri-

esityskin, joka muuntuu kulloisenkin tilanteen mukaan.

Ville Sandqvistin artikkeli "Miten olen taiteen tutkimuksessa” avaa syvallisesti ajatus-
prosessia taiteen takana. Sandgvistin mukaan taidetta voidaan tutkia vain prosessin
kautta. Han kuvaa taiteen tekemisen prosessia sanalla maisema, joka taas on kuin
ihmisen maailmasuhde. Sandgvistista maiseman eli prosessin toimivuuden kannalta
tavoitteena on saavuttaa lapsenomainen tapa olla ja nahda ilman rajoja itsen ja ulko-
puolen valilla. (Sandqvist 1999, 66—68.) Sandqvistin ajattelutapa sopii hyvin improvi-

saatioon, jonka lahtokohta on olla vilpittomasti lasna ilman rajoja.

Sandqvist kasittelee taiteen prosessia uudenlaisesta nakokulmasta. Hanen mukaan-
sa taiteellinen prosessi eika taiteen tutkiminen ole k&siteltéavissa. Sandqvist nékee
mahdollisena reflektoida ja analysoida prosessia, yrittaa tehda siita jarkevampi, jol-
loin se heti sijoittuu johonkin ja jahmettyy kuvaksi. Sandqvist toteaa, ettd mita tiu-
kemmin prosessia yrittaa hallita, sitd kauemmaksi se pakenee ja lopulta katoaa. Lo-
puksi Sandqvist toteaa “prosessin olevan liikkeen ja muutoksen tae”. llman liikkeen
lasné&oloa toistamme vanhoja kaavoja uudestaan ja uudestaan. (Sandqvist 1999, 69—
70.)
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5 IMPROVISAATIOTEATTERI

Sana improvisaatio tulee latinankielisesta sanasta “improvius” ja tarkoittaa ennalta
nakematonta. Sanakirjassa kuvataan improvisaatio seuraavasti: “Improvisoidessa
luodaan, sepitetdan esityksen yhteydessa valmistelematta ja jarjestetdén asiat mieli-
kuvituksen ja tarjolla olevien keinojen avulla” (Koponen 2004, 18.) Improvisaatiossa
on olennaista heittaytyminen, lasndolo, muiden kuunteleminen, ja se, ettei voi tietaa,
mité tulee tapahtumaan. Improvisaatio ei ole helposti maariteltavissa eika sitéa voida
lokeroida, koska se olisi vastoin improvisaation olemusta. Nayttelija Outi Maenp&a on
sanonut improvisaation olevan: "Taysi vapaus. Se on tajunnan kahlitsematon tila.”
(Koponen 2004, 13-15.)

Me kaikki improvisoimme myo6s arkielamassdmme. Se kuitenkin eroaa teatteri-
improvisoinnista. Shawn Kinley (2004) korostaa, ettd ero on huomattava. Hanen mu-
kaansa nayttelijat pyrkivat esiintyessaan luonnolliseen toimintaan, siihen, miten kayt-
taydymme ja olemme jokapdivaisessa elamassamme. Oikeassa elamassa ihmiset
taas toivovat, etta he voisivat toimia niin estottomasti ja spontaanisti ilman epaonnis-

tumisen hapeaa kuin improvisoijat lavalla. (Koponen 2004, 18-19.)

Nayttelijantydssa improvisaatiota kaytetaan tydvalineena ja harjoitustekniikkana. Ko-
posen mukaan improvisaatiosta kaytetddn myos lyhenneta impro, jolla tarkoitetaan
yleensa harjoittelutekniikoita tai esitysmuotoja. Improvisaation avulla voi oppia uusia
tapoja ratkaista ongelmia, reagoida nayttamo- tai kohtaustilanteissa ja tuottaa uutta
materiaalia. Improvisaatio on myds hyva tapa kehittda ryhméahenkea tai luoda aitoa

lasnéaoloa.

Improvisaatioteatteri eroaa perinteisesta teatterista muun muassa siten, ettei impro-
visaatiossa ole ulkoa ohjattua paamaaraa kuten tekstipohjaisissa teoksissa. Jos teks-
tipohjaisen naytelman harjoituksissa kaytetdan improvisaatiotekniikoita, niilla on jokin
tavoite, esimerkiksi tietyn kohtauksen hiominen tai tunnetilan I6ytaminen. Improvisaa-
tioteatterissa tallaista paamaaraa ei ole. Improvisaatio sekoitetaan usein stand up-
tyyliseen esiintymiseen, mutta improvisaatiolla voidaan esittda muutakin kuin humo-

ristisia tarinoita. Improvisaation avulla voidaan kasitella myds koskettavia ja vakavia
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aiheita kuten suomalainen improvisaatioteatteri Stella Polaris on todistanut monissa
esityksissaan. (Koponen 2004, 19-20.)

5.1 Keith Johnstonen ajatuksia improvisaatiosta

Englantilainen Keith Johnstone on yksi harvoista kansainvalisesti tunnetuista impro-
visaation asiantuntijoista. Han on kehittanyt monia uusia improvisaation muotoja se-
k& kirjoittanut kirjoja aiheesta (Johnstone 2002, 7-8; Johnstone 2012).

Improvisaatiosta on kirjoitettu vain vahan teoreettisesti. Sen sijaan sitd on kuvattu
paljon esimerkkien ja havaintojen avulla. Taman vuoksi olen ottanut opinnaytetyéhoni
muutamia Johnstonen esimerkkeja, jotka mielestani avaavat hyvin improvisaation
olemusta. Valitsin juuri nAma esimerkit, koska huomasin harjoitusten aikana, ettéa ne

ilimensivat hyvin improvisaation olennaisia piirteita.

Johstone kuvaa tervejarkisyytta, jolla han tarkoittaa normien ja sdantéjen noudatta-
mista. Tervejarkisyydessa on kyse asioista, joiden on meille jo lapsena opetettu ole-
van oikein tai hyvaksytty tapa toimia. Johnstone vertaa tervejarkisyytta psykoottiseen
ajatteluun, jossa hanen mukaansa on kyse mielen vapauttamisesta kuten improvi-
saation vaatimasta vapaasta assosioinnista. Ihmiset paastavat vain harvoin mielensa
vapaaksi tai taysin rajattomaksi. Useimmat kontrolloivat puhettaan ja pyrkivat anta-
maan itsestaan turvallisen ja "normaalin” kuvan muille. Harvoin ihminen "kehtaa” tai

uskaltaa sanoa, mita ensimmaiseksi tulee mieleen. (Johnstone 2002, 82—-85.)

Johnstone antaa kirjassaan erilaisia esimerkkeja tilanteista, joissa ihmiset eparoivat
paljastaa, mita heidan mielessaan liikkkuu. Han myos selittéd, miksi ihmiset kokevat,
ettd heidan pitda rajoittaa mielikuvituksensa toimintaa. Johnstonen esimerkit valotta-
vat hyvin improvisaation teoriapohjaa. Yhdessa esimerkissa Johnstone kuvaa tilan-
netta, jossa han oli kehottanut yhtd oppilaistaan kuvittelemaan laatikkoa ja kerto-
maan, mita sen sisalla on. Oppilas olisi halunnut sanoa "Leena-tati kuolleena”, mika
olisi ollut hauska ja toimiva ratkaisu improvisaatiossa. Han ei kuitenkaan uskaltanut

sanoa tata, koska pelkasi, ettei hanta pidettaisi normaalina. Oppilas kavi mielessdéan
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l&pi monta eri vaihtoehtoa, ennen kuin 18ysi sopivan neutraalin vastauksen. (Johns-
tone 2002, 88.)

Johnstonen laatikko-esimerkista voidaan paatella, etta uskallus tuoda avoimesti esiin
omia assosiaatioita edellyttaa luottamusta. Erityisesti teatterissa on tarke&& oppia
tuntemaan ihmiset, joiden kanssa tekee toitd. Taysin vieraiden kanssa on vaikeaa
avautua omasta mielen maisemastaan. Tuntemisen kautta oppii my6és ymmartamaan
toisten ajatuksenkulkua ja ennakoimaan esimerkiksi sitd, miten he reagoivat improvi-

saatiotilanteissa.

Improvisaatiossa on paljolti kyse luottamuksesta improvisaatioryhmaan. Se on kes-
keistd myos tulkille, jotta han kykenisi parhaalla mahdollisella tavalla toimimaan tulk-
kina improvisaatioesityksessa. Yhdessa harjoittelun kautta oppii vahitellen tunnista-
maan toisten ajattelua ja tapaa reagoida tilanteisiin. Tama sama nakyy myos muussa
tulkin tyossa, esimerkiksi tulkkiparin kanssa tulkatessa on helpompi tehda tyé hyvin,
jos luottaa kollegaan. Tata ajatusta korostaa myds nayttelija Diane Rachel Pia Kopo-

sen Improkirjassa (2004).

5.2 Improvisaation perusteet

5.2.1 Improvisaation apukeinoja ja improvisaatioharjoituksia

Johnstone kuvaa monia erilaisia apukeinoja ja toimintatapoja, joiden avulla improvi-
saatiota voidaan toteuttaa. Yhden toimintavoista Johnstone on nimennyt “tyrméaami-
seksi ja hyvédksymiseksi”. Siind on kyse erilaisten ehdotusten tai tarjousten tekemi-
sesta, joita voi joko hyvaksya tai tyrmata. Johnstonen mukaan maailmassa on paljon
enemman ei-ihmisiad kuin kylla-ihmisia. Ihmiset, jotka sanovat usein "kylla”, kokevat
enemman, kun taas ei-ihmiset saavat vastineeksi turvallisuutta. Jos henkild improvi-
saatiotilanteessa tyrmaa toisen ehdotuksen, tilanne paattyy nopeasti. Tama seuraa
siita, ettei ehdotuksen tyrmannyt tarttunut tilaisuuteen jatkaa kohtausta ja nahda mi-
hin se kehittyy. Improvisaatiossa olisikin hyva sanoa "kyllda” mahdollisimman usein.
(Johnstone 2002, 91-95.)
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Johnstone huomauttaa, ettd aluksi oppilaiden on usein vaikea huomata, milloin he
tyrmaavat ja milloin he hyvaksyvat jonkin asian. He eivat myoskaan valttamatta tie-
dosta, miksi he tyrmaavat. Usein se voi olla vain tapa pelata lisaa aikaa. (Johnstone
2002, 91-95.)

Keith Johnstone kuvaa eri improvisaatioharjoituksia kaytannonlaheisesti. Harjoitus-
kuvausten kautta saa helposti kasityksen, mita nailla leikkien- ja pelienomaisilla tek-
niikoilla haetaan. Harjoitusten tulokset nakyvat Johnstonen oppilaiden toiminnassa.
Johnstone osoittaa, ettéd pienilla asioilla on mahdollista luoda suurempia kokonai-
suuksia. Johnstonen harjoituksissa ainoana rajana on mielikuvitus. (Johnstone 2002,
100.)

Yksi Johnstonen harjoituksista on peli, jossa annetaan ndkymaton lahja vieressa ole-
valle henkiltlle. Antaja ei méaarittele lahjaa verbaalisesti, vaan ainoastaan ojentaa
lahjan. Vastaanottaja maarittelee, mika lahja on ja on siitd suuresti kiitollinen. Johns-
tonen mukaan tarkoituksena on “ylihyvaksya” vastaanotettu lahja. Pelin henki on jol-
lain tapaa kilpailullinen, koska kaikki yrittavéat tehdd saamastaan lahjastaan suuren-
moisen. Mielenkiintoista tdssa harjoituksessa on se, ettéa Johnstonen mukaan ihmiset
vastustavat luonnostaan lahjoista innostumista. Taman vuoksi rynman pitadkin paas-
t& taman ongelmakohdan yli luomalla tunnelma tarpeeksi innostuneeksi. Harjoituksen

lopputuloksena on paljon iloa ja energian purkautumista. (Johnstone 2002, 100.)

Toinen harjoitus on nimeltaan “sokkotarjoukset”. Kaksi nayttelijaa tekee vuoronpe-
raan toisilleen sokkotarjouksen ja kiittd& aina sen jalkeen. Sokkotarjous on jokin fyy-
sinen ele, mielellaan omasta kehosta ulospéin suuntautuva kuten esimerkiksi kaden
ojentaminen. Toisen henkilén on reagoitava tarjoukseen ottamalla ele vastaan. Tas-
sa harjoituksessa on haastavaa se, etteivat nayttelijat tieda, mita toinen on ajatellut
eleen tehdessaan. Johnstone kertoo, etta aloittelijoille tama harjoitus voi olla turhaut-
tava, koska nayttelijaparien ajatukset ja tavoitteet menevat ristiin. Esimerkkind han
kuvaa tapausta, jossa nayttelija oli tarjouksena ojentanut katenséa ajatellen kokeile-
vansa sataako. Nayttelijan pari oli tarttunut kateen ja katellyt. Tarjouksen tehnyt ol
pitanyt toista on tyhména, koska taméa ei ollut ymmartanyt hanen tarkoitustaan. Ta-

man jalkeen kommunikaatio ei ollut enda sujunut, koska tarjouksen tehnyt oli alkanut



20

murjottaa eikd ollut enda halunnut ottaa toisen tarjouksia vastaan. (Johnstone 2001,
101.)

Seuraavassa yksi Johnstonen havainnollistava esimerkki onnistuneesta sokkotar-
joustilanteesta:
"Henkilb A: ottaa poseerausasennon.
Henkild B: valokuvaa hanta.
Henkild A sanoo: ’Kiitos”.
Henkild B seisoo yhdelld jalalla ja taivuttaa toista.
Henkild A ottaa taivutetun jalan jalkojensa vdliin ja naulaa siihen he-
vosenkengan.
Henkil6 B: kiittdé h&nta ja asettuu makaamaan lattialle.
Henkild A: lapioi miimisesti hiekkaa hdnen péaalleen...”(Johnstone 2001,
101.)

Taman esimerkin kuvaama apukeino on hyvaksymisen periaate. Improvisoijalla tulee
olla avoin mieli eik&d han saa antaa minkaan rajoittaa itseaan. lhmisten oletukset ja
ajatukset eivat aina vastaa toisiaan, mutta siita ei pida lannistua, vaan jatkaa siita,

mihin suuntaan kohtaus kehittyy.

Yksi Johnstonen harjoituksista on nimeltaan "tanaan on tiistai”. Se on peli, joka pe-
rustuu ylihyvéksymiselle. Siind toinen henkildista sanoo jotain tavanomaista ja arkista
kuten "Tanaan on tiistai”. Toisen on tarkoitus vastata siihen ylireagoiden esimerkiksi
huutaen "Hyvéd Jumala, Piispa tulee tédnéén!”. Tassa pelissa on tarkeinta, etta vaha-
patdinen huomautus aiheuttaa toisessa ihmisessa aarimmaisen ison reaktion.
(Johnstone 2002, 100-101.) Tassa ajatuksena on se, ettd yksinkertainenkin asia voi
toimia ja muuttua isommaksi. Improvisoijan ei pida vaheksya mitdan improvisoinnissa

sanottua tai tehtyd, vaan tarttua jokaiseen annettuun oljenkorteen.

5.3 Viola Spolinin ndkemyksid improvisaatiosta

Viola Spolin oli nayttelij&, ohjaaja ja opettaja, joka on kansainvalisesti tunnettu "Thea-

ter games’- tekniikoiden kehittajana. Nama tekniikat ovat vastaavia peleja ja harjoi-
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tuksia, joita kuvasin kertoessani Johnstonen nakemyksista improvisaatiosta. Spolin
halusi naiden tekniikoiden avulla I6ytaéa keinon vapauttaa yksilon piilotettuja kykyja.
(The Spolin Center 2012.)

Viola Spolinin teos “Improvisation for the Theatre” alkaa ajatuksella, etta jokainen
osaa tehda mita tahansa, mikali riittdvasti haluaa sitd. Tama Spolinin l&ahtokohta so-
veltuu hyvin siihen mielentilaan tai ajattelutapaan, jota improvisaation tekeminen sy-

vemmalla tasolla edellyttdd. (Spolin 1983, 3.)

Spolin esittaa vaitteen, jonka mukaan ihminen oppii kokemuksen kautta eiké hanelle
Voi opettaa mitaan. Kaikki riippuu siitd, antaako ymparisté ihmiselle mahdollisuuden
oppia niita asioita, joita han haluaa oppia. Jos kuitenkin ihminen antaa itselleen luvan
oppia, niin ymparisto tulee opettamaan ja mahdollistamaan sen hanelle. Spolin ky-
seenalaistaa kasityksen lahjakkuudesta ja nakee, ettd "’kokeminen” avaa ihmisen pei-
tetyt mahdollisuudet. Spolinin mukaan lahjakkuudessa on kyse siita, ettad osalla ihmi-
sid on suurempi kyky kokea asioita kuin toisilla. Spolin kuvaa kokemista heittaytymi-
sené tai sulautumisena ymparistoon sen kaikilla tasoilla, seka fyysisesti, alyllisesti
etta intuitiivisesti. (Spolin 1983, 3.)

Intuitio, spontaanius, lasnaolo ja "tassa ja nyt’- kasite ovat termeja, joita kaytetaan
paljon improvisaatiosta puhuttaessa (Koponen 2004, 21). Spolinin mukaan intuitio
nahdaan usein lahjana, joka on vain ani harvoilla. Kuitenkin suurin osa ihmisistd on
kokenut tilanteita, joissa he ovat toimineet intuitiivisesti ylittden itsensa, loytaen ajat-
telematta tilanteeseen sopivat sanat tai tehden jotain ilman etukéteisharkintaa. Tal-
laisessa mielentilassa ihminen vapauttaa alykkyytensa. Intuitio voi toimia vain tassa

hetkessa, minka vuoksi silla on vahva kytkds improvisaatioon. (Spolin 1983, 3-4.)

Spontaanisuus vapauttaa ihmisen vanhasta tiedosta ja rajoitteista. Reagoidessaan
spontaanisti ihminen nakee todellisuuden sellaisena kuin se on ja kykenee toimi-
maan hetken vaatimalla tavalla. Spontaanisuus on luovuuden ydin, koska silloin ih-
minen ei arvota tekemisiaan etukateen. Improvisaatiossa korostuvat spontaanisti ja
hetkessa sanotut sanat ja tehdyt teot.( Spolin 1983, 4; Koponen 2004, 21.) Tallaises-

sa vapaassa tilassa, jota Spolin kuvaa, ihmisen on mahdollisuus toimia ilman pelkoa
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tulla torjutuksi. Improvisaation tavoitteena on l6ytaa sellainen tila, jossa arvottamisel-
le ei ole tarvetta. (Spolin 1983, 7-9.)

Spolin kuvaa improvisaatiolle ominaisia asioita. Yksi olennainen asia on ryhmahenki.
Spolinin mukaan toimiva ryhma tyoskentelee yhteisen tavoitteen hyvaksi ja antaa
siihen tayden panoksensa. Jos yksikin henkild dominoi tilannetta tai ryhmaa, todellis-
ta ryhméahenkeé ei ole olemassa. Yksilo tarvitsee ryhman ja sen interaktiivisuuden
ollakseen toimiva osa esitystad. Improvisaatioteatterissa ryhmahenki on erityisen tar-
ke&d, koska yksittaiset kohtaukset ja esitys kokonaisuutena syntyvét yhteisesti hy-
vaksytyista asioista. (Spolin 1983, 9-10.)

Myds peleilla ja leikeilla on improvisaatiossa suuri merkitys (engl. Spolin kayttaa sa-
naa Theatre games). Keith Johnstonen esimerkkien avulla kavin jo edella I&pi erilai-
sia peli- ja leikkiharjoituksia. Pelien pelaamisella tavoitellaan ryhméan muodostamista
ja ryhmahengen luomista. Lisdksi pelaaminen kehittaa nayttelijéiden improvisaatio-
kykya. Kun peliin osallistuva henkild on innostunut ja hanella on hauskaa, han on
samalla avoinna kokemuksille. Pelien avulla I16ydetaan apukeinoja improvisaatiotilan-
teisiin. Pelatessa l6ytyy usein omaperaisia tapoja ratkaista ongelmia pelin sisélla,
koska yleensa tavanomaisesta poikkeava tapa pelata saa suosiota kanssapelaajilta.

Jos pelatessa ilmenee ongelmia, se johtuu usein epaaitoudesta. (Spolin 1983, 4-5.)

Spolinin mukaan improvisaatio rakentuu aina jonkin annetun tai esityksen aikana
syntyvan teeman tai johtoajatuksen (the Point of Concentration) ymparille. Spolinin
mukaan johtoajatus on ikdan kuin pallo, jolla nayttelijat pelaavat. llman sita edella
mainittuja peleja tai improvisaatiota ei voi tehda. Improvisoinnin fokuksessa oleva
idea tyhjentaa nayttelijan mielen ja auttaa keskittym&an. Mielen tyhjentyminen auttaa
nayttelijad padsemaan uusin ulottuvuuksin ja syvélle omaan itseensé. Se tekee nayt-
telijan avoimeksi kanssanayttelijoiden ehdotuksille ja luo valmiuden hyvaksya niita.
Fokuksena olevan keskeisen ajatuksen avulla nayttelijat voivat saavuttaa aidon yh-
teyden toisiinsa. Spolinin mukaan fokusoinnin avulla voidaan ymmartaa harjoitusten
ja apukeinojen merkitys, kanavoida luovuutta, saada taiteellista itsekuria, valttda etu-

kateen suunnittelua ja toimia spontaanisti. (Spolin 1983, 22-24.)
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Improvisaatioteatterissa kaytetty termi "nadkeminen” ei tarkoita asioiden katselua,
vaan nayttelijan pitaa oikeasti nahda, missa héan on ja mitd han on tekemassa. Nayt-
telijan tulee katsoa ja nahda asioita siten kuin han ne oikeasti elaméassa nékee eika
naytella nakevansa. Jos nayttelija itse kokee aidosti tekevansa improvisoimaansa
asiaa, tunne valittyy katsojille ja esityksesta tulee mielenkiintoinen. "Tuijottamisella”
taas tarkoitetaan katselua ik&&n kuin verho silmien edessa. Nayttelijalla voisi yhta
hyvin olla silmat kiinni silloin, kun han tuijottaa. Nayttelija, joka improvisoidessaan
tuijottaa eika née, estaa itseaan paasemasta sisalle ymparistdonsa tai luomasta suh-
teita muihin nayttelijoihin. (Spolin 1983, 174-175.)

Improvisaatioteatterissa kaytetaan yleensa hyvin vahan lavasteita. Taman vuoksi
yksi improvisoijan tarkeista taidoista on lavasteiden rakentaminen miimisesti. Asiat ja
esineet, jotka nayttelijat rakentavat miimisesti, ovat osa heidan yhdessa sopimaansa
todellisuutta. Nayttelijat padsevat taman nakymattoman todellisuuden kautta ryhma-
na yhteisymmarryksen siita, mitd he tekevat. He voivat esimerkiksi katsoa miimista
televisiota ja jonkun ideasta "sopia” katsovansa vaikkapa urheilua. Jokainen nayttelija
katsoo samaa asiaa, mutta toimii ryhman liséaksi myds yksilona. Jokainen tuo oman

lisdnsa tilanteeseen. (Spolin 1983, 53-54.)

6 VIITTOMAKIELEN TULKIN TYO

6.1 Tyon keskeinen sisaltd

Suomessa on noin 700 ammattitutkinnon suorittanutta viittomakielen tulkkia. Viitto-
makielen tulkiksi voi opiskella Humanistisessa ammattikorkeakoulussa Helsingissa ja
Kuopiossa seka Diakonia ammattikorkeakoulussa Turussa. (Suomen viittomakielen
tulkit ry.)

"Viittomakielen tulkit ovat kielen ja kulttuurin asiantuntijoita, jotka tyoskentelevat viit-
tomakielisten ja suomenkielisten henkildiden tulkkeina. Tulkkeja tarvitaan tilanteissa,
joissa kaikki eivat osaa samaa kieltd. Viittomakielen tulkki on tulkkauksen ja viestin-
nan ammattilainen, jonka tydskentely perustuu vahvaan ammattietiikkaan ja ammat-

tisddnndéstén noudattamiseen.” (Suomen Viittomakielen Tulkit ry 2012.)
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Edella oleva lainaus ja tulkin ammattieettiset saannot kuvaavat tulkin roolia yleistulk-
kauksessa. Tulkin tulee olla objektiivinen ja puolueeton kielen ja kulttuurin valittaja.
Tulkki el saa tulkatessaan ilmaista omia mielipiteitdan tai vaikuttaa tilanteen kulkuun.
Tama ei silti tarkoita, ettei tulkin lasnaolo jo itsessaan vaikuttaisi kommunikaatiotilan-

teeseen.

Viittomakielen tulkin ammattieettiset sadnnot ovat seuraavat:

Tulkki noudattaa ehdotonta vaitiolovelvollisuutta.

Tulkki ei kayta vaarin mitaan tulkkauksen yhteydessa tietoonsa tullutta.

Tulkki ottaa vastaan toimeksiannon vain, jos hanella on siihen tarpeellinen péa-
tevyys ja jossa héan ei ole jaavi.

Tulkki kunnioittaa ja tukee asiakkaidensa itsenaisyytta ja itsemaaraamisoikeut-
ta.

Tulkki osoittaa solidaarisuutta ammattikuntaansa kohtaan.

Tulkki valmistautuu ajoissa ja huolellisesti tehtavaansa.

Tulkki kayttaytyy toimeksiannon yhteydessa moitteettomasti.

Tulkki on puolueeton eiké anna henkilokohtaisten asenteidensa tai mielipi-
teidensa vaikuttaa tyonsa laatuun.

9. Tulkki kehittda jatkuvasti ammattitaitoaan.

10.Jos tulkki toimii sellaisessa asiakastydsséa, jossa asiakkaat ovat myos tulkki-
palvelun kayttgjia, han toimii niin ettd ammattiroolit eivat sekoitu. (Suomen Viit-
tomakielen Tulkit ry 2012.)

wnN P

B

© NGO

Tulkit tydoskentelevat tulkkausalan yrityksissa, yrittajina, freelancereina seka kaupun-
kien tulkkikeskuksissa. Tulkkien tydkentta on laaja, tulkkausta voi tarvita melkein
missa tahansa tilanteessa. Tulkit tulkkaavat esimerkiksi tyopaikoilla, juhlissa, uskon-
nollisissa tilaisuuksissa, opiskelussa, erilaisilla laakarikaynneilla ja harrastuksissa.
Asiakkaita on myds kaiken ikaisid. Jokaisella asiakkaalla on omat tarpeensa ja toi-
veensa tulkkauksesta ja kielesta. (Suomen Viittomakielen Tulkit ry 2012; Humphrey &
Alcorn 2007 325- 348.)

Viittomakielen tulkin tydssa on keskeista tulkata puolueettomasti. Tulkki ei saa vaikut-
taa tilanteen kulkuun tai tuoda esiin omia mielipiteitdén. Viittomakielen tulkit tulkkaa-
vat viitotulta kielelta puhutulle kielelle tai painvastoin. Viittomakielen tulkit tulkkaavat
suurimman osan ajan simultaanisti eli tulkkaus tapahtuu samanaikaisesti kuin tulkat-

tava puhuu tai viittoo. Toinen tulkkaustapa on konsekutiivitulkkaus, jossa ensin kuun-
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nellaan osa tulkattavan puheesta tai viittomisesta ja sen jalkeen tulkataan kokonai-
suus kerrallaan. Tulkki tulkkaa ik&d&an kuin jaksoittain eikd samanaikaisesti tulkattavan
kanssa. (Suomen Viittomakielen Tulkit ry 2012; Hyténen & Rissanen 2006, 128.)

Viittomakielen tulkin tyéhon kuuluu paljon muutakin kuin itse tulkkaus. Tulkin tulee
aina valmistautua tulevaan tulkkaustilanteeseen. Mitd paremmin tulkki tuntee tulkat-
tavan asian, sitd paremmin tulkkaustilanne sujuu. Osa tulkeista toimii k&antajina.
Monet tulkit myos opettavat viittomakieltd vieraana kielena tai viittomakommunikaa-

tiomenetelmid. (Suomen Viittomakielen Tulkit ry 2012.)

Viittomakommunikaatiomenetelmia ovat esimerkiksi viitottu puhe, tukiviittomat ja ka-
desta kateen viittominen eli taktiili viittominen. Viitottu puhe tarkoittaa suomen kielen
sanatarkkaa kaantamista viittomiksi. Viittomat tuotetaan perusmuodossa samanai-
kaisesti puheen kanssa. Tatd kommunikaatiomenetelméa kayttavat ihmiset, jotka
ymmartavat puhuttua kieltéd ja lukevat huulilta. Tallaisia henkilditd ovat yleensa huo-
nokuuloiset ja puheen oppimisen jalkeen kuuroutuneet ihmiset. Tukiviittomia kaytet-
tdessa viitotaan vain avainsanat suomenkielen sanajarjestyksesséa. Talla menetel-
malla voidaan tukea esimerkiksi puhevammaisten lasten puheen kehitysta. Taktiilia
viittomista kaytetddn tulkattaessa kuurosokeille, jotka eivat pysty vastaanottamaan
viittomakielta tai kayttdméaan muuta kommunikaatiomenetelmdd kuulonsa avulla.
Kuurosokea asiakas pitaa kasidnsa tulkin késien paalla ja saa tuntoaistinsa avulla
kielellisen informaation. (Suomen Viittomakielen Tulkit ry 2012; Papunet 2012.)

6.2 Tulkin valmistautuminen tulkkaukseen

Viittomakielen tulkkien ammattieettiset sddnndét velvoittavat tulkin valmistautumaan
tulkkaustilanteisiin. Valmistautumisen maara riippuu tyotehtdvan vaativuudesta ja
tulkin taitotasosta. (Suomen Viittomakielen Tulkit ry 2012; Humphrey 1999, s.80;
Frishberg 1990, 54.) Harrington ja Turner katsovat, ettd valmistautumisen vuoksi
tulkkaus rinnastuu monilta osin kaantadmiseen. Tulkki on esimerkiksi saattanut opetel-
la luentomateriaalin l&hes ulkoa ja etukateen harjoitella sen tulkkausta varmistaak-

seen tulkkauksen hyvéan laadun. (Harrington & Turner 2001, 68.)
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Valmistautuessaan tulkkaukseen tulkki tutustuu hyvin saamaansa ennakkomateriaa-
liin, esimerkiksi Power point - esitykseen, luennoitsijan muistiinpanoihin tai opetusma-
teriaaliin. Valmistautumisen maara riippuu tulkkauksen ja materiaalin vaativuudesta.
Tulkille on tarkeaa saada ennakkoon tietad, ketka ja minka nimiset henkilot ovat las-
na tulkkaustilanteessa, mitad aiheita kasitelladn ja missa jarjestyksessa seka tarvi-
taanko tilanteessa erikoissanastoa. Tulkkia auttaa jo se, ettd hén tietdd ennakkoon
tulkattavan aihealueen, jotta voi henkisesti valmistautua tilanteeseen, vaikka ei eh-
tisikdan harjoitella viittomia. Tulkin olisi hyva saada tietaa, jos tapahtuu viime hetken
muutoksia. Kaikkeen ei kuitenkaan voi valmistautua. Tulkki ei esimerkiksi yleensa
tieda etukateen, milla tavalla puhuja esittdd asiansa, pysyyko héan tiukasti asiassa vai
puhuuko kierrellen ja kaarrellen, onko puhetapa nopea vai hidas ym. (Frishberg
1990, 54-55.)

Valmistautumisella on iso merkitys tulkkauksen onnistumiselle. Vaikka tulkki olisi vas-
tavalmistunut, mutta hanella on paljon tietoa jostain tietysta aihealueesta, han saat-
taa selviytyd tdman aihealueen tulkkauksesta paremmin kuin kokenut tulkki. (Napier
& McKee & Goswell 2006, 33.)

Valmistautumisen voi tehda monella tavalla. Tulkki voi pyytaa itselleen ennakkoon
materiaaleja tai pohtia mielessaan, mita tyypillisesti jossain tilanteessa tapahtuu.
Tulkki voi esimerkiksi palauttaa mieleensa, millaisia asioita yleensa sosiaalivirastossa
tai Kelassa hoidetaan. Han voi selvittaa, millaisia lomakkeita virastoissa kaytetaan,
mitka ovat yleisimmat kaytetyt termit jne. (Napier & McKee & Goswell 2006, 107.)

Tulkki voi my6s yrittaa etukateen tavata henkilon, jota han tulee tulkkaamaan. Nain
han voi kasvotusten kysella asiakkaaltaan tulevasta tulkkaustilanteesta ja samalla
nahdéa, miten asiakas puhuu tai viittoo. Tulkille on hyddyllista tuntea myds eri aluei-
den terminologiaa ja erikoissanastoa, koska esimerkiksi laakéari- ja sairaalakaynneille
tilataan usein tulkkeja. (Napier & McKee & Goswell 2006, 112-129.)
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7 TEATTERITULKKAUS

7.1 Teatteritulkkauksen rinnastuminen naytelmakaantamiseen

"Teatterin olemukseen kuuluu kdantédminen; ajatuksia kddnnetdan sanoiksi, tunnel-
mia valoiksi ja puvuiksi. Esityksen eri elementteja kdannetd&n motiiveiksi ja tarkoituk-
siksi. Sanoja ei valttamatta tarvita, eikd niissé aina tarvita tekstejgkééan” (Aaltonen,
1998, 9.) Tulkkaus on toimintana erilaista kuin kdantadminen eiké se jaa elamaan sa-
malla tavalla kuin kdannos. Kuitenkin naytelmakaantamisessa kaydaan samoja pro-

sesseja lapi kuin tulkkauksessa, joten niitéa voidaan monilta osin verrata toisiinsa.

John Russel Brown (1995) toteaa, etta kirjoitettuja teatteriteksteja on antiikin ajoilta
asti. Ensimmainen historiankirjoihin paassyt teksti on ajalta 472 ennen ajanlaskumme
alkua. Kolmannella vuosisadalla ennen ajanlaskumme alkua syntyivat ensimmaiset
kreikkalaisen tragedian ja komedian k&anndkset latinaksi. (Aaltonen 1998, 10.) Teat-
terihistorioitsija Timo Tiusasen mukaan ensimmainen suomenkielinen teatteriesitys

on ollut kdannos.

Aaltosen mukaan teatterimme juuret ovat osittain toisiinsa punoutuneissa teksteissa.
Teksteja on vaikea erottaa toisistaan, koska ne rakentuvat osittain paallekkain eika
aina tieda, mista yksi teksti alkaa ja mihin toinen loppuu. Talla han tarkoittaa, etta
todennakoisesti suurimman osan teksteistad taustalla on vaikutteita joistain toisista
teoksista tai teksteistd. Myos David Johnston toteaa, etta naytelméakaantaminen on
alati muuttuva prosessi, jossa mikaan ei ole kiinteda ja kaikki vaikuttaa kaikkeen.
(Johnston 2011, 16). Tamé kertoo myds siitéa, miksi viittomakielen tulkilla olisi hyva
olla jonkinlainen kasitys teatterista kokonaisuutena. Naytelma ei koskaan ole irralli-

nen juuristaan. ( Aaltonen 1998, 10.)

Aaltonen korostaa, ettd suomenkielinen teatteri on olemassa naytelmékaantgjien an-
siosta (Aaltonen 1998, 12). Vastaavasti voidaan sanoa, ettd suomenkielinen teatteri
on olemassa kuuroille viittomakielen tulkkien ansiosta. Tulkin avulla viittomakieliset

voivat seurata puhutulla kielella esitetyn naytelman omalla aidinkielellaan.



28

Naytelmékaantaja joutuu pohtimaan ja analysoimaan tekstia huolellisesti ennen kuin
kaantaa sen omalle aidinkielelleen. Tekstin pitaa paljastaa naytelman monet eri ker-
rokset. (Aaltonen 1998, 14.) Vastaavasti tulkin tulee nahda naytelma osana konteks-
tia ja avata sen eri ulottuvuudet katsojille. Johnstonin mukaan, jos kaannos toimii, se
ei ole kiinni ajassa tai paikassa (Johnston 2011, 19). Tama tarkoittaa sita, etta jos
kdadnnoksesséa nakyvat sen eri kerrokset ja ulottuvuudet, siita voi tulla ajaton.

"Kééntéjéa on teatterissamme ollut ndkymaton tukipylvas, jonka varassa koko raken-
nelma on seissyt” (Aaltonen 1998,17). Zatlinin mukaan kaantaja usein unohdetaan
tai syrjaytetddn prosessista, jossa teksti muutetaan naytelméaksi lavalle. Zatlinin tote-
aa myos, ettei kaantajaa valttamatta edes mainita naytelman ohjelmassa tai arviois-
sa. ( Zatlin 2005, 4.) Aaltosen ja Zatlinin ajatuksia voidaan soveltaa myds tulkkiin,
joka jaa usein huomaamattomaksi, vaikka asiakkaan nakokulmasta esitys on tulkin

varassa.

7.2 Kokemuksen valittaminen kdantadmisessa ja tulkkauksessa

Voipion (1998, 30) mukaan on hankalaa kirjoittaa naytelma, jossa tavoitetaan jotain
olennaista ihmisyydesta ja joka tuottaa elamyksen katsojalle ilman suurta ponniste-
lua. Kaantajan on mahdollista tuhota tama samaistumisen tunne, jos han etaannyt-
taa tekstin sen lahtékohdista ja tunnetiloista. Viittomakielen tulkilla on samat haasteet
hanen tulkatessaan teatteriesitysta. Kuinka valittaa tunnetta ja ilmaisua eika latistaa

ja etaéannyttad?

"Elan” on teatterissa kaytetty termi, jolla tarkoitetaan valmiutta reagoida siihen, mita
ikind tulee vastaan. Myos tulkkauksen onnistumiseen vaikuttaa se, miten luontevasti
ja nopeasti tulkki pystyy reagoimaan lahdetekstiin. Nayttelijan ja tulkin tulisi kuulos-
taa puhuessaan tai tulkatessaan spontaanilta, vaikka kyseessa olisi harjoiteltu rep-
liikki. (Rocks 2011, 80.)

Voipio korostaa, ettei kdantdja saa keskittya yksittaisten sanojen kdantadmiseen, vaan
hanen tulee miettid merkityksia. K&antaja voi keskittya siihen, mita repliikissd sano-

taan, mutta unohtaa, miten se sanotaan (Voipio 1998, 30-31.) Tama ongelma nousee
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usein esiin myos tulkkauksessa. Tulkki saattaa tehd& hyvan kaanndksen viittomata-
solla, mutta silti viesti ei vality. Kommunikaatiossa on aina kyse kontekstista ja prag-
maattiset saannot auttavat selvittdmaan sanotun asian merkityksen annetun konteks-
tin avulla. Kyse ei ole aina sanasta tai viittomasta, vaan esimerkiksi siita kuka sanoo,

missa ja milla &&nensavylla.( Humphrey & Alcorn 2007, 4-5.)

7.3 Hyva ja huono k&&annos

Voipion mukaan hyvassa kaannoksessa nakyvat myos alkuperaisen tekstin heikkou-
det. Kaantgjalla, kuten joskus tulkillakin, voi olla houkutus korjata tai parannella [&h-
detekstia, mutta se ei ole sallittua (Voipio 1998, 31-32). Toisaalta Voipio korostaa,
ettd sen jalkeen, kun olennaisimmat merkitykset on kdannetty tarkasti, voi muun teks-
tin kdantaa vapaammin. Draamatekstin tulee olla toimiva kaytanndssa. Kaannoksen

toimivuuden nékeekin vasta esityksessa. (Ryoma 1998, 56; Voipio 1998, 32.)

Tulkki voi yleensa valmistautua tulevaan tulkkaustilanteeseen, mutta silti lopullinen
tulkkaus muotoutuu tilanteessa tehdyista tulkkausratkaisuista. Vasta siinéd vaiheessa
tulee esiin, miten tulkki hallitsee tilannetta ja pystyy murtamaan kulttuuri- ja kielimuu-
reja. Teatterikddnnoksessa ja -tulkkauksessa oleellista ovat henkildiden vélinen dy-
namiikka ja heidan luonteenpiirteensa, jotka mahdollistavat katsojille samaistumisen

ja elaytymisen tunteen. (Voipio 1998, 32.)

Yksi Voipion keskeisimmista ajatuksista on se, ettd kokemuksen valittdmisen ja hy-
van kaannoksen kannalta kokonaisuus on tarkeampi kuin yksityiskohdat. Sanasta
sanaan kaantaminen ei valita aina merkityksia eika etenkaan tunnetta. Voipion mu-
kaan yksittaisilla virheilla ei ole suurta merkitysta, koska niista huolimatta kokonai-
suuden hahmottavassa kaannoksessa voi paastd syvemmalle kuin sanatarkassa
kdannoksessa. (Voipio 1998, 35.). Sama periaate patee myds tulkkauksessa. Johns-
tonin mukaan kaannos ei ole suodatin, vaan prisma, jonka lapi syoksyy kulttuurien
valisia ja kulttuurin siséisia hetkia. Talloin kdannés myds haastaa katsojan. (Johnston
2011, 19)
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Annikki Ellosen mukaan kaantaja ei saa tulkita tekstia liikaa, jotta han ei tee tulkintaa
katsojien, ohjaajan seka nayttelijdiden puolesta. Kaannoksen tulee kestaa monia eri
nakokulmia ja tulkintoja. Tulkatessa lahdeteksti kulkee tulkin kautta, joten han aina
tulkitsee jossain maarin lahdettaan. Tulkin tavoitteena on olla objektiivinen, mutta se
ei koskaan ole sataprosenttisesti mahdollista. Lisaksi tulkin tulkkauksen tulkitsee vie-
|& katsoja oman kokemusmaailmansa pohjalta. Edell&a mainittua ajatusta tukee myos
Johnston, joka toteaa, ettd on olemassa erilaisia teorioita, jonka mukaan tulkata tai
kaantaa, mutta silti jokainen kaantgja tai tulkki katsoo tekstia oman itsensa kautta
(Johnston 2011, 16).

Ellosen nakemys on olennainen siksi, ettéd naytelmatekstin sisallollisesti tulisi pysya
suhteellisen muuttumattomana, jotta naytelman merkitys, sanoma tai tarkoitus ei ha-
vid. Johnston taas painottaa tulkin subjektiivista ndkokulmaa. On selvaa, etta tulkki
tai kaantgja tulkitsee teosta omista l&ahtokohdistaan. llman kaantajan tai tulkin tulkin-
taa kaannoksesta ja tulkkauksesta jaisivat todennékdisesti pois tunne ja kulttuuriin

liittyvat erityispiirteet.

8 TUTKIMUSTULOKSET

Etsin vastauksia tutkimuskysymyksiini Teatterikorkeakoulun improvisaatio-kurssin
harjoituksista. Kayttamani tutkimusmetodi oli osallistuva havainnointi, jota olen ku-
vannut kappaleessa 2.3. Pidin harjoituspaivakirjaa ja kuvasin harjoituksia (tarkempi
kuvaus materiaalista luvussa 3.4). Muistiinpanoni ja tallenteet auttoivat jalkeenpain
arvioimaan tulkkaustilanteita ja 16ytamaéan vastauksia tutkimuskysymyksiini. Alla ole-

vissa kappaleissa viittaan harjoituspaivakirjaani ja videotallenteisiini.

8.1 Kuvaus tyypillisestéa harjoituskerrasta

Teatterikorkeakoulun improvisaatio-kurssiin osallistui neljd maisteritason opiskelijaa
seka yksi jo ammattiin valmistunut opiskelija, joka kavi kurssia avoimen yliopiston
kautta. Harjoitukset alkoivat yleensa hyvin rauhallisesti treenivaatteiden vaihdolla ja
kuulumisten vaihtamisella. Taman jalkeen nayttelijat saivat ohjaaja Tiina Pirhoselta
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ohjeita siita, millaisella [ammittelypelilla tai harjoituksella tunti aloitettaisiin. Min& osal-

listuin useimmiten jo tAh&n osaan harjoitusta.

Usein nayttelijat pelasivat pelia nimeltd "Sano kolme asiaa”. Siina nayttelijat seisoivat
ringissa ja edellinen henkil6 kysyy seuraavalta mink& tahansa kysymyksen kuten
esimerkiksi "Sano kolme asiaa, joita voi tehda nurkassa”. Taman jalkeen toisen tulee
vastata siihen kolmella ensimmaisella asialla, jotka tulivat mieleen. Toinen usein pe-
lattu peli oli "tahtitanssi”. Siina nayttelijat liikkuivat ryhmassa ja se, jonka suuntaan
kaikkien rintamasuunta oli, johti tanssia ja muut seurasivat. Tarkoituksena oli tehda
kaikki liikkeet mahdollisimman hyvin, vaikka tanssin johtaja ei olisikaan tanssillisesti
lahjakas. Rintamasuunnan muuttuessa vaihtui myds ryhman johtaja. Leikkien tarkoi-
tuksena oli aloittaa lammittely ja hakea improvisaatiossa tarvittavaa spontaanisuutta.

Lisaksi niilla tavoiteltiin ryhm&ahengen ja ryhmatydskentelyn kehittamista.

Loput harjoitusajasta kaytettiin erilaisten improvisaatiokohtausten rakentamiseen se-
ka improvisoidun musiikin tekemiseen. Kohtauksia tehdessa ohjaaja antoi yleensa
aiheen tai paikan, jossa nayttelijat olivat, minkéa jalkeen he alkoivat naytella kohtaus-
ta. Toinen vaihtoehto oli, ettd ohjaaja antoi ainoastaan ohjeita siitéd, miten tai minka
mukaan tulisi naytella. Esimerkiksi kerran nayttelijdiden piti naytella sitd, mita vasta-
nayttelija haluaa hanen tekevan. Toisen kerran nayttelijoiden tuli valita vastanaytteli-
joistd yksi, joka haisee pahalta, yksi, johon h&n on ihastunut ja yksi, joka on hanesta
holmd ja naytella sen mukaan. Ohjaaja antoi ohjeita tai kommentoi koko kohtausten
ajan. Han neuvoi nayttelijoita usein esimerkiksi ndkemaan oikeasti sen, mita han te-
kee, aina hyvaksymaan ehdotukset, aina toimimaan lavalla ja katsomaan kanssa-

nayttelijoita silmiin.

Talla improvisaatiokurssilla nayttelijiopiskelijat harjoittelivat myds improvisoidun mu-
siikin tekemista. Musiikkia oli opettamassa Hannu Risku, joka toimii muusikkona im-
provisaatioteatteri Stella Polariksessa. Improvisoitua musiikkia tehtiin ja harjoiteltiin
samalla tavalla kuin improvisaatiota. Risku alkoi soittaa musiikkia ja nayttelijat seisoi-
vat ringissa ja alkoivat vuorotellen improvisoida laulun sanoja musiikkiin sana tai lau-
se kerrallaan. Kohtausten sisalla se tarkoitti sitd, ettd kun Risku alkoi soittaa, naytteli-

joiden tuli esittdd laulu ja tuoda silla kohtaukseen vaihtelua esimerkiksi tekemalla
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kohtauksesta musikaalimainen. Usein he saattoivat lisdta musiikkiin ja lauluun myds

tanssia.

8.2 Miten valmistaudutaan improvisaatioteatterin tulkkaukseen?

Havaitsin osallistuessani harjoituksiin, ettd valmistautuminen improvisaatioteatteri-
tulkkaukseen on konkreettista ja kaytdnnonlaheistd. Tulkki valmistautuu parhaiten
olemalla lasna harjoituksissa seka osallistumalla nayttelijdiden lammittelyrutiineihin ja
ryhmaytymista edistaviin peleihin ja leikkeihin. Tassa taiteenlajissa lasnaolo on ainoa

mahdollisuus valmistautua, koska improvisaatioteatterissa on harvoin kasikirjoitusta.

Tulkkaamalla ja seuraamalla harjoituksia tulkki saa tietoa siita, millaisia nayttelijat
ovat improvisoidessaan, mika auttaa tulkkia myohemmin ennakoimaan esitystilantei-
ta. Jokaisella nayttelijalla on oma tapansa ajatella ja assosioida. Kun tulkki tekee yh-
teistyota nayttelijoiden kanssa, han saa kuvan siitd, mikd on ominaista tietylle naytte-
lijalle ja milla tavalla hanen ajatuksensa yleensa etenevat. Nayttelijdiden tunteminen
ja heihin tutustuminen muodostuukin tarkeaksi tulkkauksen onnistumisen kannalta.
Opin esimerkiksi kaytyani jo useissa harjoituksissa, etta yksi nayttelija toi aina kohta-
uksiin vauhtia ja tapahtumia, toisella taas oli vahvat tunnereaktiot ja yksi oli hyvin

rauhallinen ja naisellinen.

Toinen tekemani havainto oli se, ettéd harjoitusten seuraamisen kautta saa kuvan im-
provisaation perusteista. Taman vuoksi harjoituksissa oli hyva toisinaan vain seurata
nayttelijdiden tyota eika koko ajan tulkata. Improvisaation toimintatavoista sain paljon
tietoa kuuntelemalla ohjaajan nayttelijoille antamaa palautetta. Ohjaaja puuttui im-

provisoinnin kannalta olennaisiin ja haastaviin asioihin.

Harjoitusten aikana on hyoédyllista tehda muistiinpanoja, joihin voi myéhemmin palata
esimerkiksi ennen esityksia. Niistd saa konkreettista tietoa siita, miten erilaisissa ti-
lanteissa yleensa reagoidaan tai toimitaan lavalla. Tulkkaamalla harjoituksia taas saa
tuntumaa siihen, miten tulkkaus kaytadnndssa toimii ja mihin kannattaa sijoittua laval-

la. Jos tulkilla on mahdollisuus nauhoittaa omaa tulkkaustaan, han voi sen avulla
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nahda, miten tulkkaus on ajoittunut lavan tapahtumiin néhden ja toimiiko tulkin sijoit-

tuminen suhteessa nayttelijoihin.

Kolmanneksi havaitsin, etta improvisaation teorian ja perusteiden hallitseminen oli
erittdin hyva tapa valmistautua itse tilanteeseen. Improvisaatiosta kirjoitettujen teos-
ten kautta olin jo saanut hyvan kasityksen siita, mik& minua odottaa harjoituksissa ja
miten ammattilaiset tekevat improvisaatioteatteria. Harjoitusten aikana nousi esiin
paljon termeja ja asioita, joita oli kasitelty improvisaatiota kasittelevissa teoksissa.
llIman ennakkovalmistautumista olisi ollut huomattavasti haastavampaa pysya harjoi-

tuksissa mukana ja ymmarta&, mista on kyse.

Viimeisin havaintoni oli, ettd taustatiedon ja kokemuksen maaralla on merkitysta. Se,
ettd olen itse harrastanut teatteria, kaynyt ilmaisutaidon lukion ja ollut tdissa teatteris-
sa, antoi minulle hyvan lahtokohdan ymmartaa teatterin luonnetta kokonaisvaltaises-
ti.

8.3 Miten improvisaatioteatterin olemus vaikuttaa tulkkausratkaisuihin?

Improvisaatioteatterissa tulkkausratkaisuihin vaikuttaa eniten se, ettei esitysta varten
ole olemassa valmista kasikirjoitusta, minka vuoksi mydskaan nayttelijoilla ei ole val-
miita repliikkeja. Tulkki joutuu tekemaan tulkkausratkaisuja hetkessa, koska improvi-
saatio syntyy spontaanisti. Tulkki voi valita, tulkkaako han kaiken. Han voi tehda
poisjattoja, jos tuntuu, etta jokin asia ei ole kokonaisuuden kannalta olennainen. Kos-
ka improvisaatio etenee vélilla odottamattomalla tavalla, on tarkeaa, ettd keskeisim-
mat repliikit tulkataan, jotta kuuro katsoja pysyy juonessa mukana. Havaitsin taman
harjoituksissa, kun joskus tein virhearvion siitd, mika oli keskeista. Siitd seurasi, ettei
seuraavaksi esiin tullut asia olisikaan auennut katsojalle, jos paikalla olisi ollut ylei-

soa.

Samoin kuin simultaanitulkkauksessa yleensakin, myds improvisaatiotulkkauksessa
on tarkead, ettd tulkki pysyy tulkattavan henkilén puheessa mukana siten, ettei viive
kasva liikaa. Nayttamolla taman merkitys korostuu, koska tilanne etenee koko ajan,

eika tulkki voi pyytda puhujaa toistamaan sanomaansa tai hidastamaan tahtia.



34

Improvisaatiossa, kuten muutoinkin teatteriesityksessa, lavalla tapahtuu paljon. Nayt-
telijat toimivat ja puhuvat samanaikaisesti. Naissa tilanteissa tulkki joutuu miettimaan,
antaako toiminta riittdvan kuvan siitd, mistd kohtauksessa on kyse vai tuleeko myos
nayttelijan puhe tulkata. Jos nayttelija esimerkiksi imuroi ja sanoo imuroivansa, on
turhaa vieda katsojan huomio nayttelijasta tulkkiin. Visuaalisen informaation ja tulk-
kauksen vélisen suhteen punnitseminen vaikuttaa suuresti improvisaatiossa tehtéaviin
tulkkausratkaisuihin. Visuaalisen informaation merkitys korostuu, koska improvisaa-
tiossa rakennetaan usein lavasteita miimisesti. Nayttelijoiden toiminta on erittain vi-
suaalista ja vaati katsojan herkedmattoman huomion. Seuratessani harjoituksia myos
katsomosta kasin, saatoin nahda, miten hyvin miimisyys avaa toiminnan katsojalle.
Tama antoi minulle itsevarmuutta olla lavalla ihan rauhassa ilman, etta tulkkaan kaik-

kea nayttelijoiden puhetta.

Havaitsin lisdksi, etta tulkkausratkaisuihin vaikutti myds nayttelijdiden ilmaisu. Impro-
visaatiossa tulkin ainoa mahdollisuus ennakoida tulevaa on seurata nayttelijdiden
toimintaa, heidan ilmeitddn ja keskinadistd vuorovaikutustaan. Taman vuoksi tulkka-
ukseen heijastui se, millainen ilme nayttelijalla oli ja miten h&n sanoi jonkin asian.
Tulkkina toistin automaattisesti nayttelijan ilmetta ja hain sen kautta oikeanlaista sa-
vya ja tunnetilaa tulkkaukseeni. Kokemukseni mukaan improvisaatiotulkkauksessa
tunnetilan ja savyjen hakeminen vaatii kanssaelamista ja tilanteeseen elaytymista
vahvemmin kuin yleistulkkaus. Huomasin harjoituksissa, ettéa tulkin tulee pitda mie-
lensa avoimena ja olla koko ajan valmiina reagoimaan. Tulkin kannattaa tehda esi-
merkiksi roolinvaihto selvemmin kuin tavallisesti. Roolinvaihdolla tarkoitan eri puhuji-

en erottamista pienella kehonliikkeella puolelta toiselle.

Esimerkkina tilanteesta, jossa jouduin elaytymé&an ja heittaytyméan, oli harjoituksissa
esityksen lapimeno, jolloin nayttelijat nayttelivat koko pitkan naytelméan. Naytelméan
toisella puoliajalla yksi miesnayttelijoista meni lavalle enka tiennyt lainkaan, mitd han
aikoi tehda seuraavaksi. Lavalla ollessamme ymmarsin, ettd hanen roolihahmonsa
kavelee puistossa myohaan illalla ja saa sydankohtauksen. Nayttelija alkoi vahitellen
vajota maahan. Mietin sekunnin murto-osan, mita tehda. En voinut vain seistéa hiljai-

suudessa kun nayttelijan hahmo kuolee. Paatin kuolla yhdessd hdnen hahmonsa



35

kanssa. Nain sitten kuolimme kumpikin enka jaanyt tulkkina irralliseksi osaksi vaikut-
tavassa kohtauksessa.

8.4 Millainen on tulkin rooli improvisaatioteatterissa?

Opinnaytetyoni osoitti, etta tulkkaus improvisaatioteatterissa poikkeaa monin tavoin
tavanomaisesta tulkkaustilanteesta. Tulkin valmistautuminen improvisaatioesitykseen
edellyttaa osallistumista harjoitusprosessiin. Itse tulkkaustilanteessa improvisaatioesi-
tyksen spontaanisuus ja visuaalisuus maarittavat tulkkausratkaisuja. Tulkin rooli vaih-
telee tilanteen mukaan ja han joutuu toimimaan samassa esityksessa monessa eri

roolissa.

Osallistuessani harjoituksiin havaitsin, ettd on monta tapaa toteuttaa tulkkaus impro-
visaatioteatterissa. Hyvan tulkkauksen tuottaminen edellyttda tulkilta enemman kuin
vain esityksiin saapumista. Improvisaatioharjoituksissa huomasin, ettéa tulkin roolia oli
hyva vaihdella kohtausten mukaan. Sijoittumiseni lavalla ei ollut kiinted, vaan ratkai-
sin sen tilannekohtaisesti ottaen huomioon néayttelijdiden valinnat ja lavan tapahtu-
mat. Halusin sijoittumisellani ilmaista nayttelijoiden tunnetiloja ja kohtauksen yleista
ilmapiiria. Joissain kohtauksissa oli parempi, jos olin tulkkina n&dkymé&ton tai osa la-
vasteita eli istuin tai seisoin yhdessa paikassa. Nain oli yleensa tilanteissa, joissa la-
valla oli vain yksi tai kaksi nayttelijaa. Syy tahan ratkaisuun oli, ettd myos nayttelijat
pysyivat paikallaan tai liikkuivat vain paikan A ja paikan B vélilla, jolloin tulkin liikku-

minen heidan mukanansa olisi aiheuttanut turhaa visuaalista hairiota.

Ryhmakohtauksissa seka ohjaaja ja mina itse tulimme siihen tulokseen, etta osallis-
tun harjoitukseen "hiljaisena” nayttelijana. Tama tarkoitti sita, etta olin osa kohtausta,
mutta en puhunut, elleivat nayttelijat puhutelleet minua tai ottaneet mukaan toimin-
taansa. Tulkin tulee tietenkin koko ajan tulkata, mutta han voi vaihdella rooleja toi-
saalta osallistujana ja toisaalta tulkkina. Tulkki on naisséa kohtauksissa vahvasti las-
na, mutta toisaalta lasnéolo sulauttaa hanet esitykseen. Tulkin osallistumisen tarkeyt-
ta vahvistivat kokeilut, joissa tulkin lasn&olo tehtiin luontevaksi. Esimerkiksi yhdessa
kohtauksessa nayttelijat improvisoivat musiikkia naytellen kirkkokuoroa. Kuoron joh-

tajaa naytteleva toi esiin, ettd paikalla on myo6s tulkki, jolloin l&sn&oloni heidéan vie-
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resséan vaikutti luonnolliselta. Erilladn oleminen tekisi tulkin ndkyvammaksi erityisesti

sen vuoksi, ettei improvisaatiossa lavalla ole lavasteita.

Harjoituksissa tehtiin paljon ryhmakohtauksia, joissa tulkin oli parempi olla osana esi-
tysta. Tallaisia olivat esimerkiksi musiikkikohtaukset. Musikaalityylisissa kohtauksissa
yleensa yksi tai kaksi nayttelijaa esitti soolon ja muut lauloivat kuorona ja tanssivat.
Naissa kohtauksissa olin aluksi sooloa esittavan lahettyvilla, mutta siind vaiheessa,
kun muut nayttelijat muodostivat kuoron, siirryin osaksi sitd. Kuorossa annoin tilaa
soololaulajalle ja olin samalla integroituna ryhmaan. Lisaksi pyrin aina tulkkauksen

lisdksi tanssimaan mukana.

Jos lavalla oli vain kaksi tai kolme nayttelijad, saatoin sijoittumisella ilmaista kohtauk-
sen tunnelmaa. Esimerkiksi eraassa kohtauksessa istuin kahden nayttelijan kanssa
laiturilla ja paatin tulkkina tehda samoja asioita kuin he, onkia ja nauttia keséasta. Kat-
sekontakti oli myds tarked osa tulkkausta, koska ilman katsekontaktia nayttelijoihin
olin heille nakymaton. Katsoessamme toisiamme mina tulin tulkkina néakyvéaksi ja va-
lllemme muodostui side. Myds mitd lahemmaksi menin nayttelijoita, sitd intensiivi-

semmaksi tunnelma muuttui.

Tulkki joutuu tydssaan usein uusiin ja yllattaviin tilanteisiin. Tulkin tuleekin huolehtia
siitd, ettd hdnen lasnaolonsa huomioidaan ja tarvittaessa kertoa omasta tyostaan, jos
paikallaolijat eivat ole olleet tulkkaustilanteissa aikaisemmin. Improvisaatioteatterin
tulkkauksessa tulkille on viela tarkeampaa ottaa omaa tilaa ja osallistua vuorovaiku-
tukseen ohjaajan ja nayttelijdiden kanssa. Keskustelun kautta tulkki voi tuoda esiin
esityksen tulkkaukselle tuomista haasteista tai ongelmista. Tulkin on myds hyva pyy-
tda neuvoa tai ohjausta ohjaajalta, joka katsoo harjoitusta lavan ulkopuolelta. Harjoi-
tuksissa havaitsin, etta tilanteen sita vaatiessa kannatti ottaa rohkeasti puheenvuoro.

Nain tulin tulkkina osaksi tyéryhmaa.

Johtopaatokseni oli, ettéd improvisaatioteatterissa tulkki on jotain enemman kuin tulk-
ki. Tulkin rooli improvisaatioteatterissa on tasapainoilua monen roolin valilla. Tulkki
joutuu sulautumaan kohtauksiin monella eri tavalla, olemaan tulkki ja néayttelija tai
osallistuja. Tulkin tulee kuitenkin pitaad koko ajan mielessaan oman roolinsa tulkkina

ja se, etta tulkkaus on hanen ensisijainen tydnsa. Huomasin itse harjoituksissa, etta
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valilla elaydyin lahes lilkaa nayttelijdiden tunnetiloihin tai kohtauksen kulkuun, jolloin
saatoin unohtaa tulkata jotain olennaista.

9 TUTKIMUSTULOSTEN POHDINTAA

Opinnaytetyoni tarkoitus oli selvittaa, mitd improvisaatio teatterimuotona vaatii tulkilta
valmistautumisen, tulkkausratkaisujen ja tulkin roolin kannalta. Tutkin, onko tulkin
mahdollista toimia jollain muulla tavalla kuin miten han yleensa toimii tulkkaustilan-
teissa. Tutkimuksessani etsin vastauksia siihen, voiko tulkin roolia laajentaa siita,
miten se yleensd ymmarretaan. Tavoitteeni oli tutkimukseni kautta saada konkreettis-
ta tietoa siita, miten tulkki voi toimia improvisaatioteatterissa. Sain vastaukset kaikkiin

tutkimuskysymyksiini.

Tulkin toimintaa improvisaatioteatterissa ei ole aiemmin tutkittu opinnaytetyétasolla
Humanistisessa ammattikorkeakoulussa. Tutkimukseni lisdsi konkreettista tietoa tut-
kittavalla alueella. Opinnaytetyoni toi my6s ajankohtaista ja paivitettya tietoa tulkin
tyosta teatterissa seké suositeltavista toimintatavoista valmistautumisessa ja tulk-
kausratkaisuissa. Opinnaytetyoni tuo improvisaation kautta uuden nakokulman teat-

teritulkkaukseen ja uusia nakemyksia tulkin roolista.

Tutkimusmetodini oli osallistuva havainnointi. Tutkimusmetodiini liittyvid rajoituksia
olivat esimerkiksi se, ettd joissain tilanteissa havaintojen merkitseminen muistiin ei
ollut valittémasti mahdollista, vaan oli pakko luottaa omaan muistiin. Toinen rajoitus
oli se, ettd havainnointi vaati huomattavan paljon aikaa. Opinnaytety6tani olisi hyo-
dyttéanyt, jos olisin voinut kayttaa havainnointiin enemman aikaa, mutta se ei ollut ai-

kataulullisesti mahdollista. (Hirsjarvi, Remes & Sajavaara 1997, 201.)

Teoriapohjani tuki tutkimustuloksiani. Havaintoni olivat samantyyppisia kuin tutkimus-
kirjallisuudessa. Toisaalta teatteritulkkauksesta on olemassa hyvin vahan tutkimusta,

joten opinnaytetyoni taytyy suhteuttaa siihen, ettd aiheeni on marginaalinen.
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Saamiani tuloksia valmistautumisesta eli tdssé tapauksessa harjoituksiin osallistumis-
ta tukivat Koposen (2004) ajatukset siitd, ettd ryhmaytyminen on iso osa teatterin te-
kemisessa (Koponen 2004, 17-20). Sirkku Aaltonen (1998) on korostanut verkostoi-
tumisen merkitystd, joka tassa tapauksessa alkoi tulkin lasnéolosta ja osallistumises-
ta (Aaltonen 1998, 118-120). Myds Rocks on pitanyt tarkedna, etta tulkki on yhtey-
dessa teatterintekijoiden kanssa, jotta han voi parantaa tyonsa laatua. Nama lahteet
tukevat sita, ettd paatelméni ja havaintoni tulkin improvisaatioprosessiin osallistumi-

sen merkityksestéa ovat paikkaansa pitavia. (Rocks 2011, 83-84.)

Itse improvisaatiotilanteessa tehtavista tulkkausratkaisuista teoriapohjassani ei ollut
kovin paljon materiaalia. Kuitenkin Rocksin (2011) ajatukset visuaalisten arsykkeiden
maarasta tulkin ollessa lavalla tukevat tuloksiani siltéa osin, ettei tulkin ole tarpeen tul-
kata kaikkea sanottua, vaan han voi antaa nayttelijdiden toiminnan puhua puoles-
taan. Kuten Rocks toteaa, tulkin tulee punnita sita, kumpi informaatio on tarkeampéaa,
lyhyt repliikki vai lavalla tapahtuva toiminta. Rocks korostaa myds sita, etta on tarke-
aa kyeta tulkkaamaan samaan tahtiin kuin nayttelijat puhuvat repliikeitaan. Omat ko-
kemukseni vahvistivat taman. Havaitsin, ettd tulkin tulisi pystya reagoimaan nopeasti
ja pysymaan tulkattavan tahdissa. Rocksin kasittelema “elan” termi liittyy seka tulkin
rooliin etta tulkkausratkaisuihin, koska olemalla valmis reagoimaan kaikkeen eteen

tulevaan tulkki pystyy tekeméaén hyvia tulkkausratkaisuja.

Rocks ei pida hyvana toimintatapana sita, ettéa tulkki on erilladn kaikesta muusta la-
valla tapahtuvasta toiminnasta. Tama tukee omia havaintojani tulkin sijoittumisesta
suhteessa lavan tapahtumiin. Tutkimustulokseni osoittavat, ettd se, miten tulkki sijoit-

tuu, on seka tulkkausratkaisu etta tulkin roolia selventava asia. (Rocks 2011, 75-80.)

Tulkin roolista kirjoittanut Johnston (2011) korostaa, etta tulkin tai k&dantajan taytyy
olla samanaikaisesti seka tulkki, kaantaja etta nayttelija. Tama vastaa omia havainto-
jani ja tutkimustuloksiani siita, etté tulkin rooli improvisaatioteatterissa on monipuoli-
nen ja vaihteleva. Pelkka tulkkaus ei riitd, vaan tulkin pitda pystyd samalla kertaa

moneen asiaan.

Yksi johtop&atdkseni on se, etta tulkin tulee olla valmis reagoimaan nopeasti ja heit-

taytymaan tulkattavaan tilanteeseen. Tama tutkimustulokseni saa tukea siitd, mité
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Johnston on kirjoittanut. (Johnston 2011, 17.) Tata aihetta kasittelee my6s Rocks
(2011). Han nostaa esiin teatterimaailmassa kaytetyn termin "elan”, jolla tarkoitetaan
valmiutta reagoida tilanteisiin. Rocks korostaa sen tarkeyttd myos tulkilla. Rocksin
ajatus tukee myds omia havaintojani siita, ettd mitd valmiimpi on improvisaatioteatte-
rissa heittaytymaan, sitd parempi on lopputulos. (Rocks 2011, 80.) Rocksin mukaan
tulkin ei tulisi olla mustiin pukeutunut hahmo lavan reunalla, irrallisena kaikesta
muusta. Tama puoltaa tutkimustulostani siita, etta tulkin tulee tarvittaessa osallistua

tapahtumiin sulautuakseen osaksi naytelméaa. (Rocks 2011, 84.)

10 TUTKIMUSTULOSTEN HYODYNTAMINEN

Vaikka opinnaytetydni on teoriapohjainen, tutkimustuloksiani voi hyodyntaa kaytan-
non tulkin tydssa, koska tutkimukseeni siséltyy myos toiminnallinen osuus eli harjoi-
tusprosessiin osallistuminen. Sen avulla olen jo kaytdnndssa todentanut, ettd tutki-
mustuloksiani voidaan kayttaa tulkin tydssa. Tutkimustuloksiani voi soveltaa myos
perehtymismateriaalina teatteritulkkaukseen ja tulkkaukseen perinteisessa teatteris-
sa. Tulkit voivat hyddyntaa opinnaytetyoni teatteritulkkausosioita ja tutkimustuloksia,
jos he valmistautuvat teatteritulkkaukseen.

Opinnaytetyotani voivat hyodyntad myos teatterialan ammattilaiset, jotka tekevéat yh-
teistyota viittomakielen tulkin kanssa. Opinnaytetyoni avulla esimerkiksi ohjaaja voi

etukateen valmistautua tulkin osallistumiseen ja toimintaan.

10.1 Jatkotutkimushaasteita

Jatkotutkimusmahdollisuutena valitsemani aiheen osalta olisi tutkia viela laajemmin
tulkin roolia, koska nyt opinndytetyoni antaa siihen tydkalut. Tutkimustuloksiani voisi
soveltaa myos tulkkaukseen perinteisessa teatterissa ja katsoa, toimivatko ne siella

samalla tavalla tai onko niista hyo6tya tulkin tydlle.

Kolmanneksi tutkimukseni pohjalta voisi tehda jatkotukimusta siitd, mita mahdolli-

suuksia improvisaatio antaisi opetusmetodina Humanistisessa ammattikorkeakoulus-
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sa. Opinnédytetydni osoittaa, ettd improvisaatio itsessddn sisaltda elementteja, jotka
auttaisivat tulkkia toimimaan ennakoimattomissa tilanteissa. Improvisaatioharjoitusten

avulla voitaisiin kehittaa tulkin osaamista ja valmiuksia ty6elamaan.
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