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settipuku, jossa yhdistellaan feminiinisia ja maskuliinisia pukeutumiskasitteita. Korsettipu-
vun tulisi olla huomiota herattava ja tukea esiintyjan roolin omaksumista. Kokonaisuuden
tulisi olla myds monipuolisesti muunneltavissa erilaisiin esiintymistilanteisiin sopivaksi.
Esiintymisasun tyylissa haluttiin yhdistaa feminiinisina ja maskuliinisina nahtyja element-
teja, joten tydssa tutkittiin myods sita, millaisena feminiinisyys ja maskuliinisuus nayttaytyy
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mistamme tana paivana.

Suunnitteluprosessissa tuli ottaa huomioon asukokonaisuuden toimivuus, ilmaisevuus seka
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Abstract

The aim of this bachelor's thesis was to design and create a prominent corset suit as a
stage costume for artist SITOI, that combines feminine and masculine concept of dressing.
Corset suit must also help the artist to adopt the role of a performer. The ensemble should
be long-lasting and versatile so it can be easily modified depending on different kinds of
events and occasions. Feminine and masculine concept was wanted to combine to the
style of the stage costume. Therefore, femininity and masculinity were studied in this work,
how it appears in our culture and how it is adduced with clothing.

The core of the productive part of the thesis was to design and manufacture a stage cos-
tume that combines a corset and suit so that feminine and masculine elements are joined
in balanced way. The theme was oriented by studying the concept of femininity and mascu-
linity through history and image analysis.

Functionality, expressiveness, and aesthetics had to be considered in the design process
and these factors were approached with Lamb & Kallal's (1992) user-oriented FEA-model.
The designer must understand the target consumer’s culture so that FEA-model can be
used in the design process. To understand the culture open interview and participant ob-
servation was used as a research method and given information was used into applied
FEA-model.

The thesis resulted in the corset suit that consists of trousers, an over-sized suit jacket and
a corset that has removable straps. Femininity and masculinity are successfully combined
into the ensemble in a way contrasting elements are balanced. Functionality, expressive-
ness, and aesthetics were evaluated together with the client and they were in line with the
target fulfilling the criteria that was set to the FEA-model. The corset suit is pretentious and
provocative ensemble promoting SITOI's performing and artistry.
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corset, suit, stage costume, client, FEA-model
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KASITELUETTELO

Feminiinisyys / Femininity — Ei ole yksi yhtenainen tai edes selvarajainen piirre
vaan useiden luonteeseen, kaytdkseen ja ulkoiseen olemukseen liittyvien nai-
sellisten piirteiden joukko, joka voi olla esimerkiksi ymparistosta omaksuttua

tai sisasyntyista kokemusta naisellisuudesta (Seta 2020).

Korsetti / Corset — Tiukasti istuva alusasu, jonka nyoritysta kiristamalla ylavar-

taloa voidaan muokata halutunlaiseksi (Stevenson ym. 2012).

Korsettipuku / Corset suit — Opinnaytetydssani tama tarkoittaa asukokonai-

suutta, joka on korsetin ja puvun yhdistelma.

Maskuliinisuus / Masculinity — Ei ole yksi yhtenainen tai edes selvarajainen
piirre vaan useiden luonteeseen, kaytokseen ja ulkoiseen olemukseen liitty-
vien miehekkaiden piirteiden joukko, joka voi olla esimerkiksi ymparistosta

omaksuttua tai sisasyntyista kokemusta miehisyydesta (Seta 2020).

Puku / Suit — Takin ja housujen yhdistelma, jotka ovat valmistettu samasta
kankaasta (Lee 2020).



1. JOHDANTO

Vaatteissa ja inmisten tavassa pukeutua kiehtoo ajatus siita mita ihminen vies-
tii vaatteillaan. Vaatteemme ovat minuutemme jatke, jonka takia vaate liitetaan
vahvasti osaksi meidan sukupuoltamme ja seksuaalisuuttamme. Vaatteet ovat
ihmisille viestin valittajia ja niilla yritamme kertoa muille keitd me olemme. Lan-
simaisessa kulttuurissa naisten ja miesten valiset pukeutumiskoodit ovat koke-
neet suuren murroksen viimeisten vuosikymmenien aikana, eivatka ne ole
yhta saadeltyja kuin ne ovat historian saatossa olleet. Nama koodit ovat kui-
tenkin jattaneet jalkensa siihen, miten naemme vaatteet tana paivana ja mita

valitsemme paallemme.

Vaatteen avulla myds esiintyva artisti pystyy omaksumaan roolinsa esiintyjana
ja tarjoamaan katsojalleen vaikuttavaa kokemusta. Esiintymisasu on avain-
asemassa mieleenpainuvassa tarinan kerronnassa, ja taman takia halusin to-
teuttaa opinnaytetyossani esiintymisasun. Halusin suunnitella ja toteuttaa
esiintymisasun artistille ja paatinkin lahestya ideani kanssa Reetta Nummea,
joka esiintyy artistinimella SITOI. Lahestyin hanta, koska pidan hyvin paljon
hanen lavaestetiikastaan ja tyylistaan pukeutua. SITOI on artisti, joka tekee

poikkitaiteellista musiikkia, jossa yhdistyy runollisuus ja elektroninen musiikki.

Opinnaytetyoni aiheeksi muodostui suunnitella ja toteuttaa SITOl:lle esiinty-
misasu, jonka tyylissa haluttiin yhdistella feminiinisena ja maskuliinisena nah-
tyja vaatekappaleita. Tavoitteeksi maarittyi valmistaa korsettipuku, jossa yh-
distyy feminiininen korsetti ja maskuliininen puku. Korsettipuvun suunnitte-
lussa tulisi tyylillisiin lahtokohtiin perehtya mahdollisimman hyvin ja ymmartaa
feminiinisyyden ja maskuliinisuuden kasitteiden alkuperaa. Olenkin perehtynyt
tutkimuksessani siihen, mita kyseisilla kasitteilla tarkoitetaan lansimaissa, mi-
ten ne ovat nakyneet ja muuttuneet historian saatossa ja miten ne ohjaavat
pukeutumistamme nykyaikana. Olen my0s tarkastellut kuva-analyysin avulla,
miten feminiinisyys ja maskuliinisuus nayttaytyvat mediassa, kun kyseessa on

muoti ja pukeutuminen.

Korsettipuvun suunnittelua varten olen tutustunut asiakkaaseeni havainnoin-

nin ja haastattelun menetelmilla seka hyodyntanyt suunnitteluprosessissani
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Lamb & Kallalin (1992) FEA-mallia, jonka Ritva Koskennurmi-Sivonen (2002)
on suomentanut TIE-malliksi. TIE-mallissa tarkastellaan miten toimivuus, il-
maisevuus ja esteettisyys kohtaavat kayttajalahtoisen tuotteen suunnittelussa,

joten se soveltuukin erinomaisesti kasityotuotteiden suunnitteluun.

Korsettipuku kasitetta ei ole aikaisemmin kaytetty muissa opinnaytetoissa.
Puku tarkoittaa suomen kielessa montaa eri asiaa, joten voikin olla hieman
harhaa johtavaa kayttaa korsettipukua terming, silla ensimmainen mielenyh-
tyma sanasta voi liittya naisten juhlapukeutumiseen. Korsettipuku nimi kuvaa

kuitenkin parhaiten suunnittelemaani asukokonaisuutta.

Sukupuolineutraalius on tana paivana hyvin ajankohtainen asia, ja monet poh-
tivatkin miesten ja naisten vaatteiden merkitysta. Tulisiko miesten ja naisten
vaatteet eritelld omiin kategorioihinsa vai voisivatko ne olla vain vaatteita, il-
man sukupuolta. Unisex-muoti on ollut aina ajoittain pinnalla 60—luvun lopusta
l&htien ja monet vaatemerkit tuovatkin tata esille mallistoissaan niin, etta hei-
dan vaatteensa kayvat seka miehille etta naisille. Paapiirteisesti unisex-muo-
dista kuitenkin puuttuu se, ettei se yrita rikkoa rajoja, silla niiden suunnittelusta

useasti puuttuvat esimerkiksi feminiinisina nahdyt elementit.

Feminiinisyytta ja maskuliinisuutta on kasitelty muutamassa muotoilualan
opinnaytetyossa ja aihettani Iahin on Savonia-ammattikorkeakoulusta valmis-
tuneen Joona Hakalan opinnaytety6 (2018) "REMALE — Maskuliinisuutta
muokkaamassa”. Hakalan tydssa kasitellaan feminiinisyyden ja maskuliinisuu-
den kasitteita ja tavoitteena on murtaa ajatusmalleja maskuliinisesta pukeutu-
misesta ja valmistaa miesten vaatemallisto, jossa on yhdistelty feminiinisyytta
ja maskuliinisuutta. Kyseisia kasitteita ei kuitenkaan ole kaytetty esiintymis-

asun suunnitteluun liittyvissa toissa.

2. TUTKIMUSASETELMA
2.2 Kasitekartta ja viitekehys

Tutkimuksen kasitekartalla ja viitekehyksella tarkoitetaan tutkittavassa tapauk-

sessa olevien eri nakdkulmien jasentelya selviin kategorioihin ja tekijaryhmiin,
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joiden valilla voidaan ajatella olevan yhteyksia. Kasitekartan (kuva 1, s. 10)
avulla lahdin perehtymaan projektiini ja mita kaikkea se tulee sisaltamaan. Ka-
sitekartassa lahestytaan tutkimukseen liittyvia kaytannollisia kasitteita aset-
taen ne jarjestykseen, jossa osoitetaan niiden valinen hypoteettinen vaikutus-
suunta. Kasitekartan avulla olen tiivistanyt projektin tavoitteet ja rajannut tutki-
muksen viitekehykseksi. Viitekehys on pelkistetty esitys tutkimuksen teoreetti-
sista lahtokohdista ja se voidaan visualisoida hyvinkin eri tavoin. Tassa tutki-
muksessa olen rajannut viitekehyksen kehamalliseksi, jossa tutkittava ilmié on
kehan keskella, ja sita ympardivat siihen vaikuttavat tekijat (kuva 2, s. 11).
(Anttila 1996, 96-97, 102.)

runollisuus,

elektroninen musiikki
spoken word

I POIKKITAITEELLISUUS I
remmit, klipsut yms.

[ monokromaattinen
‘ artjsti
kontrastit - TYYLI dramaattinen, teatraalinen
yksityiskohdat/koristeet sITol -
nahka /

musta
INAYTTAVA| | VAR | ASIAKAS ei rypisty
Ilrlnaisevluus beige l helppo huoltaa
| |
KORSETTIPUKU
TYYLI ESIINTYMISASU TOIMINNALLISUUS

FEMINIINISYYS JA MASKULIINISUUS

L MUUNNELTAVUUS

helposti puettavissa pitkdikdinen
tuk iintymistil tt
kasitteiden yhdistaminen / paallekkaisyys shleL laadukas, kestivi
\
| FEMINIININEN | |MASKULIININEN| muokattavissa eri esiintymistilanteisiin
raataloity
Sl raamikas m
eroottisuus sitova itsevarmuus

alusvaate tyd/juhlavaate

Kuva 1. Korsettipuvun kasitekartta (Leppanen 2020)

Kasitekartassa olen avannut tutkimukseen liittyvia kasitteita, jotka vaikuttavat
esiintymisasun suunnitteluun ja toteutukseen: asiakas, tyyli, vaatteen toimi-
vuus (kuva 1). Jotta esiintymisasusta tulisi halutunlainen, tulee selvittaa millai-
nen asiakas on ja millaista tyylid han edustaa seka miten feminiinisyytta ja
maskuliinisuutta voitaisiin tuoda vaatteen ulkonadssa esille ja millaisilla yksi-

tyiskohdilla tyylia korostetaan. Esiintymistilanne asettaa vaatteelle joitain hie-
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man erilaisia, arkivaatteesta poikkeavia vaatimuksia ja nama tulee ottaa suun-
nittelussa heti huomioon, silla esiintymisasun tulee kestaa erilaista kulutusta

kuin arkivaatteen ja sen tulee tukea artistin esiintymista. (Kuva 1.)

TOIMINNALLISUUS

tukee artistin
esiintymista toimivuudellaan

SITOI
KORSETTIPUKU

esiintymisasu
FEMINIINISYYS

MASKULIINISUUS

kasitteiden yhdistyminen
visuaaliseksi asukokonaisuudeksi

Kuva 2. Korsettipuvun viitekehys (Leppanen 2020)

Viitekehyksessa korostetaan sita, mika projektissa on tarkeinta ja mihin on
olennaisinta keskittya, jotta lopputulos olisi halutunlainen. Sitoin esiintymis-
asussa on kolme vaatekappaletta, jotka taydentavat toisiaan. Vaatteiden tulee
olla helposti puettavia ja niiden taytyy tukea lavalla liikkumista. Esiintymisasun
visuaalisuuteen on haluttu ottaa vaikutteita kulttuurissamme nahdyista feminii-
nisista ja maskuliinisista vaatekappaleista. Naiden ominaisuuksien avulla halu-
taan katsojalle valittaa tietynlainen viesti artistin arvoista ja roolista esiintyjana.
(Kuva 2.)

2.3 Tutkimuskysymys ja -menetelmat

Tutkimus lahtee liikkeelle siita, etta tutkija etsii tutkittavasta ilmidsta olennai-

sen kysymyksen, johon on tarkeaa saada vastaus aineiston avulla (Anttila
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1996, 168). Tutkimuskysymykseksi muodostui "Miten suunnitella korsettipuku
esiintyvélle artistille?”, jolle maarittelin alakysymyksen "Miten l&nsimainen fe-
miniinisyys ja maskuliinisuus ohjaavat pukeutumistamme?”. Naihin kysymyk-
siin lahdin hakemaan vastausta prosessuaalisen seka laadullisien menetel-

mien avulla.

Produktiivisen opinnaytetyoni tavoitteena on valmistaa yksildllinen kasityo-
tuote, korsettipuku, jonka suunnitteluprosessia voi erinomaisesti lahestya pro-
sessuaalisella menetelmalla, Lamb & Kallalin (1992) vaatesuunnittelun FEA-
mallin avulla, jonka Ritva Koskennurmi-Sivonen (2002) on suomentanut TIE-
malliksi (kuva 3). Kohdassa 5.2 olen kayttanyt sovellettua TIE-mallia suunnit-
teluprosessin tukena ja kohdassa 7.2 asiakkaan kanssa arvioidaan miten so-

vellettuun TIE-malliin asetetut kriteerit tayttyivat valmiissa kokonaisuudessa.

(7 T .
y/ Qﬂ”ﬁl‘empﬂﬁa‘dﬁ&\@
Sen ja vaattee® .

Kuva 3. Kuvio TIE-mallista (Koskennurmi-Sivonen 2002, Lamb & Kallal, 1992)

TIE-mallin avulla on hyva analysoida vaatteita kayttajan ja sen tarpeiden na-
kokulmasta. Kaikkia vaatteita koskee hyvan suunnittelutuloksen kannalta sa-
mat asiat, jotka ovat toimivuus, ilmaisevuus ja esteettisyys (Koskennurmi-Si-
vonen 2002, Lamb & Kallal, 1992). Ennen kuin suunnittelija voi analysoida val-

mistettavan vaatteen TIE-mallin avulla, tulee hanen tutustua kayttajaprofiiliin ja
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selvittaa kayttajan fyysiset ominaisuudet, minka aktiviteetin yhteydessa vaate
on hanen paallaan ja millaisia mieltymyksia hanella on kayttamiinsa vaattei-
siin. Vaatteiden kayttaminen tapahtuu aina kulttuurillisessa kontekstissa. TIE-
mallissa kulttuuri ympardi kayttajaa, jossa kulttuuri toimii valittajana seka suo-
dattimena kayttajan ja hanen vaatteen tarpeiden ja vaatimusten valilla. Kult-
tuuri vaikuttaa siihen mitka asiat kayttaja kokee hyviksi vaihtoehdoiksi, kun rat-
kaistaan suunnitteluun liittyvia ongelmia. Suunnittelijan tuleekin ymmartaa
kulttuurilliset seuraukset kehittaessaan kayttajaprofiileja ja maarittdessaan hei-
dan tarpeitaan. (Lamb & Kallal 1992, 42—43; Kuva 3, s. 12.) Asiakkaani kaytta-
japrofiilin maarittamiseksi ja kulttuuria ymmartaakseni tulen kayttamaan laa-
dullisina menetelmina havainnointia ja haastattelua, jotka toimivat tutkimuk-

seni tukena, auttaen vastaamaan tutkimuskysymykseeni.

Osallistuvan havainnoinnin avulla olen ottanut selvaa asiakkaani pukeutumis-
tyylista ja tavasta esiintya. Observointi on kaiken tieteellisen tyoskentelyn pe-
rusedellytys, ja sitd tehdessamme kaytamme aistejamme tarkemmin kuin ta-
vallisissa arkitilanteissa. Havainnot kertovat, mita inmiset tekevat, milta asiat
nayttavat ja tuntuvat ja tama eroaa siita, mita ihmiset sanovat niiden olevan.
Havaintojen teko ei kohdistu pelkastaan verbaaliseen asioiden ilmaisuun,
vaan siina tulkitaan myos ihmisten elekielta, eli esimerkiksi ilmeita, asentoja ja
liikehdintaa. Kohdassa 5.1 olen havainnoinut naita asioita, osallistumalla asi-
akkaani keikalle, jonka avulla olen paassyt luomaan mielikuvaa siita, kuka Sl-
TOI on esiintyjana ja artistina. Tallaista osallistuvaa havainnointia kutsutaan
passiiviseksi ja piilo-observoinniksi, koska tutkija on mukana yhtena samanlai-
sena osallistujana kuin muutkin, eika vaikuta tapahtumien kulkuun. Tassakin
tilanteessa tutkijan on kuitenkin pystyttava erittelemaan oma roolinsa ja rapor-
toimaan siita, jotta han pystyy arvioimaan tutkimuksensa luotettavuutta. (Ant-
tila 1998, 218-219.)

Syvahaastattelun avulla kerataan aineistoa, jossa halutaan paneutua syvem-
malle asian sisalle, kun vain tavanomaiseen keskusteluun. Syvahaastattelua
voidaankin maarittda "tarkoitukselliseksi keskusteluksi”, jossa kasitellaan
muun muassa asiakkaan tunteita, asenteita ja nakemyksia haastateltavasta

aiheesta. Kohdan 5.1 haastattelussa kaymme lapi esimerkiksi sita, miten asi-
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akkaani kokee sukupuolitetut pukeutumisnormit. Tutkimusvalineena haastatte-
lut luokitellaan sen mukaan, millaista etaisyytta tutkija pitaa kohteeseensa ja
miten han analysoi niiden antaman tiedon. Tutkimuksessani kaytan myos asi-
akkaani avointa haastattelua kohdassa 5.2, jonka tukena kaytan korsettipuvun
alustavia luonnoksia. Haastattelun avulla saan kasityksen siita, millaisen asu-
kokonaisuuden tulen todellisuudessa valmistamaan. Avoin haastattelu eroaa
keskustelusta, silla sen tarkoituksena on palvella tiedonsaantia, jossa haastat-
telija kokoaa ja kohdentaa tietoa esiin tulevasta tietomassasta. (Anttila 1998,
230-232.)

Kuva-analyysin avulla tulen vastamaan alakysymykseeni. Kyseinen laadulli-
nen menetelma auttaa tutkimaan millaista kuvailmaisullista kieltd on havaitta-
vissa feminiinissa ja maskuliinisissa muotikuvissa, joita 16ytyy netin kuvapalve-
luista kyseisilla hakusanoilla. Kohdan 3.3 analyysin avulla selvitan millainen
on yleismaailmallinen kasityksemme lansimaisesta feminiinisyydesta ja mas-
kuliinisuudesta ja miten se ohjaa meita, kun kyseessa on pukeutuminen. Kay-
tan vastaanottajakeskeista kuva-analyysia, joka ottaa ensisijaisesti huomioon
kuvan katsojan nakokulman, jossa kuvaa voidaan tarkastella subjektiivisena
elamyksena. Tama nakdkulma tuo esiin sen tosiasian, etta jokainen katsoja
kokee kuvan erilaisena ja vastaanottajakeskeisyys tarkoittaa reflektoivaa "kes-
kustelua” kuvan kanssa, jossa katsojan "mind” on vahvasti lasna. (Anttila
1998, 264.)

3. FEMINIINISYYS JA MASKULIINISUUS

Feminiinisyys ja maskuliinisuus ovat termeja, jotka ovat jo niin iskostettuja
mieleemme, etta emme edes mieti mitd ne pohjimmiltaan tarkoittaa. Suomen-
kielinen karkea vastine feminiinisyydelle on naisellinen ja maskuliinisuudelle
miehekkyys (Seta 2020). Mita feminiinisyys/naisellinen ja maskuliininen/mie-
hekkyys loppujaan tarkoittavat? Tahan kysymykseen paneudun tarkemmin
kohdissa 3.1 ja 3.2 tarkastelemalla sukupuolen merkitysrakenteita, miten se
lansimaisessa kulttuurissamme maaritelldan ja miten se ohjaa pukeutumis-
tamme. Kohdassa 3.3 tarkastelen kuva-analyysin avulla, miten feminiinisyys ja

maskuliinisuus nayttaytyy mediassa, kun kyseessa on muoti ja pukeutuminen.
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3.1 Feminiinisyys ja maskuliinisuus sukupuolessa

Sukupuolen ja seksuaalisuuden ymmarrys on muuttunut historian saatossa, ja
ne tulevat aina muuttumaan ajassa ja paikassa sita mukaa kuin kasityksetkin
muuttuvat. Lansimaisessa kulttuurissa sukupuoli on ymmarretty ajoittain sa-
manlaiseksi tai erilaiseksi, ja tama on vaihdellut aikakaudesta toiseen, jolloin
eroja on korostettu tai haivytetty. Sukupuoli ja seksuaalisuus hahmotetaan
yleisesti vastakkainasettelun kautta ja se jaetaan kahtia, kuten musta — valkoi-
nen, valo — pimea tai nainen - mies. Viimeisen neljankymmenen vuoden ajan
useat feministiajattelijat ja -aktivistit ovat haastaneet naihin asetelmiin liittyvia
hierarkioita ja oletuksia, eika sukupuolta tai seksuaalisuutta tulisi nahda nain
mustavalkoisena. Sukupuolirooli kdsitteen ymmartaminen auttaa tajuamaan,
ettei lopulta ole kyse naisista tai miehista, vaan sellaisten yksildiden alistami-
sesta, joiden kyvyt ja taipumukset eivat vastaa tietyn kulttuurin ymparilla vallit-

sevia kasityksia naisellisuudesta ja miehisyydesta. (Rossi 2010, 23, 26.)

Alistamisen eri muodot perustuvat tietynlaisen ihannemaskuliinisuuden tuotta-
miseen, mika peittaa miesten identiteetin moninaisuutta. Hegemoninen mas-
kuliinisuus tarkoittaa tietyn miehisyyden johtavaa asemaa kulttuurissa, ja tie-
tyn miesluokan dominoivaa asemaa suhteessa miesten enemmistoon ja kaik-
kiin naisiin. Jokisen (2010) mukaan lansimaisen miehen viisi tavoitetta ovat
valta, voima, menestys, tunteiden hallinta ja heteroseksuaalisuus. Miesten
enemmisto ei tayta kaikkia naita hegemonisen maskuliinisuuden vaatimuksia,
ja vaikka harva paasee hegemoniseen asemaan, he silti tukevat sita ja sen
miesihannetta, koska se lupaa sosiaalista toimivaltaa ja auktoriteettia. Myos
monet naiset tukevat hegemonista maskuliinisuutta rooleissaan aiteina, avio-
vaimoina, sisarina ja ystavina, mukautumalla yhteiskunnan jaykkiin odotuksiin
ja arvoihin. Hegemonian tukeminen on harvoin tietoista, eika sen tukeminen
ole naisille edes kannattavaa. (Jokinen 2010, 132-133; Kantola 2010, 83.)

Lansimaisessa kulttuurissa maskuliinisiin ominaisuuksiin kuuluu tunteiden
kontrolli, toiminnallisuus, hallitsevuus, rationaalisuus ja fyysinen voima. Mas-
kuliinisuuteen ei sekoitu mitenkaan feminiiniseksi maariteltyja piirteita, kuten

yhteisOllisyys, emotionaalisuus ja empaattisuus. Kahtiajako miehiin ja naisiin
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kyseenalaistuu tutkimuksessa, jossa pohditaan sukupuolen ja seksuaalisuu-
den muodostumista ja merkitysta, silla sukupuolentutkimus on osoittanut, mi-
ten sukupuoli on rakennettu ja normalisoitu kategoria. (Jokinen 2010, 128—
129.) Sukupuolen ja seksuaalisuuden kasitteiden paaongelma koostuu siita,
kun yritamme maaritella mitka osapuolet naisten ja miesten kayttaytymisessa
ovat luontaisia, biologisia ja mitka kulttuurillisia. Inmisten kayttaytymista ei
aina pysty erottelemaan kahteen eri kategoriaan, luonnollinen ja kulttuurillinen,
joten on ongelmallista maaritella missa ja milloin seksuaalisuus ja sukupuoli
alkavat kehittymaan. (Barnard 2002, 118.)

Feminiinisyys ja maskuliinisuus eivat nain ollen ole universaaleja luonnonla-
keja, vaan ne ovat ihmisten tuottamia merkitysrakenteita sukupuolista ja sellai-
siksi rakennettuina, ne ovat ideologisia ja muunneltavissa (Jokinen 2010,
128-129). Sukupuolen tulisi olla kahtiajaon sijaan moniulotteisempi kasite ja
l&ahinna kertoa ihmisen biologiset normit, eika sen tulisi tehda ihmisesta femi-
niinista tai maskuliinista. Miehessa ja naisessa on seka maskuliinisia etta fe-
miniinisia piirteita ja naiden ominaisuuksien tulisi antaa sekoittua vapaasti kes-

kenaan ja tulla esiin erilaisina piirteiden kirjona.

3.2 Feminiinisyys ja maskuliinisuus pukeutumisessa

Ihmisten minuutta ja identiteettia voidaan korostaa vaatetuksella ja pukeu-
dumme monista eri syista. Minuuteen vaikuttaa reflektio, joka muodostuu sosi-
aalisista tilanteista ja sosialisoitumisen kautta meista tulee yhteisomme ja yh-
teiskuntamme standardin mukaisia. Sosialisoitumisen prosessin kautta
otamme vaikutteita erilaisista normeista, tavoista, arvoista ja ideologeista,
jotka edesauttavat yksiloa toiminaan asianmukaisesti hanen yhteiskunnas-
saan. Ohjelmointi sukupuolirooleihin alkaa heti syntyessa ja aikuiset jatkavat
tyttd- ja poikalapsien kohtelua eri lailla kouluissa ja muissa yhteiskunnan
osissa (Hofstede 1998, 80). Ihmisen minuus ja identiteetti ovat sosiaalisesti
rakennettu, eika tama sosiaalinen prosessi ole koskaan ohi, silla me jatkuvasti
mittaamme identiteettidamme yhteiskunnallisia ja kulttuurillisia normeja vastaan

ja palautteeseen, jota saamme muilta. (Mair 2018, 56.)
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Useimmat yksilot etsivat positiivista palautetta ja heilla on suotuisat nakemyk-
set itsestaan, joka muodostaa kasityksen siita, miten muut nakevat heidat.
Koska haluamme nahda itsemme positiivisessa valossa ja etsimme kehuja,
valitsemme vaatteemme sen mukaisesti, etta niista valittyy sosiaalinen statuk-
semme ja ne kommunikoivat tavalla, joka tuottaa identiteettia vahvistavaa pa-
lautetta. Yksilot, jotka ovat huolissaan ulkonadstaan ja millaisen vaikutuksen
se antaa muille, uskovat, etta vaatteet vaikuttavat mielialaan, tapaamme aja-
tella ja voimaannuttavat. Joten he panostavat muodikkuuteen, jolloin heidan
antamansa vaikutelma on yhteydessa siihen mita heilla on paallaan, ja he mi-
nimoivat talla tunnetta sosiaalisesta ahdistuksesta. (Mair 2018, 58, 91.)
Rouse (1989) toteaa, ettd muoti ja vaatteet ovat valineita sosialisoitumisen
prosessissa, jossa muodostetaan kasitysta seksuaali- ja sukupuolirooleista ja
siitd, milta miesten ja naisten tulisi nayttaa (Barnard 2002, 117). Sukupuolierot
tulivat vasta vahvasti merkille muodissa 1800-luvun aikana ja ennen tata esi-
merkiksi ylaluokkaiset miehet pukeutuivat feminiinisemmin kuin nykyaan, silla
osalla miehista oli pitkat, kiharretut ja hajustetut hiukset, he kayttivat usein
silkkisukkia ja kosmetiikkaa, seka polvihousujen ja alushameen yhdistelmaa
(Barnard 2002, 121; kuva 4).

1500-luku T 1600Huku 1700-luku 1800-1uku

Kuva 4. Miesten pukeutuminen 1500-1800 luvuilla (Leppanen 2020)

Nykypaivana feminiinisyys nahdaan kulttuurissamme usein heikkoutena, eika
naisellisia piirteitd nahda yhta positiivisessa valossa kuin miehekkyytta ja femi-

niinisyyden aliarvostus kertoo rakenteisiin lipuneesta naisvihasta. Feminiiniset
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piirteet miehessa eivat ole yhta hyvaksyttyja kuin maskuliiniset piirteet nai-
sessa ja taman takia kulttuurimme patriarkaalinen valtarakenne sortaa niin
naisia kuin miehiakin, koska miesten ei tulisi olla naisellisia. "Tosi” miehien
oletetaan varovan nayttaytymista tai toimimista naisellisesti valttyakseen ris-
kilta, etta heita kohdeltaisiin toisia miehia alempiarvoisina (Schacht & Under-
wood 2004, 7). Miehen pukeutuessa hameeseen tai muihin feminiinisina pi-
dettyihin vaatteisiin saattaa herattaa osassa inmisissa kummastusta. Miehen
feminiininen pukeutuminen liitetdan helposti osaksi hanen seksuaalisuuttaan
tai nahtaisiin heteronormatiivisesta pukeutumisesta poikkeavana, vaikkei mek-
koa pitava mies ole sen erikoisempi kuin housuja kayttava nainenkaan (kuva
5).

Kuva 5. Miesoletetun feminiininen pukeutuminen (Imaxtree 2017)
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Jotkin erot sukupuolten valisissa vaatteissa ovat kaytannollisesti katsoen uni-
versaaleja, mutta osa korostetuista feminiinisyyden ja maskuliinisuuden maa-
ritteista vaihtelevat laajalti ajasta, paikasta ja kulttuurista riippuen. Esimerkiksi
miehet ovat hyvaksyneet kiltin, koska se ei ole "naisten hame”, vaan tietynlai-
nen kansallisasu (kuva 6). On siis taysin riippuvaista kulttuurista, mika mielle-
taan maskuliiniseksi ja feminiiniseksi, kun kaytetaan tai ollaan kayttamatta tiet-

tya vaatetta, varia, tekstuuria, kokoa tai tyylia. (Barnard 2002, 118.)

Kuva 6.Kiltti (Kilt Society 2020)
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Syrjayttamalla ja marginalisoimalla osan maskuliinisuuksista, tietty maskuliini-
suuden muoto tulee hallitsevaksi. Hierarkkinen ajattelu tuli esiin 1970-luvulla
homoliikkeen teoretisoinnissa, jossa osoitettiin, kuinka homomiehia syrjitaan ja
kuinka syrjinta rakentaa heista toisenlaisen, jota vasten heteroseksuaalisuus
nayttaytyy normaalina, tavoiteltavana ja hallitsevana. Heteromiehet tuovat
esiin maskuliinisuuttaan erottautumalla homoseksuaaleista miehista ja kai-
kesta, mika voidaan leimata "homoksi”. "Homoutta” ei valttamatta liiteta vain
seksuaaliseen suuntautumiseen, vaan kaikkeen mika leimautuu maskuliini-
suuden puutteeksi, esimerkiksi heikkous, pehmeys ja tunteellisuus. (Jokinen

2010, 133.)

My0s varilla saattaa olla joillekin maskuliininen tai feminiininen merkitys ja mi-
ten kukin tulkitsee varin on hyvin yksildllista. Vari on yksi muodin tarkeista
ominaisuuksista, mutta vari, jonka havaitsemme on monen tekijan summa,
jonka tulkintaa vaikuttaa monet fyysiset ja psykologiset tekijat (Mair 2018,
119). Tydssani miestenvaatekaupassa olen tormannyt useasti tilanteisiin,
jossa asiakas huomauttaa, ettei halua kayttaa tiettyja vareja, kuten vaaleanpu-
naista tai muita kirkkaita savyja, koska niita kayttavat ovat "homoja”. Kirkkaat
varit, kuten vaaleanpunainen mielletaan feminiiniseksi ja nain ollen se ei kuulu

"tosi” miehen vaatekaappiin.

Feministit ovat tehneet suuren tyon siind, miten esimerkiksi naisten pukeutu-
misnormit ovat muuttuneet radikaalisti viimeisen 100-vuoden aikana. Enda ei
esimerkiksi pideta erikoisena sita, kun naiset pukeutuvat housuihin tai ovat ot-
taneet kayttdédnsa muita, alkujaan maskuliinisia vaatekappaleita (kuva 7, s.
21).



Kuva 7. Naisoletetun maskuliininen pukeutuminen (Jeng 2019)

Davis (1992) tuo esille kuinka jotkut feministit kehottavat naisia pukeutumaan
samanlailla kuin miehet, silla sen avulla naiset pystyvat torjumaan halveksien
muotia ja siihen liitettyja tapoja ja asenteita. Muodin halveksunta ja torjuminen
on kuitenkin eri asia kuin mieheksi pukeutuminen ja nailla keinoin tavoitellaan
pohjimmiltaan eri asioita. Muodin halveksuminen on tapa kieltaytya muodista
ja keino astua sen ulkopuolelle. Mieheksi pukeutuminen on taas osa muu-
tosta, joka sallii naisten demonstroida kuinka he omaavat my6s maskuliinisina
esitettyja ominaisuuksia ja kykyja, joiden esiin tuomista miesvaltaiset saannot

ovat estaneet muodin ja vaatteiden avulla. (Barnard 1998, 144.)
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Yksi isoimmista keinoista demonstroida tata oli, kun naiset alkoivat kayttaa
housuja 1800-luvun jalkipuoliskolla. Amelia Bloomer kehitti Bloomer asun
(kuva 8), jonka han esitteli suuremmalla yleisolle vuonna 1851, omistamas-
saan The Lily uutislehdessa. Bloomerit muodostuivat ylipolveen ulottuvasta
hameesta ja turkkilaisista housuista, joka ennen kaikkeaan auttoi naisia ole-
maan fyysisesti aktiivisempia hyvinkin yksinkertaisissa asioissa, kuten pyorai-
lyssa ja erilaisissa tansseissa, joissa aikaisemmat asut rajoittivat liiketta tai ai-
heuttivat hengenahdistusta. Asu rohkaisi naisia olemaan myds poliittisesti ak-
tiivisempia, heidan tajutessaan, etta yhdella vaatekappaleella pystyi myos
haastamaan sukupuolten valisia suhteita. (Barnard 1998, 144.) Naisten hou-
suista ei kuitenkaan tullut muotivaatteita hetkessa ja vasta 1890-luvulla naiset
alkoivat vakituisemmin kayttamaan bloomereita pyorailyasunaan (Stevenson
ym. 2012, 37).

Kuva 8. Bloomer asu (Currier 1851)
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Nykyaan housut ovat myos naisten muotivaatteita ja ne ovat tulleet osaksi
muun muassa unisex-vaatemallistoja, joissa korostetaan sita, etta samanlaisia
vaatteita voi kayttaa kaikki sukupuolet. Unisex-vaateet haivyttavat sukupuoli-
roolien nakyvyytta ja vaatettaa inmiset paapiirteisesti samanlaisiin kuoseihin ja
valjiin muotoihin (kuva 9). Sukupuoli on hienosyinen ja moniulotteinen asia,
jota pitaisi tuoda monin eri tavoin esiin vaatteissa ja sen takia unisex-vaatteet
eivat aina onnistu rikkomaan rajoja, koska se vaatettaa ihmiset hyvin pelkistet-
tyyn muottiin eika esimerkiksi feminiinisyys puske juurikaan lapi vaatteiden ul-

komuodossa.

..__..-.,,_

Kuva 9. Unisex-muoti (Balenciaga Resort 2020)
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Wilson (1992) on todennut, etta vaate on intiimisti liitetty kuuluvaksi osaksi
vartaloamme ja nain taysin yhteydessa meidan seksuaali- ja sukupuoli-identi-
teetteihimme. Kun muoti korostaa seksuaalisuutta tai sukupuolta taivutellaan
eri suuntiin, monet meista kokevat olonsa uhatuksi ja epavarmaksi, jolloin
muodilla on ainutlaatuinen kyky hermostuttaa ja tehda meista levottomia. (Bar-
nard 2002, 117.) Olisi virkistavaa nahda useamman miehen tuovan pukeutu-
miseensa feminiinisia piirteita ja ihmisten tulisikin voida vaatettaa itsensa il-
man, ettd se solmittaisiin vahvasti kiinni hanen sukupuoleensa tai seksuaali-
suuteensa. On kuitenkin hienoa huomata kuinka uusi, nuorempi sukupolvi on
ottanut kepeamman suhtautumisen pukeutumiseen ja erilaisia vaatekappaleita
yhdistellaan monipuolisemmin. ltse koen, etta jos mies tai nainen pystyy rikko-
maan naita kapeasti maaritettyja, vanhentuneita pukeutumisnormeja, on han
perilla seksuaalisuudestaan ja minuudestaan, eivatka muiden mielipiteet vai-

kuta niin paljon omanarvontunteeseen.

RuPaulin (1995) lausahdusta "you're born naked and the rest is drag”, voisi
metaforisesti siteerata: me olemme kaikki drag -esiintyjia, jotka elamme hie-
rarkkisessa yhteiskunnassa, riippuen sosiaalisesta statuksesta mika meille on
naennaisesti maaratty, meidan oletetaan jatkuvasti sitoutuvan esityksiin, jotka
havainnollistavat muun muassa sukupuoltamme, etnisyyttdmme, sosiaalista

luokkaamme ja seksuaalisuuttamme (Schacht & Underwood 2004, 13).

3.3 Kuva-analyysi: feminiinisyys ja maskuliinisuus pukeutumisessa

Tein netissa Googlen ja Pinterestin avulla tutkimusta siita, millaisina feminiini-
syys ja maskuliinisuus esitetdan muoti- ja trendikuvissa. Kaytin englanninkieli-
sia hakusanoja kattavamman kuvasaldon saamiseksi ja tein valitsemistani ku-
vista kaksi kollaasia, joista toinen esittaa feminiinista pukeutumista (kuva 10,
s. 25) ja toinen maskuliinista (kuva 11, s. 25). Valitsin hakusanojen avulla ku-
via, joita tuli ensimmaisten joukossa esiin ja jotka muistuttivat eniten keske-

naan toisiaan.
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Kuva 11. Maskuliinisen pukeutumisen kuvakollaasi (Leppanen 2020)
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KUVA-ANALYYSI FEM

Naisoletettuja kuvissa

Miesoletettuja kuvissa

Hame/mekko

Housut

Kuoseja

Moniviérisyys

Yksivirisyys

Viljyys
Tiukka
Asusteet

Thoa laajalti paljastava

Taulukko 1. Feminiinisen ja maskuliinisen pukeutumisen kuva-analyysi (Leppanen 2020)

Taulukko 1. on tehty kuvien 10. ja 11. analysoimista varten. Taulukosta nakee
selkeasti, millaiset elementit puuttuvat tai ovat yhtenaisia feminiinisena ja

maskuliinisena nahdyissa pukeutumistyyleissa.

Naisoletettuja esiintyi seka feminiinisissa ettd maskuliinisissa kuvissa, mutta
miesoletetut loistivat poissaolollaan feminiinissa kuvissa. Myoskaan hameita
tai mekkoja ei nay maskuliinisessa pukeutumisessa, vaan miesoletettujen ylla
on paaasiassa housut, joita on yhdistetty paitojen ja takkien kanssa. Feminiini-
sissa kuvissa naisoletettujen paalla on paaasiassa hame tai mekko, ja ne
ovatkin feminiinisen pukeutumisen paaelementti, mutta myds housuja on yh-
distelty joihinkin asukokonaisuuksiin. Asusteita kaytetaan molemmissa pukeu-
tumistyyleissa, mutta ne eroavat jonkin verran toisistaan. Feminiinisina asus-
teina esiintyy muun muassa laukkuja ja korkokenkia, kun taas maskuliinisina

asusteina vyot, aurinkolasit ja matalat kengat ovat suuressa osassa.

Feminiinisessa pukeutumisessa kaytetaan paljon enemman erilaisia kuoseja
ja variyhdistelmia kuin maskuliinisessa, jossa varimaailma on lahes pelkistetyn

mustavalkoinen. Maskuliinisessa pukeutumisessa vaatteiden silhuetti on
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melko valja ja suora, eika vartalon malli tule kovinkaan esille jaykista vaat-
teista. Feminiinisessa pukeutumisessa on istuvuutta, joka korostuu vyotarolla,
seka valjyytta ja vaatteet ovat paljon laskeutuvampia. Feminiinisessa pukeutu-

misessa naytetaan myos verraten enemman ihoa kuin maskuliinisessa.

4. KORSETTI JA PUKU HISTORIAN SAATOSSA JA NAYTTAMOLLA

Korsettia on pidetty pitkdan naisten alusvaatteena ja puku miesten juhla- tai
tydpukeutumisen ykkdsvaatteena. Kyseiset leimat siita, etta korsetti on osa
naisten feminiinista pukeutumista ja puku tuo miehissa heidan maskuliinisuut-
taan esiin, ovat jaaneet elamaan, koska ne ovat pitkalti esitetty nain kulttuuris-
samme. Seuraavissa kappaleissa haluankin haastaa tata nakokulmaa ja
tuoda esiin, miten korsetti ja puku ovat seka naisten etta miesten vaatteita, tu-
tustumalla korsetin ja puvun historiaan ja siihen, miten erilaiset esiintyjat kayt-

tavat naita vaatteita esiintymisasuinaan.

4.1 Korsetti

Korsetti on varmasti yksi kiistanalaisimmista ja vaarinymmarretyimmista vaa-
tekappaleista. Lansimaiset naiset ovat kayttaneet korsettia alusvaatteena aina
myohaisrenessanssista 1900-luvulle saakka ja Iahes 400-vuotta korsetti ol
keskeinen osa muodikasta pukeutumista. Tana paivana korsetti saatetaan ko-
kea naista alistavana ja kautta historian korsetti on nahty "kidutuksen vali-
neend’”, joka aiheuttaa sairauksia ja kuolemia. Historioitsijat vaittavat, etta eri-
tyisesti viktoriaanisella aikakaudella korsetti toimi vallan valineena, jolla pat-
riarkaalinen yhteiskunta kontrolloi naisia ja heidan seksuaalisuuttaan (kuva 12,
s. 28). Naisten vapautusliike kuitenkin tukahdutti korsetin laajan kayton 1900-

luvun alussa. (Steele 2001. 1.)
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Kuva 12.Viktoriaanisen aikakauden korsetti 1895 (Steele 2001)

Korsetin historiaa ei kuitenkaan kannatta nahda pelkastaan nain negatiivi-
sessa valossa, eivatka tutkijatkaan ole pystyneet todistamaan, etta korsetit oli-
sivat aiheuttaneet kaikkia niista syytettyja sairauksia. Ihmiset ovat kokeneet
korsetin merkityksen eri lailla ajasta ja paikasta riippuen seka kayttaneet kor-
settia hyvin vaihtelevin tavoin. Monet naiset ovat puolustaneet korsettia ja ha-
lunneet vapaaehtoisesti myds kayttaa sellaista ja myos miehet ovat kayttaneet
korsettia. (Steele 2001, 1-2.)
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October 21, 1899 SOCIETY. T

MADAME DOWDING,

8 & 10, CHARING CROSS ROAD (Dpposite the National Callery, Trafalgar Squars),
Tadies’ Tailor, Corseticre, and Conrt Dressmaket.

5

Xo 2.—THE MILNER.

N

No #.—THE CARLTON.

Kuva 13. Miesten ja naisten korsetteja (The Bodleian Library, University of Oxford 1899)

Onkin erikoista, kuinka kriittinen puhe korsetista suunnataan naiselle, vaikka
molemmat sukupuolet ovat kayttéaneet korsettia (kuva 13). Korsetti on toiminut
myds ryhdin tukena ja apuna selkavaivoihin. Erityisesti renessanssiajalla
poika- ja tyttdlapset kayttivat kureliivia ortopedisena apuvalineena varmista-
maan, etta heille kehittyy suora selkaranka (Honig 2017). Korsetin positiivisina
mielleyhtymina on kautta aikojen nahty muun muassa sosiaalinen status, itse-

kuri, kauneus, kunnioitettavuus ja eroottisuus. (Steele 2001, 1-2.)
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Korsettia on helppo fetisoida, koska se esitetdan esimerkiksi monissa kirjoissa
ja museoissa niin aarimmaisella tavalla, jolloin nykyajassa elavan inmisen ka-
sitys korsetista on hieman vajavainen. Korsetti on kuin mika tahansa muukin
vaate, jota ihmiset ovat kayttaneet ja joka on tarkoitettu sopivaksi kayttajansa
ylle. Nykyaankin ihmiset manipuloivat erilaisilla vaatteilla vartalonsa ulkona-
koa, esimerkiksi 2000-luvulla ilmestyneet muotoilevat Spanx-alusvaatteet
muokkaavat vartaloa siina missa korsettikin ja luovat kayttajansa ylle halutun-

laisen illuusion. (Honig 2017.)

4.2 Puku

Miesten puku, jollaisena tunnemme sen tana paivana, kehittyi muotoonsa
1900-luvulle tultaessa. Ennen tata asun materiaalit eivat valttamatta olleet yh-
tenaiset ja pukua pidettiin paivasaikaan arkisissa tilanteissa.1900-luvulta al-
kaen puvun ulkomuoto on kaynyt lapi muodin eri murrokset, joihin yhteiskun-

nan eri vaiheet ovat vaikuttaneet.

G O B .0 § 'S PURE NEW WOOL

Kuva 14. 80-luvun pukumalli (Sartorial Notes 2017)
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Esimerkiksi 20-luvulla, ensimmaisen maailmansodan jalkeen, haluttiin radi-
kaalisti muuttaa aikaisempia perinteita ja puvun varimaailma muuttui elavai-
semmaksi ja asusteisiin panostettiin. 80-luvun ollessa vaurauden ja kapitalis-
min aikaa, tata korostettiin myos pukujen malleissa, joissa oli iso hartialinja ja
puvun silhuetti oli uhmakas (kuva 14, s. 30). (Lee 2020.)

Tana paivana pukua pidetaan lahinna tilaisuuksissa, joihin halutaan pukeutua
juhlavasti, esimerkiksi haissa, tai tyopaikoilla, jossa vaaditaan konservatiivi-
sempaa pukeutumista, kuten pankeissa ja edustustehtavissa (Engel 2004, 25;
Gross & Stone 1998, 25). Puku on klassinen tavaramerkki miehelle asusta,
jolla taataan kantajalleen taydellinen ulkomuoto (Engel 2004, 24). Suomen
kielessa on myds sanonta "puku tekee miehen”, jota kuulee usein kaytettavan,

kun haluamme ilmaista, milta edustava ja itsevarma mies nayttaa. Erityisesti

mustan puvun on sanottu symboloivan maskuliinisuutta (Gross & Stone 2004,
44).

Kuva 15. Marlene Dietrich smokki 1932 (Arte & Lusso 2019)

Nykyaan naisetkin kayttavat pukua, mutta ei ole kauan aikaa siita, kun pukua
kayttavaa naista pidettiin hurjana, poliittisesti kantaaottavana ja joissain ta-

pauksissa myos lakia rikkovana. 30-luvulla Hollywood ikoni Marlene Dietrich
saapui Ristin merkki -elokuvan ensi-iltaan yllaan maskuliininen smokki asus-

teineen (kuva 15). Kyseinen tyyli ylsi kongressiin asti, jossa paatettiin siita,
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loukkasiko se lakia, joka kielsi ristiin pukeutumisen. Tempauksellaan Dietrich
popularisoi tyylin ja sai aluilleen jotain hyvinkin murroksellista naisten pukeutu-

misessa. (Bex 2019.)

Kuva 16. Giorgio Armani naisten puku 1980 (Fallai 1980)

Muotisuunnittelija Marcel Rochas huomasi naisten mieltymyksen pukuihin ja
housujen kayttoon, joten han kehitti naista naisille housupuvun vuonna 1932.
Housupuvun kayttd populaarikulttuurissa toi esille, ettd puku voi olla myds fe-

miniininen ja lisasi pohdintaa siita, etta jos mies voi pitda pukua, miksei nai-
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nenkin voi? 80-luvulla esimerkiksi Giorgio Armani suunnitteli puvuista laatikko-
maisia ja valjia, joka poisti sukupuolen painotusta vaatteessa, jolloin puku ol
saavuttanut "voimapukeutumisen” tittelin, niin naisten kun miestenkin keskuu-
dessa (kuva 16, s. 32). Tama ajatus onkin kestanyt tahan paivaan saakka,

eika puku ole enaa pelkastaan miesten vaate. (Bex 2019.)

4.3 Korsetti ja puku esiintymisasuna

Esittamisen kaksi paasuuntaa ovat olleet illuusion luominen ja todellisuuden
selventaminen, ja esimerkiksi artistille, tanssijalle ja nayttelijalle puvulla on jok-
seenkin eri merkitys ja se on valittu esityksen teeman mukaisesti. Useimmiten
esiin tuodaankin parasta osaa itsestaan ja taiteessa korostuvat piirteet toistu-
vat esiintyjan ulkonadssa. (Niemi 1995, 26; Kurkela 1995, 84.)

Korsetti ja puku ovat inspiroineet muun muassa ranskalaista Jean Paul Gaul-
tieria muoti- ja pukusuunnitelmissaan. Hanen tyylinsa on hyvin omaleimainen,
yhdistellen katumuotivaikutteita avantgardistiseen, rohkean modernilla tyylilla.
Gaultier on myds suunnitellut seksikkaita ja poyristyttavia luomuksiaan eloku-
vapuvustuksiin, kuten esimerkiksi Kokki, varas, vaimo ja rakastaja -elokuvaan.
Epamaarainen seksuaalinen identiteetti oli 80- ja 90-luvuilla toistuva teema
Gaultierin naytoksissa, joissa liituraitapukuihin puetut naiset polttivat piippua ja
miesten hameina toimi balettitutut. Han oli myds ensimmainen suunnittelija,
joka esitteli samassa naytoksessa seka naisten- etta miestenvaatteita, ja

myoOs miesten korsetteja. (Stevenson ym. 2012, 252).

Pop-ikoni Madonna pyysi Jean Paul Gaultieria suunnittelemaan tulevan
Blonde Ambition -maailmankiertueensa esiintymisasut vuonna 1989. Madon-
nan ja Gaultierin yhteistyontuloksena syntyi liituraitapuku, joiden aukoista pil-
kistivat korsetin kartiomaiset rintakupit (Stevenson ym. 2012, 252; Kuva 17, s.
34).
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Kuva 17. Madonnan korsettipuku-esiintymisasu (Getty Images 1990)

Kiertueellaan Madonna halusi provosoida ja rikkoa turhia tabuja. Erityisesti
Madonna onnistui rikkomaan tabun siita, miten feminiininen seksuaalisuus tu-
lisi nahda miesten kiihottamisen sijaan naisten omana vahvuutena, ja tdma on
vaikuttanut muun muassa siihen, miten naisartistien on ollut helpompi lahes-
tya seksia ja seksuaalisuutta omissa kappaleissaan. (Beaumont 2020; Camp-
bell 2011.)
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Kuva 18. LSDXOXO tyyli (Marquis 2019)

Korsetti toimii myos miesartistin esiintymisasuna ja muun muassa New Yor-
kista lahtdisin oleva DJ & tuottaja Rashaad Glasgow, paremmin tunnettuna
taitelijanimeltdan LSDXOXO, on kadantanyt paita popmusiikista ammentavalla
klubimusiikillaan, mutta myo6s kiinnostavilla esiintymisasuillaan. Keikoillaan
Glasgowin voi huomata pukeutuneen esimerkiksi pitsikorsettiin ja varikkaisiin
piilolinsseihin tai lapinakyvaan sadetakkiin ja pelkistettyihin mustiin rintaliivei-
hin. Glasgow kuvaileekin tyylidan ylifeminiiniseksi, intergalaktiseksi mustan
miehen avatariksi (kuva 18). (Hylton 2019.)

Ihmiset usein luulevat, etta Glasgow pukeutuu nayttavasti, jotta han herattaisi
huomiota. Todellisuudessa han on persoonana hyvin varautunut, eika han

yrita erottua joukosta pukeutumisensa avulla, vaan han pukeutuu nayttavasti,
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koska kokee olonsa siten itsevarmemmaksi artistina. Esiintyminen korsetissa
ja piilolinsseissa, on hanelle kuin cosplayta, jossa han saa elaytya kuvitteel-
liseksi hahmoksi. (Hylton 2019.)

Kun puhutaan feminiinisyydesta ja maskuliinisuudesta esiintymisasuissa on
huomioitava drag queenit ja kingit, silla heidan koko esiintymisensa perustuu
naihin teemoihin, kun miesoletetut esittavat naisia ja naisoletetut miehia. Dra-
gin paaelementit ovat esiintyminen ja parodia, ja se liioittelee sukupuolitettua
pukeutumista ja maneereita, seka naiden ristiriitaisuutta, johon koko parodia
perustuu (Lorber 2004, XV). Drag on hyvin monipuolinen taiteenala, eika ole
oikeaa tai vaaraa tapaa tehda sita, joten esiintyjien esiintymis- ja pukeutumis-
tyylit eroavat hyvinkin paljon toisistaan. Teatraalinen identiteetti on kuitenkin
omattava ollakseen drag -esiintyja. Dragilla on pitka historia ja se kehittyi pra-
meilevasta pukeutumisesta ja naamioinnista, jolla esimerkiksi drag queenit
pystyivat ylistdmaan naisellisuutta ja omaksumaan sukupuolen vaihtelevuu-
den, esiintymalla taysin erillisella identiteetilla, jonka voi pukea paalle ja riisua
pois. (Taylor & Rupp 2004, 120, 123.)

Kuva 19. Farrah Moan tyyli (Travis 2018)
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Farrah Moan, oikealta nimeltdan Cameron Clayton on Texasista lahtoisin
oleva drag queen -artisti, jonka lavapersoona perustuu siihen, etta se pyrkii
saamaan katsojan kyseenalaistamaan oman seksuaalisuutensa. Farrah Moa-
nin tyyli on hyvin feminiininen ja han kayttaa esiintymisasuinaan muun mu-
assa korsetteja ja hyvin koristeellisia asusteita (kuva 19, s. 36). Hanen lavaes-
tetiikkaansa liittyy vahvasti muoti, fetissi ja sulat, jotka muodostavat burleski -
tyylisen esityksen. Esiintymiseensa han ottaa vaikutteita muun muassa suu-

resti ihailemaltaan laulaja Christina Aguileralta. (Black 2017.)

Kuva 20. Murray Hill tyyli (Mitchell 2018)
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Murray Hill on legendaarinen New Yorkilainen koomikko, jonka esitykset ovat
tunnettuja hanen improvisaatio kyvyistaan ja nokkeluudestaan (The Murray
Hill Show). Murray on yksi tunnetuimmista drag kingeista, vaikkei itse haluaisi-
kaan kategorisoitua minkaan tittelin alle, vaan kokee olevansa oma itsensa
esiintyjanakin. Hanen olemuksensa ydin on puvussa, jonka han mieltaa itsel-
leen suojakuoreksi ja supersankarin viitaksi. Puku tekee hanelle turvallisen
olon ja sen avulla han on myos saanut etuoikeuksia ja paassyt tilaisuuksiin,
joihin hanta ei muuten olisi paastetty. Puvussa Murray kokee olonsa nahdyksi
ja yleisesti hyvaksytyksi maskuliiniseksi henkildksi (kuva 20, s. 37). (Kuga
2019.)

Esiintymisasulla on erilaisia merkityksia erilaisille taiteilijoille, se voi toimia
kantaaottavana asukokonaisuutena, alter egona, osana lavaestetiikkaa tai
suojakuorena. Esiintymisasun paapiirteet ovat kuitenkin kaikille samat, se aut-
taa taitelijaa parantamaan esiintymistaan tavalla tai toisella, jolloin esitys on-

nistuu tehtavassaan, olla vaikuttava.

5. KAYTTAJALAHTOISEN KORSETTIPUVUN SUUNNITTELU

Suunnittelijan tydlla on valiton vaikutus siihen, kuinka hyvin vaate avustaa
esiintyjaa paasemaan roolinsa sisalle ja Mielziner (1992) toteaakin, etta suun-
nittelijan tehtava on antaa esiintyjalle kaikki fyysinen ja psyykkinen seka visu-
aalinen apu (Cappacio 2019, 10; Ingham & Covey 1992, 158). Esiintyjan sil-
huetti on minka tahansa esityksen lahtokohta ja ensimmainen asia mita kat-
soja nakee esiintyjassa, on hanen aariviivansa taustaa vasten, jonka muoto
luo vahvan mielikuvan henkilohahmosta ja silla pystyy ilmaisemaan esitetta-
van aikakauden seka henkilon sosiaalisen ja ekonomisen statuksen (Ingham
& Covey 1992, 50).

Lahestyin SITOIl:ta kertomalla ideastani korsettibleiserista, jonka haluaisin val-
mistaa hanelle esiintymisasuksi. Tiedustelin myos, jos hanella olisi tarvetta
jonkinlaiselle muulle esiintymisasulle, minka voisin vaihtoehtoisesti valmistaa.

SITOI innostui ajatuksesta korsetin ja ylisuuren bleiserin yhdistamisesta ja
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mainitsi, etta hanella on ollut mielessa ylisuuri puku, jonka haluaisi beigen va-
risena. Paatimme, etta toteutan esiintymisasuksi korsettipuvun, josta korsetti

valmistettaisiin mustasta nahasta ja olisi irrallinen vaatekappale, jotta pukua ja
korsettia voisi yhdistda muihin asukokonaisuuksiin ja muunnella eri esiintymis-

tilanteisiin sopivaksi.

Halusin valmistaa SITOI:lle esiintymisasun, joka on nayttava ja ajatuksia he-
rattava, jossa kontrastisuus ja eri teemojen yhdistaminen toimii kulmana vaat-
teen suunnitteluun, joten korsettipuvun suunnittelu lahti kayntiin ajatuksesta
yhdistaa feminiinisena ja maskuliinisena nahtyja vaatekappaleita. Korsettipu-
vussa korsetti edustaa feminiinisyytta ja puku maskuliinisuutta, ja on kiinnosta-
vaa nahda millaisen dynamiikan ne luovat ymparilleen, kun ne ovat puettuna

paallekkain ja elementit yhdistyvat.

5.1 SITOI

Korsettipuku suunnitellaan SITOl:lle, jonka taiteilijanimen takana toimii Reetta
Nummi. SITOI on poikkitaiteellinen nykytaideprojekti, joka sijoittuu kokeilevan
elektronisen musiikin, runouden, performanssin ja kuvataiteen rajapinnoille.
Toistuvia teemoja hanen taiteessaan ovat muun muassa arkisuuden ja surrea-
lismin kohtaaminen, yhteiskunnassa ilmenevien sosiaalisten rakenteiden tar-
kastelu intersektionaalisen feminismin kautta, sukupuolen ja sukupuoletto-
muuden kokemukset, queeriys, mielenterveys, seksuaalisuus ja kehollisuus.
Nummea kiehtoo brutaaliuden ja raakuuden suhde lohdullisuuteen, herkkyy-
teen ja hurmokseen, ja han tarkastelee kauniin ja ruman vuoropuhelua.
(Nummi 2020.)

SITOl:ta ympardi artistiuuden kulttuuri, missa han toimii monialaisena taiteli-

jana. Esiintymispaikkoina toimii muun muassa vaihtoehtoinen klubiymparisto,
jossa korostuu vapautumisen ja nuoruuden tunne. Hedonisminen klubiympa-
ristd nayttaytyy yleensa yoelamassa, jossa eri alakulttuurit kohtaavat ja koke-

vat yhteenkuuluvuutta.

Esiintyminen on vuorovaikutusta yleisén kanssa, jolloin esiintyja kayttaa keho-

aan kommunikointiin ja tunteidensa kasittelyyn. Esitys on aina artefakti, tehty
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asia ja sen tarkoitus on vaikuttaa (Niemi 1995, 11). Esiintymisasu on erilaisille
taiteilijoille tarkea tyovaline vaikuttavaan esiintymiseen ja se auttaa taiteilijaa

omaksumaan roolinsa hengen ja kertoo katsojalle kuka esiintyja on.

Taitelija saattaa haluta provosoida katsojaa ja aiheuttaa vahvoja tunnetiloja.
Esiintymisasun avulla esimerkiksi artisti voi tuoda esiin sita millaisena han it-
seaan ilmentaa ja luo toiselle kuvan siita, mitd han on. Useimmiten musiikissa
korostuvat piirteet toistuvat esiintyjan ulkonadssa. Taiteilijalla taytyy olla luova
asenne ja rohkeutta osoittaa, millainen han on, miten han kokee, ymmartaa ja
arvottaa, mutta hanen on myos opittava ymmartamaan ja kestamaan yleison
mahdollista ymmartamattomyytta, jota jokainen omintakeista tarjoava helposti
kokee. (Kurkela 1995, 86—-87.)

Osallistuva havainnointi

Piilo-observoin SITOI:n esiintymista osallistumalla hanen EP:nsa julkaisutilai-
suuteen, jossa havainnoin miten han esiintyessaan elehtii ja miten han on pu-
keutunut. Olen myos tehnyt piilo-observointia tutkimalla hanen kuviaan In-
stagramissa (@sitoisikositoi) ja kuuntelemalla hanen musiikkiaan, jotta saisin
paremman kasityksen asiakkaani ympardivasta kulttuurista. SITOI:n tuotanto
on hyvin poikkitaiteellista ja siina yhdistyy runollisuus, spoken word ja elektro-
ninen musiikki. Hanen lavaestetiikkansa on hyvin nayttavaa ja joskus hieman
shokeeraavaakin, koska hanen esiintymisensa on vahvaa performanssia. Vi-
suaalisuuteen, kuten valoihin ja pukeutumiseen on panostettu paljon, ja niiden

varimaailma on puhdas ja monokromaattinen. (Kuva 21-22, s. 41.)
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Kuva 22. SITOl:n esiintymisasu EP:n julkaisutilaisuudessa Aaniwallissa 2020 (Saarinen 2020)
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Esimerkiksi vuoden 2019 Flowfestivaaleilla SITOI esiintyi kokonaan punai-
sessa, haalariasun tyylisessa kokonaisuudessa, jossa oli kontrastisia leikkauk-
sia ja yksityiskohtia. Hanen EP:nsa julkaisutilaisuudessa hanen paallaan ol
mustat trikoot, joidenka paalle oli puettu ihonvarinen body ja jaakiekkoilijan
hartiasuoja. Hanen paassaan oli lateksinen, kyparapipomainen paahine, jossa
oli erilaisia metallisia yksityiskohtia. Molemmat esiintymisasut ovat erittain
mielenkiintoisia, kahliten katsojan katseen esiintyjaan ja vaikuttumaan taman
kyvysta ilmasta itsedan. Erityisesti itse vaikutuin julkaisutilaisuudessa SITOIl:n
kykyyn heittaytya ja tarjoten katsojilleen, jotain hyvin omintakeista ja outoa ja
siksi niin kaunista. (Kuva 21-22, s. 41.)

Syvahaastattelu

Taman kappaleen kuvaus perustuu Reetta Nummen (2020) haastatteluun,
jonka Ioytaa kokonaisuudessaan liitteesta 1. Syvahaastattelun avulla halusin
paneutua siihen, miten Nummi itse kokee vaatteen merkityksen, mita feminii-
nisyys ja maskuliinisuus hanelle merkitsee ja kokeeko han, ettéd sukupuoli ra-
joittaa hanen pukeutumistaan. Minua kiinnosti myds se, etta miten nama vai-

kuttavat hanen esiintymiseensa.

Vaatteen estetiikalla on Nummelle suuri merkitys niin tydssa kuin arjessakin.
Han nauttii pukeutumisesta ja vaate antaa mahdollisuuden ilmaista itseaan ja
tutkia itsestaan erilaisia puolia, vaikka se aiheuttaakin toisinaan myds turhau-
tumista ja paineita. Vaatteessa tarkeinta on sen kayttomukavuus, mutta jois-

sain tilanteissa kelpaa, etta vaate on vain hyvannakdinen ja nayttava.

Esiintymistilanteissa esiintymisasun avulla voi leikitellda muodin seka ilmaisu-
voiman kanssa ja se antaa mahdollisuuden pukeutua nayttavammin ja va-
paammin kuin arjessa. Nummi pitaa ristiriitaisista elementeista, kuten urheilu-
suojien ja strassikoristeltujen kenkien yhdistelysta asukokonaisuudessa. Esiin-
tymisasujen tulee olla nayttavia ja siksi han suosii usein vaatteita, joissa on
esimerkiksi vahvoja linjoja ja remmeja. Myos feminiiniseksi ja maskuliiniseksi
miellettyjen elementtien valille on tarkeaa Ioytaa tasapaino ja Nummi tietoi-
sesti rikkookin konventionaalisia kauneuskasityksia esiintymisasuja suunnitel-
lessaan. Inspiraation lahteeksi han mainitsee muun muassa club kid -estetii-

kan, animen ja tekniikan.
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Nummi kokee, etta sukupuolitetut pukeutumisnormit ovat keinotekoisia ja tur-
hia ja jokaisella tulisi olla oikeus pukeutua juuri niin kuin itse haluaa. Hanen
yksi utopistisista haaveistaan olisikin, etta miesoletetut kayttaisivat kasuaalisti
esimerkiksi mekkoja, hameita ja korkokenkia. Nummi uskoo, etta syy siihen
miksi edella mainitut vaatekappaleet eivat ole niin sanotusti neutraaleja ja ole-
tetun miessukupuolen suosiossa, on se, etta feminiinisyyteen, homoseksuaali-
suuteen ja transsukupuolisuuteen liittyy viela niin paljon stigmoja ja epatasa-
arvoa. Nummi kokee oman sukupuolen rajoittavan pukeutumista, silla jos ha-
nella olisi miesoletetun keho olisi hanella enemman vaihtoehtoja erilaisille
asuyhdistelmille, koska voisi esimerkiksi jattaa ylaosansa paljaaksi. Naisolete-
tun keholla teon viesti ja estetiikka olisivat hyvin erilaiset kuin miesoletetun ke-

holla.

Nummi on kasitellyt paljon suhtautumistaan feminiinisyyteen ja purkanut omaa
sisdistettya misogyniaa itsenaisen opiskelun myota. Mekkoihin tai hameeseen
pukeutuminen oli hyvin pitkaan vaikeaa myos hanelle itselleen, koska se ei
tuntunut identiteetille sopivalta. Arjessa han pukeutuu edelleen "maskuliini-
sesti”, koska se on mukavampaa. Oma herkkyys vaikuttaa myos siihen, miksi
han kokee "feminiinisesti” pukeutumisen kuluttavampana, koska esimerkiksi
ihonmyétaisiin vaatteisiin pukeutuessa ulkopuolisten katseet ja kommentointi
lisdantyy. Esiintyjana voi pukeutua paljon vapaammin, myds feminiinisesti ja
joskus provosoivastikin, koska lavalla hanella on valta ja selkea tila, jossa voi

olla koskematon.

5.2 Ideamaailman keruu ja luonnokset

Yksilollisen vaatteen toteuttaminen edellyttaa kattavan ideamaailman keruuta
ja luonnoksia on tehtava riittavasti, etta niita voidaan karsia ja parannella.
Suunnittelu alkaa tavallisesti yleisella idealla, jota tutkitaan huolellisesti. Tyon
edetessa saadaan ja otetaan vastaan erilaisia vaikutteita, mika todennakoi-

sesti muovaa alkuperaista ideaa. (Anttila 1992, 105, 108.)
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Kuva 23. Korsettipuvun moodboard (Leppanen 2020)

Keraamani kuvallisen ideamaailman tiivistin kuvakollaasiksi eli moodboardiksi.
Moodboardin avulla sain selkean kasityksen siita, mika edustaa feminiinisyytta
ja mikd maskuliinisuutta ja millaisilla elementeilla ja muodoilla toisin naita esiin

korsettipuvun luonnoksiin. (Kuva 23.)

Kuva 24. Nelja korsettipuvun luonnosta (Leppanen 2020)
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Moodboardin avulla tein korsettipuvusta nelja erilaista luonnosta (kuva 24, s.

44), joiden pohjalta asiakkaani pystyisi valitsemaan, millainen estetiikka lopul-

lisessa asukokonaisuudessa tulisi olemaan. Suunnittelun alkuvaiheessa luon-

nosten hahmottelu kannattaa olla melko pelkistettya, jolloin huomio kiinnittyy

kokonaisuuteen ja yksityiskohdille annetaan liikkkumatilaa myohemmassa kehi-
tysvaiheessa (Anttila 1992, 134).

Avoin haastattelu ja TIE-mallin soveltaminen suunnitteluprosessiin

Haastattelin asiakastani tekemieni luonnosten avulla, siita millainen lopulli-

sesta valmistettavasta korsettipuvusta tulisi ja millaisia elementteja han halu-

aisi yhdistella asukokonaisuuteen. Luonnoksien perusteella asiakas halusi,

etta:

Sporttisen tyylin yhdistamista asukokonaisuuteen

Korsetti tulisi rintojen ylapuolelle, litistaen rinnat

Korsetti ei saisi ylikorostaa vyotaroa

Korsetin tulisi olla nopeasti/helposti puettavissa ja riisuttavissa
Korsetin yksityiskohtana olisi paljon erilaisia remmeja

Puvuntakin malli olisi herrainkauluksellinen ja ylisuuri

Hihat olisivat ylipitkat, kuitenkin niin, etta kadet saisi esiin hihoista, jotta
esiintyminen olisi helpompaa

Puvunhousujen malli olisi suora, lahkeissa valjyytta, ilman prassiviivaa

Haastattelun antamien tietojen avulla sovelsin TIE-mallia suunnittelupro-
sessini tueksi, jotta pystyisin rajaamaan mita kriteereita asettaisin korsetti-

puvun toimivuuteen, ilmaisevuuteen ja esteettisyyteen (kuva 25, s. 46).



Kuva 25. Kuvio korsettipuvun suunnitteluun sovelletusta TIE-mallista (Leppanen 2020)

Korsettipuvun toimivuuteen vaikuttaa ennen kaikkea sen muunneltavuus, jotta
sita voi muuntaa esiintymistilanteeseen sopivaksi. Muunneltavuus vaikuttaa
my0s vaatteen liilkkuvuuteen ja kuinka nopeasti asukokonaisuuden saa puet-
tua paalle ja riisuttua pois. SITOI kayttaa esiintyessaan paljon elekielta, joten
vaatteen liikkuvuuteen tulee myos siksi kiinnittda huomiota. Vaatteen pitkaikai-
syyden kannalta korsettipuvun tulee olla kestava ja helppohoitoinen. (Kuva
25.)

lImaisevuuden ominaisuudet ovat yhteydessa siihen, miten vaatteella voidaan
vuorovaikuttaa ja tuoda esiin esiintyjan arvoja ja roolia. Sen lisaksi, etta vaat-
teella kommunikoidaan toisten ihmisten kanssa silla on suuri merkitys kaytta-
jalle, eli esiintyjalle itselleen, jotta oman roolin omaksuminen helpottuu. (Kos-
kennurmi-Sivonen, 2002.) Korsettipuvun taytyy olla nayttava ja huomiota he-
rattava, jotta asukokonaisuudesta nakee, etta se on esiintymisasu ja tarkoi-

tettu tukemaan esityksen vaikuttavuutta. Korsettipuvulla on haluttu tuoda esiin,
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kuinka vaate voi olla androgyyni, eli tdssa tapauksessa feminiininen seka

maskuliininen, joka vaikuttaa sukupuoliroolin tulkitsemiseen. (Kuva 25, s. 46.)

Suunnitteluperiaatteena feminiinisyys ja maskuliinisuus ovat olleet korsettipu-
vun esteettisyyden kantava voima, jossa feminiininen tiukka korsetti on haluttu
yhdistaa maskuliinisen valjan puvun kanssa. Esteettisyyteen halutaan tuoda
kontrasteja ja sporttisuutta erilaisten sommitteluelementtien avulla. (Kuva 25,
S. 46.)

Sovelletun TIE-mallin avulla tein nopeita luonnoksia siita, millaista esiintymis-
asua tulisin valmistamaan. Hahmottelin miltd korsetti ja puku voisivat nayttaa
edesta ja takaa, paalle puettuina ja erikseen. (Kuva 26.) Hahmotelmien jal-
keen luonnostelin toteutettavan korsettipuvun esityskuvan omaisesti (kuva 27,
S. 48).
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Kuva 26. Korsettipuvun nopeita luonnoksia (Leppanen 2020)
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Kuva 27. Toteutettavan korsettipuvun luonnos (Leppanen 2020)

Haastattelun ja TIE-mallin avulla paadyin seuraaviin yksityiskohtaisiin ratkai-

suihin:

- Hihojen sivusaumaan kiinnitetaan piilovetoketju, jonka avulla hihan saa
tarvittaessa kokonaan auki

- Korsetin keskietuun tulisi takkivetoketju, jotta korsetti olisi helppo pukea ja
riisua

- Remmit tulisi riippumaan korsetista ja ne aseteltiin alusvaatteen omaisesti,
kuten rintaliivien olkaimet ja sukkanauhat

- Remmien ja nyorin materiaali olisi sporttinen ja niitad pystyisi irrottamaan

korsetista ja asettelemaan eri tavoin

Asiakkaani antoi minulle hyvin vapaat kadet suunnitteluprosessin loppuvai-

heeseen, eika minun tarvinnut hyvaksyttaa viimeisimpia luonnoksiani hanella,
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koska aikaisemmin nayttamani luonnokset olivat olleet jo niin Iahella toteutet-
tavaa asukokonaisuutta. Kun olin tyytyvainen toteutettavaan lopputulokseen,

paasin toteuttamaan korsettipuvun tasokuvia, kaavoitusta ja protomallia.

5.3 Tasokuvat, kaavoitus ja protomalli

Luonnoksien avulla tein korsetille, puvuntakille ja -housuille erilliset tasokuvat
edesta ja takaa (kuva 28). Tasokuvat ovat pelkistettyja kaksiulotteisia piirrok-
sia, joiden avulla ndkee valmistettavan vaatteen rakenteen, hahmottaen vaat-
teen eri osat ja yksityiskohdat (Ylonen & Hakkinen 2005, 42).

Kuva 28. Korsetin, puvuntakin ja -housujen tasokuvat edesta ja takaa (Leppanen 2020)

Tasokuvat helpottavat vaatteiden rakenteiden hahmottamista, joten ne helpot-
tavat myoOs vaatteiden kaavoittamista. Kaava onkin vaatteen osan piirretty ta-
sokuva ja se muodostaa vaatteiden valmistuksen perustan (Eberle ym. 2002,
143). Korsetin kaavan valmistin asiakkaan mittojen mukaan puvun peruskaa-
vaavan. Piirsin peruskaavaan mittojen perusviivat, jonka jalkeen hahmottelin
halutun mallin kaavaan. Puvuntakkia varten hyddynsin naisten 52 koon val-

mista puvun peruskaavaa ja puvunhousuihin kaytin naisten 36 koon housujen
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peruskaava, joita muokkasin asiakkaan mittoihin sopiviksi ja kuosittelin halu-

tun mallisiksi.

G

Kuva 29. Puvun kuosittelun apuna kaytetyt mallivaatteet (Leppanen 2020)

Puvun kaavojen kuosittelun apuna kaytin malliesimerkkina valmiita miesten

vaatteita, kuten pikkutakkia ja puvunhousuja, jotta voisin tarkastella mittasuh-
teita ja millaisia rakenteellisia ratkaisuja niissa on kaytetty. Puvuntakin on tar-
koitus olla ylisuuri, joten valitsin malliksi pikkutakin, joka oli miesten kokoa 54
ja karkeasti kaannettyna naisten kokoa 50-52. Asiakkaani on kokoa 36, joten
takki tulisi olemaan hanelle noin kuusi kokoa suurempi. Puvunhousujen malli-
vaatteissa keskityin siihen, millainen on housujen ylaosa, kuten vyotarokaitale

ja vetoketjuhalkio, seka housujen taskurakenne. (Kuva 29.)
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Kuva 30. Korsettipuvun protomallit (Leppanen 2020)

Kaavoituksen jalkeen paasin valmistamaan korsettipuvun protomallia. Valmis-
tin protomalleiksi korsetin, puvuntakin ja -housut, joihin kaytin edullisia kan-
kaita, joiden laskeutuvuus on samaa luokkaa kuin lopullisilla kankailla. (Kuva
30.) Protomallin valmistuksessa paastaan konkreettisesti kasiksi siihen, milta
tuotteen halutaan nayttavan ja miten se toimii kaytannossa. Protomallin hiomi-
nen ja useat sovituskerrat ovat erityisen tarkeita, kun kallista materiaalia kay-
tetdan ainutlaatuisen tuotteen tuotannossa, joten suunnitteluvaiheessa tulee jo

miettia, miten prosessi toteutetaan (Anttila 1992, 114).

Protomallia taytyy sovittaa asiakkaan paalle, silla sen avulla ndhdaan vaatteen
mittasuhteet ja istuvuus ja asiakas paasee myds havainnoimaan milta vaate
tuntuu paalla (kuva 31-32, s. 52). Havainnointeja kdydaan yhdessa lapi reflek-
toimalla, jolloin asiakkaan kanssa keskustellaan ja pohditaan, miten esiinty-
misasun valmistuksen eri vaiheet ovat onnistuneet ja miten tavoitteet ja mieli-
kuvat toteutuneet (Anttila 1992, 106).
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Kuva 31. Korsettipuvun protomallin sovitus (Leppanen 2020)

lha

Kuva 32. Korsettipuvun protomallin sovitus (Leppanen 2020)
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Protomallit istuivat asiakkaan paalle hyvin ja mittasuhteet olivat halutunlaiset.
Paasin valmistamaan lopullista asukokonaisuutta, kun seuraavat sovitusmuu-
tokset oli korjattu kaavoihin:

- asiakas halusi puvuntakkiin huomattavasti pidemmat hihat, jotta kamme-
net eivat jaisi nakyviin, joten hihanpituuteen lisattiin 10 cm (kuva 31, s.
52).

- Puvunhousujen lahkeen malli oli hieman liian valja, joten paatimme ottaa
valjyytta tasaisesti pois sivusaumasta niin, ettd polven kohdalta valjyytta
lahtisi eniten (kuva 31, s. 52).

- Korsetin protomalli oli hieman liian iso, koska korsetin sai kiristettya niin ki-
reaksi, etta keskitaka meni lahes kokonaan kiinni (kuva 32, s. 52). Tama
johtui todennakdisesti vain siita, etta protomalli oli tehty hieman jousta-
vasta materiaalista, joten paatin olla tekematta korsetin kaavan valjyyteen
muutoksia, koska valmiin korsetin materiaali ei joustaisi yhtaan, eika kor-

settia saisi nain kireaksi.

6. KORSETTIPUVUN VALMISTUS
6.1 Korsetti

Aloitin esiintymisasun valmistuksen korsetista, joka valmistettiin mustasta si-
led pintaisesta, kromiparkitusta lampaannahasta. Esiintymisasuiksi tulisi val-
mistaa asuja, jotka ovat kevyita ja mukavia, mutta kuitenkin tarpeeksi kestavia
tarkoitukseensa (Cappacio 2019, 10). Lampaannahka on hyvin kevytta ja
joustavaa, joten korsetti tulisi tukea erittain hyvin, ettei nahka veny korsettia
paalle puettaessa ja etta korsetti pysyy hyvin ryhdissaan. Nahan kappaleiden
nurjanpuolen reunat tuettiin liimatukinauhalla, ja paallinahan ja vuorin valiin
laitettiin napakka, joustamaton tukikangas. Asukokonaisuuteen valmistettava
korsetti on niin sanottu koristekorsetti, silla sita ei ole tarkoitettu paivittaiseen
tai vartaloa tukevaan kayttoon. Nahan ollessa erittain luja materiaali, luukujien
valmistaminen paallinahan saumavaroihin on hyva ratkaisu, jolloin tukirankana
toimivat luut antavat tukea myés saumoille (Ylénen & Hakkinen 2005, 221).
Paallinahka, tukikangas ja vuori yhdistettiin tassa vaiheessa klemmareiden ja

apuompeleiden avulla (kuva 33).
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Korsetin keskietuun kiinnitettiin takkivetoketju (kuva 33), jotta korsetin saisi
helpommin puettua paalle, silla korsetin paalle pukeminen pelkan kiristysnyori-
tyksen avulla on melko hidasta puuhaa. Korsettia voi kuitenkin kiristaa kes-
kelta takaa kiristysnyorityksen avulla haluttuun kireyteen. Nyoritysta varten
korsettiin on kiinnitetty sirkkoja, joiden lapi nyorin voi vetaa ja kiristaa. Kiristys-
nyoritysta on myos kaytetty koristeena korsetin sivukappaleilla. Koska korsetti
ei ole tukikorsetti ja siind on vetoketju, ei korsettia tule kiristaa kovinkaan kire-

aksi, ettei vetoketju mene rikki. (Pohjanmies 2010, 6; Kuva 34, s. 55.)
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Kuva 33. Korsetin materiaaleja ja rakenteita (Leppanen 2020)

Kun korsetin keskietuun oli kiinnitetty vetoketju ja keskitakaan sirkat, pystyin
asettamaan korsetin tukirangan luukujiin. Korsetin tukirankana kaytin muovista
pakkausnauhaa ja terasluita. Kaytin suurimmaksi osaksi vahvaa, muovista
pakkausnauhaa, silla se on sopivan ohutta, kevytta, hyvin edullista ja sopii ko-
ristekorsetin tukirangaksi. Terasluut asetin keskietuun ja -takaan, silla ne pita-
vat hyvin miehustan suorana ja kestavat parhaiten kaytdsta aiheutuvaa kulu-
tusta. (Pohjanmies 2010, 4-5; Kuva 33.)
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Kuva 34. Korsetin lisatarvikemateriaalit (Leppanen 2020)

Tukirangan ollessa paikoillaan korsetin yla- ja alareuna tuli viela huolitella.
Huolitteluun kaytin muovista, nahkaa jaljittelevaa kanttinauhaa. Kaytin kantti-
nauhaa myds D-renkaiden kiinnitykseen, joita tuli yhteensa kahdeksan kappa-
letta korsetin yla- ja alareunoihin. D-renkaisiin kiinnitettiin polypropeeni remmit
jousihakojen avulla, jotta remmit saa myos tarvittaessa irti. Remmeja tuli yh-
teensa kuusi kappaletta, joista ylareunaan kiinnitettiin kaksi. Nama kaksi rem-
mia valmistettiin muita remmeja lyhyemmaksi, jotta niita voitaisiin soveltaa
myos olkaimina. Remmien molempiin paihin kiinnitettiin jousihaat, jotta mo-
lemmat paat voi tarvittaessa kiinnittaa D-renkaisiin, esimerkiksi juuri olkaimen

tavoin. (Kuva 34.)

6.2 Puku

Puvun kankaaksi valikoitui beige 100% polyesterikangas, jonka hyvina kaytto-
ominaisuuksina ovat muun muassa: vahainen rypistyvyys, se pitaa hyvin muo-
tonsa, materiaali on vahvaa mutta kuitenkin pehmeaa. Polyesterikangas on

helppohoitoinen, sita voi pesta vedessa ja se kestaa hyvin lampoa. (Eberle



55

ym. 2002, 38—-39.) Pukumateriaaliksi kangas osoittautui kuitenkin hieman huo-
noksi valinnaksi, koska se oli ohutta, jolloin siita kuulsi lapi eika kangas ollut

tarpeeksi jamakkaa.

Valmistin puvuntakin ja -housujen kappaleet kaksinkertaisesta kankaasta, jol-
loin kankaasta ei kuulla lapi ja materiaalista tulee tarpeeksi tukeva. Tama rat-
kaisu oli mahdollista, koska hankittu kangas oli tuplasti leveampaa kuin kan-
kaat ovat yleensa, joten materiaalia riitti. Pukua ei haluttu vuorittaa budijetilli-
sista syista ja vuori olisi my0Os vaikuttanut vaatteiden vesipestavyyteen. Koska
puvuntakkiin ei tullut vuorta, ompelin auki silitettyjen saumavarojen reunoihin
vinonauhaa, joka esti saumavaroja purkaantumasta ja toi takkiin viela lisaryh-
tia (kuva 35).

Kuva 35. Puvun materiaaleja ja rakenteita (Leppanen 2020)

Miehustan ja herrainkauluksen valmistuksen jalkeen valmistin hihat, joihin mo-
lempiin kiinnitin yhdet piilovetoketjut niin, etta hihan saa halutessaan koko-
naan auki. Hihan py6rion saumaan, olkapaan kohdalle, on ommeltu kuula-

vanu, joka ryhdistaa, tukee, kohottaa ja pydristaa hihan pyoriéta (Ylonen &
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Hakkinen 2005, 173). Puvuntakin hartialinjan malli on hyvin levea ja tulee asi-
akkaan olkapaiden yli, joten hartia ja olan seutu on kuulavanun lisaksi tuettu

my0s olkatoppauksella. (Kuva 35, s. 56.)

Hihansuun ja helman kaannon jalkeen, lisasin etukappaleelle "kansitaskut”
(kuva 35, s. 56). Tein miehustaan siis valetaskut, joissa ei ollut taskupussia,
koska niille ei ollut tarvetta, vaan pelkastaan taskun kansi on kiinnitetty etu-
kappaleelle. Halusin, etta takissa on taskun kannet, koska poikkeuksetta kai-
kissa puvuntakeissa on jonkin nakoiset etutaskut. Takkiin oli tarkoitus tulla
my0s rintatasku, koska sitakin esiintyy melkein kaikissa miesten puvunta-
keissa, mutta paatin jattada sen pois, koska rintataskunkansi ei nayttanyt hy-
valta ja ryhdikkaalta kokeilujen yhteydessa. Puvuntakin viimeisena tydvai-
heena valmistin keskietuun kaksi linavaatenapinlapea nappeineen. Miesten
vaatteissa napinlavet ommellaan vasempaan etureunaan, ja vaatteet napite-

taan vasemmalta oikealle (Ylonen & Hakkinen 2005, 78).

Puvuntakin ollessa valmis paasin valmistamaan puvunhousuja. Valmistin
housujen etutaskuiksi viistotaskut, joka on hyvin tyypillinen housuissa kaytetty
taskumalli (Ylonen & Hakkinen 2005, 143). Taskujen ja lahkeiden
valmistuksen jalkeen tein housujen keskietuun amerikkalaisen
vetoketjuhalkion, johon ei tule erillista taustakaitaletta eli litsia. Naiden
vaiheiden jalkeen aloin valmistamaan vyotarokaitaletta, jonka valmistuksen
jalkeen kaansin lahkeiden suut. Lahkeiden valmis pituus ilman kenkia tulisi
yltddmaan maahan saakka. Vetoketjun tueksi tein keskietuun
liinavaatenapinlaven ja kiinnitin napin, seka housuhakasen, jotta housu pysyy
tukevasti vyotarolla. Puvun valmistuttua se viimeisteltiin ja prassattiin kauttaal-
taan huolellisesti. Prassayksen avulla kangas saadaan uuden tuntuiseksi ja
vaate muotoutumaan malliinsa (Ylénen & Hakkinen 2005, 25). (Kuva 35, s.
56.)
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7. SITOI:N KORSETTIPUKU
7.1 Valmis kokonaisuus

Opinnaytetyon lopputuloksena valmistui korsettipuku, jossa korsetti, puvun-
takki ja -housut ovat erillisia vaatekappaleita (kuva 36-38, s. 59-60). Korsetti-
puku valmistui ajallaan tayttaen sille laaditut kriteerit tiukasta aikataulusta huo-
limatta. Tarkastelen esiintymisasun onnistumista tarkemmin TIE-mallin avulla
kohdassa 7.2. Vaatteen pitkaikaisyyden kannalta, sita tulee huoltaa hyvin ja

tata varten olen tehnyt asiakkaalle hoito-ohjeet, jotka I0ytyvat liitteesta 2.

Kuva 36. Valmis korsettipuku (Kin 2020)
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Kuva 37. Valmis korsettipuku I&helta (Kin 2020)
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Kuva 38. Valmis korsettipuku takaa (Kin 2020)

Korsettipuku kuvattiin helsinkildisessa parkkihallissa SITOI:n paalla Noah Ki-
nin kuvaamana. Parkkihalli toimi miljodna erinomaisesti kuvauspaikkana ja ku-
via on otettu monesta eri kuvakulmasta, jotta asukokonaisuudesta saa hyvan
kasityksen pelkkien kuvien avulla. Kuvia otettiin myds siina mielessa, etta niita
voi kayttaa tarvittaessa SITOI:n promokuvina. Samalla kuvaushetkella kuva-
simme myos, miten asukokonaisuutta voi muunnella ja naita kuvia esittelen

seuraavassa luvussa 7.2.
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7.2 Arviointi TIE-mallin avulla

Suunnitteluprosessissa hyédynnettiin TIE-mallia, joten valmista tuotetta taytyy
myds arvioida mallin avulla asiakkaan kanssa ja selvittaa toteutuivatko kuvi-
oon laaditut kriteerit korsettipuvussa (kuva 39). Arvioimme korsettipukua sa-
malla kun kuvasimme sita asiakkaan paalla. Syvahaastattelun avulla tieduste-
lin asiakkaalta tarkemmin, miten han on kokenut korsettipuvun toimivuuden,

iimaisevuuden ja esteettisyyden. Syvahaastattelu 16ytyy kokonaisuudessaan

liitteesta 1.

Kuva 39. Kuvio korsettipuvun sovelletusta TIE-mallista (Leppanen 2020)

Esteettisesti korsettipuku tayttaa siihen laaditut kriteerit, asukokonaisuudesta
I6ytyy paljon kontrasteja, kun siind yhdistyy feminiinisyys ja maskuliinisuus, sil-
huetissa on istuvia seka valjia muotoja ja varikontrastit ovat selkeat. Sportti-
suutta on havaittavissa korsetin panssarimaisessa ulkonadssa seka siita roik-
kuvista remmeista ja nyoreista. Asiakas on erittdin tyytyvainen asukokonai-
suuden sommitteluelementteihin, mutta han mainitsi, ettd puvuntakkiin olisi
voinut tehda vuorin, jotta hihan saumat eivat nakyisi hihaa avattaessa, joten

tdma olisi hieman parantanut tuotteen esteettistd arvoa. (Nummi 2020.)
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Nummi (2020) haluaa rikkoa bindaria sukupuolinormia ja esiintya vaatteissa ja
asukokonaisuuksissa, jotka poikkeavat tavanomaisista esiintymisasuista, jol-
loin myGs hanen roolinsa esiintyjana vaihtelee. Taiteellaan ja valinnoillaan han
haluaa tehda tilaa binaarin ulkopuolelle sijoittuvalle olemisen kokemuksella.
Vaatteen ilmaisevuutta ei ole viela paasty kokeilemaan varsinaisessa esiinty-
mistilanteessa, joten on viela vaikea sanoa miten ulkopuolinen osallistuja ko-
kee vaatteen viestin. Mutta Nummi kokee itse, ettd imaisevuus toteutuu kor-
settipuvussa, silla puku tuntuu "omalta” ja se on vahva ja tasapainoinen koko-
naisuus feminiinisia ja maskuliinisia elementteja (TIE-mallissa tama on ki-
teytetty sanaan androgyyni). Kokonaisuus on nayttava ja korsettipuku saa tun-
temaan olon vahvaksi ja upeaksi. Myos arvot toteutuvat ilmaisevuuden kritee-

reissa, silla vaate on valmistettu hyvin ja kestavista materiaaleista.

Esiintyjana Nummi (2020) suosii vaatteita, joissa ei tule liian kuuma, silla ha-
nen esiintymisensa on hyvin fyysista ja keikat ovat usein valaistu lampda hoh-
kaavilla spottivaloilla. Siksi han suosii vaatteita, joita voi kerrostaa ja riisua tar-
vittaessa. Toimivuuden kannalta puku on helppo pukea paalle ja korsetin
edessa oleva vetoketju mahdollistaa helpon pukemisen, jolloin ei tarvita toista
ihmista auttamaan vaatteen paalle pukemisessa. Tydlainta on, kun korsetin
pukee puvun takin paalle ja asettelee takin nayttamaan hyvalta, mutta sekin
on lahes vaivatonta. Korsettipuku paalla on erittain helppo liikkua ja se on
myo6s mukava paalla. Korsetti istuu taydellisesti ja myds puku halutulla tavalla.
Housujen istuvuutta olisi voitu parantaa, silla ne pussittavat hieman edesta,
mutta eivat hairitsevasti. Myos korsettiin liitetyt olkaimet olisivat voineet aset-

tua lahemmaksi kaulaa, koska asiakkaalla on kapeat hartiat.

Korsettipuvun toimivuuden suurin aspekti liittyi sen muunneltavuuteen, joten

seuraavassa esittelen, miten kokonaisuutta pystyy muuntelemaan:

- Puvuntakin hihoihin laitetut piilovetoketjut edesauttavat esiintyjaa samaan
katensa helposti esiin ja esimerkiksi pitelemaan mikrofonia tai helpotta-
maan kehon [ammonsaatelya (kuva 40, s. 63).

- Korsettia ei valttamatta tarvitse pitda puvuntakin paalla ja sen voi laittaa
takin alle, jolloin asukokonaisuuden tyyli muuttuu radikaalisti (kuva 41, s.
64).
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- Puvuntakin voi halutessaan jattaa kokonaisuudesta kokonaan pois, ja kor-
setti toimii nainkin, hyvin nayttavana vaatekappaleena puvunhousujen pa-
rina (kuva 42, s. 65).

Kuva 40. Puvuntakin avattava hiha (Kin 2020)
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Kuva 41. Korsetti puvuntakin alla (Kin 2020)
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Kuva 42. Korsetti ja puvunhousut (Kin 2020)

Jotta vaatteiden kayttoika on pitka, taytyy sen Ioytaa paikkansa monesta eri
kayttotarkoituksesta. Tassa on esitelty vain muutamaa helpointa tapaa muun-
nella esiintymisasua. Kuvassa 42. korsetin etukappaleen ylaremmit ovat
muunnettu olkaimiksi ja kiinnitetty takakappaleen ylareunan D-renkaisiin. Kor-
setin nyorit ja remmit voidaan asetella lukemattomilla eritavoilla ja edella mai-
nittu on vain yksi hyva esimerkki. Korsettipuvun vaatekappaleet toimivat mai-
niosta myos taysin erilldan toisistaan, toisenlaisten vaatteiden kanssa stailat-

tuna. Lisdkuvia asukokonaisuuden muunneltavuudesta 10ytyy liitteista 3.
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8. TUTKIMUKSEN LUOTETTAVUUS

Tutkimuksen luotettavuuden arvioinnissa olen tarkastellut kayttamieni lahtei-
den luotettavuutta. Olen kayttanyt tutkimuksessani laajasti eri l1ahteita, joiden
kirjoittajina on toiminut asiantuntijat ja alan ammattilaiset. Osa lahteista on me-
todilahteita ja valitsin Iahteeni tuoreimmasta paasta ja olen kayttanyt kirjallisia
lahteita, joidenka tueksi olen valinnut asiaan perehtyneita elektronisia lahteita.
Vanhimmat lIahteeni ovat 1990-luvulta ja liittyvat paaasiassa tutkimusteorioi-
hin. Kaikkiin I&hteisiin tulee suhtautua kriittisesti, mutta tutkimuksen luotetta-
vuuden kannalta, olen kayttanyt [ahteitd monipuolisesti, hyvin valikoiden ja
vertaillen. Tutkimusta voidaan arvioida luotettavaksi, kun arvioinnissa otetaan
huomioon myds reliabiliteetti, eli prosessin toistettavuus ja validiteetti, eli vait-

teiden ja tosiasioiden vastaavuus (Ruohonen 2009, 18-19).

Reliabiliteettia tuodaan tydssa esiin siten, etta opinnaytetyon lukijalle tehdaan
selvaksi prosessin kulku ja miten lopputulokseen on paadytty, jolloin lukija voi
seurata tutkijan paattelya ja kritisoida sita. Korsettipuvun suunnittelu- ja val-
mistusprosessi on dokumentoitu kattavasti sanojen ja kuvien avulla, seka nii-
hin vaikuttaneet lahtokohdat on tuotu hyvin esille. Tutkimuksen toistettavuus ei
kuitenkaan ole opinnaytetydssani taysin mahdollista, koska kyseessa on yksi-
I6llisen vaatteen valmistus. Prosessia pystyy kuitenkin hyddyntdmaan jonkin
toisenlaisen vaatteen valmistukseen, jolloin tutkimus osoittautuu osittain reli-
aabeliksi. (Ruohonen 2009, 19.)

Validiteettiin on pyritty keskittymalla tutkimuksen kannalta oleellisiin asioihin ja
valitsemaan siihen sopivat tutkimusmenetelmat. Tutkimuksessa selvitetaan
sen arvopaamaara ja millainen oma suhde on niihin, kasitteet maaritetaan ja
tyo rajataan tarkasti, jotta tiedon intressi tulee selkeasti esille. (Ruohonen
2009,19.)

Kuva-analyysin avulla halusin selvittda miten feminiininen ja maskuliininen pu-
keutuminen nakyy mediassa. Kuva-analyysiin vaikuttaa se kuka valitsee kuvat
ja miten. Kuvani on haettu netin kuvapalveluista eri hakusanojen avulla. Yritin

kayttda mahdollisimman kattavia hakusanoja ja valitsin sellaisia kuvia, joita tuli
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eniten esiin ja jotka olivat keskenaan saman tyylisia. Monipuolisella kuva-
haulla, vaatealan osaamisella, omien mieltymyksien valttamisella olen pyrkinyt
lisadamaan kuva-analyysin luotettavuutta. Piilo-observoin asiakkaani tapaa
esiintya ja pukeutumistyylid. Tarkkailtavien asioiden maara ei ollut kovinkaan
laaja ja ne tukivat samaa paamaaraa. Havainnointimenetelman etuna on se,
etta havaintoja voidaan tehda todellisuudesta, silloin kun asiat tapahtuvat eika
valiin tule ylimaaraisia tulkintoja. Menetelman etuna on myos se, ettei siina
tarvitse olla riippuvainen kohteen motivaatiosta tai halukkuudesta olla tutki-
muskohteena. (Anttila 1996, 221). Asiakas on ollut mukana lapi tutkimuspro-
sessin, jolloin han on myos pystynyt vaikuttamaan tutkimuksen tulokseen. Ha-
vainnointi ja haastattelu ovat myods vaikuttaneet siihen, etta TIE-mallin kaytta-
minen suunnitteluprosessissa olisi luotettavaa. Haastattelua voi pitaa luotetta-
vana, koska prosessin aikana olen pystynyt kehittamaan luottamuksellisen
suhteen asiakkaaseeni ja haastattelun kysymykset ovat koskeneet hanta ja lo-
pullisen tuotteen ulkonakoa, joten asiakkaalleni on ollut kannattavaa vastata
kysymyksiin totuuden mukaisesti. Validiteettikysymykseen on vastattu valmis-
tetulla korsettipuvulla, joka on ollut asiakkaalle mieleinen, joten tutkimuksen

voi paatella validiksi.

9. JOHTOPAATOKSET

Opinnaytetyoni tavoitteena oli valmistaa artisti SITOIl:lle esiintymisasuksi kor-
settipuku, jossa yhdistellaan feminiinista ja maskuliinista pukeutumiskasitetta.
Tutkimusongelmani liittyi korsettipuvun suunnitteluun ja feminiinisineen ja
maskuliiniseen pukeutumiseen, joihin pyrin hakemaan vastausta tutkimusky-
symysten avulla. Paatutkimuskysymykseni oli "Miten suunnitella korsettipuku
esiintyvélle artistille?”, jolle asetin alakysymykseksi "Miten ldnsimainen feminii-
nisyys ja maskuliinisuus ohjaavat pukeutumistamme?”. Kysymyksiin haettiin

vastausta prosessuaalisen seka laadullisien menetelmien avulla.

Tulin tutkimuksessani siihen tulokseen, etta yksilOllisen vaatteen suunnitte-
lussa havainnointi ja haastattelu ovat hyvia menetelmia, silla niiden avulla pys-

tyy ymmartamaan kuka asiakas on ja mitd han haluaa. Suunnittelun tukena



67

kaytin myos TIE-mallia, joka auttaa ymmartamaan, etta onnistuneen suunnit-
telun takana on kayttajaa ymparoivan kulttuurin hahmottaminen. Kun ymmar-
taa kayttajaa ja hanen kulttuuriansa, pystyy tyolleen maarittamaan sen toimi-
vuuden, ilmaisevuuden ja esteettisyyden kriteerit. TIE-malliin saadut kriteerit
tarkentuivat, kun prosessin edetessa luonnoksia ja protomallia kaytettiin haas-
tattelun tukena, silla niiden avulla asiakkaan kanssa pystyi kdymaan reflek-
toivaa keskustelua siita, millainen lopullinen tuote tulisi olemaan. Korsettipuku
suunniteltiin edellda mainittujen menetelmien avulla ja lopputulosta tarkasteltiin
yhdessa asiakkaan kanssa ja se oli halutunlainen, tayttaen TIE-malliin laaditut

kriteerit.

Puvun valmistusprosessin aloitus viivastyi jonkin verran ja valmistukseen jai
lopulta aikaa reilun viikon verran, koska haasteeksi muodostui Ioytaa halutun-
lainen pukukangas. Olin suunnitellut, etta pukukankaassa tulisi olemaan osit-
tain luonnonkuitua ja hieman elastaania, jotta vaatteessa ei tulisi liian kuumaa
ja siina olisi helppo liikkua. Valitettavasti tallaista kangasta ei I6ytynyt ja lopulli-
nen kangas on taysin tekokuituinen. Lammonsaatoa pystyy kuitenkin helpotta-
maan puvuntakin avattavilla hihoilla ja asukokonaisuudessa on tarpeeksi val-
jyytta, jotta liikkuminen on tehty vaivattomaksi. Alun perin tiukka aikataulu ei
mahdollistanut kankaan tilaamista ulkomailta, silla vallitseva koronatilanne ol
pidentanyt toimitusaikatauluja, eika tilauksen saapuminen ajoissa ollut var-
maa. Jos suunnitteluprosessi olisi ollut mahdollista aloittaa aikaisemmin, olisi
puvun materiaalin hankinnan pystynyt ottamaan osaksi suunnitteluprosessia
ja kartoittamaan paremmin kankaiden tarjontaa ja sopivuutta. Lopullinen puku-
kangas oli kuitenkin asiakkaalle mieleinen, tayttaen osan esteettisyyden kri-

teereista.

Korsettipuvun suunnittelussa haluttiin yhdistaa feminiinista ja maskuliinista pu-
keutumiskasitetta, ja tata varten lahdin perehtymaan feminiiniseen ja maskulii-
niseen kasitteeseen, seka naisten ja miesten pukeutumishistoriaan. Tahan pe-
rehtyessani ymmarsin, kuinka feminiinisyys ja maskuliinisuus ovat kulttuuri-
sidonnaisia ja ihmisten itse keksimia maaritteitd. Ne vaikuttavat siihen, miten
miellamme naisen ja miehen vaatteen ja pukeutumisen, jolloin sukupuoli rajaa

minuuden ulottuvuutta. Muoti ja trendit vaihtuvat nykyaan hyvinkin nopealla
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syklilla, mutta sukupuoleen liittyvat pukeutumisnormit muuttuvat sangen hi-
taasti. Miesten ja naisten vaatteet tulee olla omissa kategorioissaan, koska nii-
den kaavojen valmistukseen vaikuttaa eri mittasuhteet, mutta on tarpeetonta
luokitella vaatteet esteettisesti miehelle tai naiselle kuuluvaksi. Feminiinisyys
ja maskuliinisuus ovat nayttaytyneet pukeutumishistorian saatossa hyvin eri

tavoin ja nama maaritteet tulevat onneksi alati kehittymaan.

Laadullisen kuva-analyysin avulla halusin selvittdad miten Iansimainen feminii-
nisyys ja maskuliinisuus ohjaavat pukeutumistamme. Kuvakollaasien avulla
tulin siihen tulokseen, etta kasitykset miehen ja naisen pukeutumisesta eivat
ole edenneet kovinkaan pitkalle sitten viimeisien vuosikymmenien jalkeen.
Naisten pukeutuminen ottaa edelleen vaikutteita maskuliinisesta pukeutumi-
sesta, mutta feminiininen pukeutuminen nahdaan kuitenkin edelleen hyvin ha-
mevoittoisena. Erityisesti tama korostuu, kun mietimme naisten juhlapukeutu-
mista, jossa mekon/hameen kayttd on lahes itsestaanselvyys, esimerkiksi Lin-
nan juhliin housuissa astelevaa naista pidetaan tyylirikollisena. Feminiinisyys
ei juurikaan nay miesten pukeutumisessa, jossa pukeutuminen koostuu la-
hinna selkea linjaisista "perus” vaatteista. Tasta voikin tulkita sen, ettd miesten
maskuliininen pukeutuminen on se, joka pysyy eniten paikoillaan niin arjessa
kuin juhlapukeutumisessakin, koska feminiinisyytta ei nahda yleisesti tavoitel-

tavana piirteena.

10. POHDINTA

Korsettipuvun paatavoite oli, ettd suunnittelussa yhdistellaan feminiinisia ja
maskuliinisia pukeutumiskasitteita, joista koostuu nayttava esiintymisasu. Mie-
lestani kokonaisuus tuo naita esiin erittain hyvin yksityiskohtineen. Kartoitin
ideamaailmaani laajasti ja sen avulla sain tarkoin myds rajattua millaisia es-
teettisia vaatimuksia toisin suunnitteluun ja miten kasitteita yhdistellaan asuko-
konaisuudessa. Korsettipuku antaa katsojalleen mahdollisuuden tulkita asuko-
konaisuuden viestin omakohtaisen nakemyksen kautta. Oma tulkintani onkin,
etta vaikka puku on vakiinnuttanut paikkansa myos naisten pukeutumisessa

se leimataan poikkeuksetta aina osaksi maskuliinista pukeutumista. Korsetti-
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puvussa puku tuo maskuliinisuuttaan esiin myos sen kookkuudella, silla mie-
het ovat yleisesti isompi kokoisempia kuin naiset ja kyseiseen isoon takkiin
pukeutumista voi kuvastaa samanlailla kuin vaikkapa "miehen saappaisiin as-
tumista”, jolloin nainen ottaa miehen roolin. Iso puvuntakki on maskuliininen,
mutta sen valjyys tekee siitd myos feminiinisen lempean. Korsetti mielletaan
feminiiseksi vaatteeksi, mutta valmistetun korsetin malli ja materiaalivalinnat
tekevat siita myds maskuliinisen kovan. Nain ollen voi todeta, etta kaikesta
I6ytyy yhta lailla molempia maareita, jolloin feminiinisyys ja maskuliinisuus

ovat sellaisenaan melko jarjettomia, mustavalkoisia kasitteita.

Korsettipuvun suunnittelussa ongelmaksi osoittautui puvun materiaali, tai sen
saatavuus ja haluaisinkin tutkia lisaa sita, millaiset materiaalit soveltuvat par-
haiten pukuihin, joita suunnitellaan esiintymiskayttoon. Kuva-analyysin tueksi
olisi ollut mielenkiintoista tehda maarallinen tutkimus siitd, miten muut ihmiset
kokevat feminiinisyyden ja maskuliinisuuden pukeutumisessa. Tahan olisi
voitu kayttaa kyselytutkimusta, jolloin saadut vastaukset eivat olisi olleet vain
tutkijan omalta nakokentalta. Olisikin mielenkiintoista tutkia lisda feminiinista
pukeutumiskasitetta ja miten sita voisi lisata miesten pukeutumiseen. On kiin-
nostavaa ymmartaa, etta jos kyseisen korsettipuvun valmistaisi miehelle, se

olisi ilmaisevuudeltaan provosoivampi.

Yksilollisen vaatteen suunnittelussa asiakas on kaiken lahtokohta, jolloin jokai-
nen projekti on myos yksildllinen. Tutkimuksen produktiivisen osion aikataulu
oli hyvin kiireinen, ja tdman takia en pystynyt vaikuttamaan toteutukseen niin
hyvin kuin olisin halunnut. Protomallin ja valmiin tuotteen sovitusten valiin olisi
voinut lisata yhden sovituskerran lisaa, jolloin erityisesti housujen istuvuuteen
olisi voitu kiinnittda enemman huomiota. Asukokonaisuuden valmistukseen oli
pieni budjetti, joten kaikki materiaalit valittiin halvimmasta paasta ja joitain ma-
teriaaleja uusiokaytettiin vanhoista vaatteista. Jos budijetti olisi venynyt enem-
man olisi pukukangas |oytynyt helpommin ja pukuun olisi voinut valmistaa

my0s tarkoitukseen sopivan vuorin.

Korsettipuvun suunnittelu ja toteutus oli taitotasooni juuri sopivan haastava,
jolloin paasin hyodyntamaan aikaisemmin oppimaani, oppien samalla uusia

tekniikoita suunnittelu- ja valmistusprosessin yhteydessa. Tulevaisuudessa
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haluan panostaa yksilollisten vaatteiden valmistukseen, joten tyon antama ko-
kemus on erittain arvokas ja kaiken kaikkiaan opinnaytetyon tekeminen oli hy-
vin antoisaa ja olen lopputulokseen erittain tyytyvainen. Korsettipuvun suunnit-
telu avasi silmiani suunnittelijana ja ihmisena hyvin paljon, silla koen, etta olen
itsekin aikaisemmin suhtautunut vaatteisiin jokseenkin kapea katseisesti. On

ollut hienoa huomata kuinka inspiroivaa koko prosessi on ollut ja pystyn lahte-

maan kohti tydelamaa paljon monipuolisemmalla suunnitteluotteella.
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SYVAHAASTATTELU
Haastattelukysymykset Reetta Nummelle / SITOI 28.10.2020

1. Kuinka kuvailisit itsedsi artistina/taitelijanal/esiintyjana?

SITOI on poikkitaiteellinen nykytaideprojekti, joka sijoittuu kokeilevan elektro-
nisen musiikin, runouden, performanssin ja kuvataiteen rajapinnoille. Toistuvia
teemoja taiteessani ovat mm. arkisuuden ja surrealismin kohtaaminen, yhteis-
kunnassa ilmenevien sosiaalisten rakenteiden tarkastelu intersektionaalinen
feminismin kautta, sukupuolen ja sukupuolettomuuden kokemukset, queeriys,
mielenterveys, seksuaalisuus ja kehollisuus. Tutkin kauniin ja ruman vuoropu-
helua. Minua kiehtoo brutaaliuden ja raakuuden suhde lohdullisuuteen, herk-

kyyteen ja hurmokseen.

2. Mita vaate merkitsee sinulle?
Estetiikalla on suuri merkitys seka tyossani, etta arjessa. Nautin pukeutumi-
sesta, mutta se aiheuttaa toisinaan myds turhautumista ja paineita. Minulle
vaatteessa tarkeinta on sen kayttdmukavuus, mutta omistan toki myds vaate-
kappaleita, jotka ovat ensisijaisesti hyvannakaoisia tai nayttavia, eivatka valtta-
matta mukavimpia paalla. Vaate antaa mahdollisuuden ilmaista itseaan ja tut-

kia erilaisia puolia itsessaan.

3. Miten kuvailisit pukeutumistasi esiintymistilanteissa?
Esiintymisasuissani leikittelen muodin ja ilmaisuvoiman kanssa. Pidan ristirii-
taisista elementeista, kuten urheilusuojista (esim. jaakiekkoilijan hartiasuoja,
polvi- ja rannesuojista) yhdistettyna strassikoristeltuihin kenkiin ja korsettiin tai
shortsien paalle puettuihin stringeihin. Haluan esiintymisasujeni olevan naytta-
via ja suosin siksi usein vaatteita, joissa on esimerkiksi remmeja ja vahvoja
linjoja. Minulle on tarkeaa Ioytaa asussa tasapaino feminiiniseksi ja maskulii-
niseksi miellettyjen elementtien valilla. Esiintymisasuja kasatessa rikon tietoi-
sesti konventionaalisia kauneuskasityksia tai pyrin olemaan valittamatta niista.
Inspiroidun mm. New Yorkin 90-luvulla syntyneesta club kid -estetiikasta, ani-
mesta, tekniikasta ja moderneista ’alien beauty’ -vaikuttajista, joita seuraan In-
stagramissa. Esiintymistilanne antaa minulle mahdollisuuden pukeutua naytta-

vammin ja vapaammin kuin arjessa. Lava antaa tilan kayttaa mielikuvitusta,
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silla se on tila vain minulle ja esitykselleni. Arjessa konventioista poikkeami-
nen altistaa herkasti hairinnalle ja mikroaggressioille — tai vahintaan pitkille
katseille —, ja nayttavasti pukeutuminen vaatii ainakin oman kokemukseni
mukaan rohkeutta tai tiettya mielentilaa. Lava on siis katuihin verrattuna tur-
vallinen tila, koska asetun tietoisesti esille. Esiintymistilanne on usein myos ly-
hytkestoinen, jolloin vaatteen kayttomukavuuden ei tarvitse olla niin hyva, kuin

esim. koko paivan paalla olevan vaatteen.

4. Mita mielta olet naisten ja miesten pukeutumisnormeista?
Eras utopistisista haaveistani on, etta miesoletetut kayttaisivat esimerkiksi
mekkoja, hameita ja korkokenkia kasuaalisti. Mielestani sukupuolitetut pukeu-
tumisnormit ovat keinotekoisia ja turhia. Valitettavasti feminiinisiksi mielletyt
vaatteet miesoletetun paalla ovat edelleen tabu ja se on eras patriarkaatin ja
sisaistetyn syrjinnan ilmenemismuodoista. Olen sitd mielta, etta jokaisella tulisi
olla oikeus pukeutua juuri niin kuin itse haluaa. Uskon, etta syy siihen, ettei
esim. em. vaatekappaleet ole 'neutraaleja’ ja oletetun miessukupuolen suosi-
ossa johtuu vain ja ainoastaan feminiinisyyteen, homoseksuaalisuuteen ja
transsukupuolisuuteen liittyvista stigmoista ja epatasa-arvosta. Vaatekappa-
leilla itsessaan ei ole sukupuolta (toki istuvuudessa on eroja, kuten on eri ko-
koisissa vaatteissakin), mutta me luomme vaatteille jarjestyksia ja kategorioita
esimerkiksi kaupoissa perustuen bindariin sukupuolijakoon. Tama on sisaistet-

tya ja opittua ja nain ollen mahdollista myds purkaa ja oppia uudelleen.

5. Tuotko feminiinisyytta tai maskuliinisuutta pukeutumiseesi? (esiin-
tyjana ja arjessa)

Olen kasitellyt paljon omaa suhtautumista feminiinisyyteen ja purkanut omaa
sisaistettya misogyniaani itsenaisen opiskelun myoéta. Minulle oli hyvin pitkaan
vaikeaa pukeutua mekkoon tai hameeseen, koska se ei tuntunut identiteetil-
leni sopivalta. Pukeudun edelleen useammin etenkin arjessa 'maskuliinisestr’,
koska se on verrattain mukavampaa. Olen hyvin herkka ja koen ’feminiinisesti’
pukeutumisen kuluttavampana. Esimerkiksi ihonmyataisiin vaatteisiin tai de-
kolteen tai jalat paljastavaan vaatteisiin pukeutuessa ulkopuolisten katseet ja

kommentointi lisdantyy. Olen tietoinen tasta ja kun koen oloni itsevarmaksi,
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jaksan ottaa tata vastaan. Kun en halua kommentointia, valitsen valjemmat

'maskuliinisemmat’ vaatteet.

Esiintyjana voin pukeutua paljon vapaammin — my6s ‘feminiinisesti’ — ja pu-
keudun joskus my0s provosoivasti. Lavalla minulla on valta ja selkeampi tila

olla koskematon.

6. Koetko sukupuolen rajoittavan pukeutumistasi? (esiintyjana ja ar-
jessa)

Koen. Haaveilen usein, etta minulla olisi miesoletetun keho, jotta voisin nayt-
taa vahvemmin keskisormea binaarille sukupuolikasitykselle, shokeerata ja
olla esimerkki muutoksesta pukeutumalla ‘feminiinisesti’. En ole tarpeeksi pit-
kalla sukupuoli-identiteettini kasittelemisessa, jotta voisin tyhjentavasti ja to-
denmukaisesti todeta, johtuuko tama ajatus lievasta kehodysforiasta, vai pi-
kemminkin sosiaalisesta ahdistuksesta ja kokemastani epaoikeudenmukai-
suudesta. Uskoisin kuitenkin, etta esiintyjana minulla olisi enemman vaihtoeh-
toja erilaisille vaate- ja/tai asuyhdistelmille, koska voisin esim. jattaa ylaosan
paljaaksi. Naisoletetun kehollani teon viesti ja estetiikka olisivat hyvin erilaiset
kuin miesoletetun keholla. Arjessa sukupuoleni rajoittaa pukeutumistani,
koska silla on valitettavasti suora yhteys hairintaan ja kommentointiin ja nain

ollen turvallisuuden tunteeseen ja omaan jaksamiseen.

Korsettipuvun toimivuus (sovelletun TIE-mallin arviointi)

7. Millaisia toimivuuden vaatimuksia sinulla on vaatteille, joita kaytat
esiintymistilanteissa?

Esiintymisvaatteen tulee olla sellainen, jossa pystyn liikkumaan kohtalaisen
vaivattomasti. Se ei saa puristaa liikaa keskivartaloa tai paan aluetta tai peit-
taa suuta, jotta pystyn hengittdmaan ja kayttamaan aanta vapaasti esiinty-
essa. Kadet on myos hyva pitaa vapaina. Siinad ei saa olla liikaa ulokkeita/tera-
vid/painavia osia, jotka voisivat repeytya irti tai aiheuttaa fyysista vahinkoa esi-
merkiksi hyppiessa tai likkuessa muuten reippaasti. Suosin vaatteita, joissa ei
tule liian kuuma, silla esiintymiseni ovat hyvin fyysisia ja keikat ovat usein va-
laistu lampda hohkaavilla spottivaloilla. Siksi suosin vaatteita, joita voi kerros-

taa ja riisua tarvittaessa.
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8. Onko korsettipuku helppo pukea paalle?
On. Puku on helppo pukea ja korsetin edessa oleva vetoketju mahdollistaa
helpon pukemisen, joten en tarvitse toista ihmista auttamaan sen paalle saa-
misessa. Tyolainta on, kun korsetin pukee puvun takin paalle ja asettelee ta-

kin nayttamaan hyvalta, mutta sekin on verrattain helppoa.

9. Onko korsettipuku paalla helppo liikkua?
On. Valitettavasti en ole paassyt viela kokeilemaan pukua esiintyessa, mutta

muutaman kayttokerran perusteella puku paalla on erittain helppo liikkua.

10.0Onko korsettipuku mukava paalla?
On erittain mukava.

11.Istuuko vaate paallesi?
Korsetti istuu taydellisesti, puku myos halutulla tavalla!

12.0nko korsettipuku mielestasi hyvin valmistettu?
On.

13.Tuleeko mieleesi parannusehdotuksia?
Jos olisi ollut aikaa sovittaa, housuja olisi voinut saada hieman istuvammiksi.
Ne ovat kuitenkin todella hyvat ja istuvat. Korsettiin liitetyt olkaimet olisivat
my0s voineet olla ehka hieman sisempana (ts. lahempana kaulaa), koska mi-
nulla on niin kapeat hartiat. Tosin uskon, etta kaytan korsettia enemman ilman

niita joka tapauksessa.

Korsettipuvun ilmaisevuus (sovelletun TIE-mallin arviointi)

14.Millaisen viestin haluat valittaa esiintyjana?
Haluan rikkoa binaaria sukupuolinormia ja esiintya vaatteissa ja asukokonai-
suuksissa, jotka poikkeavat konventionaalisista esiintymisasuista. Haluan tai-
teellani ja valinnoillani tehda tilaa binaarin ulkopuolelle sijoittuvalle olemisen

kokemukselle. Lisaksi haluan yksinkertaisesti leikitella esteettisilla valinnoilla
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ja elementeilla, koska minulla on siihen taiteeni kautta erinomainen mahdolli-

Suus.

15.Tuleeko roolisi esiintyjana esiin korsettipuvun avulla?
Puku tuntuu omalta. Se on vahva ja tasapainoinen kokonaisuus 'feminiinisia’
ja ‘'maskuliinisia’ elementteja. Se on nayttava ja monikayttdinen, ja puettavissa

monella eri tavalla. Roolini esiintyjana vaihtelee

16. Millaiseksi korsettipuku saa itsesi tuntemaan?
Puku saa minut tuntemaan itseni vahvaksi ja upeaksi! Koska se on tehty mi-
toilleni, se saa minut myos tuntemaan itseni ns. enemman normaaliksi tai yli-
paansa tyytyvaisemmaksi, silld minun on hyvin vaikea l6ytaa esimerkiksi mit-
tasuhteilleni sopivia vaatteita. En esimerkiksi juuri koskaan I6yda housuija, joi-
den lahkeet olisivat tarpeeksi pitkat, takkeja, joiden hihat olisivat tarpeeksi pit-
kat ja keskivartaloni on hyvin lyhyt, joten ylaosatkin (etenkin bodyt ja korsetit)
ovat haastavia istuvuudeltaan. Siksi on aivan ihanaa omistaa nyt nayttava ja

hyvin valmistettu puku, joka on taydellinen mitoilleni!

17.1lmaiseeko korsettipuku arvojasi ja sinua esiintyjana?
Kylla. Puku on monikayttdinen, valmistettu hyvin ja kestavista materiaaleista.
Arvoilleni ideaalista olisi toteuttaa puku kaytetyista materiaaleista. Jos kayte-
tyn ja/tai kierratetyn materiaalin hankkiminen ei olisi niin tyOlasta, aikaa vievaa
ja kallista, seka tarkoittaisi kompromisseja puvun toteutuksessa ja halutussa
estetiikassa, se olisi voitu tehda. Ajan, budjetin ja toimivan infrastruktuurin
puuttuessa tama ei kuitenkaan ollut mahdollista, joten vastaus kysymykseen

on ehdottomasti kylla.
Korsettipuvun esteettisyys (sovelletun TIE-mallin arviointi)
18.Minka nakoisia vaatteita valitset esiintymisasuiksi?

Katso kolmas kysymys. Yhdistelen nahkaa, ketjuja, urheiluvaatteita, korkoken-

kia ja platform -kenkia, alusvaatteita, remmeja, sukkahousuja ja takkeja.
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19.0nko korsettipuku sommiteltu hyvin? Esim. korsetin vahainen val-
jyys ja ylisuuri puvuntakki.

On. Olen erittain tyytyvainen puvun sommitteluun.

20.Ovatko korsetin yksityiskohdat ja lisdosat esteettiset silmalle?
Ehdottomasti!

21.Nayttaako korsettipuku ”sinulta”?
Kylla.

22.Mita mielta olet varisommitelmasta? Musta ja beige
Varisommitelma on mielestani toimiva ja siita tuli halutunlainen.

23.0nko asukokonaisuus mielestasi hyvin suunniteltu?
On.

24.Tuleeko mieleesi parannusehdotuksia?
Jos olisi ollut enemman aikaa ja budjettia, niin takkiin olisi voinut tehda vuo-
ren, jotta saumat eivat nakyisi hihat avattaessa. Housut pussittavat edesta
hieman, mutta ei hairitsevasti. Housuihin olisi myds voinut tehda vydlenkit,

mutta nekaan eivat ole valttamattomat.
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KORSETTIPUVUN HOITO-OHJEET
Kuvat: Benita Leppanen 2020

100% nahka

Vuori: 100 % polyesteri
Remmit ja nauhat: 100% polypropeeni

- Ei vesipesua

- Silitys 150 asteessa silitysliinan kanssa,

korsetin kanttinauhat ovat muovia, eivitka kesta silitystd
- Ei kemiallista pesua

- Nahkaa voi puhdistaa kostealla liinalla seki
nahanhoitotuotteilla

100% polyesteri

Vinonauha: 100% puuvilla

w7/ e

- Vesipesu 40 asteessa

- Silitys 100 asteessa, saa hoyrytti,
150-200 asteen silitys silitysliinan kanssa
- Kemiallinen pesu sallittu
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KORSETTIPUVUN MUUNNELTAVUUS
Kuvat: Noah Kin 2020
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