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I Johdanto

Jo pitkdén minua ovat askarruttaneet henkilokohtaiset kysymykset taiteen teke-
misesti ja sen suhteesta itseeni ja ympardivddn maailmaan. Mitd haluan taiteel-
lani sanoa ja mihin haluan maailmassa kiinnittdad huomiota? Millainen maailma
ja oma suhteeni sithen oikeastaan on? Niméi ovat ikuisuuskysymyksié, joihin

tuskin on helppo 16ytdé vastauksia.

Opinndytetyondyttelyé tehdessdni nimé pohdinnot muovautuivat ajatuksiksi ali-
tajunnasta tai mielen tiedostamattomasta ja puolitietoisesta tasosta, ajattelusta ja
ajattelun kuvallisuudesta. Pystymmeko sanallistamaan kaikki ajatuksemme ja
havaintomme vai sdilyttdvatko ne kuvallisuudessaan jotain sellaista, joka ei tai-
vu sanoiksi ja joka ei siksi pdédse ulos sanallisessa, vaan kuvallisessa muodossa?
Halusin pohtia titd mielen ja ajattelun tasoa, jossa ajatukset eivit ole sanallisia,

vaan kuvallisia — siis mielikuvia.

Péitin toteuttaa maalaussarjan, jossa pohtisin nditd aiheita. Tyoskentelyproses-
sin aikana mukaan tulivat myos pohdinnot mielikuvamaailmasta ja sen vaiku-
tuksesta taiteelliseen tyoskentelyyn. Omien teosteni taustalla on usein vaikut-
teita populaarikulttuurista ja virtuaalitodellisuuksien sekéd urbaanin ympériston
estetiikasta. Viime kddessi taiteilija kuvia tehdessdéin ammentaa omasta mieli-
kuvamaailmastaan, joka koostuu kaikesta havaitusta, koetusta, ajatellusta ja ku-
vitellusta. Omasta mielestéini on kiinnostavaa miettid miten taiteilijana kdytdn

tatd mielikuvamaailmaa ja mitka asiat sen muodostumiseen vaikuttavat.

Ajattelun kuvallisuudesta, mielikuvamaailmasta ja populaarikulttuurista -lu-
vussa kirjoitan ensin ajattelun kuvallisuudesta, minka jélkeen kirjoitan mieliku-
vamaailmasta ja populaarikulttuurin vaikutuksesta siithen. Seuraavassa luvussa
kerron opinndytetyondyttelystani. Ensiksi kdyn ldpi maalausteni taustalla vaikut-
taneita ajatuksia ja niiden syntyyn johtanutta prosessia, sekd omaa nikemystini
ndyttelyn maalauksista. Seuraavaksi kerron yhdestd yksittdisestd maalauksesta
hieman enemmaén, koska se eroavan tekniikkansa vuoksi nousi minulle itselleni
tiarkedksi osaksi ndyttelyd. Kolmanneksi kerron néyttelyssdni esilld olleesta vi-
deoteoksesta ja sen maailmasta, joka luotaa samoja asioita kuin maalauksenikin,

mutta hieman eri 1dhtokohdista.



Neljannessd luvussa, Taiteen katsominen ja kokeminen, kdyn lépi yleisempéa
pohdintaa taiteen suhteesta katsojaan. Kirjoitan hermeneutiikasta ja fenomeno-
logiasta, jotka ovat estetiikan ndkokulmasta keskeisimmat filosofian alat. Kdyn
lapi muutamien filosofien ajatuksia taiteesta ja sen katsomisesta. Lopuksi yritén
tehdd paitelman esseessd kisittelemisténi aiheista ja koetan saada edes jonkin-

laisia vastauksia kysymyksiini.



IT Ajattelun kuvallisuudesta, mielikuvamaailmasta ja
populaarikulttuurista

Mielemme toimii paljon mielikuvien varassa. Kuvat eivét ole niin tdsmallisid
kuin sanat tai ainakin ne voivat tuntua hiilyvimmiltd mielessimme. Joka tapa-
uksessa alitajuntamme tai tiedostamattomamme on tidynni kuvia, joista esimer-
kiksi unet muodostuvat. Ne ovat ajattelun taustalla kuitenkin hereilld ollessam-
mekin. Tdhdn mielikuvamaailmaan kertyvit kaikki ne kuvat, joita mielemme
tuottaa havainnoista ja ajatuksista. Koska havainnolla on luultavasti suuri mer-
kitys mielikuvastomme kokoajana, on my0s viihteelld ja populaarikulttuurilla

meihin suuri vaikutus, koska me kulutamme sité jatkuvasti.

Kuva ajattelussa

Oman havaintoni mukaan ajattelun tasot, jotka ovat lahempina tiedostamatonta
— voisi sanoa vaikkapa puolitietoiset — ovat enemmén kuvallisia kuin sanallisia.
Mielesténi ajatuksemme toimivat kuvien varassa ennen kuin ne muotoutuvat sa-
nallisiksi tietoiseen mieleemme. Kaikki ajatukset eivdt mydskdan nouse kuva-
virrasta sanoiksi, vaan jatkavat matkaansa ja poistuvat tietoisuudestamme. En
tiedd kokevatko kaikki ndin, mutta ainakin itse olen havainnut mieleni toimivan

tahén tapaan.

Joka tapauksessa on mielenkiintoista, kun tdhidn mielen kuvalliseen tasoon alkaa
kiinnittdd huomiota. Kaikki minka havaitsemme ja ajattelemme tulee osaksi tie-
dostamattoman kuvavirtaa, josta mielleyhtymien kautta nousee kuvia jatkuvas-
ti ldhemmds tietoista mieltdimme. Puhuessamme tuosta kuvavirrasta valikoituu
mielikuvia, jotka tietoisessa mielessémme muuttuvat sanoiksi. Kuitenkaan kaik-
kia kuvia mielemme ei pysty sanallistamaan, vaan ne jadvit ikdan kuin hahmo-

telmiksi.

Juuri sanojen puuttuminen tekee ndistd kuvista mielenkiintoisia. Kun nditd ku-
via ei pyrikdin sanallistamaan — tai joissakin tapauksessa ei pysty — vaan kayt-
tad niitd sellaisenaan, on kyse mielesténi jostain, jota voisi kutsua intuitioksi tai
tunnepohjaiseksi ajatteluksi. Jos néitd kuvia pyrkii siirtdméén ulkoiseen maail-
maan, esimerkiksi maalaukseen, tulee niistd automaattisesti viestinndn véline,

mutta sellaisen viestinnén, joka ei nojaa sanoihin. Ne vilittdvit jotain, jota emme
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valttaméattd edes ymmarré siind mielessd, ettd osaisimme sitd sanoa. Kuitenkin
ne vilittyvit meille jollakin tasolla. Mielesténi kyse on juuri siitd tiedostamat-
tomasta tai puolitietoisesta tasosta. Kuvataiteessa tima on mielesténi keskeista.
Siksi kai kuvataiteilijoita on olemassakin; jos kaiken pystyisi kertomaan sanoin,

silloin olisi vain kirjailijoita.

Mielenkiinoisen huomion on esittinyt myos ranskalainen filosofi Maurice Mer-
leau-Ponty (1908-1961), joka on puhunut ruumiillisuudesta ja havainnosta. Ha-
nen mukaansa kaikki minkd havaitsemme on jo jédsentynyttd. Toisin sanoen ha-
vainnot ovat aina véilittdmasti ja analysoimatta merkityksellisid, silld tietoisuu-
temme on havaintotietoisuutta. Silloin kun havainto saavuttaa tietoisen tai puo-
litietoisen mielemme, se on jo kulkenut mielen tiedostamattoman kautta ja suo-

dattunut kaikkien merkitysten ja aiempien havaintojen lépi.

Mielikuvamaailma ja populaarikulttuuri

Populaarikulttuuri ja vithde vaikuttavat mielikuvamaailmaamme nykyéén ehka
enemmin kuin mikddn muu. Mielikuvia tulee joka suunnasta. Televisio, lehdet,
internet, radio, katumainokset, ndyteikkunat — missi tahansa olemmekin, me to-
denndkdisesti tormddmme jonkinlaiseen mainokseen, monesti vield useampaan-
kin yhtd aikaa. Suhtaudumme niihin joko kiinnostuneesti, valinpitimattomasti,
kriittisesti tai sitten emme edes huomaa niitd. Joka tapauksessa ne vaikuttavat
mielikuvamaailmaamme. Jokainen kuva ja havainto jaa omaan lokeroonsa mie-
leemme, vaikka se ei sieltd endd ulos tulisikaan. Jotkin niistd muistamme, joita-
kin emme, joitakin kidytamme tarkoituksella, jotkin tulevat mieleen, vaikka em-

me haluaisikaan.

Slovenialainen filosofi Slavej ZiZek (s. 1949) on puhunut siiti, miten nykyajan
media pommittaa meitd jatkuvalla kuvavirralla, vaatimuksilla valita, mutta sa-
malla vie meiltd radikaalisti kaiken tiedon siitd, mitd haluamme. Se osoittaa sa-
nansa tidysin mukautuvalle subjektille, jolle tiytyy jatkuvasti kertoa, mitd hin
haluaa, jolloin valinnan tarjoaminen luo tarpeen valinnan kohteelle. Tdma valin-
nan taakka korvaa lopulta todellisen valinnanmahdollisuuden mukavalinnalla.
Vaikka tuosta kaupallisesta kuvapommituksesta olisikin tietoinen, ei sen kaikkia
vaikutuksia omaan mielikuvastoon ja ajatteluun voi vélttdd. Myds siksi on mie-
lenkiintoista hyodyntéé joitakin populaarikulttuurin kuvastoja taiteen tekemises-

sa.



Omaan tyOskentelyyni on vaikuttanut paljon virtuaalitodellisuus, toisin sanoen
elokuvat ja etenkin videopelit, koska ne ovat olleet eniten kadyttiméni viihde-
muoto. Teoksissani esiintyy usein viitteitd siitd kuvastosta, joka on rakentunut
lapsuus- ja teinivuosieni aikana pelatuista peleistd ja katsotuista elokuvista. Di-
gitaalisuus ja etenkin Nintendo -sukupolven tuntema pikseliestetiikka ovat mie-
lesténi jo sindnsd mielenkiintoisia ja monet esimerkiksi videopeleihin liittyvit
kuvastot ovat kiinnostavia, kun niitd ldhtee tulkitsemaan uudelleen ja kaytté-

miin niiden estetiikkaa muissa yhteyksissa.

Adrimmilleen vietyni virtuaalitodellisuus voi korvata todellisuuden, koska se
on kiinnostavampi ja houkuttelevampi — ainakin, jos sen kdyttdjd on tarpeeksi
vieraantunut fodellisesta todellisuudesta. Zizekin mukaan tiydellinen virtuaa-
litodellisuus merkitsee kaiken aistikokemuksen radikaalia pelkistymistd mini-
maaliseen, digitaaliseen nollien ja ykkdsten sarjaan, joka toisaalta synnyttda si-
muloidun kokemuksen todellisuudesta, jonka taipumuksena on tulla erottumat-
tomaksi aidosta todellisuudesta, minké ansiosta itse toden todellisuuden késite
on vaarassa hdvitd. Virtuaalitodellisuus on siis samalla my0s kaikkein radikaa-
lein muoto kuvien viettelevdsti voimasta. Itse videopelejd nuoruuteni pelannee-

na norttind tdma on helppo allekirjoittaa.



III Opinnaytetyonayttely

Kuvataidetta tehdessdni olen aina luottanut intuitioon, silld mielesténi taiteen
kohdalla katsomiskokemus on késitteellisen tarkastelun liséksi yhtélailla intui-
titvinen; kérjistden ajateltuna katsoja katsoo objektia, kuvaa, jossa ei ole sanoja.
Tai vaikka olisikin, ne ovat siind eri tavalla kuin vaikkapa kirjassa: jo pelkis-
tdén niiden ldsnéololla on jokin sisélléllinen merkitys ja katsomisen padpaino on
edelleen teoksen kokonaisuudessa, ei sanoissa. Katsomiskokemus koostuu mo-
nista tiedostamattomista, puolitietoisista ja tietoisista havainnoista, joista mieli

tuottaa tulkintoja, ajatuksia, kokemuksia ja tuntemuksia.

Mustasta nousevat kuvat

Aloittaessani opinndytetydndyttelyni tekoa minulla oli ajatus kookkaista musta-
taustaisista paperille tehdyistd maalauksista. Musta tausta kuvasti minulle alus-
ta asti jotain tiedostamatonta ja tuntematonta, josta kuvat heijastuvat nékyviin,
ikddn kuin jostain sellaisesta paikasta, johon meilla ei ole paasyd. Kuvat nouse-
vat mustan tyhjyydestd ilman selityksid, samaan tapaan kuin kuvat nousevat tie-

dostamattomasta mielestikin ilman sanoja.

Alkuperdisend ajatuksena minulla oli tayttdd galleriatila suurilla, mustataustai-
silla, paperille tehdyilld maalauksilla, jotka olisi ripustettu ldhes vieri viereen,
katosta lattiaan. Ajattelun kuvallisiin tasoihin liittyvien teemojen liséksi pohdin
katsomiskokemuksen fyysisyyttd ndyttelytilassa. Halusin tuoda esiin sen, ettd
teokset ovat katsojan kanssa samalla tavalla fyysisid olioita ndyttelytilassa, ei-
vitkd vain seindpinnalla kaksiulotteisina kuvina. Titd pyrin korostamaan maa-
lausten materiaalilla: suurikokoisilla paperipohyjilla, jotka kurittomasti pyrkivit
ulos seindpinnasta kipristelemélld ja kupruilemalla, kuin yrittden tavoitella kat-

sojaa huoneen keskelta.

Tallaisen uhkaavan tunnelman luominen jii kuitenkin toissijaiseksi tyoskente-
lyprosessin aikana. Tarkedmmaksi teemaksi nousi tiedostamattomasta mielesta
nousevat kuvat ja kuvien tulkinta abstraktilla tasolla. Kuitenkin paperin valinta
materiaaliksi oli keskeisessd roolissa siind, ettd halusin edelleen séilyttdd myos
teosten fyysistd olemusta korostavan ndkokulman. Paperi mielletddn usein hal-

vaksi ja luonnosteluun tai piirusteluun sopivaksi materiaaliksi, toisin kuin pe-
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rinteinen pohjustettu kangas tai nykyédén yhi useammin kéytetyt erilaiset puu-,
muovi- ja metallipinnat. Minua kiehtoi paperissa juuri sen herkkyys ja se, ettd
sithen jd4 maalausprosessissa paljon enemmén jilkid — tahroja, repeytymia, tai-
toksia ja reikid — kuin tavanomaisempiin maalauspohjiin. Téll4 tavoin sain niyt-
telyyni juuri sellaista haluamaani punk-asennetta, joka ei vilitd teosten pyhyy-
desté tai koskemattomuudesta. Ripustuksessa korostin titd seikkaa vield kiinnit-
tdmélld maalaukset seindén niiteilld paperin reunoista, jittden samalla muutamia

alareunoja kokonaan kiinnittimattd, jolloin ne kapristelevét seinésti ulos.

Maalausten aiheet olen poiminut omasta mielikuvastostani. Luonnostelin kuvia
pitkélti intuitiota kdyttden, en siis minkdin kasitteellisten 1dhtokohtien pohjalta.
Osa maalauksista on abstrakteja, osassa on figuureja. Kaikki teokset ovat sisil-
161tdan abstrakteja, mutta niissd maalauksissa, joissa ei ole esittdvid figuureja,
olen pyrkinyt ilmentdmaén juuri sellaisia ajatuksia, jotka eivét ole vield muotou-
tuneet sanallisiksi. Ne ovat ikddn kuin maalauksia tuntemuksista. Esittivaimmét
maalaukset taas ilmentivét jotain hyvin selked4, kuten Neitsyt Mariaa tai astro-
nauttia, mutta kuitenkin ilman selitysté, jolloin kuvan sisdlto ja viesti — sen kdyt-

tdma kieli — jad abstraktiksi.

Teippauksen idea

Erddssd maalauksista olen kdyttinyt mustan pohjamaalin lisdksi pelkk&4 maa-
larinteippid, jolla rajaamalla tein erdénlaista ddriviivapiirustusta. Teippasin ha-
luamieni ddriviivojen ulkoreunat niin, ettd rajaamani figuurit jdivit mustaksi.
Figuurien ympdrilld oleva teippi luo ldpindkyvyydellddn valdorivaihteluita, mi-
ki saa figuurien ddriviivat ik&in kuin hehkumaan. Tamé teippimaalaus nousi
yhdeksi tirkeimmistd niyttelyn maalauksista. Se luo kontrastia kokonaisuuteen.
Kuva esittda niin sanottua tikku-ukkopiirustusta, jollaisia minulla oli tapana teh-
dé lapsena. Siind on yksinkertaisin viivoin rajattu poikkileikkaus kerrostalomai-
sesta rakennuksesta, jonka eri kerroksissa on figuureita erilaisissa toiminnallisis-
sa kohtauksissa. Rakennus on tdynné mielikuvituksellisia ansoja ja tapahtumia:
jonkin oven takana odottaa vihainen koira, jossain on lattialuukun alla lihaa sy6-
vé lonkerohirvid, muualla heitellddan kranaatteja tai ammutaan konekivédareilla.
My®és padhin putoavat painot ja tappajarobotit ovat mukana. Aiheet ovat paluuta

mielikuvastoni juurille, lapsuuteni poikamaisiin piirroksiin.
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Teipilld piirtdmisesséd on jotain hyvin kiehtovaa. Se on kiinnostavaa seki kasit-
teellisesti ettd visuaalisesti. My0Oskaén teipilld tehtyjd kuvia ei nde kovinkaan
usein — vaikka tdssd kohdassa haluankin sanoa, ettd omasta mielestdni uuden
tekniikan, materiaalin, tekotavan, prosessin tai muun sisélléllisen aspektin 10y-

tdmisen ei pitdisi olla taiteen tekemisen itseisarvo.

Kasitteelliselld tasolla on kiehtovaa jo se, ettd maalauksessa ei ole lainkaan maa-
lia pohjavérin lisdksi. Siind on vain musta tausta, jossa kuitenkin ndemme selvid
figuureja ja tapahtumia. Etenkin maalarinteipin — jota kyseisessd maalaukses-
sakin olen kéyttanyt — kayttotarkoitus on nimenomaan rajata jotain: jattda na-
kyvéksi vain se mikd maalataan. Téssd teoksessa nékyvéksi on jitetty vain osa
taustaa, mutta peittdva ja taustaa suojaava teippi muodostaakin ddriviivat ikdin

kuin ulkoa pdin, ilman maalia.

Liikkuvan kuvan avaus

Nayttelyyni sisédltyi my0s videoteos. Liikkuvan kuvan tekemisessd minua kiin-
nostavat monet asiat, mutta tdssi teoksessa padpaino oli tajunnanvirtamaisissa
kuvissa, aikaa, muistia ja todellisuutta hdilyttdvissd tunnelmassa sekéd videoku-
van digitaalisessa kierrattaimisessd. Kierrdttamiselld tarkoitan sitd, ettd kuvaa on
tallennettu esimerkiksi tietokoneen nédytoltd jo kuvatuista digikuvista ja vide-
oleikkeistd uudelleen, tai ettd tiedostoa on tallennettu useaan kertaan eri for-
maatteihin, jolloin kuva pakkaantuu moneen kertaan. Olen kéyttdnyt my0ds kin-

nykén videokameralla kuvattua materiaalia.

Teoksen kuvia siivittdd koneellinen, suriseva hiirion kaltainen ddnimaisema.
Liikkuvan kuvan tekemisessd minulle on ldhes yhté tirkedéd ddnimaailman teke-
minen. Kyseisen teoksen ddnimaailmaa voisi luonnehtia hypnoottiseksi tai toi-
saalta héiritsevéksi surinaksi. Video itsessddn koostuu kuvista ja lyhyistd liik-
kuvan kuvan pétkisti, joita yhdistdd digitaalisen hdirion ja huonolaatuisuuden
liséksi védldhdyksenomaisuus ja tajunnanvirtamaisuus. Kuvissa toistuu erilaisia
maisemia ja elementtejd urbaanista ympdristostd, mutta joukossa on myos sel-
laisia kuvia, jotka jaavit ldhes abstrakteiksi, koska niissé esiintyvid objekteja ei
pysty tunnistamaan esimerkiksi niiden rajauksen tai kuvakulman vuoksi. Myos

kuvien huono laatu tekee niistd vaikeasti tunnistettavia.
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Yhdesséd kuvavirta ja d4nimaailma luovat digitaalisen hdirion ja hypnoottisen
liukuvan havainnon kaltaisen kokonaisuuden, joka késittelee samoja asioita,
joita kisittelen maalauksissani: mielen kuvallisen tason pohdiskelua kuvan kei-
noin. Myds nyky-yhteiskunnan urbanisoitumista ja mielen pirstaleisuutta késit-

televit teemat ovat teoksen keskiossa.
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IV Taiteen katsominen ja kokeminen

Taiteen katsominen ja kokeminen ovat moniselitteisié asioita, joita voi olla vai-
kea maédritelld tai edes kisittdd. Monet katsovat taidetta edelleen modernismin
tai jopa klassisen taiteen ndkovinkkelistd, minka vuoksi nykytaide ei valttamétta
aukea heille. Nykytaiteessa taiteilijat eivit pyri samaan kuin 50 tai 100 vuotta

sitten. Maailma on muuttunut ja taide sen mukana.

Taiteen katsomista ja kokemista tarkasteltaessa keskeisind tieteellisind 1dhesty-
mistapoina ovat estetiikka ja taiteen filosofia, joista on puhuttu filosofiassa jo
antiikista l&htien. Nykyinen keskustelu estetiikasta ja taiteen filosofiasta pohjau-
tuu pitkalti 1900-luvun filosofien kirjoituksiin, ja se on parhaimmillaan juuri sitd

keskustelua, joka korreloi my0s nykytaiteen kanssa, ei vain taidehistorian.

Hermeneutiikasta ja fenomenologiasta

Hermeneutiikka on tieteenfilosofinen suuntaus, joka painottaa inhimillistd ym-
marrystd tekstien, musiikin, kuvataiteen, historian tai yhteiskunnan merkitysten
tulkinnassa. Fenomenologia taas on oppi ilmiodistd, eli se tutkii todellisuuden
ilmenemistd ihmiselle hinen kokemusmaailmassaan. Se on filosofian tutkimus-
suuntaus ja oppi, joka pyrkii tutkimaan tietoisuuden rakenteita havaintokoke-
muksessa. Namé kaksi filosofian suuntausta ovat keskeiset puhuttaessa estetii-

kasta ja taiteen filosofiasta.

1800-Iuvun loppupuolella saksalaisfilosofi Martin Heidegger (1889—1976) toi
fenomenologian mukaan keskusteluun estetiikasta. Héan késitteli sitd, miten tai-
deteos on. Taideteos on jotain aistittavaa ja havaittavaa, mutta myds jotain muu-
ta, jotain henkistd, ideaalia ja ajateltavaa. Heideggerin kanssa samoilla linjoilla
on myds toinen saksalainen filosofi, Hans-Georg Gadamer (1900-2002). He
ovat sanoneet, ettd teos ei ole objekti, vaan avaus, jonka ulkopuolella emme kos-
kaan ole: olemme osa avausta tai tapahtumaa. Mutta samalla, kun taiteessa tulee

jotain nékyvéksi tai kohdattavaksi, se myos vetiytyy teokseen.

Mielestdni timén voi ajatella tarkoittavan juuri sitd, ettd taideteos on kérjistden
sanottuna kuva. Siitd puuttuvat sanat, joihin jirki voisi tarttua. Sen vuoksi jota-

kin aina pakenee sanallisen jirjen ulottumattomiin. Taideteoksen oleminen on
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siis ennemminkin tapahtumista kuin kohteena olemista. Me kohtaamme teok-
sessa jotain, jota emme voi tavoittaa milld&dn muulla tavalla. Jotain, jonka aihe-
uttama kokemus muuttaa meitd; meihin jai jotakin, kun kuljemme tuon koke-

muksen lapi.

Hermeneutiikassa on kiytetty saksan kielen sanaa Spiel, joka tarkoittaa pelid tai
leikkid, mutta my6s ndytelmad. Siitd on puhuttu tapahtumana, jonka pohja on
pelin tai leikin dynamiikassa. Tdlloin pelaaminen tai leikkiminen synnyttié esi-
tyksen, rajautuneen tapahtuman. Teoksen olemisen tavan voi siis sanoa olevan
mahdollisuutta esittdytyd. Teoksen identiteettt muodostuu vasta toistossa, siind
miten teos tapahtuu tai toistuu. Teoksessa my0s sekid sen vastaanottaja, etta teki-

jé kuuluvat tapahtumaan, teokseen.

Muita estetiikan ajattelijoita, jotka ovat puhuneet hermeneutiikasta, on esimer-
kiksi saksalaisfilosofi Theodor Adorno (1903-1969), joka esitti ajatuksen es-
teettisestd teoriasta. Esteettinen teoria tarkoittaa sité, ettd taideteokset eivit ole
yksiselitteisid ja ettd arvoituksellisuus on taiteen olennainen piirre. Esteettinen
kohde ei ole hermeneuttinen, eli ymmartdmisen kohde — tai ei ainakaan sanal-
lisen ymmairtdmisen — vaan sen kohdalla tehtdvina on késittdd teoksen kisitté-
méittdmyys: teoksen arvoituksellisuutta pitdd oppia ajattelemaan. Toisin sanoen

kdsittdd taideteos, on saada esiin sen arvoituksellisuus.

Taiteen henkinen siséltd tulee esiin vain sen materiaalisuudessa. Siind muoto
seurailee aineellisia impulsseja. Toisin sanoen teosta ei ole ilman materiaalia,
jossa se toteutuu. Néin taiteessa on aina jannite henkisen ja materian vélilla. Tai-
de avaa meité kohti sellaista, jota emme pysty henkisesti koskettamaan. Taémén
voisi ajatella tarkoittavan, ettd emme pysty sanallisen jdirjen tasolla kosketta-
maan. Taiteen arvoituksellisuus ei kuitenkaan ole irrationaalisuutta, vaan siithen
kuuluu rationaalisuus, joka on itsessdédn arvoituksellista, silld teokselle on omi-
naista se, etti se sanoo jotakin ja samalla kétkee sen. Tété taiteen arvoitukselli-
suutta ei voi ratkaista, mutta arvoituksen rakenne voidaan purkaa. Kriittinen tyo
taiteen parissa ei etsi merkitystd arvoituksen takaa, vaan sen arvoituksen itsensa
merkityksen selvittdmistd. Néin kritiikki artikuloi arvoitusta. Tdma on yksi tapa

sanallistaa taidetta syvillisesti — tai pikemminkin tapa puhua taiteesta.

Merleau-Pontyn mukaan taiteet keskeyttivat itsestddnselvdn suhtautumisen
maailmaan. Reduktio tissd tapauksessa tarkoittaa keskeytystd tai murtumaa

maailman itsestddnselvyyteen. Avausta jonnekin, jota ei ole vield merkityksel-
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listetty — maailmaan syntyménsi tilassa. Taiteen merkitys on maailman itses-
tddnselvyyden ja valmiin merkityksellisyyden keskeytyksessi, paluussa alkupe-
rdisen maailman kohtaamiseen. Toisin sanoen maailman kohtaamisessa ilman

sanoja tai ne kiertden.
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V Piéatelma

Opinndytetyondyttelyni oli osa tétd pohdintaa, joka on jatkunut taideopintojeni
alusta asti, tai ehké jo sitd ennenkin, ja joka jatkuu varmasti niin kauan kuin teen
kuvia. Se on pohdintaa taiteen tekemisestd, sen suhteesta itseeni ja ympérdivaan
maailmaan. Luulen, etti taustalla on tarve mééritelld se miti tekee, oma paikkan-

sa ja suhteensa ymparistoon.

Koko opinndytetyoni — sekd nayttelyn ettd kirjallisen osan — teemaksi muodos-
tui ajattelun kuvallisuus. Se, ettd kaikkea ei voi sanallistaa. Nayttelyn teokset
késittelevat titd aihetta, ja esseeni pureutui sithen sanallis-késitteelliselld tasolla.
Nayttelyn mustataustaiset maalaukset ovat ikdén kuin tiedostamattomasta nou-
sevia kuvia. Videoteos kertoo tarinaa mielen pirstaleisuudesta ja todellisuuden

hiilyvyydesta.

Populaarikulttuurin vaikutukset mielikuvamaailmaamme ja sitd kautta taiteen
tekemiseemme — kuin my6s muihin toimintoithimme — on hyvin mielenkiintoi-
nen aihe, jota olen esseessdni pyrkinyt tarkastelemaan. Viihteistd itsedni 1ahim-
pand ovat videopeli-, virtuaali- ja internetmaailmat. Sen vuoksi kdytdn ndiden
maailmojen estetiikkaa taiteessani ja sen vuoksi olen niistd myds kiinnostunut

muuten kuin pelkéstién niitd kayttdmalla.

Tarkastelen mielelldni omaan tyoskentelyyni vaikuttavia ilmioitd, kuin myos
omaan itseeni vaikuttavia. My0s ympardividssd maailmassa minua kiehtovat il-
mi6t ja vaikuttimet asioiden taustalla. Kokonaisuuksien ja asioiden suhteiden
hahmottaminen on kiinnostavaa, mutta kaikenlaisiin johtopéétoksiin pitdd aina
muistaa suhtautua kriittisesti. Haluan ymmartd4 maailmaa, vaikka en ole ollen-
kaan varma onko se ylipdatdan mahdollista. Taiteen tekemisen koen olevan pa-

ras tapa yrittdd jasentdd ja ilmaista ajatuksiaan.
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