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Tassa opinnadytetyodssa yhdistyy kaksi tarkeda tekijaa: sovittaminen ja kansanlaulupe-
rinteen eteenpdin siirtdminen. Sovituksien laatimisessa kéytettiin sek& opinnoissa etta
kokemuksen kautta saatuja tietoja ja taitoja. Sovitettavaksi kappaleiksi valikoitui nelja
tuttua, keskenddn erilaista kansanlaulua. Kappaleissa kaytettiin  vaihtelevia
sovitustekniikoita, joiden tarkoituksena oli tuoda esille Klarinetin monipuolisia
ulottuvuuksia.

Opinndytetyon pedagogisena tavoitteena oli tutkia yhteismusisoinnin merkitysté
sosiaalisesta ja musiikillisesta nakdkulmasta. Musiikkipedagogien tutkimukset
ryhméssa oppimisesta sekd omat kokemukset ryhman ohjaamisesta ovat tdman
tavoitteen pohjana. Sovitusten kdytannollista toimivuutta klarinettikvartetille kokeiltiin
kevadn 2011 ajan harjoituttamalla niitd sopivantasoisten oppilaiden ryhmassa.
Harjoituskauden kuluessa havainnoin yhteismusisoinnin merkitysta oppilaille ja itselleni
ryhméanohjaajana. Lopuksi oppilaita haastateltiin kansanlauluihin ja kamarimusiikkiin
liittyvin kysymyksin.

Projektin paatyttya oppilaat osasivat madritelld kansanlaulujen ominaispiirteita.
Kamarimusiikki vaikutti oppilaiden musiikillisiin taitoihin ja erityisesti heidan
ilmaisunsa soittajina tuli ronkeammaksi. He myds oppivat kuuntelemaan toisiaan seké
tunnistamaan harmoniasta duuri-molli-tonaliteettia ja erilaisia sévyja teknisen
osaamisenkin parantuessa.

Musiikillisten seikkojen liséksi yhteismusisointi loi yhteenkuuluvuuden tunnetta ja toi
monipuolisuutta ohjelmistoon seka ty6tapoihin. Jokaisen soittajan opintoihin olisi hyvé
kuulua kamarimusiikkia ennen orkesterisoiton aloittamista.

Opinndytetydn myotad kertyi arvokasta kokemusta ryhmaésoiton ohjaamisesta sekd
klarinettikokoonpanolle sovittamisesta. Sovitukset ovat kaytettdvissa tulevaisuudessa
nuorten soittajien ohjelmistona.
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Two subject matters combined in this thesis are arranging and advancing the folk song
tradition. The arrangements were composed with the help of the knowledge and skills
gained in the studies and through experience.

The pedagogical aim of the thesis was to analyze the meaning of chamber music from a
social and musical point of view. The data was based on other pedagogues examinations
concerning chamber music and my own observations in group teaching.

The arrangements were rehearsed by students at proper level during spring 2011. Group
learning was tested and observed the whole time. An interview for the students was also
made at the end of the rehearsal period.

Many musical and social achievements can be defined after the rehearsal project; the
best of which were the strongness in expression and the feeling of togetherness. In
addition, the characteristics of folk songs could be defined by the students.

The results show the importance of chamber music both for students and the teacher.
The arrengements can be used as a repertoire for young clarinet players.

Keywords: arranging, chamber music, clarinet, folk songs, group teaching



SISALLYS

RN @] 10N AN SRS S 5
2 YHTEISMUSISOINT ..ottt 7
2.1 Yhteismusisoinnin haaSteel ...........cceiieiiiie i 7
2.2 Yhteismusisoinnin Kehittavat teKijat .............cccoviveiieiie i 8
2.3 Yhteismusisoinnin sosiaalinen merkitys ..........cccooovveviiiienie v 10
S SOVITUKSET ..ottt nb b nbenbenne e 14
3.1 Sovitustekniikka ja klarinetin ominaiSpiirteet ............ocoovviivinieieiiienc s 14
3.2 Stemmojen rOONT JA TASO ......evueeieierieiee e 16
@ |3 | N IS 19
4.1. Oppilaiden haastattelu ..o 19
4.2 LOPPUYNIEENVELO .....cvvieieciiccie ettt nas 20
LAHTEET ...ttt ettt ettt sttt s st 24
N I PSSP 25



1 JOHDANTO

Synnyin 1980-luvun alussa, jolloin lapset viela kuuntelivat paljon lasten- ja
kansanlauluja. Lastenlaulut jaivat varttuessani vahitellen pois, mutta kansanlauluja
minun tulee laulettua ja soitettua viela tanékin péivand. Pidan niiden kauniista,
kaihoisasta ja usein surumielisesta soinnista. Kansanlauluista voi kuulla suomalaisen
mentaliteetin sydansurujen sydvereissd, ja niiden tunnelma vie usein ajatukset Suomen

luontoon hienoine maisemineen.

Tahdon yllépitdd kansanperinteen siirtdmistd seuraavillekin sukupolville. Opetan
mielelldni kansanlauluja oppilailleni. Heistd suurin osa ei tiedd, mitd kansanlaulut
ylipaataan ovat, tai jos tietdvat, he eivat tunne niistd moniakaan. Jos melodia on heille
tuttu, he usein kertovat kuulleensa sen pienend &itinsa tai mumminsa laulamana. Sanat
ovat laulujen olennainen osa, mutta my6s melodia tuo térkedn sanoman ulos. Sitd me

keskitymme oppilaideni kanssa soittamalla tulkitsemaan.

Opinndytetyon tarkoitus kansanperinteen sailyttdmisen liséksi oli se, ettd oppilaat
padsevat nauttimaan yhteissoitosta ja kehittymaan sen tuomien haasteiden myotéa.
Olemme aiemmin soittaneet hyvin yksinkertaisia kappaleita kahdelle tai kolmelle
klarinetille, ja olen myds sdestanyt heité pianolla. Sovitusten soittaminen kvartetissa oli
kaikille uudenlainen kokemus, koska jokainen stemma oli télla kertaa itsendinen

kokonaisuus.

Pedagogisesta ndkokulmasta katsoen haaste tdssd opinndytetyéssa oli yhteissoiton
ohjaaminen. Siitd minulla ei aiemmilta opetusvuosiltani ole paljoa kokemusta.
Kappaleet opeteltiin ensin yksityistunneilla jokaisen oppilaan kanssa erikseen, mutta
paépaino harjoitusprosessissa oli yhteistunneilla. Harjoittelu tapahtui Oulussa Tuiran
ala-asteella musiikkiluokkien viitos- ja kolmosluokkalaisten klarinetistien kanssa

kevadn 2011 aikana.

Olen tehnyt oppilailleni muutamia helppoja sovituksia joulu- ja kevéatkonsertteja varten,
kun he ovat halunneet esiintyd yhdessd. Haaveissani oli ollut monen vuoden ajan tehd&



monipuolisempia ja haastavampia sovituksia. Sovituksissani pyrin tuomaan esille
Klarinetin eri ulottuvuudet ja tekemddn jokaisesta stemmasta mielenkiintoisen ja
vaihtelevan soittaa.  Harjoittelukauden aikana pé&asin kehittdmadn omia taitojani

sovittajana arvokasten k&ytannon kokemusten myota.



2 YHTEISMUSISOINTI

2.1 Yhteismusisoinnin haasteet

Normaalisti soittotunnit ovat vain opettajan ja oppilaan vélisia tilanteita. Ryhmén
ohjaamisessa kommunikaatioon vaikuttavia osapuolia on useampia. Opettajan ja
oppilaiden vélilla on oma vuorovaikutussuhde, jossa opettaja pyrkii luomaan
oppimiselle sopivan ilmapiirin ja voi soittaa mukana muita tukien. Sen liséksi
oppilaitten valilla vallitsee oma kommunikaationsa. Oppilaat havainnoivat toistensa
tekemisid ja muokkaavat omaa toimintaansa sen mukaan. Yhteissoitto on yhdessa
tekemistd, johon jokainen ryhman jasen on sitoutunut. Esimerkiksi kappaleitten
harjoittelematta jattdminen tuottaa vaikeuksia koko ryhmalle eikd pelkastadn itselle.
Oppilaitten pitdd ymmartdd oma vastuunsa ja kannustaa soittokavereitansa tekeméaan
samoin. Jotta asetettu perustehtdva toteutuisi, on jokaisen ryhménjdsenen otettava
kollektiivista vastuuta (Korhonen 2008, 18).

Kappaleissa mukana pysyminen on yksi iso haaste. Yksin soittaessaan oppilas korjaa
tekemansa virheet ja pysahtyy. Yhteissoitossa korjauksia ei voi tehdd, koska silloin jaa
muista jalkeen, ja koko ryhmé voi menna sekaisin yhden osapuolen puuttuessa tai
muuttaessa toimintaansa. Olen koettanut rohkaista omia oppilaitani myds yksin
soittaessa siihen, ettd aina voi jatkaa, vaikka jotain pientd sattuisikin. On hyvéa taito
osata soittaa alusta loppuun, vaikka kaikki ei menisik&én ihan taysin oikein. Suni (2006,
14) viittaa tutkimuksessaan viulupedagogi Kankaan huomioon siitd, ettd pienten
virheitten ohittaminen saa oppilaat soittamaan rohkeammin ja luottamaan paremmin

omiin taitoihinsa. Olennaisempaa on ehja kokonaisuus, ei virheiden kartoittaminen.

Kuuntelemisen taitoa pidetddn usein kaikkein tarkeimpanad ryhmassa opittavana asiana.
Toisten kuunteleminen on asia, jonka oppii yhteissoitossa sinnikk&&n harjoittelun
myotd. Aluksi oppilaani olivat kiinni omissa stemmoissaan ja pyrkivat vain
suorittamaan oman osuutensa, jolloin toisten kuunteleminen jai taka-alalle, mika

aiheutti muun muassa rytmien eriaikaisuutta ja tempojen vaihtelua. Musiikki elda, eika



kukaan ryhmadssé soittava voi edetd omia polkujaan muista véalittdméattd. Yhteinen tuotos
vaatii jatkuvaa kanssasoittajien huomioimista.

Yhteismusisoinnin suurimpia teknisid haasteita on rytmien kasittely. Kun péaéllekkain
soi useammanlaisia rytmej&, niiden tuottaminen vaikeutuu. Kaytimme paljon aikaa
rytmien tarkastelemiseen. Etsimme keinoja, joilla voi saada tukea toisen soitosta, ja

selvitimme, miten rytmiikka nivoutuu yhteen.

Viritys ja balanssi veivat oman aikansa kappaleita harjoitellessa. Alkuvirityksen jélkeen
yksittdiset &anet eivét loytaneetkddn oikeaa viretasoa. Tietyt intervallit ovat aina
haastavia, kuten esimerkiksi oktaavit. Saimme kuitenkin ratkottua pahimmat
vireongelmat kuuntelemalla ja tiedostamalla tarvittavat muutokset, ja usein myos
balanssin hakeminen auttoi vireen l0ytamisessd. Erityisesti pitkid sointusavelid
soitettaessa pyysin oppilaita kuuntelemaan omaa aantaan ja miettimaan, mika funktio
silla on kyseisessa soinnussa. Balanssiin liittyi myos tilan antaminen soolo-osuuksille ja
melodian kakkos&anen esille tuominen. Madrittelimme sen, millainen rooli kenell&kin

oli kappaleen eri osissa, ja oppilaat muokkasivat sen mukaan omaa soittoaan.

2.2 Yhteismusisoinnin kehittavat tekijat

Opettamaani ryhméaéan kuului kolme oppilasta, ja soitin itse neljatta stemmaa. Kaksi
oppilasta oli samalla tasolla ja kolmas vasta-alkaja, mutta erittdin lahjakas soittaja.
Reilun puoli vuotta soittaneen stemmaksi valittiin nelosklarinetti. Hanella oli pienid
sooloja, mutta l&hinnd roolina oli séestdd yla-aanid. 9-vuotias ihaili vanhempia ja
kokeneempia soittajia. Té&llainen positiivinen tasoerotilanne auttoi nuorinta soittajaa

kehittymaan ja selviytymaan osuudestaan.

Kaksi samaan aikaan aloittanutta 11-vuotiasta soittajaa halusivat pysya omalla tasollaan
ja nayttaa esimerkkid nuoremmalle soittajalle. Heilld oli myds kesken&én positiivinen
kilpailutilanne. Oppilaat tahtoivat selvitda mahdollisimman hyvin omista stemmoistaan,
ja he vertailivat, kummalla on vaikeampaa soitettavaa. Jaoimme stemmat kuitenkin
siten, ettd molemmille tuli yhtd vaativia osuuksia sovituksissa. Sopiva paine selviytya

omasta roolista kappaleissa kehitti molempien soittoa harjoituskauden aikana.



Yksityistunneilla rytmien harjoitteleminen tapahtuu ldhinnd mallioppimisella, mutta
ryhmaétilanteessa siihen ei  ole mahdollisuutta. Valilla sovituksista [0ytyi
jaljittelypaikkoja, joissa eri stemmat toistavat samaa rytmid, mutta oma varmuus
rytmeistd pitdd silti olla olemassa. Pitkien s&estysddnten soittaminen ei kuulosta
vaikealta tehtdvaltd, mutta toisten soittaessa liikkuvampaa satsia voi tempon taju
hamartyd. Toisessa adripadssa taas nopeiden kuvioiden sovittaminen puolta hitaampiin
taustadaniin on haasteellista. Rytmien kasittely kuitenkin parani jokaisella oppilaalla
huimasti harjoittelukauden edetessd. Rytmitajun harjaantumisesta yhteissoitossa ovat

tehneet havaintoja muutkin ryhmaopetusta seuranneet.

Suni (2006, 4) nostaa esiin Kankaan ajatuksen Kkehittyvastd sisdisestd pulssista, joka
auttaa sovittamaan oman soiton muiden sekaan. Rytmitajun lisdksi yhteissoitossa
harjaantuu harmonian ja melodian taju. Oppilaat tietavat, kuka milloinkin on solistina
eli pddmelodiaa soittamassa, kenelld on melodian kakkosaani ja mika osuus omasta
stemmasta on sdestystd. Jokaisella on yhtd lailla tarked rooli, mutta melodialle pitaa
antaa tilaa. Se onnistui aika lailla alusta lahtien, vaikka valilla piti pyytdd muita
stemmoja hieman hiljentdmaan volyymiaan. Harmoniatajun kehittyminen oli puolestaan
pitempi prosessi, mutta aika teki tehtdvénsa. Varsinkin pitkida sointuja soitettaessa
oppilaat pystyivat kuulemaan harmonian tarkemmin, ja he oppivat sen, milla funktiolla
sointu rakennetaan ja balansoidaan.  Yksin soittaessa he eivat usein huomaa
unohtamiaan alennuksia tai ylennyksia etumerkinnassa, mutta yhteissoitossa jokainen
unohdus kuuluu. Uskoisin, ettd melodiasoittimen soittajille tima oli arvokas kokemus

my0s siksi, ettd he oppivat kuuntelemaan ja omaksumaan duuri—molli-tonaliteettia.

Nuotinluku on usein opettajan avustuksella tapahtuvaa toimintaa yksityistunneilla.
Monesti uudet kappaleet esitellddn oppilaalle soittamalla ne ensin itse, jotta oppilas saa
kuulokuvan. Yhteissoittoa valmistellessa stemmat voidaan kdyda lapi jokaisen oppilaan
kanssa erikseen, mutta yhteisissd harjoituksissa niiden tarkempaan tutkimiseen ei ole
aikaa. Oppilaat alkavat lukea sujuvammin nuotteja yhteissoitossa, kun heilld onkin
yhtdkkid enemmén vastuuta omasta soitostaan. He voivat myds saada tukea
soittokavereittensa stemmoista, jos he soittavat esimerkiksi melodiaa kaksidanisena
samoin rytmein. Ryhméssa opiskeleminen on hyodyllistd, koska toisten kokemuksista,

onnistumisista ja virheista voi oppia (Korhonen 2008, 18).



Yhteissoitto kehittad oppilaitten esiintymistaitoja. Ryhmaopetustilanteessa he esiintyvat
jatkuvasti toisilleen. Oppilaat harjaantuvat soittamaan muille, ja se voi lievittda
esiintymispelkoa (Korhonen 2008, 18). Esiintyminen tapahtuu ikdan kuin huomaamatta,
ja siksi oppilaat kokevat tilanteen rennommaksi kuin esimerkiksi konserttitilanteen.
Omien oppilaideni kohdalla esiintyminen myds tuli luontevammaksi, ja oppilaat
alkoivat kokea sen positiivisena tapahtumana sen sijaan, ettd pitaa jannittad, koska joku

muu on kuuntelemassa opettajan lisaksi.

Ryhmén ohjaaminen on hyvin erilaista kuin yksilotunneilla opettaminen.  Erds
merkittava ero yksildtuntien pitdmiseen tuli esille heti alussa. Oppilaat jaksoivat soittaa
koko soittotuntinsa ajan yhteiskappaleita paljon intensiivisemmin kuin yksin ollessaan,
jolloin  ajatukset helposti harhailevat ja tyoskenteleminen on jaksottaista.
Keskittymiskyvyn kehittymisestd ovat tehneet huomioita myds muut ryhménohjaajat.
Lasten yksityistunneilla soitettiin parin minuutin patkissa, mutta yhdessa lapset olisivat

jaksaneet soittaa vaikka kuinka kauan (Nelson 1987, 3).

Opettajajohtoinen opettaminen on itselleni tuttua ja tehokasta toimintaa, mutta
yhteiskappaleissa paatin kokeilla myos sitd, ettd lapset saivat opettaa toisiaan. He olivat
innoissaan neuvomassa kavereitaan ja tdméa tapa osoittautuikin varsin hyvaksi. Opittujen
asioiden omaksumiseen saa tukea toisilta. Muutenkin uusien asioiden opettaminen
tuntui helpommalta, kun kyseessa oli ryhmatilanne. Nelsonin (1987, 3) tutkimuksessa
selvisi, etta asioiden omaksuminen on helpompaa, kun voi saada vertaistukea toisilta
soittajilta. Oppilaitteni kohdalla tdma tuli esiin siten, etta esimerkiksi kaksi samanikaisté
soittajaa suhtautui uuteen tietoon tdysin eri tavoin. He osasivat tuoda asian esille eri

nékokulmista toisiaan opettaen. Samalla sain opettajana arvokkaita vinkkeja.

2.3 Yhteismusisoinnin sosiaalinen merkitys

Soittotunneilla kdyminen on itsendista ja yksindistakin tyontekoa. Opettajan kanssa
ollaan vuorovaikutuksessa viikoittain, mutta kaikenikaisille soittajille olisi tarke&é olla
kontaktissa myds muihin soittajiin. Vasta aloittaneet oppilaat saavat tukea uuden
harrastuksensa alkuun ikatovereiltansa, ja he voivat myoskin vaihtaa kokemuksia.
Varttuneemmilta oppilailta voi kysyd neuvoja, ja heitd usein ihaillaan. Pitemmalla
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olevien oppilaiden kesken on usein jo muodostunut tiivis yhteishenki, joka auttaa
kaikkia eteenpdin opinnoissaan. Myos taiteen perusopetuksen opetussuunnitelma nakee

yhteissoiton vahvistavan opiskelumotivaatiota (Opetushallitus 2002, 16).

Orkesterisoitto on usein ensimmadinen yhteissoittokokemus nuorille soittajille.
Orkesterissa ensimmaéisena haasteena on kappaleissa mukana pysyminen ja oman roolin
Ioytdminen isossa ryhmdssa. YksilOtunneilla opitut asiat, kuten esimerkiksi
voimakkuusvaihtelut ja musiikin  sdvyt, vaativat orkesterissa ihan erilaista
ldhestymistapaa. Kamarimusiikki eri kokoonpanoineen auttaa loytaméaan vaylaa
yhteissoiton maailmaan. Pienessa ryhméssa soittaminen antaa mahdollisuuden kuulla
itsensd ja kaikki muut, ja siten oppilaat tottuvat vahitellen yhteissoittoon kaikkine
mukavine puolineen ja haasteineen. Tatd ajatusta tukee myds Opetushallituksen
opetussuunnitelma, joka pitdd yhteissoittoa pienkokoonpanoissa iloa tuottavana ja
musiikillisesti kehittdvana tekijana (Opetushallitus 2002, 16).

Kanssaihmiset ovat korvaamattomia paitsi elaméassd, myos soittamisessa. Korhosen
(2008, 18) tekemassé selvityksessa oppilaat kertoivat, ettd toisten kanssa soittaminen on
heille merkityksellistd. Ryhman tuki on heille tarked, ja se auttaa myos keskittymaan.
Omat oppilaani nauttivat myos selvésti toistensa seurasta ryhmatunneilla, ja se toi heistéd
esille uusia puolia. Jokainen heistd muun muassa harjoitteli tavallista enemman ja halusi
esitelld omia taitojaan muille soittajille. Aremmatkin soittajat olivat yhtakkia innokkaina

ja reippaina omien stemmojensa kanssa, kun saivat soittaa yhdessa toisten kanssa.

Jokainen soittaja tuntee itsensé tarkedksi ryhméssé soittaessaan. Kaikilla on selkedsti
oma ja korvaamaton tehtdvénsa kappaleissa, ja ne kuulostavat keskenerdéisilta, jos
yksikin soittaja puuttuu. Yhteissoitto voi usein nostaa oppilaan itsetuntoa ja parantaa
hénen kasitystddn omista muusikontaidoistaan. Jokainen oppilas kehittyy soitossaan
itsendisempddn suuntaan ja uskaltaa esiintya jatkossa rohkeammin, soittipa yksin tai

ryhmassa.
Ihmiselld on luontainen tarve kuulua erilaisiin ryhmiin. T&atd voidaan kutsua
liittymismotiiviksi. Opiskelun tehtdvakeskeiset tavoitteet pystyy omaksumaan

paremmin, jos oppilas tuntee liittyv&nsa opettajaan ja tdmé&n ohjaamaan ryhmaéan.
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Taman tunnesiteen muodostumisen epdonnistuessa oppilas voi pyrkiad erottautumaan
ryhmaésta ja hénen kaytoksensa ja tavoitteensa muuttuvat opiskelukielteisemmiksi.
Ryhménsisainen kunnioitus on térkedd jokaiselle jasenelle. (Anttila & Juvonen, 2002,
135.)

Opettajalla on avainasema alussa, kun ryhmén jasenet alkavat tutustua toisiinsa
soittajina. Opettajan ndhdessd vaivaa yhteishengen luomisessa ryhmén oppiminen ja
tehokkuus paranee (Suni 2006, 12). Projektimme harjoituksissa oli rento tunnelma,
mutta pidimme huolta myds siitd, ettd saimme joka kerta tehtyd kovasti toita
kappaleiden edistymisen eteen. Alusta saakka oli myos selvéa, etta jokainen saa kertoa
mielipiteensd ja tehdd ehdotuksia kappaleiden harjoittelun lomassa. Yhdessa tekeminen
saa soittamisen ilon ja innon pysymaan paremmin ylla, ja se lisdd myos

yhteenkuuluvuuden tunnetta, joka puolestaan parantaa yleista oppimisilmapiiria.

Hyvén ja turvallisen oppimisilmapiirin luomiseen vaikuttaa olennaisesti opettajan ja
oppilaan valinen suhde. Ryhmatilanteessa opettajan tulee kohdella jokaista oppilastaan
tasapuolisesti ja valittden. Heidan arkensa kuulumisten kyseleminen ja huolien ja
murheiden kuunteleminen tuo lapselle tunteen turvallisesta aikuisesta. Soitonopettaja
voi olla usein myds ensimmainen kodin ulkopuolinen auktoriteetti luokanopettajan
lisdksi, joten opettajalla on osaltaan vastuu lapsen henkisestd kasvamisesta. (Penttila
2010, 14.)

Lahjakkaiden ja motivoituneidenkin oppilaiden kanssa voi joskus tulla vaiheita, jolloin
opettaja joutuu tekemddn toitd innostuksen yllapitamiseksi. Jos oppilaalla on
positiivinen musiikillinen orientaatio, se helpottaa opettamista (Anttila & Juvonen,
2002, 85). Tata orientaatiota voi ohjata muun muassa tarjoamalla mahdollisuuden
erilaisten  musiikkityylien soittamiseen ja esimerkiksi ryhmassd. Uudenlainen

opiskelumuoto soittamisessa voi motivoida oppilasta.

Yhteismusisointi luo mahdollisuuden monipuolisemman ohjelmiston soittamiseen.
Erilaiset musiikkityylit ovat usein helpommin kaytossd. Taiteen perusopetuksen
opetussuunnitelma korostaa vaihtelevan ohjelmiston tarkeytta soitonopiskelussa, koska
se kehittdd oppilaan musiikillisia taitoja (Opetushallitus, 2002, 16). Lisaksi omien

sovituksien tekeminen kaytosséd olevalle kokoonpanolle antaa mukavan haasteen
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sovittajalle. Samalla ryhmaé saa asiantuntevan jasenen seka henkildkohtaisen sovituksen.

Yhteissoitolla on merkitystd myos opettajan jaksamiselle tyossadn. Vaihtelevat tyttavat
tuovat muutoksia soitonopettajan arkeen. Itse pidan opettajana tietyt rutiinit, mutta pyrin
Ioytdmadn uudenlaisia tyOtapoja ja opetusmetodeja jatkuvasti. Yhteissoitto tarjoaa
hienon mahdollisuuden irrottautua normaalikaavoista, ja sen lisdksi se vahvistaa
yhteishenke& opettajan ja oppilaiden vélilla. Piristysta opetustuokioihin ryhmén kesken

tuo myos se, ettd opettaja voi soittaa ryhméssa omaa stemmaansa.
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3 SOVITUKSET

3.1 Sovitustekniikka ja klarinetin ominaispiirteet

Soitin musiikkiopistoaikoinani useita vuosia erilaisissa Klarinettiyhtyeissa. Sovituksia
oli monenlaisia, mutta minulle jai ikdvana asiana mieleen se, ettd useissa kappaleissa
piti soittaa pelkastaan sdestystd. Osa sovituksista taas oli mukavia, kun soolo-osuuksia
jaettiin jokaiselle soittajalle. Viimeksi mainittuun olen itsekin pyrkinyt sovituksissani.
Kenenké&an ei ole tarkoitus olla musiikillisesti toisia enemmaén esill4, ja jokainen saa
soittaa melodiaa vuorollaan. Sdestystenkin soittaminen on haastavaa ja mielenkiintoista,
mutta koetin saada stemmat mahdollisimman tasapuolisiksi jakamalla niille erilaisia
tehtdvia kussakin kappaleessa. Omien kokemusteni pohjalta muistan, ettd oppilaat
saattavat miettid omaa osaamistaan, jos heille annetaan vain heidan mielestdan helppoja

stemmoja.

Halusin pitda sovituksissani laulettavalla korkeudella olevat séavellajit. Klarinetti on
transponoiva soitin ja soi kokosdvelaskelta Kirjoitettua nuottia matalampaa, mutta
halusin silti jattaa sovituksiin laulukirjoista I6ytdmani alkuperdiset savellajit. Nain ollen
kansanlaulut pysyvat paremmin tunnistettavina ja niiden soittokorkeus on
klarinettimainen. Kaksi kappaleista on d-mollissa, joka sopii klarinetille oikein hyvin.
Yhdessé on savellajina g-molli, joka soi varsin kauniisti b-vireiselld soittimella. Jos
kappaleessa on paljon ylennyksid, se on usein virityksellinen ongelma b-klarinetille.
Yhdessa kappaleessa on savellajina yhden ylennyksen e-molli, mutta se soi hyvin myos
klarinetilla. Savellajit ovat lisaksi sopivia nuorille soittajille, mutta haastettakin riittada

sopivasti.

Koska kappaleiden melodiat on kirjoitettu laulettavalle korkeudelle, niissé ei k&ydéa lapi
klarinetin laajaa &anialaa kokonaan. Sdestavat danet esittelevat kuitenkin myds
Klarinetin alarekisterin tummaa sévya ja yla-aéanien kirkasta sointia. Kappaleet liikkuvat
soivina daninda pienen d:n ja kaksiviivaisen es:n valilla. Enimmakseen kaikki nelja danta

liikkuvat oktaavin sisalla, jolloin viritysongelmat védhenevdt ja harmoniamatto
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hahmottuu paremmin. Adénialan suppeus antaa myos aloitteleville soittajille

mahdollisuuden soittaa mukana kappaleissa.

Yhtend ldhtokohtana sovituksissani oli monipuolisuus joka stemmassa. Klarinetti taipuu
todella hyvin monenlaisiin séestyskuvioihin ja on siksi kiitollinen soitin sovittajalle.
Sovitustyyliini kuuluu paljon jéljittelyd ja toistoa. Kaikki &&net soittavat usein
vuorollaan teeman s&velid tai muunnoksia siitd, ja ne voivat esiintyd kappaleissa
perékkaisissa tahdeissa tai pitemmalla aikavalilla. Pyrin kayttamaan tehokkaasti erilaisia
rytmeja pitkia aania unohtamatta. Pitkéat adnet antavat parhaiten tilaa melodialle, mutta

ne voivat myos tehda vastaliikettd ja luoda siten jannitetta (Ruippo 2001, 1).

Klarinetti on pienistd puupuhaltimista moniulotteisin instrumentti. Sen parhaita puolia
laajan aanialan ja teknisen taipuisuuden liséksi on valtava dynamiikkaskaala. Melodian
soittaja pystyy soittamaan stemmansa vahvalla ddnella savelkorkeudesta riippumatta, ja
séestavissa rooleissa olevat soittajat puolestaan voivat s&atdad daanenvoimakkuuttaan

tarvittavaan suuntaan.

Melodian ala- tai yldpuolella kulkee sita tukeva toinen &ani. Ruippo (2001, 1)
madrittelee toisen &dnen joko aktiiviseksi tai passiiviseksi. Aktiivinen toinen &ani luo
jannitteitd ja purkauksia seka tdydentdd melodiaa toimimalla sen vastapainona.
Passiivinen toinen aani kannattelee melodiaa ja harmoniaa olemalla profiililtaan matala.
Né&itd oppeja noudattamalla Kirjoitin sovituksiini sekd aktiivisen ettd passiivisen
séestysadanen. Muistutin oppilaita siitg, ettd etenkin aktiivisen toisen dénen pitaa kuulua
hyvin harmonian seasta, koska se on melodian ohella todella tarkea aani. Kun kaikki

aanet soivat balanssissa, sointi on tayteldinen.

Sovituksieni ndkyvin tunnuspiirre on vastamelodian kayttd melodian lepokohdissa.
Ruippo (2001, 2) kutsuu sékeiden vélissé olevia taytteitd melodisiksi kommenteiksi. Ne
voivat olla melodiasta lainattuja aiheita tai kontrasteja melodialle. Itselleni on tutumpaa
kayttad teeman aineksia eri tavoin. Kaytan pysdhtyneissa kohdissa johdattelevia
vastamelodioita, joita soittaa eniten yleensa séestévassa roolissa oleva nelosklarinetti.

Joskus kontrastinen toinen aani sopii myos melodian alle.
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Eri intervallit soivat klarinetilla hyvin. Toiselle &anelle valikoin intervalliksi useimmiten
terssin tai sekstin. Ne ovat intervalleista helpoimpia soittaa puhtaasti ja sointi on kaunis.
Ruipon sovitusopeissa (2001, 3) mainitaan efektiivisind intervalleina avosointiset kvartti
ja kvintti. Ne sopivat yksittaising intervalleina piristeeksi terssi- ja sekstikulkuihin, ja
kaytinkin niitd véalilla, koska ne myds soivat ongelmitta klarineteilla. Oktaavia halusin

joihinkin paikkoihin kaksintamaan melodiaa tai vahvistamaan toista aanté.

3.2 Stemmojen roolit ja taso

Saunavihdat (liite 1) on sovituksista kokonaispituudeltaan lyhyin, mutta siitd voi soittaa
useamman sakeiston. Kappale on lisaksi sovituksista helpoin. Suurimpana haasteena on
séestavien stemmojen rytmittdminen. Melodiaa kaksi&énisesti soittavat stemmat saavat
puolestaan hyvin tukea toisistaan. Saunavihdaton kaunis ja yksinkertainen kappale,

johon sovitus tuo taustalle vaihtelevaa rytmiikkaa ja Kirkkaita sévyjé.

Kappaleen alussa soolo on ykkosklarinetilla. Kakkosklarinetti soittaa kakkosaanta
enimmaékseen tersseina ykkosklarinetin alapuolella. Kolmos- ja nelosklarinetit soittavat
sointukierron mukaisesti séestdvia &aanid. Sakeen lopussa kakkosklarinetti soittaa
kolmosklarinetin tukemana melodisen kuvion, jolla nousee toisen sakeen solistiksi.
Ykkosklarinetti soi kakkosdénena soolon ylapuolella. Kolmosklarinetti soittaa tihenevaa
séestystd. Nelosklarinetti johdattaa sédkeen lopussa kappaleen kohti kertosaettd, jossa
sooloa soittaa kolmosklarinetti kakkosklarinetin soittaessa alempana kakkosééanta
lahinna seksteina ja tersseind. Ykkosklarinetti sdestdéd nelosklarinetin kanssa keskiaania,
ja ndma &ériddnet johdattavat kertaukseen ykkosmaalin lopussa. Kappaleen lopussa

muistellaan alun teemaa ja rauhoitutaan hidastuksen kautta viimeiseen sointuun.

Yksi ruusu on kasvanut laaksossa (liitteet 2-3) on kappaleista rauhallisin ja
tunnelmaltaan surumielisin. Sovitus siséltdd monipuolista sdestysrytmiikkaa ja
vaihtelevia sdvyvivahteita. Se tuo kattavasti esiin klarinetin eri puolia. Sovitus on

nelj&sta kappaleesta vaativin.

Sovitus alkaa introlla, jossa ykkos- ja kakkosklarinetti soittavat kaihoisin tunnelmin

terssikuvioita nelosklarinetin liittyessd mukaan pohjadéneksi. Kolmosklarinetti lahtee
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intron lopussa soittamaan melodiaa. Kakkosklarinetti jéljittelee sooloa ja soittaa pitkia
aania vuorotellen. Kertosédkeen lopussa kakkosklarinetti ottaa solistin roolin.
Ykkosklarinetin roolina on tehda harmoniaan kahdeksasosanuottisolinaa sointusavelin.
Ykkosmaaliin tultaessa rytmiikka rauhoittuu ja lopulta ykkosklarinetti tukee melodiaa.
Nelosklarinetti séestdd sointukierron mukaisesti aluksi pisteelliselld rytmilla ja sitten
synkoopeilla sekd puolinuoteilla. Nelosklarinetilla on térked rooli sékeiden lopuissa
pienissé johdattelevissa sooloissaan. Toisen sakeiston lopussa ykkdsklarinetti nousee
melodian yl&puolelle ja viimeistelee kappaleen kolmosklarinetin kanssa.

Tirlirlittia (liitteet 4-5) on sovituksista nuottikuvaltaan yksinkertaisin, mutta sen
yhdessa soittaminen edellyttaa erityista tarkkuutta seké itsevarmaa stemmanhallintaa.
Kappaleen rytmiikka on vaativaa, ja stemmoissa tapahtuu nopeita muutoksia kappaleen
eri osioissa. Sovitus on toimiessaan vauhdikas ja melodialtaan mielenkiintoinen

kokonaisuus.

Kappale alkaa introlla, jossa esitellddn rytminen sdestys. Nelosklarinetti soittaa
vaihtobassokuviota, kun kakkos- ja kolmosklarinetit rytmittavat tahteja takapotkuin.
Ykkosklarinetti aloittaa soiton A-osan alussa soolollaan, kun validanet jatkavat samaa
rytmistd saestystd. Nelosklarinetilla jatkuu osittain vaihtobasso, mutta pisteellisena
rytmind. Lisdksi nelosklarinetilla on tarkea rooli sékeiden lopussa soolotahdeissaan. B-
osassa soolo vaihtuu kakkosklarinetille ja tersseja sek& kvartteja soittaa alempana
kolmosklarinetti. Ykkosklarinetti rytmittdd takapotkuilla B-osan alkua melodian
ylapuolella ja nousee lopulta myo6tdilemadn kakkos- ja kolmosklarinettia oktaavia
ylempdd. Nelosklarinetti rauhoittaa B-osaa pitkilla &&nilld, ja nousee viimeisessa
tahdissa kahdeksasosanuoteilla kertaukseen yhdessd kolmosklarinetin  kanssa.
Kakkosmaalissa kerrataan teeman loppumelodia ja soljutaan kahdeksasosanuottikuluilla

loppuun.

Kullan ylistys (liitteet 6-7) siséltdd temponvaihdoksia ja nopeita rytmejd. Myos
sovituksen rakenne on haasteellinen hallittava. Savellajinsa puolesta kappale on vaikein,
mutta kokonaisuutena se on kuitenkin Yksi ruusu on kasvanut laaksossa -sovitusta

helpompi. Kullan ylistys on rytminen, kaunis ja vaihteleva sovitus.

Sovituksen alussa on intro, joka mukailee teeman kuudestoistaosanuottirytmia. Soolo
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vuorottelee ykkos- ja kakkosklarinetilla. A-osaan noustessa kaikki nelja aanté ovat jo
mukana. A-osan melodiaa soittaa kolmosklarinetti. Ykkdsklarinetilla on rytminen
séestys, kakkosklarinetti soi aladanena melodialle ja nelosklarinetilla on soinnun
pohjaséavelid enimmakseen pitkind &&nind. B-osassa melodia siirtyy ykkosklarinetille,
jota tukee kakkosklarinetti toisena aanend. Kolmosklarinetti soittaa rytmista séestysta, ja
nelosklarinetti jatkaa soinnun pohjasévelien soittamista. Valisoitossa muistellaan introa
ja tarkeimmassé roolissa ovat ykkods- ja kolmosklarinetti. Kakkosmaalissa yla-&énet
soittavat liikkuvaa melodiaa introa ja vélisoittoa mukaillen. Loppusointujen alla soi

nelosklarinetin soolo.

Kaikissa sovituksissa ykkos-, kakkos- ja kolmosstemmat ovat samantasoisia. Ylemmat
stemmat liikkuvat usein korkeammalla, mutta kolmosstemmaan tuo haastavuutta
aladdnten hallinta. Melodia liikkuu stemmasta toiseen, joten jokaiselle soittajalle tulee
sekd ala- ettd yla-aania soitettavakseen. Nelosklarinetti soittaa klarinetin matalimmasta
aanestd noin oktaavin sisélld liikkuvaa stemmaa, jossa suurimmat haasteet ovat
rytmiikka seké kestavyys pitkien &anten soittamisessa. Nelosklarinetin voi korvata mygs
bassoklarinetilla, koska sitékin luetaan diskanttiavaimelta. Stemma voi olla esimerkiksi
aloittelevalle bassoklarinetistille sopiva. Sovitukset on tehty nuoria soittajia varten,

joten niiden taso on 2/3- tai 3/3-kurssitutkintoja vastaava.
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4 POHDINTA

4.1. Oppilaiden haastattelu

Reilun kolmen kuukauden harjoitteluprosessin péatyttyd haastattelin oppilaita
kansanlauluihin ja kamarimusiikkiin liittyvin kysymyksin. Esitin kysymykset ryhman

kaikkien jasenten lasndollessa.

1. Mité ovat kansanlaulut?

Oppilaat madrittelivat kansanlaulut kansalle omistetuiksi perinnelauluiksi. Aiemmin
olen saanut muilta oppilailta usein vastauksen, ettei kansanlaulu ole késitteena

ollenkaan tuttu. Olin ilahtunut siitg, ettd ndma oppilaat tiesivat, misté oli kysymys.

2. Tunsitko ennestaan soittamamme kappaleet ja mista?

Yksi ruusu on kasvanut laaksossa -kappale oli kaikille soittajille outo, mutta muut
soittamamme kappaleet he olivat kuulleet aiemmin. Tarkkaa mielikuvaa kappaleisiin
tutustumisesta oppilailla ei ollut, mutta he epailivat, ettd osa oli tullut tutuksi

paivakodissa. Myos mummojen muisteltiin laulaneen heille ndita kappaleita.

3. Huomasitko jotain yhteisia tekijoita kappaleissa?

Kansanlaulujen rakenteelliset yhtaldisyydet oli huomattu hyvin. Kappaleissa oli paljon
kertauksia, ja kertaukset tehtiin joskus vain neljan tahdin mittaiselle jaksolle. Oppilaat
muistivat myos, ettd melkein kaikissa kappaleissa oli tekemani intro. Kappaleiden
tunnelma oli heiddn mielestddn suomalaisen kuuloinen sekd sekoitus duurista ja

mollista.

4. Miké on mukavinta yhteissoitossa?

Oppilaat pitivét yhteissoiton parhaana puolena sitd, ettd monta &&ntd soi yhta aikaa, ja se
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kuulostaa hienolta. He sanoivat myds, ettd yhdessa soittaminen on rennompaa kuin
yksin soittaminen. Oppilaille oli lisdksi tarkeéa, ettd saa viettda aikaa muiden soittajien

kanssa uudella tavalla.

5. Mika on haastavinta yhteissoitossa?

Pitkan mietinndn paatteeksi oppilaat sanoivat, etta haastavinta on se, ettd menee helposti
sekaisin omassa stemmassaan, kun kaikki soittavat erilaisia itsendisid osuuksiaan. He
mainitsivat myods sen, ettd on hankalaa, kun ei padse endd mukaan kappaleeseen, jos
itselle sattuu jokin virhe. Oppilaiden mukaan he kuitenkin olivat oppineet odottamaan

tiettyja paikkoja, joissa tulivat taas mukaan soittoon.

6. Miten yhteissoitto eroaa yksin soittamisesta / unisonossa soittamisesta? Mita pitaa

huomioida?

Oppilaat huomasivat yhteissoitossa syntyvan erilaisia sévyja ja sointuja. Melodian
soittajalle pitdd antaa tilaa eikd voi soittaa vaarin, etteivdt muut mene sekaisin. He
pitivat myos tarkeand sitd, etté toisia pitdd kannustaa ja auttaa. Oppilaat sanoivat, ettéd

koko ajan pitdé kuunnella toisia, vaikka se vélilla saattaa sekoittaa omaa soittoa.

4.2 Loppuyhteenveto

Opinnaytetyoni yksi tavoite oli kansanperinteen siirtdiminen. Tama toteutui, koska
oppilaat tuntevat nyt soittamansa kappaleet ja tietdvat ne nimeltakin. Liséksi he osaavat
madritelld hyvin, mit4 kansanlaulut ovat, ja heissé herési

kiinnostus niitd kohtaan. Toivon, ettd oppilaat laulavat ja soittavat kansanlauluja myos

tulevaisuudessa.

Yhteissoiton sosiaalinen merkitys nakyi selvésti heti alusta alkaen. Jokainen kvartetin
soittaja teki toitd yhteisen projektin eteen, mika aiheutti valittoman yhteenkuuluvuuden
tunteen. Oppilaat haluavat jatkaa Klarinetin soittoa, kehittyd siind ja pysya samalla
tasolla muiden soittajien kanssa. Heidan kayttaytymisestdan nékyi toisista valittdminen

ja toisten huomioiminen, ja he kannustivat toisiaan jatkuvasti. Oppilaiden keskindisen
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kiintymyksenvahvistumisen lisaksi opettajan kanssa yhdessé tekeminen sai aikaan
ldheisemman opettaja—oppilas-suhteen. Taiteen perusopetuksen opetussuunnitelma
kertoo, ettd yhteissoiton opetuksessa painottuvat sosiaaliset taidot ja keskindinen
vuorovaikutus (Opetushallitus 2002, 16).

Musiikillisesta nakokulmasta yhteissoitto kehitti eniten oppilaiden kykya kuunnella
toisiaan. Projektin alussa jokainen soitti vain sinnikk&&sti omaa osuuttaan valittamétta
siitd, mitd ymparilla tapahtuu. Véhitellen oppilaat kuitenkin alkoivat hakea tukea
toistensa stemmoista ja tiesivét, mitd kukakin soittaa eri kohdissa. Erityisesti rytmien
yhteen nivominen oli haastavaa, mutta lopulta oppilaat alkoivat soittaa rohkeammin
paallekkaisia rytmejdan. Jokaisen ollessa vuorotellen solistina kaikki osasivat
balansoida oman soittonsa stemman roolin mukaisesti. Teknisia haasteita riitti kaikilla
soittajilla, mutta oppilaat ylittivat itsensa ryhméopetustilanteessa, kun oli pakko pysya
mukana soitossa. Oppilaat pelkasivat aluksi virheiden tekemistd, mutta lopulta tilanne
kadntyi niin péin, ettd he soittivat koko ajan rohkeammin. Rytmiikan liséksi kappaleiden
haasteellisin puoli oli niiden rakenne. Oppilaat eivat olleet tottuneet lyhyiden kertausten

tekemiseen, eivatkd hyppymerkinnat olleet heille taysin tuttuja.

Yhteismusisoinnin todetaan yleisesti ohjaavan vapautuneeseen ja iloiseen musiikilliseen
ilmaisuun (Penttilda, 2010, 5). Oppilaani ovat yksilotunneilla kohtalaisen varovaisia
soittajia, mutta ryhmaétilanteissa heissa alkoi ndkya uusia puolia. He selvésti pitivat
toisilleen esiintymisestd, ja heidan soittonsa muuttui paljon rohkeammaksi. Oppilaat
my0s innostuivat hakemaan kappaleisiin erilaisia tunnelmia, mik& viittaa ilmaisutaidon

vahvistumiseen.

Kappaleiden taso vastasi enimmékseen odotuksiani. Jotkin omasta mielestani helpot
paikat osoittautuivat kuitenkin aluksi hieman hankaliksi, ja jotkin vaikeiksi luulemani
paikat puolestaan sujuivat ongelmitta. Tempon pitdminen oli haasteellista jokaisessa
kappaleessa. Se pyrki hidastumaan varsinkin nopeammissa rytmikuvioissa, ja muut
soittajat reagoivat heti tempomuutoksiin, mika toisaalta on myods positiivinen merkKki
toisten kuuntelemisesta. Sovituksissa oli sopivasti haastetta jokaiselle soittajalle.
Kappaleen sopiva haastavuus on tarkedd motivaation kannalta, koska liian vaikea

kappale saattaa saada oppilaan luovuttamaan, ja liian helppo ei taas anna oppilaalle
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mitéan syyta harjoitella ja voi herattaa tunteen hénen taitojensa aliarvioimisesta.

Projektin yksi tavoite oli myos se, ettd jokainen soittaja saisi siité itselleen jotain uutta ja
pysyvdd. Oppilaat toimivat kanssani sovitusten ensisoittajina ja kehittivéat
monipuolisesti musiikillisia taitojaan harjoituskauden kuluessa. Myds heidan tekninen
ja tulkinnallinen puolensa soittamisessa kehittyi pysyvasti. Oppilaat huomasivat omien

taitojensa vahvistumisen kevéaan kuluessa, joten asettamani tavoite tayttyi.

Harjoituksissamme vallitsi rento ja enimmakseen innostunut ilmapiiri. Toisinaan
oppilaat olivat vasyneitd, ja heidan oli vaikea keskittyd. Oma auktoriteettini joutui
naissa tilanteissa valilla koetukselle, kun oppilaat kévivat levottomiksi. He kuitenkin
kunnioittivat minua ja tekivat kaikkensa, jotta harjoitukset sujuisivat. En mydskaan
halunnut tehdd harjoitustilanteista painostavia, vaan annoin aikaa oppilaiden
kysymyksille ja suhtauduin  ymmértavaisesti  heiddn  ongelmiinsa.  Usein

harjoituksissamme aika kului todella nopeasti, kun toita tehtiin tiiviisti.

Minulle tuli yllatyksena se, miten paljon aikaa kappaleiden harjoitteleminen kaiken
kaikkiaan vei. Oppilaat oppivat omat osuutensa nopeasti ja harjoittelivat innokkaasti
mya0s toistensa stemmoja. Yksityistunneilla harjoittelimme oman stemman jélkeen niin,
ettd soitin itse vaihdellen muiden stemmoja samaan aikaan oppilaan osuuden kanssa. Se
sujui heti melko helposti, mutta kun kaikki olivat paikalla soittamassa, oppilaat menivét
aluksi herkésti sekaisin nuoteissaan. Etukéteen ajattelin, etten pystyisi kuuntelemaan
kaikkia stemmoja yhdessa soittaessamme, mutta ne olivat tulleet minulle niin tutuiksi,

etta pystyin auttamaan oppilaitani virhekohdissa.

Oppilaani ovat Oulun kaupungin musiikkiluokkalaisia ja pidan heille 32 opetustuntia
lukuvuodessa. Toivoisin, ettd tuntimééraan lisattéisiin yhteistunteja. Minulla on valtuus
kayttad opetustunnit haluamallani tavalla, mutta niiden maara on kovin véhéinen, jos
yhteissoittoon kéytetddn useita kertoja. Musiikkiopistoissa kaytosséd olevan 30+5-
jarjestelma toimisi hyvin musiikkiluokkienkin opetuksessa. Tassé jarjestelméassa on viisi
yhteistuntia kolmenkymmenen yksilétunnin lisaksi. Muutkin opettajat ovat kokeneet
tuntien vahdisyyden ongelmaksi. Penttila (2010, 34) kertoo tutkimuksessaan

kayttdneensd osan oppilaiden yksilotunneista yhteissoittoon, mutta k&ytannossé yhteisen
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ajan jarjestdaminen on kuitenkin hankalaa, kun ryhméan kuuluu monta soittajaa. Toinen
mahdollisuus oli pitdé harjoituksia opettajan omalla ajalla, mutta 30+5-jarjestelma toi

lopulta hanen opetusviikkoihinsa ratkaisun.

Tein sovituksia sointujen pohjalta ja valmistin yhden stemman kerrallaan. Kuuntelin
stemmojen yhteensopivuutta pianolla, joten minulla ei ollut todellista kuvaa siitd, miten
ne toimisivat klarineteilla soitettuina. Minulle oli positiivinen yll&tys se, ettd sovitukset
sopivat niin hyvin klarineteille. Joitakin tahteja muokkasin parin harjoituksen jalkeen

sujuvammiksi, mutta enimmakseen olin tyytyvéinen sovituksiin.

Klarinetti on monipuolinen instrumentti, jolla on laaja &&niala ja dynaaminen skaala
sekd monipuolinen sdvyjen Kkirjo. Soitin taipuu teknisiltd ja soinnillisilta
ominaisuuksiltaan tyyliin kuin tyyliin. Mielestidni klarinetti on loistava “tulkki”
melankolisille kansanlauluille, joten saimme luoduksi kappaleisiin hyvan tunnelman.
Huomasin oppilaidenkin etsivéan erilaisia savyja soittoonsa, kun teknisten vaikeuksien

yli oli paésty ja kappaleet alkoivat olla tuttuja.

Opinnaytetyoni tarkeimmat tavoitteet olivat yhteissoitosta nauttiminen ja sen kehittava
tarkoitus. Nama4 toteutuivat selvasti projektin aikana, ja jokainen mukana ollut soittaja
sai itselleen térkeitd uusia tietoja ja taitoja, opettaja itse mukaan lukien. Soitettavan
ohjelmiston monipuolisuus ja vaihtelevat tydtavat myods piristivat meidan kaikkien

kevétlukukautta. Harjoituskausi oli opettavainen ja mielenkiintoinen kokemus.
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