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1 Johdanto

Taman opinnaytetydn aihe on pianisti ja saveltdja Hiromi Ueharan savellyksesta
Love and Laughter tehty nuotinnus ja sen analysoiminen. Tydssa on selvitetty
minkalaiset musiikilliset ilmiot ja periaatteet seka musiikin tyylilajit kuuluvat Love
and Laughter -sdvellyksessa. Valitsin kappaleen Hiromi Ueharan laajasta
tuotannosta siksi, ettd siind han soittaa virtuoosimaisesti pianoa pianotrion

kanssa.

Nuotinnus on liitteena (lite 1). Vaikka Love and Laughter -savellys ei ole
soolopianokappale, olen tehnyt siitd pianonuotin (molemmat nuottiviivastot).
Analyysissa (luku 3) on otettu huomioon pianistin oikean ja vasemman kaden
tyoskentely. Kappaleessa soittaa my6ds rumpali ja basisti ja myos heidan rooliaan

on analysoitu ja kaytetty myos kappaleen genren maarittamiseksi.

Opinnaytetytn laht6kohdissa ja tietoperustassa on selitetty tarvittavat kasitteet
taman savellyksen ymmartamiseksi. Siihen on siséallytetty ne kasitteet, jotka
ottavat huomioon jazzmusiikin ilmaisun. Tama opinnaytetyé on suunnattu my6s
niille lukijoille, joita kiinnostaa pianonsoitto, jazzmusiikki ja sen ilmaisu. Tydssa
on my6s analysoitu jazzmusiikin alatyylilajeja Hiromi Ueharan Love and Laughter
-kappaleessa. Niita on myds liitetty jazzmusiikin historialliseen kontekstiin ja

analysoitu seké harmoniaa etta rytmiikkaa lahdeaineistojen avulla.

Ensimmaisella kuuntelukerralla ennakko-oletukseni Love and Laughter -
kappaleesta olivat etté 1) kappale on jazzia, 2) siind on mukana myds bluesia ja
3) pianonsoitossa on mukana lansimaisen taidemusiikin eli klassisen musiikin
melodisia ilmaisutapoja. Oletukset perustuivat siihenastiseen kasitykseeni
musiikista. Ne ovat astuneet opinnaytetydn prosessin kautta uuteen valoon, kun
jazzin ja klassisen musiikin tyylilajit ovat tarkentuneet alatyylilajeiksi ja tarkoiksi
maarittelyiksi siita misté tadssa kappaleessa tarkalleen ottaen on kysymys.

Opinnaytetytn kaytetty tydomenetelma on analyysi lahdeaineistojen avulla ja
omien kokemusteni peilaaminen nuotinnuksen tekemiseen ja musiikillisen
ilmaisukielen ldytamiseen. Osa opinnaytetydsta on keskittynyt myds erilaisten

musiikillisten ilmididen ja rytmisten ja melodisten motiivien ymmartamiseen.



2 Opinnaytetyon lahtokohdat ja tietoperusta

Opinnaytetydn ytimena on se, ettéd halusin haastaa itsedni tekemalla haastavan
jazztranskription eli nuotinnuksen. Sain idean opinnaytetyohon kuunneltuani
monta Hiromi Ueharan levya, ja kappale valikoitui, koska se vaikutti
mielenkiintoisimmalta ja tarpeeksi haastavalta. Tydssa vaikeinta oli nuotinnuksen
pituus, koska Love and Laughter -kappale kestaa noin 8 minuuttia ja 58 sekuntia.
Siind on esimerkiksi nopeita 16-osia, jotka olivat haastava saada nuotinnettua.
Kaytin nuotinnuksen apuna tietokoneohjelmaa, jolla kappaletta sai hidastettua.
Lopullisen version analysoimisessa keskityin muun muassa harmonian
analysoimiseen ja pianosoolon kaareen ja naiden tekstiksi laittaminen oli myds
haastavaa. Nuotinnukseen ei kuulu kappaleessa oleva rumpusoolo. Halusin
kayttdd myos omaa musiikillista kokemustani tietoperustana. Olen soittanut
pianoa noin 20 vuotta ja opiskellut musiikkia konservatorion musiikkiopistossa

seka nyt ammattikorkeakoulussa.

Toinen ydinasioista, miksi tein tata tyotd, on ettd halusin oppia lisdd Hiromi
Ueharan kayttamasta savelkielestd ja ilmaisusta. Miksi hanen soittonsa
kuulostaa juuri Hiromi Ueharalta, vaikka hantd ei voisikaan lukita yhteen
tyylilajiin? Vastauksia olen etsinyt jazzmusiikin ilmaisusta, tahan kappaleeseen
kuuluvista tyylilajeista ja lopuksi analyysilla, joka painottui harmonia-analyysin

puoleen.

Seuraavat kappaleet sisaltavat ne kasitteet, jotka voivat auttaa analyysiosion
ymmartamista. Post-bop, fusion ja contemporary jazz saavat kaikki maininnan,
koska discogsin mukaan Spiral-levytys sisaltda kyseisia tyylilajeja (Discogs
2019). Love and Laughter -kappale on levytyksella. Myos bluesia, beboptyylilajia
on Kkasitelty, koska Love and Laughter -kappaleessa kaytetty runsaasti
bluesasteikkoa. Bebop taas on olennainen osa jazzin ilmaisukielta.
Opinnaytetytn tietoperusta etenee artistin esittelysta tyylilajeihin ja lopuksi

kaydaan musiikkitermeja.



2.1 Hiromi Ueahara ja levytys Love and Laughter

Hiromi Uehara syntyi vuonna 1979 maaliskuun 26. péava Japanin
Hamamatsussa, Shizuokan prefektuurissa. Hanen ensimmaiset pianotuntinsa
alkoivat, kun han oli kuusivuotias. Noriko Hikida, Hiromi Ueharan ensimmainen
piano-opettaja kaytti pianotekniikan opettamisen lisaksi vareja pianotunneilla.
Véarien tarkoituksena oli opettaa tunnelmia kuten esimerkiksi punainen vari, joka

kuvasi intohimoista soittamista ja sininen, joka kuvasi rauhallisempaa tunnelmaa.

Noriko Hikida myds altisti Hiromin jazzille ja kuuntelutti hanella jazzpianisteja
kuten Erroll Garneria ja Oscar Petersonia. Hiromi haki ja paasi Yamaha School
of Musiciin, kun hé&n oli kuusivuotias. Hiromi myds alkoi saveltda omaa musiikkia

tuohon aikaan.

Hiromi Uehara muutti Yhdysvaltoihin vuonna 1999 ja paasi Berklee College of
Musiciin Bostonissa. Hdnen oman kuvailunsa mukaan kyseinen koulu laajensi
hanen kasitystaan musiikista ja, etta han voisi kuunnella mita vain "metallista
klassiseen musiikkiin ja mihin vain”. Tama lause kuvastaa sita, ettd Hiromi

Uehara myds soittaa useita eri tyylilajeja pianolla ja kosketinsoittimilla.

Mentoreinaan hanella oli Berkleessa jazzbasisti/sovittaja Richard Evans, joka
muun muassa toimitti Hiromin demonauhan jazzpianisti Ahmad Jamalille. Jamal
piti kuulemastaan musiikista. Myohemmin Richard Evans ja Ahmad Jamal
tuottivat Hiromin debyyttialbumin, jonka nimi on Another Mind. Another Mind on
Telarc-levy-yhtidlle ja se on julkaistu vuonna 2003 (Discogs 2019a). Taman
jalkeen Hiromi Uehara on tuottanut erilaisilla kokoonpanoilla yhteensa 12 levya,

Another Mind mukaan luettuna 13 levya (Hiromiuehara 2019).

Transkription kohteeksi valittin kappale Love and Laughter. Se on Spiral-
levytyksella ja se on julkaistu vuonna 2005. Love and Laughter on
jarjestyksessaan 7. kappale. Levy-yhtio Telarc on julkaissut kyseisen levytyksen.
Discogsin mukaan koko levytyksen tyylilaji on jazz. Mukana myos tyyleja Post-
bop, fusion ja contemporary jazz. Kappaleessa Love and Laughter soittavat
pianoa Hiromi Uehara, bassoa Tony Grey ja rumpuja Martin Valihora. Hiromi
Uehara on saveltanyt kaikki kappaleet. Tuottajana toimi Hiromi Ueharan lisaksi
Michael Bishop. (Discogs 2019b.)



2.2 Jazzmusiikin ilmaisu kappaleen kontekstissa

Bebop-tradition vaikutus nadkyy edelleen jazzmusiikissa. Bebopissa on
monimutkaista improvisaatiota ja nopeita tempoja. Tunnusomaista sille ovat
sointuarpeggiot, diatoniset kulut seka hajasavelkulut, jotka vievat johtoséavelille
(Tabell 2008a). Bebop kehittyi muusikkojen kuten trumpetisti Dizzy Gillespien ja
saksofonisti Charlie Parkerin vaikutuksesta 1940-luvulla (Liveabout 2019).
Jazzmusiikin ilmaisu l&hti bebopin ja edellamainittujen henkildiden vaikutuksesta

kehittymaan eteenpain.

Transkriptiokappaleessa on myods bluesia, koska siind on kaytetty
bluesasteikkoa. Afrikan pohjoisrannikolla arabialaisessa musiikkikulttuurissa
vaikuttaneet mikrointervallit vaikuttivat bluesasteikon syntyyn (Tabell 2005, 54-
55).

o

71 ]

o)

— l o r=y
e = =

d ! ) | | 1

T

F-mollipentatoninen

Nuottiesimerkki 1. F-molli bluesasteikko (Tabell 2005, 54).

Ohessa on esitelty esimerkki blues-asteikosta (Nuottiesimerkki 1). Se on kuin
pentatoninen asteikko, jossa on kuudes savel. Tama kuudes lisdsavel on niin
kutsuttu blue note-aani, joka on blues-asteikon neljas &ani ylospain
laskettuna. ”...nykyisin yleisesti hyvaksytty muoto blues-asteikolle on
mollipentatoninen asteikko, johon on lisatty vahennetty kvintti.” (Tabell 2005 54.)
Hiromi Ueharan Love and Laughter -kappaleessa on kaytetty paljon eb-
bluesasteikon savelid, silloinkin kun harmonia menee jossain muualla kuin

esimerkiksi eb-mollissa. Kappaleen savellaji kuitenkin on eb-duuri.

Post-bop jatkoi bebopista. Sen taas ajatellaan olevan modernia jazzia. Se
erottautui muista tyylilajeista kuten hard-bopista niin, ettd 1960-luvun alussa ja
puolivalissd muusikot, kuten Herbie Hancock, Wayne Shorter ja Bill Evans

alkoivat laajentaa siihenastisessa jazzmusiikissa olleita harmonioita. Post-bop on



yleispatevasti sanottuna genre, joka on swing-musiikkia bebop-ajan jalkeen.
(Jazzmusicarchives 2019a). Talléinkin muusikot ottivat vahvasti vaikutteita

bebopista.

Post-bopin yksi tunnusomaisuuksista on se, ettd rumpali tuo soitossaan esiin
swing-feelia. Se tarkoittaa tuolloin, etta soiton tulisi olla kolmimuunteista (luku 3.2)
(Jazzmusicarchives 2019b). Tosin post-bop:lla on muitakin maarittelyja. Se oli
free-jazzin ja traditionaalisen jazzin valimaastossa, ja se oli reaktio free-jazzin
lialliselle vapaudelle ja traditionaalisen jazzin muodollisuudelle. Tosin valilla
liikuttiin harmaalla alueella, ja esimerkiksi saksofonisti John Coltranen musiikista
oli vaikea sanoa, mité se tarkalleen ottaen on. Post-bop oli siis reaktio, jossa oltiin
harmaalla alueella traditionaalisen jazzin ja free-jazzin valimaastossa.
(Thejazzpianosite 2019.) Se ei siis tarkoita myodskaan, ettd rummut soittaisivat

aina kolmimuunteisesti.

Jatkan rumpujen soitosta: R&B kehittyi bluesista 1940-luvun lopussa ja yhteista
sille on rumpujen backbeat (Allmusic 2019) Rumpujen backbeat tarkoittaa 4 iskun
mittaisessa tahdissa sita, ettd 1. ja 3. iskulla on bassorummun lyonti ja 2. ja 4.
iskuilla taas on virvelirummun lyonti (Sweetwater 2004). Love and Laughter -
kappaleessa rumpali soittaa fusion/R&B-vaikutteisesti, post-bopin ja
nykyaikaisen jazzin valimaastossa. Soitto vaihtelee swing-feelista fuusioon ja
valilla on unisono-kohtia sek& myos vaihtelevia tahtilajeja. Se tarkoittaa, etta

kappaleessa on kuultavissa useita eri tyylilajeja.

Palaan tyylilajien maarittelyyn. Allmusic:n maaritelman mukaan contemporary
jazz on eréanlainen yhdistelma fuusiota, pop-jazzia, smooth jazzia ja crossover
jazzia seka nykyaikaista funkkia. (Allmusic 2019). Melodiat kappaleessa ovat
suurimmaksi osaksi helposti lahestyttavia ja rummuissa nakyvat R&B-vaikutteet.
Levytys on myds tuotettu erittdin laadukkaasti, kuten useimmiten contemporary
jazzissa. Varsinkin pianosoolon A-osat (luku 3.5) tdsséa kappaleessa sopivat

tahan kuvaukseen.

Edella mainitut tyylilajit ovat osa jazzmusiikin ilmaisua, mutta eivat kuitenkaan
laheskaan kaikki. Savelkieli ja ilmaisu ovat jatkuvassa kehityksessa, mutta
jazzmusiikissa ne ottavat paljon vaikutteita traditiosta, joka on tassé tapauksessa

1940-luvun bebopista kehittynyt ilmaisu. Hiromi Uehara on myds maininnut
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yhdistavansa erilaisia musiikkityyleja omassa musiikissaan. Hanen ei siis voi
sanoa soittavan vain yhta jazzin tyylilajia tai kayttdvan vain yhta ilmaisutapaa,
vaan hanen musiikkinsa on yhdistelma kaikkia edella mainittuja, eikd sen voi
sanoa olevan mitaan niista. Tama koskee Spiral-levytystd, jolla Love and

Laughter on.

2.3 Musiikkitermeja

Musiikissa tunnetaan kasitteet staccato ja legato. Ne ovat ohjeita siita, miten
nuotit soitetaan. Sanat ovat eraanlainen vastapari. Staccato pianolla soitettuna
tarkoittaa sita, etta soitetaan perkussiivisen lyhyesti, tai hipaisten koskettimia.
Legato taas tarkoittaa, ettd pianolla vahintaan kaksi perattaista savelta ovat
soitettu sitoen. Hiromi Ueharan pianonsoitto on valilla hyvin staccatomaista, ja
naihin kohtiin on merkitty nuottien ylapuolelle piste, joka tarkoittaa, etta nuotti tai

kokonainen sointu soitetaan hyvin lyhyesti, eli staccato.

Sana chorus kuvaa pianosoolossa soitettavien rakenteiden kokoa. Tassa
tapauksessa yksi pianosoolon chorus kestaa 32 tahtia, jotka ovat 4/4
tahtiosoituksella. Love and Laughter -kappaleessa on kolme chorusta. Numerot
1-3 transkriptiossa kuvaavat naité eri osia. Olen analyysiosan tekstissa jakanut

soolon viela kirjaimilla A, A, B ja A.

3 Love and Laughter -kappaleen analyysi

Seuraavaksi aion analysoida harmoniaa eli sointuja. TAssa osiossa kasitellaan
myo6s koko kappaletta yleisemmin. Siind on otettu huomioon muun muassa
rytmiikkaa ja kasitelty muiden soittajien rooleja. Savelkieli ja ilmaisu on otettu

huomioon varsinkin pianosoolon analyysissa (luku 3.5).
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3.1 Yleiskatsaus ja rakenne

Tahtilajeja, savellajia, sointuja ja muun muassa tempomerkintdd on kasitelty
tassa luvussa kuin ne olisivat lukijalle jo tuttuja asioita. Yleiskatsaus kappaleesta
Love and Laughter on se, ettda sen savellaji on eb-duuri. Savellaji ei vaihdu
kappaleen aikana, mutta harmonia kylla moduloi. Tahtiosoitus on paaosin 4/4-
merkinnalla, mutta alun riffissa se vaihtelee 5/4:sta 6/4:aan ja takaisin (ks.

nuottiesimerkki 2).

Koska kappale on jazzia, tempo voi joustaa hieman. Jazzmusiikissa tempo voi
joustaa hieman kappaleiden aikana johtuen soittajien kommunikoinnista.
Pyrkimys kuitenkin musiikissa on soittaa mahdollisimman tarkasti oikeaan
tempoon, ja nain ollen Love and Laughter -kappaleessa se vaihtelee tuskin
huomattavasti. Nuotinnukseen on merkitty tempoksi, etta neljasosanuotti on yhta
kuin 128. Numero tarkoittaa metronomilukua ja osoittaa, montako iskua on
minuutissa. Love and Laughter -kappaleessa on nain ollen keskimaarin 128 iskua

minuutissa.

Kolmimuunteisuus tarkoittaa sita, ettd "perussykkeen alijakojen iskulliset savelet
tulkitaan kestoltaan pidemmiksi kuin iskuttomat sévelet. Jos tahtilaji on 4/4, on
perussyke 1/4-nuotti ja alijako télléin 1/8-nuotti.” (Tabell 2008b.)

Talloin perakkaisia kahdeksasosanuotteja tulkitaan niin, ettd ensimmainen on
jalkimmaista pidempi. Koko transkriptiota koskee merkinta triplet swing. Se
tarkoittaa, ettd yksi neljasosanuotti on jaettu kolmeen trioliin, joista kaksi
ensimmaista on sidottu yhteen, jolloin trioleista vain ensimmainen ja viimeinen
nuotti soi neljdsosan aikana. Eli kun tdssa transkriptiossa on missa tahansa
vahintaan kaksi perakkaista kahdeksasosaa, ne ovat kolmimuunteisia ylla olevan
maaritelman ja selityksen mukaan. Huomion arvoinen asia on, etta taméa ei koske
16-osanuotteja. Hiromi Uehara soittaa 16-osanuotit poikkeuksetta tasajakoisina.
Eli kolmimuunteisuudessa alijaolliset nuotit ovat kolmimuunteisia ja suorassa

fraseerauksessa ne soitetaan tasajakoisina.

Transkriptio on jaettu osiin, jotka on merkitty kirjaimilla A-F. Kappaleen
keskivaiheilla on pianosoolo, joka on jaettu choruksiin numeroilla 1-3. Lopussa
on riffi, joka toistuu monta kertaa ja siina on rumpusoolo. Tama osa on nimetty

drum solo vamp:ksi. Edella mainittuja merkintdja on kaytetty, kun on viitattu
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kappaleen eri osiin, ja jos havainnollistamisen kannalta on ollut oleellista, siitd on

tehty kuvakaappaus.

Kappaleen intro on A- ja B-osissa. Varsinainen kappaleen teeman olen merkinnyt
kirjaimilla C, D ja E. Taman jalkeen on kolmeen osaan jaettu pianosoolo eri
choruksineen. Viimeisena osana ennen drum solo vamp:a on F, jossa tapahtuu
teeman muuntelua ennen kuin kappaleessa mennaan rumpusooloon. Kappaleen
lopetus rumpusoolon jalkeen on merkitty transkriptioon osana END. Sen jalkeen
on lyhyt rummuilla soitettu valike eli tdssa transkriptiossa DRUM BREAK, jonka
jalkeen on kollektiivista improvisointia ja aivan lopussa kolme viimeista nuottia

koko bandin unisonolla.

3.2 Tahtilaji ja intron riffi

Pianolla, rummuilla ja bassolla on kappaleen alussa eli introssa yhteinen riffi eli
toistuva kuvio (nuottiesimerkki 2). Laskeva bassokuvio merkitsee tata riffia.
Pianolla on staccato, mutta ei koko ajan. Soinnut ovat sointumerkkien mukaiset.
Riffissa tahtilajit muuttuvat nuottiesimerkin 2 mukaisesti. Ensin on 5/4, sitten 6/4,
jonka jalkeen taas 5/4. Lopussa on pianolla ylospain meneva melodia. Riffissa on
huomionarvoista se, etta tahtiosoitus vaihtuu yhden tahdin valein. Kirjain A kuvaa
tata kokonaista osaa. Riffi kerrataan kolme kertaa. Hiromi Ueharan musiikissa on
tunnusomaista se, ettd tahtiosoitukset vaihtelevat erilaisissa riffeissa
(Keyboardmag 2019). Jokaisella kerralla riffin viimeinen tahti on pianolla
erilainen, mutta niitd yhdistdd melodioiden tunnistettavuus ja helppous.
Kappaleessa on alusta lahtien tunnistettavissa Hiromi Ueharan savellyksissaan
kayttamat tyypilliset metodit kuten vaihtelevat tahtilajit. A-osassa rummut

mukailevat riffia.

|£| Ebb4 Db!3 C7alt. RB7(adds) Bb13(sus4)
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Nuottiesimerkki 2. Alun ja lopun riffi.

3.3 Intron analyysi

Transkriptioni seuraavan osan olen merkinnyt alkamaan kirjaimella B, jonka
voidaan ajatella olevan jatkoa kappaleen introlle. Nuottikuvassa bassoaanet ovat
tahdeissa 10-12 otettu bassosta, jotta olen saanut selville sointumerkin.
Bassodanet on myds merkitty nuottiin kyseisissd tahdeissa. Soinnut ovat
mielenkiintoiset, koska aluksi ne eivat nayta liikkkuvan eb-duuri-savellajissa (ks.
nuottiesimerkki 3). Ensimmainen sointu on Dm11, joka sopii etumerkkiensa
mukaan eb-duuriin. Seuraavaan sointuun eli Ab9:n olen merkinnyt tilapaisella
etumerkilla alennetun g-savelen, jolloin siitd tulee gb-savel. Tama ei sovi eb-
duuriin, koska eb-duurissa g-savel ei ole alennettu tai ylennetty. Talle on ratkaisu
musiikin teoriassa. Ensin otamme kuitenkin tarkasteluun kolmannen, G7(b9)-

soinnun.

Jazzharmoniassa dominantti-toonikapurkaus eli V7-1 on yksi peruselementti
(Tabell 2005, 33). Eb-duurin tapauksessa dominantti-toonikapurkaukset olisivat
soinnut Bb7-Ebmaj7. Nuottiesimerkissd 3 kyseista sointuyhdistelmaa ei nay,
mutta havaitsemme siitd ensimmaisessa tahdissa sointuyhdistelman G7(b9)-
Cm9. Tassa Cm9 on eb-duurin kuudes aste. "Validominantti on
dominanttitehoinen sointu, joka toteuttaa dominanttipurkauksen jollekin muulle
sointuasteelle, kuin ensimmaisen asteen soinnulle” (Tabell 2005, 33). G7(b9):n
purkautuessa eb-duurin kuudennelle asteelle eli Cm9:lle, kyseessad on
validominantti. Eli G7(b9)-sointu on validominantti Cm9:lle. Validominantin voivat
muodostaa myos ketjuja. Esimerkiksi D7-G7-C7 (Tabell 2005. 34). Nyt voidaan
palata takaisin Ab9-sointuun.

G7(b9)-soinnun ollessa validominantti Cm9:lle, Ab9 on sita seuraavalle soinnulle
eli G7(b9):lle tritonuskorvaus. Tritonuskorvauksessa dominanttitehoinen sointu
korvataan tritonuksen paassa olevalla soinnulla. Tritonus on toiselta nimeltaan
vahennetty kvintti. Sitd voidaan soveltaa myo6s validominantteihin (Tabell, M.
2005, 36). Tassa tapauksessa G7(b9) on véalidominantti Cm9:lle. Tasta voidaan

paatella (nuottiesimerkki 3), ettd Ab9 on tritonuskorvaus, joka voitaisiin myos
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korvata tritonuksen paéassa olevalla soinnulla eli D7:lla. Ab9 voisi olla myds D7,
joka on myds validominantti G7:lle. Kuten aiemmin mainittua, validominantit

voivat muodostaa myo6s ketjuja.
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Nuottiesimerkki 3. Tahdit 10-15.

B-osan alun soinnuissa siis on kyse validominanttiketjusta, jossa osa soinnuista
on korvattu tritonuskorvauksilla. Koko B-osan ensimmaisen kahden tahdin
sointuketju johtaa kolmannen tahdin ensimmadiseen sointuun, joka on
Bb13(sus4). Tama on eraanlainen dominanttisointu ja se purkautuu kolmannen
tahdin Ebb9(omit3)-sointuun. Valissa on sointu E6 ja se on tritonuskorvaus
edellisesta Bb13(sus4)-soinnusta. Sita on vain tasséa valissad kaytetty, jotta se
purkautuisi Ebb9(omit3)-sointuun. Tama toisiksi viimeinen sointu on
ensimmaisen asteen validominantti, joka purkautuu eb-duurisavellajin neljannelle
asteelle. Eb-duurisavellajin neljds aste on Abmaj9. Kyseinen sointu nakyy
viimeisena nuottiesimerkissd 3. Voidaankin ajatella ensimmaisesta soinnusta
l&htien, etta kaikki soinnut B-osan alussa johtavat eb-duurisévellajin neljannelle
asteelle eli ab-duurille. Tassa tapauksessa pianisti eli Hiromi Uehara on kayttanyt

sointuna Abmaj9 ja olen merkinnyt sen sointumerkilla Abmaj9.

B-osa jatkuu soinnuilla Am7b5-D7alt-G7(#)-C7(b9#5)-F7-Bb7#5 ja Eb. Syy, miksi
luettelin soinnut tdhan, on etta kyseessd on validominanttiketju, joka johtaa
kappaleessa kaytetyn savellajin ensimmaisen asteen sointuun eli eb-duuriin
(nuottiesimerkki 3). Tasta kappale jatkuu F7 ja Bb7(#5)-soinnuilla, minké jalkeen
tulee bluessavytteinen nousu eb-duurisoinnun pohjalla. B-osan lopussa

viimeisessa tahdissa on pianolla molemmilla kasilla soitettu nouseva kuvio, joka
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muistuttaa A-osan riffin lopussa olevaa kuviota. Love and Laughter - kappaleessa
on kaytetty toistoa tehokeinona. Toisto on erittéin tehokas keino saada musiikki
kuulostamaan musiikilta. "Fraasi, joka kuulosti ensimmaisen kerran kuultuna
satunnaiselta, voi toisella kerralla kuulostaa tarkoituksella muodostetulta ja

kommunikatiiviselta” (Margulis 2014).

3.4 Teema

Varsinainen teema alkaa transkriptioon merkitysta C-osasta. Teeman voisi sanoa
olevan C-, D- ja E-osat. Keskeistd C-osassa on Cm7-sointu, joka on eb-duurin
kuudes aste ja samalla sen rinnakkaissavellaji. Tahan sointuun johtavat Dm11-
ja G7-soinnut (ks. nuottiesimerkki 4). Tama sointukierto Dm11-G7-Cm7 on Cm-
savellajissa 2-5-1-kadenssi. Keskeltd musiikkikappaletta on helppo hahmottaa
sointusatsista 2-5-1-kadensseja, koska "Suuri osa jazzsavellyksista perustuu 2-
5-1-kadenssiin” (Tabell 2005, 32). Myoskin harmonian moduloidessa on

selkeampaa analysoida soinnut uudessa savellajissa. (Tabell 2005, 32).
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Nuottiesimerkki 4. C-osan alku.

Edellda mainitussa sointukierrossa Dm7 ja G7 ovat validominantteja ja ne voitaisiin
analysoida ja merkita siten, ettd vinoviivalla erotetaan 2-5-1-kadenssista
purkaussointu, joka tassa tapauksessa on kuudes aste. Eli se merkitaan 2/6-5/6-
6, joka tarkoittaa tapaa merkita validominantteja ja purkaussointuja. (Tabell, M.

2005, 32). Love and Laughter -kappaleen teemassa Dm7 ja G7 ovat
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validominantteja Cm7-soinnulle. Cm7-soinnusta eteenpain mentdessa C-osassa
validominantteja ketjutetaan Am7b5-soinnusta Bb7sus4:n asti neljan tahdin ajan
(nuottiesimerkki 4). Teeman melodia soitetaan pianolla edella mainittujen
validominanttiketjujen paalle. Pianisti soittaa vasemmalla k&adella sointuja, jotka
on merkitty transkriptioon ja oikealla kadella teeman melodian. Taméan jalkeen C-
osassa melodia ja soinnut kerrataan. Huomattavaa on, etta tassakin on kaytetty

toistoa tehokeinona.

D-osan taas voi ajatella olevan kuin kappaleen kertosae. Siina ensimmainen
sointu on Abmaj9, joka on eb-duurisavellajissa neljas aste. Pianolla soitetaan
melodiaa sointujen paalle. Melodian analyysi on, ettd koko melodian voidaan
ajatella menevéan eb-mollibluesasteikossa, mutta siind on myds mukana
kromaattisia nousuja. Naissa nousuissa on lisdsavelena G. Harmonian analyysi
on tdma&: Soinnut vaihtuvat melkein koko ajan tahdin valein. Poikkeuksena tahan
on D-osan loppu, jossa sointu vaihtuu eri tavalla, puolinuotin valein
(nuottiesimerkki 5). Neljanneltd asteelta eli Abmaj9 moduloidaan ensin molliin,
jonka jalkeen on dominanttitehoisia sointuja kromaattisesti F7-sointuun asti.
Tama sointu on validominantti eb-duurin viidennelle asteelle eli Bb7alt:lle, johon
kappale etenee tahdissa 39. Sen jalkeen on Db9, josta séveltdja on paattanyt

lahtea "laskeutumaan” kromaattisesti.
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Nuottiesimerkki 5. Soinnut vaihtuvat puolinuotin vélein.

Soinnut ovat poikkeuksetta dominanttitehoisia tahdeissa 40—-45, ja rytmitys on
sellainen, ettd jokaiselle neljasosaiskulle tulee yksi sointu. Soinnut laskevat
kromaattisesti. Rumpali soittaa swing-komppia, mutta korostaa jokaista
neljasosaiskua. Basisti soittaa myds neljasosia bassoaanilla sointumerkkien

mukaan D-osassa. D-osan lopetus on lyhyt pianoriffi. Tahdissa 48 ja tahdissa 49
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on F7-Bb7-soinnut, joista F7 on validominantti Bb7:lle, joka taas yleensa

purkautuisi eb-duurisointuun (nuottiesimerkki 6).
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Nuottiesimerkki 6. D-osan pianoriffi ja osan lopetus.

E-osa jatkuu tdsmalleen samalla tavalla kuin C-osa. Kun E-osan ensimmainen
sointu on Dm11, eikd ensimmaisen asteen eb-duurisointu; onkin kyse Love and
Laughter -savellyksen ideasta. Siina tehty soinnuista validominanttiketjuja, joihin
on savelletty ja soitettu paalle pianomelodia ja toistoa on kaytetty paljon. Toistoa
on seka rakenteissa, koska C- ja E-osat ovat hyvin samanlaisia — etta pienissa
riffeissa (nuottiesimerkki 7). Tama riffi toistuu ennen jokaisen teeman osan
lopuissa, se l|oytyy alkuriffin lopusta ja sitd on kaytetty ldhes jokaisessa
siirtymisessa osasta toiseen. Riffi soitetaan poikkeuksetta pianolla. Siita on
muunnelmia eri kohdissa, mutta melodia on kuvan 4 mukainen joka kerta.
Muissakin rakenteissa kuten koko D-osassa ja jokaisessa pianosoolochoruksen

puolivalissa, esiintyy identtisia sointuja ja rakenteita.

Bb7(5us4)

Nuottiesimerkki 7. Kappaleessa toistuva riffi.

E-osan lopussa nakyy luovuutta ja leikkisyytta rakenteiden saveltamisessa.

Melodiaa on muunneltu C-osaan verrattuna siten, etta pianolla soitetaan hyvin
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matalalta ja korkealta yhtéa aikaa, kun taas C-osassa vastaavassa kohdassa on
niin sanotusti selkedmpi melodia. Rytmin& E-osan lopussa toimii neljasosatrioli
(ks. nuottiesimerkki 8). Siella on myo6s tritonuskorvaus Ab7#11, joka on

tritonuksen paassa D7alt-soinnusta (nuottiesimerkki 8).
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Nuottiesimerkki 8. E-osan muunneltu melodia.

3.5 Pianosoolon analyysi

Kuten aiemmin on mainittu, pianosoolo on jaettu kolmeen osaan. Tulen
analysoimaan tassa luvussa pianosoolon harmoniaa ja rakennetta seka kaytettya
savelkieltd. Koko soolo alkaa tahdista 57, jossa on kohotahti soitettuna
pelkdstaan pianolla. Soolon rakennetta tarkasteltaessa havaitaan, etta yksi
soolochorus kestaa 40 tahtia. Nama tahdit voidaan viela jakaa harmonian
mukaan. Pianosoolon taustalla on my6s rumpukomppi, joka on R&B-
vaikutteinen, koska siin&d on backbeat A-osissa. B-osissa rumpali soittaa selkeasti

swing-komppia.

Ensimmaiset 8 tahtia voidaan ajatella olevan kirjain A, joka tassa tapauksessa ei
viittaa koko kappaleen rakenteeseen, vaan soolon rakenteeseen. Seuraavat 8
tahtia voidaan perustellusti katsoa olevan myos kirjain A, koska siina on sama
harmonia kuin edellisessa 8 tahdissa. Soolon seuraavan osan voi ajatella alkavan
kirjaimella B, koska siin& on eri harmonia. Tam& B-osa on jaottelun kannalta
helpointa katsoa kestdvan 16 tahtia. Naiden tahtien jalkeen tulee jalleen
samanlainen harmonia kuin soolon A:ssa, ja se kestaa myos 8 tahtia. Tassa
tapauksessa yhden soolochoruksen rakenne nayttaa taltd: AABA. Siina jokainen
A-osa kestaa 8 tahtia ja B-osa 16 tahtia, yhteensa 40 tahtia. Jaottelut on tehty

harmonian mukaan, ja kirjaimia ei ole merkitty transkriptioon.
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Love and Laughter -kappaleen pianosoolon A-osan harmonia on identtinen koko
kappaleessa olevan C-osan kanssa. Aluksi ovat validominantit D7alt ja G7#5,
jotka johtavat eb-duurisévellajin kuudennelle asteelle Cm7:lle. Sitten on 2-5-1-
kadenssi, joka Bbm7 ja Eb7b9-soinnun kautta johtaa Abmaj7-soinnulle. Taman
jalkeen on validominanttiketju, joka alkaa Am7b5-soinnusta ja paattyy F7-
sointuun. Kyseinen soolon A-osa toistetaan, ja se kestaa kokonaisuudessaan 16
tahtia, koska kuten edelld on mainittu, yksi A-osa kestaa 8 tahtia. Taméan jalkeen
on soolon B-o0sa, joka on identtinen koko kappaleessa olevan D-osan kanssa.
Ainoana poikkeuksena, kun verrataan soolon harmoniaa kappaleen D-osaan, on
soolon B-osan neljd viimeistd tahtia. Naissa tahdeissa soinnut vaihtuvat
puolinuotin valein, ja ne ovat kaikki altered-sointuja. G7-C7-F7-Bb7 toistuvat
neljan tahdin aikana kahdesti (nuottiesimerkki 9). D-osassa taas on sointuja

tihedmmin.
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Nuottiesimerkki 9. Pianosoolon B-osaa, jossa soinnut vaihtuvat puolinuotin

valein.

Huomionarvoista on, ettd Hiromi Uehara kayttda kappaleessa paljon oikean
k&den korukuvioita. Nama on merkitty nuottiin pikkunuoteilla, joita on useassa
kohdassa, kuten ylempana tahdissa 87 Bb7-soinnun paalla (nuottiesimerkki 9).
Korukuviot luovat sooloon soljuvamman tunnelman, kuin jos niita ei olisi. Toinen
huomionarvoinen asia liittyy pianosoolokaaren laajempiin rakenteisiin.
Pianosoolon ensimmaisessa A-osassa Hiromi Uehara seuraa oikealla kadellaan
sointurakenteita, jonka jalkeen on triolikuvio tahdeissa 64-65 (nuottiesimerkki 10).

Tama 8-osatriolien muodostama kuvio seuraa myoskin sointuja F7 ja Bb7alt,
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mutta talla kertaa pianisti lahtee irti sointujen seuraamisesta, eli pianisti soittaa
muitakin kuin soinnun savelida. Tasséa tulee esiin Hiromi Ueharan leikillisyys

soolon soitossa ja hanen kayttdmansa savelkieli.
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Nuottiesimerkki 10. Ensimmainen triolikuvio.

Pianisti seuraa sointuja oikealla kadella soolossaan seuraavassa A-osassa eli
tahdeissa 9 -102, jonka jalkeen tulee taas triolikuvio, talla kertaa kromaattisesti
alaspain tahdeissa 10 -105 (nuottiesimerkki 11). Taaskin ollaan irti sointujen F7
ja Bb7alt seuraamisesta. Tama kuvio on erilainen Kkuin aikaisemmassa
vastaavassa kohdassa, koska se menee kromaattisesti alaspain. Kolmannen
kerran tdma tapahtuu kolmannessa choruksessa, jossa tahdeissa 138-143
pianisti seuraa oikealla kadella&dn p&&osin sointuja, mutta alkaa taman jalkeen
tahdeissa 144-147 kohdalla soittaa kromaattisesti ylospéin. Kuvio siis tavallaan
toistuu kolmesti samojen sointujen kohdalla ja tama on huomionarvoista
soolokaaren kannalta. Hiromi Ueharan kayttdméassa ilmaisu naissa
kromaattisissa kohdissa on hyvin staccatomaista, ja tastd saa sen vaikutelman,

ettd se on ollut tarkoituksenmukaista, ja ettd han on pitanyt hauskaa soittaessaan

tata sooloa
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Nuottiesimerkki 11. Toinen leikkisa triolikuvio.
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Viimeisen choruksen toisessa A-osassa Uehara soittaa 16-osia seuraten sointuja
ja alkaa kasvattaa sitd dynamiikalla ja artikulaatiollaan. Kolmannen choruksen B-
osa on pianosoolon huippukohta (nuottiesimerkki 12). Tassa osassa pianisti
soittaa oikella kadella oktaaveissa ja kayttaa oktaaveittain hipaisuja tai toisin
sanoen néaita korukuvioita oktaaveittain korostaakseen voimakkaampia nuotteja.
Rytmiikka on tahdeissa 156-165 8-0sia, josta pianisti nopeuttaa soittamistaan 8-
osatrioleihin, josta soolo kasvaa entisestddn, kun hén vaihtelee vasemman ja
oikea kaden paikkaa triolissa. Viimeinen A-osa on jatkumoa tastéa kasvatuksesta,
mutta lopussa on taas nopeita 16-osia. Soolo loppuu oktaaveilla soitettuihin
nuotteihin, joissa pianistin molemmat kadet liikkuvat koskettimistolla staccato 4-

osanuotein oikea kasi mennen yléspdin ja vasen alaspain.
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Nuottiesimerkki 12. Osa pianosoolon huippukohtaa.

Pianosoolon B-osista mainittakoon viela se, ettd ensimmaéisen B-osan alussa
Hiromi Uehara soittaa oikealla kadellddn melodiaa, joka mukailee sointuja.
Seuraavaksi tulee 4-osatriolikuvio, joka kayttdd yldosassaan eb-
mollibluesasteikkoa. Toisessa soolon B-osassa pianisti laajentaa sointuja ja
soittaa niilla epatasaisempia rytmeja, kunnes toisen B-osan lopussa pianisti
soittaa paaasiassa 16-osia, mutta todella paljon irti sointuharmoniasta. Taman
voisi sanoa olevan soolokaaren hankalin osa, koska siind on epéatavallisia,
nopeita rytmeja. Tama kohta myds kuulostaa, etta pianisti soittaisi "vaarin”. Mutta
han luottaa kanssasoittajiinsa ja kayttdad luovuuttaan ja mielikuvitustaan seké

kokemustaan, jotta han saisi taiteellisemman vaikutelman.
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3.6 Viimeiset osat

Soolon paatyttya tulee F-osa (nuottiesimerkki 14). Pianisti soittaa siind paaosin
samaa oikealla ja vasemmalla kadella oktaavin paassa toisistaan eli unisonossa.
Muut soittajat myos yhtyvat tdhan unisono-kohtaan. Soittajat kommunikoivat
tdssd osassa myos toisilleen eli koko ajan ei ole unisono. G-osassa alku on sama
kuin kappaleen C-osassa eli tassa palataan teemaan. G-osan loppu on kuitenkin
viela erilainen ja se on periaatteessa muunneltu teema. G-osan lopussa on sama
triolikuvio kuin E-osan lopussa, mutta ennen sita on sointuja mukailevia teeman

elementteja.
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Nuottiesimerkki 14. F-osan ensimmaisia tahteja.

Taman jalkeen on rumpusoolo, jota en ole nuotintanut. Rumpusoolon taustalla
on alun riffi (nuottiesimerkki 2), jossa pianisti ei soita nuottiesimerkissa nakyvaa
viimeisen tahdin nousua. Han antaa rumpalille tilaa. Rumpusoolon jalkeen tulee
riffi kerran, mutta hidastaen. Sen jalkeen on kollektiivista improvisointia, jossa
rummut soittavat koko rumpusettid nopeasti, basisti pysyy eb-savelella ja pianisti
soittaa Eb7alt-sointua kayden lapi koko sointua sormillaan. Aivan kappaleen
lopussa on unisono eli kaikki soittavat nuo kolme viimeista nopeaa nuottia yhta
aikaa, rumpali virvelirumpuun, basisti eb-savelelle ja pianisti molemmilla kasilla

oktaaveittain eb-savelelle. Koskettimista katsoen vasen kasi mahdollisimman
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matalla ja oikea k&si mahdollisimman korkealla. Oikeaan kateen pianisti on

lisdnnyt d-sdvelen, joka on nuottiin merkitty (nuottiesimerkki 15).

Eb%alt. gra-==-== |

DRUM BREAK o~ e——"e | '
-
- L L P (&)

A
j | r =
A 1 1 I ¢
Ht !
R N J
R = B -
s ‘]
r HLE: T} %]
& - 1 F
A | ]
& I

wUs
i
I

Nuottiesimerkki 15. Kappaleen lopetus.

3.7 Tulokset

Transkriptio on yksi tuloksista, ja se on liitteend lopussa. Kokeilin pianolla itse
Hiromi Ueharan soittamia melodisia motiiveja samalla, kun tein sitd ja l0ysin
nama: Han kayttda tassa kappaleessa monessa kohdassa unisonoa ja
molempien kasien oktaaveja, valilla molempia yhta aikaa. On paljon korukuvioita
oikealla kadella. Kuviot on merkitty pikkunuotein transkriptioon (ks. liite 1).
Vasemman kaden komppaus soolossa on hyvin tyypillista ylipd&ataan
jazzpianolle, eli siind on synkopoituja 8-osia eli vasemman kaden komppirytmit

eivét aina tule tahdin iskullisille osille. Myds bluesia kuullaan bluesasteikkona.

Koko kappaleen alusta asti on kantavana asiana pianistin fraseeraus. Han soittaa
valilla hyvin staccatomaisesti, kuin leikitellen, ja tasta voi ajatella, ettéa hanella on
ollut hauskaa soittaessaan. Rumpali Martin Valihora ja basisti Tony Grey soittavat
ammattimaisen kuuloisesti, ja he osallistuvat kommunikointiin pianistin kanssa ja
toisin pain. Taman voi huomata erityisesti kappaleen videoversiosta, jossa

pianistin koko keho ilmaisee hanen tunteitaan hanen soittaessaan.

Savelkielen voisi ilmaista olevan leikittelevaa, mielikuvituksekasta ja luovaa tassa
koko savellyksessa. Varsinkin pianosoolon tietyt kohdat tuovat sen esiin selvasti.
Triolikuviot pianosoolossa, joista oli maininta aiemmin (ks. luvut 3.5), ovat
tyypillisia leikittelevid ja luovia elementteja. Pianosoolon puolivalissad tapahtuu

k&anne, joka pitdd sen mielenkiintoisena. Harvinaisemmat tahtilajit ovat erittain
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tyypillisia Hiromi Ueharan savellyksissa, ja tassa niitéa kuullaan kappaleen alussa
ja lopussa riffissa. Lopussa viela tyypillisempi esimerkki Hiromi Ueharalta: riffi,
joka kulkee rumpusoolon paalla. Tama on myds joskus kaytetty jazzmusiikin

sovituksellinen ratkaisu.

Monet tyylilajit myos kuuluvat, kuten Post-bop ja fusion/R&B rummuissa,
bassossa eniten fusion ja pianossa ehka hieman klassisetkin vaikutteet. Totta kai
pianonsoitto tdssa kappaleessa muistuttaa tyylilajiltaan eniten post-bopia, koska
se on ottanut vaikutteita bebopin séavelkielestd, kun pianisti soittaa soinnun
savelilla ja kayttdd kromaattisia lahestymiskuvioita. Toisaalta se ei ole
todellakaan bebopia, koska pianonsoitto tassa kappaleessa on modernimpaa
tyylilajiltaan. Tama on sen takia, ettd levy on julkaistu vuonna 2005. Olen
peilannut omia kokemuksiani lapi opinndyteyon ja koettanut laittaa musiikin
opiskelijan hiljaista tietoa sanoiksi. Nuotinnusta ja analyysid tehdessani olen

oppinut seka jazzmusiikista ettd Hiromi Ueharan soittotyylista.

4 Pohdinta

Kuten aiemmin on todettu, Hiromi Uehara liikkkuu monissa tyylilajeissa. Soitossa
on havaittavissa leikillisyyttd, energisyytta ja luovuutta. Kappale kannattaa
kuunnella ja verrata sitéa tekemaani transkriptioon. Kappaleen live-videoversiossa
nakyy erityisesti pianistin kehollinen ilmaisu seka tunneilmaisu hyvin selvasti, ja
se on ollut myds osana inspiroimassa tata tyota. Koska Hiromi Uehara soittaa
niin kehollisesti ja eldé soittamaansa musiikkia, luovuus ja puhdas soittamisen ilo
huokuvat hanesta. Pianisti siis pitdd kuuntelijan mielenkiintoa ylla hienosti koko

kappaleen ja soolon ajan.

Nuotinnuksen tekeminen taas on ollut mielenkiintoinen prosessi. Kun olen
kokeillut pianolla valmiin nuotin soittamista, olen kokenut sen melko haastavaksi
soittaa. Kappale on mielenkiintoinen ja hyvin hauska vaihtelevine tahtilajeineen.
Tyo6sta voisi jatkaa esimerkiksi siten, etta tAma opinnaytetyd inspiroisi pianisteja
ja muusikoita tekemé&éan itse nuotinnuksia Hiromi Ueharan laajasta tuotannosta ja

laittamaan niitd ilmaiseksi nettiin, kuten tdman opinnaytetyén transkriptio.
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Joistakin kappaleista niita on valmiina, mutta osasta ei viela ole. Varsinkin hyvia
pianosooloja on Spiral-levytyksella muitakin, enk& ole niistéa I6ytanyt valmiita
transkriptioita. Esimerkiksi kappaleet Spiral ja Old Castle, By the River, In the
Middle of a Forest voisivat olla transkription kohteita.

Olen Kkiitollinen, ettd olen saanut opiskella ja tehda tata opinnaytetyota, koska
olen saanut kirjoittaa siitd, mik& minua inspiroi musiikissa. Nuotinnuksen
tekeminen ja ilmaisusta kirjoittaminen ovat lisanneet tietoa aiheesta ja toimineet
omalla kohdallani katalyyttina harjoittelulle. Tiedon lisdantyminen heréttaa
toivottavasti aina lisakysymyksid. Lopuksi haluankin haastaa lukijaa kysymaan
itseltdéan: Miten omalla instrumentillani hyddynnan omaa ilmaisukykyéani
harjoitellessani ja esiintyessani? Kuinka hyédynnén tunneilmaisua kehollani,
kuten Hiromi Uehara selvasti tekee, mutta kuitenkaan imitoimatta liikaa?
Loppukysymyksena toimikoon: Miten ilmaisen muusikkona eniten omaa

ainutlaatuista persoonaani?
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