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1 JOHDANTO

Saksofonisti Jan Garbarekin soittotyylissa kuuluu paljon puhallusteknisia efekteja,
jotka vaikuttavat hanen soittonsa kokonaissointiin. Ne ovat mielenkiintoisia nain
saksofonistin ndkdkulmasta, ainakin minuun on vedonnut hanen saksofoninsa
sointi ja h&nen tapansa soittaa instrumenttiaan. Garbarekilla on persoonallinen ja
tunnistettava soundi ja han manipuloi sita erilaisin efektein. Tutkittuani hanen
levytyksidan tarkemmin pitkalta aikavalilta, olen tullut siihen tulokseen, etta han
kayttaa efekteja eniten 1970-luvun alun levytyksisséa. Tasta syysta keskityn tassa
tyosséa kolmeen 1970-luvun alussa aanitettyyn levyyn; Afric Pepperbird, SART ja
Triptykon. Olen nuotintanut kultakin levyltd naytteen Garbarekin soittoa. Naméa
esimerkit olen valinnut sill& perusteella, ettd han kayttaa niissa paljon efekteja.

Olen my6s analysoinut nuotinnoksia sanallisesti luvussa 6.

1.1 TYON TAVOITE

Tutkin tassé tyossa Garbarekin soittotapoja kayttden hyvaksi omaa
muusikkouttani. Olen itse saksofonisti, joten minulle on luontevaa l&hestya toisen
saksofonistin tyota soittamalla ja matkimalla. Kutsun tassa tyossa tata soittamalla
tutkimista emuloinniksi. (vrt. Jari Perkiomaki 2002)

Tavoitteenani on selvittdd, miten Garbarek toteuttaa tietyt soittotekniset efektit ja
oppia itse soittamaan niitd. N&in saan siirrettya Garbarekin musiikillista ja
soittoteknista tietotaitoa itselleni ja kehityn muusikkona ja saksofonistina. Tiedosta
on varmasti hydtya myds muille saksofonisteille, tata tietotaitoa kun voi kayttaa
myo6s pedagogisiin tarkoituksiin.

1.1.1 Transkriptio

Transkriptioiden teko Garbarekin improvisoiduista sooloista ei ole ollut helppoa,
silla olen keskittynyt materiaaliin, jossa nimenomaan efekteilla on suuri merkitys.
Garbarekin soundi muodostuu paitsi hanen kayttdmastaan savelmateriaalista,
ennen kaikkea fraseerauksesta, artikulaatiosta, intonaatiosta (vireesta) ja



kaytetyista efekteista. Niille taas ei ole olemassa vakiintunutta nuotinnustapaa.
Tasta syysta olen merkinnyt nuotteihin efektikohtia numeroilla. Numeroidut kohdat
olen selittdnyt sanallisesti erikseen. Nuotintaminen on ollut hankalaa myos

Garbarekin kayttaman vapaan rytmiikan takia.

Transkriptio ei muutenkaan voi olla taydellinen tulkinta tai analyysi
tutkimusmateriaalista, joka on soivaa musiikkia. Musiikki tutkimusmateriaalina
esiintyy taydellisena vain aikaan sidottuna kuuntelukokemuksena. Perinteisella
nuotinnusmenetelmalla siita voi vangita vain melodian, harmonian ja rytmisia
elementteja. (Perkiomaki 2002, 5, www) Tassé tydssa olen kuitenkin keskittynyt
muuhun kun noihin peruselementteihin. Transkriptioprosessista on silti ollut
minulle tutkimuksessani paljon hyotyd. Se on auttanut minua kuuntelemaan
Garbarekin soittotapoja analyyttisemmin ja pakottanut |0ytaméaéan keinoja erilaisten

asioiden nuotintamiseen ja sanallistamiseen.

1.1.2 Emulointi

Emuloinnilla tarkoitan metodia, jossa muusikko tai tutkija itse yrittaa soittamalla
luoda saman kuulokuvan kuin mita tutkimusmateriaalissa on. Omalla kohdallani se
tarkoittaa lahinn& Garbarekin soittotavan matkimista omalla instrumentillani.
Olenkin soittamalla ja instrumentin rajoja kokeilemalla yrittanyt selvittaa, miten

Garbarek saa aikaan tietyt efektit.

Emulointi tuo tutkimukseen kokemuksellisuutta. Tutkija tuottaa siiné itse uudelleen
tutkittavaa materiaalia. Se antaa tutkijalle mahdollisuuden paasta lahemmas

tutkittavaa kohdetta kuin mitéa pelkan transkription ja analyysin avulla voi paasta.

1.1.3 Analysointi

Analyysilla en tarkoita tdssa yhteydessa nyt perinteista klassista musiikkianalyysia.
Analyysissani pyrin yhdistaméaan transkription, kuuntelemisen ja soittamisen avulla
kerddmani informaation ja kielellistamaan sen. Analyysissa pyrin selvittamaan,
miten Garbarek on toteuttanut tuottamansa efektit soittoteknisesti. Onko han
esimerkiksi kayttanyt vaihtoehtoisia sormituksia tai erityista puhallustapaa tai

tehnyt muutoksia ansatsissaan tms.



2 GARBAREK BIOGRAFIA

Norjalainen Jan Garbarek (s. 1947) tunnetaan ennen kaikkea tenori- ja
sopraanosaksofonistina. Hanen uransa on kestanyt téhan mennessa reilut
neljgkymmenté vuotta ja siihen kuuluu lukuisia kokoonpanoja ja levytyksid ennen
kaikkea ECM-levymerkille. Garbarekin tyyli on vaihdellut alkuaikojen free jazzista
new age -musiikkiin ja usealla levyllaan han kayttdd mausteena etnisia musiikkeja

eri puolilta maailmaa.

Garbarek alkoi saksofoninsoiton kuultuaan John Coltranea radiossa vuonna 1961.
Monissa lahteissa (mm. Carr, Fairweather, Priestley 1995 ja Tucker 1998)
puhutaan suorastaan musiikillisesta heratyksesta, jonka han koki 14-vuotiaana
kuultuaan tata ennenkuulematonta musiikkia. Samantien hén alkoi kaavailla
saksofonin hankkimista. Garbarek opiskeli soittamista itse ilman opettajaa

ja voitti amatddrimuusikoille tarkoitetun kilpailun jo seuraavana vuonna 1962.

Garbarek paasi soittamaan George Russelin yhtyeessa 60-luvun lopulla kun
Russel asui Euroopassa. Garbarek myos opiskeli musiikin teoriaa Russelin kirjasta
The Lydian Chromatic Concept of Tonal Organisation. 70-luvun alusta Garbarek
alkoi levyttdd ECM-levymerkille ja on pysynyt samalla levy-yhtiolla siita asti.
ECM:n tuottaja Manfred Eicher saatti Garbarekin yhteen pianisti Keith Jarrettin
kanssa 70-luvun puolivalissa. Syntyi levy Belonging yhdessa Palle Danielssonin ja
Jon Christensenin kanssa. Yhtyeesta muodostui Jarrettin eurooppalainen kvartetti,
joka esiintyi nimell&a the Belonging Band. Yhteisty6 Garbarekin ja Jarrettin valilla
tuotti kaikkiaan 6 levya 70-luvun aikana. (Carr 1991)

Jan Garbarek mainitsee saksofonisteista esikuvikseen Johnny Hodgesin, John
Coltranen, Albert Aylerin, Pharoah Sandersin, Archie Sheppin ja Gene Ammonsin
ja muiksi musiikillisiksi vaikuttajikseen Miles Davisin, Ornette Colemanin ja Keith
Jarrettin. (Carr, Fairweather, Priestley 1995, 224-225) Garbarekin musiikilliset
juuret ovat amerikkalaisessa jazzissa, Coltranessa. Han on kuitenkin sanonut
loytaneensa musiikillisen tiensa takaisin kotiin, norjalaiseen kansanmusiikkiin
kaytyaan ensin tutustumassa maailman musiikkeihin eri puolilta palloa. (Heffley,
2005, 75)



Garbarekin kanssa tiiviisti tyéskennellyt ECM:n tuottaja Manfred Eicher kuvailee
Garbarekia askeettiseksi persoonaksi, askeettiseksi esiintymiseltdén ja
soundiltaan. Askeettisuus ilmenee ennen kaikkea saasteliaisyytena
fraaseerauksessa, ei tunteessa, mika loytyy fraseerauksen takaa. Garbarek ei
soita lickeja (ennalta opeteltuja patterneita) vaan h&nen improvisaationsa
kuulostavat valmiilta ajatuksilta, ideoilta, jotka saavat valmiin muotonsa ja

ilmaisunsa hetkessa.

Yleensd Garbarekia ylistetdan syvalliseksi muusikoksi, jonka musiikissa on
vahvasti esilla mystinen ulottuvuus. Toisaalta esimerkiksi Alyn Shipton on
kritisoinut Garbarekia ulkokohtaisuudesta. Hanen mielestaan voi olla pinnallista
yhdistaa musiikissa vahan lahi-1taa, jotakin Norjasta, vanhaa vokaalimusiikkia
Hilliard Ensemblen kanssa yms. Joidenkin kriitikkojen mukaan Garbarek luo
musiikillista ambienssié svengin kustannuksella. Parhaimmillaan, eurooppalaisen
lahdemateriaalin kanssa Garbarek on kuitenkin todistanut, ettd on mahdollista
luoda uskottavaa jazzia niukoilla viittauksilla afroamerikkalaiseen traditioon.
(Shipton, 2001, 845)

Puolalainen trumpetisti Tomasz Stanko on kertonut, etta Garbarek pystyy
imitoimaan l&hes taydellisesti Coleman Hawkinsia, Archie Sheppié ja John
Coltranea ja kayttamaan vaikka minkélaisia saksofonin erikoistekniikoita. Silti h&n
ei juurikaan ole kayttanyt naita taitojaan live-esiintymisissa saati levytyksissa.
Garbarek onkin sanonut itse, etta ehka hanet erottaa muista muusikoista se, mita
han ei soita. (Tucker 1998, 60)

Kysyttdessa henkisyydesta ja uskonnollisuudesta Garbarek lainaa intialaista
huilistilegendaa Hariprasad Chaurasiaa, jonka kanssa han soitti Zakir Hussainin
Making music —levylla. Chaurasialta kyseltiin kovasti hanen suhdettaan
meditointiin. Han vastasi musiikin olevan taydellista meditaatiota ja sanoi
keskittyvansa pysymaan musiikin parissa harjoittelemalla joka paiva. Tama toi
hanet lahimmaksi henkisyytta. Garbarek sanoo tuntevansa samalla tavalla.
(Tucker 1998, 69)

Jan Garbarek asuu edelleen Norjassa ja esiintyy ympari Eurooppaa mm. Hilliard

Ensemblen kanssa. Levytystahti on hiljentynyt sitten alkuaikojen, viimeisin levy
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hanelta on ilmestynyt vuonna 2005 yhdessa perkussionisti Marilyn Mazurin kanssa
(Elixir 2005, ECM).

Kuva 1. Jan Garbarek

Foto: Guri Dahl

JAN GARBAREK
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3 70-LUKU, AVANT GARDE JAZZ EUROOPASSA

Free jazz on nimensa mukaisesti vapaata, improvisatorista musiikkia. Vapaata
traditionaalisesta harmonisesta ja rytmisesta rakenteesta. Se perustuu usein
kollektiiviselle improvisoinnille, jossa kukin bandin jasen kehittaa omia melodisia
motiivejaan kuitenkin kommunikoiden toistensa kanssa. Sointivari on musiikissa
isossa roolissa, free jazz —soittajat etsivat uusia sointivareja soittimistaan soittaen

niitd usein epékonventionaalisilla tavoilla.

Free jazz alkoi nostaa paatdan Yhdysvalloissa 1950-luvun lopulta alkaen.
Musiikkityyli oli vahvasti kytkdksissa yhteiskunnalliseen mustien
kansalaisoikeusliikkeeseen. Free jazz oli siis 50- ja 60-lukujen vaihteen punkia,
kapinaa vallitsevaa yhteiskunta- ja esteettista jarjestelmaa kohtaan. Monet
historioitsijat ovat pitdneet sitd epaonnistuneena musiikillisena kokeiluna, joka jai
marginaaliin, mutta useat tunnustavat sen vaikutuksen mydhempiin muusikoihin ja
musiikillisiin saavutuksiin. Free jazzin pioneereja olivat mm. Ornette Coleman,

Cecil Taylor, Albert Ayler, John Coltrane ja Sun Ra bandeineen.

Euroopassa free jazz alkoi kuulua 1960- ja 70-lukujen taitteissa ja se liittyi
kiinteasti mm. vuoden 1968 opiskelijamellakoihin Pariisissa ja Berliinissa.
Eurooppalaisissa jazz-piireissa alettiin [6ytda omanlaisia improvisointi- ja
savellystyyleja, jotka pohjautuivat eurooppalaiseen musiikkitraditioon eivatka
amerikkalaiseen blues- ja standardimateriaaliin. Edellakavijoita olivat mm.
ranskalaiset pianistit Martial Solal ja Jef Gilson, brittilaiset saksofonisti Joe Harriott,
trumpetisti lan Carr ja pianisti Stan Tracey, puolalaiset Krzysztof Komeda ja
Tomasz Stanko ja ruotsalaiset saksofonistit Lars Gullin ja Bernt Rosengren seka
pasunisti Eje Thelin. Norjassa free jazz —piirit kietoutuivat neljan muusikon, Jan
Garbarekin, Terje Rypdalin, Arild Andersenin ja Jon Christensenin ympairille.
(Heffley 2005, 67)

Naiden neljan norjalaisen levyttama Afric Pepperbird (1970, ECM) oli tarkea
merkkipaalu Garbarekin uralla ja ECM:n vaiheissa. Se oli ECM-yhtion ensimmaisia
levytyksid. Garbarekin soitossa tuolla levylla on kuultavissa John Coltranen free-
kauden ja Albert Aylerin vaikutteet.
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Saksalaisen Manfred Eicherin luotsaamasta ECM-levymerkista nousi tarkea
eurooppalaisen jazzin tai avant garden luoja ja julkaisija. Jan Garbarek on sen
tarkeimpia, tunnetuimpia ja myydyimpia artisteja. ECM:aa kaytetadan nykyaan
synonyymina eurooppalaiselle tai pikemminkin pohjoismaiselle soundille.

Saksofonin soittoteknisten efektien ja erikoistekniikoiden kaytto liittyy voimakkaasti
free jazz genreen ja 60- ja 70-lukujen aikakauteen, silla silloin moni saksofonisti
etsi soittimestaan uusia sointivareja. Edellakavijoina toimivat mm. John Coltrane,
Albert Ayler, Pharoah Sanders, Archie Shepp ja Eric Dolphy. Garbarek on saanut
heiltd runsaasti vaikutteita.

Kuva 2. Alttosaksofoni
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4 SAKSOFONIN SOITON KESKEISIA KASITTEITA

Ansatsi

(engl. embouchure) Suun ja erityisesti huulilihasten valmiustila, joka vaikuttaa
aanen syntyyn ja yllapitoon. Ansatsi on tarkea aanenvérin ja intonaation kannalta.
(Virtamo 1997, 27) Ansatsiin kuuluu hampaat, leuat ja huulet, jotka kaikki pitavat
suukappaleen paikallaan ja vaikuttavat silhen, miten ilmavirta saa lehden

resonoimaan. (Liebman 1989, 12)

Lehti

Saksofonin lehti eli kieli eli lehdykka on bambusta vuoltu osa, joka kiinnitetaan
saksofonin suukappaleeseen kiristimelld. Lehti resonoi puhalluksen voimasta
suukappaletta vasten ja tuottaa néin &anen. Se muistuttaa hiukan puista
jaateldtikkua.

Soundi

Sointikuva tai aanenvari. Jokaisella saksofonistilla on persoonallinen soundi, joka
syntyy soittajan puhallustyylin (tuen) ja ansatsin vaikutuksesta. Laveasti ottaen
soittajan soundiin vaikuttavat esimerkiksi artikulaatio, intonaatio, fraseeraus ja

soittajan kayttdma melodinen materiaali.

Tuki
llmanpaineen tahdonalaista sadatelya hengityslinaksistolla. Tukea voi ajatella
iimapatsaana, joka aiheuttaa kaiken &anen varahtelyn saksofonissa ja saa sen

resonoimaan. Tuki on soundin perusta.

Kontrolli
Kontrollilla tarkoitetaan tuen, ansatsin, kielen ja kurkunpaan yhteistoiminnan

hallintaa.

Ylipuhallus

Kun saksofoniin puhalletaan enemman ilmaa kerralla kuin normaalisti, puhutaan
ylipuhalluksesta. Ylipuhallus voi aiheuttaa jonkun ylasavelsarjan aanen syttymisen
tai sitten 4anen hajoamisen riippuen siitd, miten puhallus kohdistetaan ja misséa

asennossa kurkunpaa ja kieli ovat.



13
5 SOITTOTEKNISET EFEKTIT

Puhuessani puhallusteknisista tai soittoteknisista efekteista tarkoitan sita, etta
muuttamalla puhallustapaa tai kayttdmalla normaalista poikkeavia sormituksia,
saksofonista saadaan irti jotakin muuta kuin puhdasta, suoraa danta. Esimerkkina
voisi toimia vibrato. Se on danen huojuntaa paasavelen molemmin puolin, mik&
tehdaan tarkoituksella ja yleensa tietyssa rytmissé. Efekti saadaan aikaiseksi
puhaltamalla suoraa 4anté ja liikkuttamalla samanaikaisesti alahuulta ja leukaa. (On
my06s muita tapoja tehda vibrato).

Saksofonistin soundiin ja h&nen tuottamiinsa soittoteknisiin efekteihin vaikuttaa
paitsi soittaja itse, myos hanen instrumenttinsa. Jokainen soitin on yksilo ja silla on
helpompi tai vaikeampi tuottaa tietynlaisia kuulokuvia. Niin sanottu set up el
suukappale- ja lehtiyhdistelm& on myds hyvin tarkeassa asemassa. Kuitenkin
paljon suuremmassa roolissa efektien ja soundin tuottamisessa kuin varsinainen
instrumentti, on soittaja itse. Hanen fyysiset ominaisuutensa ja sisaiset
kuulokuvansa vaikuttavat soundiin enemman kuin mikdan muu. Garbarekin tuki ja
kontrolli ovat omaa luokkaansa, silla han saa soittimestaan irti sellaisia

sointivaroja, mista useimmat saksofonistit voivat vain haaveilla.

Olen aanittanyt liitteena olevalle Cd-levylle soivat esimerkit kustakin efektista seka
Garbarekin etté itseni toteuttamana.

5.1 Saksofonin soittoteknisten efektien historiaa

Saksofoni on verrattain nuori soitin, Adolph Sax kehitti sen vuoden 1840 tienoilla.
(Ingham 1998, 163) Silti saksofonin soitolle on muodostunut normaalitekniikka,
josta poikkeamista kutsutaan vaihtoehtoisiksi tai vaariksi tavoiksi soittaa tai sitten
erikoistekniikoiksi tai soittoteknisiksi efekteiksi. Naita erilaisia ja erityisia tapoja
soittaa saksofonia on ollut varmasti soittimen alkuajoista l&ahtien. Monille
saksofonisteille jostakin téllaisesta erikoisesta efektistd on muodostunut
tavaramerkki (esim. David Sanbornin split tone —efekti).
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Growl-efekti eli "rakdinen” soundi on aika yleinen efekti saksofonin soitossa. Sita
voi kuulla paitsi 80-luvun pop- ja rockbandien saksofonisteilta niin myo6s sellaisilta
vanhoilta jazzin mestareilta kuin Ben Webster, Earl Bostic ja Eddie "Lockjaw”
Davis. Multiphonics-efektid 10ytyy harvemmin perinteisten mainstream jazz-
soittajien levytyksista, silla se soi usein klusterimaisena intervallimoykkyna ja silla
voi vain harvoin ilmentaé esimerkiksi kappaleen harmoniaa. (Tosin on myos
olemassa multiphonicseja, joissa saadaan soimaan selkea sointu. Esimerkiksi
Coltrane paattad kappaleensa Harmonique kolmisointuna soivaan
multiphonicsiin). Multiphonicseja on kaytetty enemman free jazzin kentalla ja
lansimaisessa taidemusiikissa. Esimerkkeja |10ytyy mm. John Coltranelta ja David
Liebmanilta. Split tone —efektid kayttavat taas David Sanbornin lisaksi mm. Rick
Margitza ja Michael Brecker.

Saksofonin soittoteknisia efekteja on siis kaytetty ja kaytetaan edelleen paljon. On
vaikea sanoa, mitka efektit Garbarekin kohdalla ovat matkittuja muilta
saksofonisteilta ja mitkd ovat hanen omia kehitelmiaan. Ehka sen erottaminen ei
olekaan tarkeaa. Tarkeaa on se, etta Garbarek kuulostaa aina itseltdén, vaikka
kayttaisi minkéalaista efektia.

Seuraavaksi selitan muutamia efekteja, jotka esiintyvat useasti Garbarekin
soitossa. Monille naista efekteista ei ole suomenkielisia vakiintuneita nimia, eika

kaikille ole nimia ollenkaan.

5.2 Ylaséavelsarjan aani

Ylasavelsarja, luonnondanet, huiludéanet, englanniksi overtones tai harmonics.
Jokaisella soivalla éanella on oma ylasavelsarja, joka syntyy kun soittimen kielen
osat varahtelevat. Kielen koko pituuden varahtely tuottaa varsinaisen perusaanen,
mutta sen osien varahtely tuottaa heikompia &ania, jotka ovat tata korkeampia.
Naista muodostuu yhdesséa aanen ylasavelsarja. Ylasavelsarja muodostuu aina

tietyn intervallikaavan mukaan. (Ylasavelsarja 2008, www)

Ylasavelsarjan aani toteutetaan saksofonilla niin, etta sormitetaan jokin matala
aani ja solfataan mielessa jokin sen ylasavelsarjan savelista. Sitten puhalletaan

silla tavalla, ettd tuo kyseinen haluttu aani syttyy sormitetun sijasta. Soittamalla
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ylasévelsarjaa voidaan saksofonista saada sen normaalirekisteria korkeampia
aania. Ylasavelsarjan aanien sointi on myos erilainen kuin ns. normaaleilla

sormituksilla tuotetuissa &anissa. Aadni on taytelaisempi. (Liebman 1989, 22)

Liitteena olevalla Cd-levylla Garbarek soittaa muutaman ylasavelsarjan aanen
raidalla 4. Olen itse soittanut ylasavelsarjaa alkaen alttosaksofonin Bb-danesta

raidalla 5.

5.3 Multiphonics

Multiphonics-efektilla tarkoitetaan useamman aanen soimista yhta aikaa. 1lmio
syntyy muutaman eri 4dnen ylasavelsarjojen soidessa samanaikaisesti ja se
mahdollistetaan tietyilla sormituksilla ja erityisella puhallustavalla. Eri
saksofonityypeissa multiphonicseja voi saada aikaan hyvin erilaisilla sormituksilla,
siksi multiphonicseille on olemassa monia eri sormitustaulukoita. Multiphonics-
efektit voivat kuulostaa hyvinkin erilaisilta aina soittajasta riippuen. Yleensa ne
kuitenkin kuulostavat raaoilta ja rujoilta klustereilta, niista ei siis voi erottaa

tarkkaan, mitk& kaikki aanet siella yhta aikaa soivat. (Summanen 2006, 17-18)

Cd-levyn raidalla 6 on multiphonic-aani Garbarekin toteuttamana. Raidalla 7 soitan
multiphonic-aanen niin, ettd saksofonin kaikki |apét ovat suljettuina (ala-Bb-
sormitus). Puhallan silla tavalla, ettd &&dnessé soi niin sanotun perusaanen lisaksi
muutamia ylasavelia. Raidalla 8 olen soittanut multiphonicsin muuten samalla
sormituksella, mutta avaamalla oikean k&dden nimettdméan sormen alla jadvan d-

l[&péan. Tallbin 4dnessa soi my6s muiden aanien ylasavelia.

5.4 Split tone

Split tone —efektissa aani rikotaan niin, etta se sarisee, resonoi eri tavalla kuin
suora aani. Siinékin voi soida yhta aikaa kaksi tai useampia aania. Yleensa split
tone eroaa multiphonicsista niin, etta siina korkein aani on selvasti dominoivampi.
Multiphonicseissa aanet ovat enemman tasavahvoja. Silti termit sekoittuvat
helposti toisiinsa. Split tone —efektia kaytetaan yleensa saksofonin

altissimorekisterissa (ks. luku 5.6), jolloin split tone -&anet saatetaan tuottaa
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normaaleilla altissimosormituksilla vain puhallustapaa ja ansatsia muuntaen.
(Summanen 2006, 19)

Cd-levylla split tone —efekti 16ytyy Garbarekin toteuttamana raidalta 9. Olen itse
soittanut split tone —efektin raidalla 10.

5.5 Growl-efekti

Growl (engl., suom. murista, moristd) Tamakin efekti séarisee ja resonoi eri tavalla
kuin suora &ani. Suomeksi puhutaan yleensa "rakaisestd” soundista. Efekti
saadaan aikaan laulamalla tai huutamalla jotain &&nta saksofoniin yhta aikaa
puhalluksen kanssa. Efekti on erityisen voimallinen korkeissa aanissa.
(Summanen 2006, 11, Ingham 1998, 92)

Cd-levyn raidalla 11 Garbarek soittaa growl-efektin. Itse toteutan growl-efektin
raidalla 12.

5.6 Altissimo-aanet

Saksofonin altissimo-rekisterilla tarkoitetaan &ania, jotka loytyvat soittimen
varsinaisen danialan ylapuolelta. Altissimo-&éanet alkavat f3 tai f#3-savelten
ylapuolelta riippuen saksofonimallista. Altissimo-aanille on olemassa erilaisia
sormituksia, mutta ne myo6s puhalletaan hiukan normaalirekisterista poikkeavalla
tavalla.

Cd-levylla Garbarek soittaa altissimodénen raidalla 13. Mukana on trilli. Itse soitan

alttosaksofonilla altissimo-aénet g3, gis3, a3, bb3, b3 ja c4 raidalla 14.

5.7 Perhosefekti

Perhosefekti on keksimani nimitys sille, kun keskirekisterista soitetaan
oktaavilappéa pohjassa nopeasti sattumanvaraisia aania ja ylipuhalletaan niin, etta
aanet eivat soi normaalista paikastaan vaan kvinttia ylemp&éa. Nopeasti soitetut
aanet kuulostavat kuin varikkaan perhosparven siipien lyonneiltd. Kaytannossa

efektin voi toteuttaa esimerkiksi sormittamalla saksofonista g:n tai a:n (niihin
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tarvitaan vain vasemman kaden sormia), sitten ylipuhalletaan ja liikutellaan oikean

k&den sormia sattumanvaraisessa jarjestyksessa.

Garbarek soittaa perhosefektin Cd-levyn raidalla 15. Itse soitan perhosefektin
raidalla 16.

5.8 Puolikieli

Puolikieli on suhteellisen yleinen saksofonin soitossa kaytetty efekti. Kielella ei
katkaistakaan danta ihan kokonaan vaan vaimennetaan se vain osittain. Aani soi
siis hieman vaimennettuna. Puolikieli voi myds vaikuttaa &anen korkeuteen

laskemalla tai nostamalla sita vahéan.

Garbarek soittaa puolikieli-efektin Cd:n raidalla 17. Itse soitan saman efektin
hitaammin raidalla 18.

5.9 Vaihtoehtoiset sormitukset

Saksofonissa useimpia aania voi tuottaa eri sormituksilla. Kaikille &anille on
olemassa perussormitukset, mihin ndhden muut sormitukset, joilla voidaan tuottaa
sama &ani, ovat vaihtoehtoisia tai "vaaria”. Vaihtoehtosormituksilla tuotettu &ani
eroaa usein soundillisesti perussormituksella tuotetusta. Tasta syysta efektia
kaytetddn monesti niin, etta perussormitusta ja vaihtoehtoista sormitusta
vaihdellaan vuorotellen. Joskus vaihtoehtoista sormitusta kaytetaan
perussormituksen tilalla sen aikaansaaman aanenvarin tai vireen takia. Yksi
mahdollisuus on vuorotella cis-sormituksella soitetun ylasavelsarjan &énen gis ja

gis-normaalisormituksen valilla. (Ingham 1998, 93)

Cd-levyn raidalla 19 olen soittanut efektin vuorotellen perussormitusta ja
vaihtoehtoista sormitusta. Vaihtoehtoisena sormituksena olen kayttanyt
ylasévelsarjan perusddnen sormitusta. Huomaa, etta efekti muistuttaa

kuulokuvaltaan edellisen raidan puolikieli-efektia.
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6 TYON TULOKSET

Nuotintamani esimerkit tuovat Garbarekin soitosta esille vain yhden puolen.
Esimerkeissa hanen kayttamansa soittotekniset efektit perustuvat ennen kaikkea
puhtaan &anen soinnin rikkomiseen ja raaistamiseen. Esimerkit edustavat free-
soittoa ja efekteilla Garbarek valittaa vahvaa energialatausta. Han kayttaa paljon
multiphonics-efektia, split tone —efektia ja overtone-aania, jotka sarkyvat lopulta ja
han my6s monesti ylipuhaltaa aanen rikki. Saksofonin sointi on naissa

esimerkeissa enimmakseen aggressiivinen ja rupinen.

Garbarek kayttdd soitossaan myos paljon hienovaraisempia efekteja. Ne
perustuvat enimmakseen ddnenvoimakkuuden nopeisiin vaihteluihin ja
vaihtoehtoisten sormitusten kayttoon. Garbarek soittaa esimerkiksi monesti samaa
aanta eri sormituksilla, jolloin sen sointi muuttuu ja han soittaa sitd myos eri
aanenvoimakkuuksilla. Garbarek saa saksofonin soimaan myo6s kirkkaasti ja
kuulaasti puhtaalla efektittémalla soundilla, toisinaan han soittaa taas todella hiljaa
ja pehmeasti. Garbarek kayttaa paljon glissandoja eli liukuja aanesta toiseen seka

etuheleité ja nopeita cresendoja ja diminuendoja.

Garbarekille tyypillisia soittoefekteja kaikkina aikoina ovat olleet mm. nopeat
pyrahdykset ja “perhosefekti”. Garbarekin saksofonin sointi on hyvin tunnistettava,
mielesténi sen efektitonté puolta kuvaavat parhaiten adjektiivit puhdas, kuulas ja
kirkas.

6.1 Liitedanite ja nuotinnokset

Kirjoitelmani tueksi liitin CD-levyn, mihin olen editoinut parin minuutin mittaiset
naytteet Garbarekin soittoa yhdesta kappaleesta kultakin levyltd. Nama katkelmat
edustavat mielestani parhaiten Garbarekin soittoa kyseisella levylla ja niilla on

kuultavissa tekstissd mainitsemiani soittoteknisia efekteja.

1. Afric Pepperbird. 1970: Blow Away Zone
2. SART. 1971: SART
3. Triptykon. 1972: Etu hei!
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Olen nuotintanut Garbarekin soittoa nailtd aanitteilta ja liitdn transkriptiot myods

osaksi tata tyota. Koska suurelle osalle Garbarekin kayttamista efekteista ei ole

olemassa vakiintunutta nuotinnustapaa, olen kayttanyt nuoteissa viitenumeroita.

Viitenumeroiden osoittamat kohdat selitédn alla sanallisesti. Taytyy muistaa, etta

analyysini siita, miten jokainen efekti on tuotettu, on vain valistunut arvio.

6.1.1 Blow Away Zone, selitykset nuottiin:

Koko esimerkin aikana Garbarek kayttaa rikkonaista soundia eli ylipuhaltaa aanet

rikki.

1.

Puolikieli. Garbarek kayttaa tassa kohtaa puolikielta soittaessaan useita
perakkaisid samankorkuisia dania. Kieli erottaa danet ja vaikka danet
luultavasti soitetaan samalla sormituksella, jalkimméainen aani kuulostaa
aina olevan ensimmaista hiukan matalampi. Tama kertoo siita, etta siina
osa kielesta estaa aanen normaalin resonoinnin ja se soi hiukan
matalampana.

Multiphonic, jonka alataajuudet katoavat savelen loppua kohden, siis vain
ylimmat taajuudet jadvat soimaan.

Multiphonic, jossa soi monia taajuuksia. Taajuuksia on kuitenkin hyvin
vaikea erotella tietyiksi s&velkorkeuksiksi. Multiphonic kuulostaa
“aaniklimpilta”.

Ylaséavelsarjan aani

Siin&, missa nuotinnokseni loppuu, Garbarek alkaa "vinguttaa” &ania yha

korkeampaa, han l6ytaa todella korkeat aénet luultavasti matalampien aanien

ylasavelsarjoista. Mukana saattaa olla jokunen altissimo-sormituksinkin soitettu

aani. valiin han soittaa taas alarekisterista multiphonic-aanen, jossa soivat myos

ylemmat taajuudet. Garbarek leikittelee yla-aanilla sydamensa kyllyydesta. Tuo

leikki vaatii tosin kuuntelijalta aikamoista korvan sietokykya, silla soittimen sointi

on niin karua ja repivaa.

6.1.2 SART, selitykset nuottiin:

1. Garbarek soittaa pitkan danen hantaan pitkan glissandon ylospain.



20

2. Tassa on soitettu myos pitkan ddnen hantaan glissando ylospéain, mutta ei
yhta ylos. Nyt &ani jad huojumaan "perhosefektind” edestakaisin eli ylos
alas ylasavelsarjan savelia myoéten. Efekti tuotetaan lisdamalla ansatsin
puristusta ja ylipuhaltamalla, kummankin k&den sormia liikutellaan
satunnaisessa jarjestyksessa.

3. Aani, joka alkaa etuheleella. Keskella pitkaa aanta on myos hele.

4. Tassa on luultavasti kaytetty niin sanottua etu-f-sormitusta, eli
vaihtoehtoista sormitusta f3-savelelle.

5. Garbarek puhaltaa néissa savelissa danen rikki. Growl-efekti.

Multiphonic

7. Sormituksilla tuotettu trilli. f3 on tuotettu etu-f-sormituksella ja trilli saadaan
nostamalla ja laskemalla vasemman kaden keskisormea edestakaisin.

8. a3 on altissimo-aani, joka tuotetaan luultavasti sormituksella, jossa
vasemman kaden keskisormi ja nimeton ovat painettuina alas. Trilli syntyy
likuttelemalla oikean kdden sormia vapaasti.

9. Multiphonic-&ani, joka taipuu ylospain. Efekti syntyy tiukentamalla ansatsia
voimakkaasti tuomalla leukaperid yhteen. Saksofonistit kayttavat tasta
yleisesti nimitysta "pureminen”.

10. Multiphonic, joka soi viela korkeammalta.

11.Kirkuvan korkea multiphonic-aani, joka laskee alaspéain tasaisella
glissandolla.

12.Multiphonic-aani, jonka alku tapailee ensin muita ylaséavelsarjan dania
ennen kuin asettuu paikoilleen.

13.Ylasavelsarjan aani tai multiphonic, joka ei syty kunnolla. Aani jaa
"piippuun”.

14.Ylasavelsarjan aani, joka on puhallettu aavistuksen verran rikki.

6.1.3 Etu hei!, selitykset nuottiin:

1. Aaniikaan kuin hakee paikkaansa (kay lapi eri ylasavelsarjan 44nid) ennen
kuin asettuu paikalleen soivaksi cissaksi.

2. Aani hakee taas paikkaansa ennen kuin asettuu hetkeksi soivaan b:hen,
sitten cissdan ja lopulta dissaan.

3. Luultavasti ylasavelsarjan aani, joka kuulostaa "ruikkaukselta”. Fis syttyy

alajohtosavelien kautta. Lisdksi aanessa kuuluu matalampi, perkussiivinen
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taajuus, joka syntyy kun saksofonin alalapéat sormitetaan kiinni
voimakkaasti. Aani on ylipuhallettu rikki.

4. Rikki puhallettu fis-&ani alkaa etu-niekulla, 4ani alkaa taas vaeltaa
ylasavelsarjan aania pitkin ja paattyy soivaan a:han.

5. Aani hakee nyt paikkaansa ja kiristyy valilla kirkuvan korkeaksi ennen kuin
asettuu dissaan ja loppuu "luikauksella” alaspain.

6. Split tone, joka alkaa etuheleella.

7. Aani etsii taas paikkaansa ylasavelsarjasta ennen kuin asettuu hetkeksi
dissaan. Aani on ylipuhallettu rikki.

8. E-&ani on ylipuhallettu rikki ja sen keskella on pieni niekku tai notkahdus
alaspain. Aani alkaa ylospaisella etuheleella ja loppuu alaspaisella heleella.

9. Aani on ylipuhallettu rikki, se seikkailee pitkin ylasavelsarjoja ja asettuu aina
hetkeksi merkittyihin nuotteihin.

10. Multiphonic.

11. Perhosefekti, joka sisaltda Assan ja Dessan ylasavelia ja sattumanvaraisia
aania. Tassa aanet on liséksi ylipuhallettu rikki, mika tekee efektista
rajumman kuuloisen.

12. Ylasavelsarjan aania.

13. Nopeaa ja voimakasta kielitystd, kuulostaa "nakuttamiselta”.
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7 POHDINTA

Garbarekin soitossa efektit eivat ole itsetarkoituksellisia. Ne palvelevat aina
suurempaa musiikillista paamaaraa ja valittavat tunnetiloja. Toisilla levyilla,
esimerkiksi Keith Jarret: My Song (1977) ja Keith Jarret: Belonging (1974),
Garbarek ei kayta efekteja juuri lainkaan vaan soittaa lahes pelkastaan suoralla,
puhtaalla &anella. Tassa tyossa kasittelemissani esimerkeissa Garbarekin
soittotekniset efektit ovat olleet kuulokuvaltaan osin raakoja, jopa éanen
raakkaysta muistuttavia tuotoksia. Nailla rikotuilla aanilla musiikkiin valittyy

valtavasti energiaa.

Musiikin energia syntyy jannityksista ja purkauksista. Energialataus on
vahvimmillaan kun jannitys on huipussaan juuri ennen purkausta. Jannitetta voi
lisatd muun muassa tihentdmalla aika-arvoja hitaasta nopeaan, kuljettamalla
melodiaa ylospain, viemalla harmoniaa tai intervalleja konsonanssista
dissonanssiin ja muuttamalla sointivaria pehmeasta raaemmaksi. Jalkimmaista

Garbarek kayttdd useasti.

Kuvailisinkin Garbarekin soittoa ndissé esimerkeissa energiseksi,
virtuoosimaiseksi, karuksi ja jopa rumaksi. Tarkoituksena ei ilmeisesti ole ollut
luoda kaunista ja seesteista musiikkia vaan valittda rajua, raakaa ja alkuvoimaista
energiaa. Esimerkit ovat genreltadan varmasti lahimpana free jazzia. En ole
aikaisemmin ollut free jazzin ystava sen jasentymattomyyden, sekaisuuden ja juuri
karujen sointivarien kayton takia, mutta Garbarekin soitossa jokin vetoaa minuun
ja han aukaisee tatd musiikkia tajuntaani myos tunnetasolla. Ehk& se johtuu juuri
hanen kyvystaan kayttaa saksofonin sointivareja niin hienovaraisesti
aarimmaisyydesta toiseen. Karujen ja rajujen sointien vastapainoksi on aina my6s
kauneutta ja pehmeitd soundeja. Garbarek saa saksofonin laulamaan ja valittda

sen avulla koko tunneskaalan laajan kirjon.

Kuunneltuani koko joukon Garbarekin levytyksia 1970-luvulta 2000-luvulle olen
tullut siihen tulokseen, ettd hanen kayttamansa soittotekniset efektit ovat

muuttuneet paljon hienovaraisemmiksi mita lahemmas nykyaikaa tullaan. Hanen
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tyylins& on muuttunut rauhallisempaan ja seesteisempadn suuntaan ja han kayttaa
efektejd nykyaan paljon vahemman kuin 70-luvun alussa. Han puhaltaa paljon
enemman suoralla, efektittomalla danelld ja ne vahat efektit, mitd han
myohemmilla levyillaan kayttaad eivat suuntaudu enééa danen raaistamiseen. Ehka
han kokee jo pystyvansa ilmaisemaan yhta paljon puhtaalla &anella ja
hienovaraisimmilla keinoilla, tai ehk& hanella ei ole enda niin suurta tarvetta

valittda rajua energiaa. Ehka rajut efektit olivat nuoruuteen kuuluva vaihe?

Jonkun mielesta efektien opettelu saksofonilla voi olla turhaa ja merkityksetonta tai
ainakin marginaaliasia, johon ei tarvitse uhrata paljoa aikaa tai huomiota. Olen
toista mielta. Mielesténi efektien opetteleminen on syventanyt suhdettani
saksofoniin ja avannut sen aanesta uusia ulottuvuuksia. Efektien opettelu voi

toimia myds tyokaluna oman dédnen tai oman soundin etsimisessa.

Efektien opettelu on kuitenkin hidasta, silla niiden I6ytaminen vaatii jonkin verran
kokeilumielta ja karsivallisyytta. On aika yksilollista, miten joku tietty soundi tai
efekti saadaan tuotettua ja se riippuu paitsi soittajan fyysisistd ominaisuuksista
(esim. suuontelon muoto) niin my6s soittimesta, suukappaleesta, lehdesta ja
niiden kaikkien yhdistelm&sta. Lisaksi on eri asia saada tuotettua joku soundi
satunnaisesti yksin harjoitellessa kuin kayttaa sita johdonmukaisesti musiikillisessa
ymparistossa esimerkiksi konserttitilanteessa.

Matkimalla Garbarekia ja pohtimalla hanen kayttamiensa efektien toteutustapoja
olen oppinut soittamaan esimerkiksi multiphonicseja. En voi kuitenkaan sanoa
oppineeni tuottamaan Garbarekin efektejd. Multiphonicsit kuulostavat soittaminani
erilaisilta. (Suurin syy on jo se, ettd minun soittimeni on alttosaksofoni, kun taas
Garbarek soittaa tenorisaksofonia). En mydskaan tieda, mitd sormituksia han
kayttdad. Olen l6ytanyt joitakin sormituksia, jotka toimivat itselleni omalla
soittimellani toteutettuna. Voisin siis sanoa, etta olen Garbarekin soiton tutkimisen
avulla oppinut tuottamaan uusia efekteja. Kuitenkin noita efekteja voidaan kutsua

samoilla nimill&, multiphonics, split tone, perhosefekti jne.

Olen toistaiseksi paassyt kokeilemaan oppimiani efekteja ainakin
tanssiteatteriesityksessa Synty, jossa olen mukana muusikkona syksyn 2008 ajan.

(www.isisteatteri.fi) Esityksen musiikillinen puoli pohjautuu pitkalti improvisatorisiin


http://www.isisteatteri.fi
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elementteihin, joten olen kokenut sen hyvaksi maastoksi kayttaa soittoteknisia
efekteja. Efektit etddnnyttavat musiikkia tavallisesta jazz-soundista, mika sopii

esityksen tyyliin.

Olen todennut, ettéa pelkasta kuulokuvasta on mahdotonta selvittaa tarkalleen,
miten Garbarek toteuttaa efektinsa. Pitaisi nahda, minkalaisia sormituksia han
kayttaa ja minkalaisia muutoksia hanen ansatsissaan ja puhallustekniikassaan
tapahtuu. Olen siis itse kuulokuvan perusteella paatellyt, miten Garbarek toteuttaa
efekteja ja kokeillut vastaavia omalla saksofonillani. Sen liséksi olen tarkastellut
efekteja yhdessa toisen opinnaytetyénohjaajani, Pekka Pylkkdsen kanssa.
Olemme kuunnelleet nuotintamiani esimerkkeja ja han on soittanut
tenorisaksofonilla transkriptioitani Garbarekin hengessa ja antanut viela omat
mielipiteensa efektien tuottamistavoista. Nain olen saanut oman arvioni tueksi

toisen ammattilaisen mielipiteen.

7.1 PEDAGOGISET SOVELLUKSET

Tekemiani transkriptioita voi kayttad pedagogisena materiaalina efektien soiton
opettelussa. Blow Away Zone —soolo on esimerkiksi hyvaa opiskelumateriaalia
puolikielen hallitsemiseksi. Materiaali soveltuu jo pidemmalle edistyneelle
opiskelijalle, aloittelijalle se on lilan vaativaa. En rajaisi efektien opettelua
kokonaan pois silti aloittelijoiltakaan. Ainakin ylaséavelsarjan soittoharjoitteet on
hyvé ottaa mukaan jo soittotaipaleen alkuvaiheessa. Ylasavelsarjan soittaminen
kun vaikuttaa kiinteasti soundin muodostukseen ja hallintaan. David Liebmanin
kirjasta Developing a Personal Saxophone Sound (Dorn Publications, Inc. 1989)
seka Sigurd M. Rascherin kirjasta Top-Tones for the Saxophone, Four-Octave
Range (Carl Fischer 1941) I16ytyy hyvaa materiaalia ylasavelsarjaharjoitteluun.

7.2 TYOSSA ESIINTULLEITA HAASTEITA

Emuloinnissa haasteeksi on noussut se, etta valitsemani analysoitavat
musiikkinaytteet Garbarek soittaa tenorisaksofonilla, itse taas soitan
alttosaksofonia. Efektien tuottaminen liittyy kiinte&sti soittimen rekisteriin, nain

ollen minun on taytynyt transponoida esimerkit alttosaksofonille samaan
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rekisteriin, missa Garbarek on soittanut ne tenorilla. Talléin en ole voinut soittaa

yhta aikaa soivan nauhan kanssa, silla se soi eri savellajista.

Haastavaa on ollut my6s kirjoittaa nuoteiksi asioita, mita perinteisesti nuoteilla ei
ole voinut ilmaista, eli tdssa tapauksessa aanen variin vaikuttavia efekteja. Siksi
olen paatynyt tydssani tekstin ja nuottien yhdistelméaan. Kaikkein tarkeinta on
kuitenkin, ettd lukija kuuntelee mukaan liittamaltani CD-levylta Garbarekin soittoa,

silla tassa tapauksessa kuulokuva kertoo enemman kuin tuhat sanaa tai nuottia.

Tein aika paljon taustaty6ta selvittdakseni aiheeseeni sopivaa lahdekirjallisuutta.
Sita oli saatavilla yllattavan vahan. Monet tietokantahaut I6ivat tyhjaa niin
Garbarekin kuin eurooppalaisen avant garde jazzinkin kohdalla. Jokseenkin
kuvaavaa on, etta sitd ainoaa Jan Garbarekista kirjoitettua kirjaa oli Suomen
kirjastoissa vain yksi kappale ja sekin Tampereella. Posti toi kuitenkin kaukolainan
perille Helsinkiin. Kirjastojen ja tietokantojen liséksi olin yhteydessa Michael
Fitzgeraldin yllapitAmaan jazzin tutkimuksen verkkoyhteisoon (Pekka Pylkkéasen
valitykselld) seka Norjan jazzarkistoon. Naistakin l&hteista varmistui, etta
Garbarekin musiikista ei juurikaan ole saatavilla kirjallista julkaistua materiaalia.

Alkaessani tekemaan tutkimusta kuvittelin, etta efektien tuottamistavat olisi
helpompi selvittdd soivasta kuulokuvasta kuin mitéa se todellisuudessa oli. Vaikka
pystyisin toteuttamaan jonkun efektin tasmalleen saman kuuloisesti kuin Garbarek,
en siltikdan voisi olla varma siitd, miten han sen tuottaa (mita sormitusta kayttaa,

miten muuttaa ansatsiaan tms.). Siin& maarin yksilollista efektien soittaminen on.

Ymmarrettyani, ettd voisin saada varmuuden efektien tuottamistavoista vain
kysymalla niistd Garbarekilta itseltddn, yritin saada héaneen yhteytta puhelimitse
siina kuitenkaan onnistumatta. Talla hetkella haastattelukaan ei tunnu enda
tarkealtd. Luultavasti Garbarek ei itsekaan tietaisi tai ainakaan muistaisi, miten han
toteutti jotkut efektit melkein 40 vuotta sitten. Ehk& se ei ole edes tarkea tieto.
Tarkedmpéaa on, mitd han valitti musiikkiin noilla efekteilla tai ylipaataan soitollaan.
Ja tarke&a on se, etté itse opetellessani efektien soittoa olen saanut laajennettua

soundiskaalaani ja lisd& keinovaroja musiikilliseen ilmaisuuni.
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7.3 LOPUKSI

Oman selvitykseni perusteella Garbarekin soitosta ei ole julkaistu aiemmin
analyyseja joitakin levyarvosteluja lukuun ottamatta. Yllattdvan vahan loytyy
kirjallisuutta mydskaan 1970-luvun eurooppalaisesta avant garde jazzista.
Tutkittavaa l0ytyy siis tulevaisuudessakin. Mielesténi olisi kiintoisaa verrata
esimerkiksi tuon ajan ja genren saksofonisteja keskendan ja tutkia kuinka paljon
soittoteknisten efektien kaytto liittyi tuohon aikakauteen.
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Liite 5
Kappaleluettelo:

. Blow Away Zone

SART

. Etu Hej!

. Garbarek: Ylasavelsarja

. Siirala: Ylasavelsarja

. Garbarek: Multiphonic

. Siirala: Multiphonic-overtone
. Siirala: Multiphonic

. Garbarek: Split tone

10. Siirala: Split tone

11. Garbarek: Growl-efekti

12. Siirala: Growl-efekti

13. Garbarek: Altissimo

14. Siirala: Altissimo

15. Garbarek: Perhosefekti

16. Siirala: Perhosefekti

17. Garbarek: Puolikieli

18. Siirala: Puolikieli

19. Siirala: Vaihtoehtoiset sormitukset
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