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1 Johdanto

Aloitin Shostakovitshin ensimmaisen sellokonserton 1. osan n. 14-vuotiaana. Talléin en
ollut suuremmin vield kiinnostunut klassisesta musiikista. Tunsin kuitenkin teoksen jo
ennestaan, ja muistan pitaneeni siita ensikuulemalta asti. Kappale oli tietenkin aivan liian
vaikea minulle, ja en silloin paljon alkua pidemmalle paassyt. Teos jai hautumaan kunnes
aloitin opiskeluni Metropoliassa v. 2012. Toisena opiskeluvuotena intohimoni teosta koh-

taan syttyi ja tajusin haluavani oppia ja esittda koko konserton.

Kuulin, etta eréds toinenkin Metropoliassa opiskellut, on esittdnyt konserton konserttotut-
kinnossaan kerddméansa orkesterin kanssa. Kun konsertin jarjestiminen muuttui mieles-
sani mahdolliseksi, paatin toteuttaa saman idean. Teos on minulle merkittava ja erityi-
nen, siksipd suuren orkesterin kanssa sen esittaminen on ollut minulle pitkdan unelma.

Se on ehdottomasti yksi sellokirjallisuuden parhaimpia hitteja.

Olin soittanut aikaisemmin kaksi kertaa orkesterin solistina. Ensimmaisen kerran soitin
Vengjalla Haapaveden kamariorkesterin kanssa Tshaikovskin pienkappaleen Nocturne.
Tama oli minulle taydellinen ensikonsertti orkesterin solistina, silla se ei ollut liian vaikea
eika raskas, mutta silti todella kaunis kappale ja kokemuksena minulle suuri. Sen jalkeen
uskaltauduin esittaméaén Haapaveden orkesterin kanssa Vivaldin kaksoissellokonserton
eraan opiskelukaverini kanssa. Konsertti oli Haapaveden kirkossa. Taman jalkeen alkoi
Shostakovitshin konserton miettiminen ja suunnittelu. Minun oli I6ydettava kapellimestari
ja orkesteri, organisoitava tilat ja harjoitusaikataulut.

Opinnaytetyoni on monimuotoinen, eli kerron Shostakovitshin konsertosta ja valmistau-
tumisestani tutkintoon. Kirjallisen osuuden lisaksi tydhdni kuuluu soivana osana konsert-
totutkinto, jonka olen pitanyt 8.12.2016. Konsertti on kuunneltavissa osoitteessa:
https://drive.google.com/file/d/0BzAsflzg6H 2UmMJESXVGVOUlazQ/view.
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2 Dmitri Shostakovitshin 1. sellokonsertto e-molli, Opus 107

2.1 Saveltjan esittely

Dmitri Shostakovitsh syntyi Pietarissa 25. syyskuuta vuonna 1906. Han on 1900-luvun
puolivalin parhaana pidetty sinfoniasaveltdja. Shostakovitsh on myds arvostettu jousi-
kvartetoistaan, konsertoistaan, elokuva- ja teatterimusiikeistaan ja kolmesta erityylisesta
baletistaan. Han esiintyi myds konsertoivana pianistina, esittimassa omaa tyttaan, kun-

nes hanelle tuli esteeksi soittovamma (Grove Music Online 2017.)

Shostakovitsh aloitti piano-opinnot yhdeksanvuotiaana aitinsa opettamana. Jo silloin ha-
nesta huokui suurta taitoa ja musikaalista lahjakkuutta. 13-vuotiaana hanet hyvaksyttiin
Petrogradin Konservatorioon. Han opiskeli siella monien eri pianistien johdolla, kuten
Alexander Glazunovin ja Leonid Nikolaevin. Pian han aloitti myds séavellysopintonsa Ma-
ximilian Steinbergin johdolla. Steinberg yritti opastaa Shostakovitshia kulkemaan suurten
venalaisten saveltdjien jalanjalkia pitkin, mutta pettyi nahdesséaan hénen yrittavan imi-
toida Igor Stravinskia ja Sergei Prokofievia. Steinbergin mielesta han vain tuhlasi kyky-
jansa moiseen. Shostakovitshin ensimmainen suuri saavutus oli hdnen ensimmainen
sinfoniansa, jonka h&an savelsi valmistumistaan varten vuonna 1926 (Grove Music Online
2017).

Hanelld oli vaikeat ja monimutkaiset valit Neuvostoliiton hallituksen kanssa. Hanen toi-
taén ja savellyksiaan tarkkailtiin tiukasti. Valtio pelkési hdnen musiikkinsa ja teosten ai-
heuttavan negatiivista propagandaa tai muuta haastetta niiden poliittisen sisallén takia.
Onnekseen kansa oli hanen puolellaan. Vaikka Shostakovitsh haluttiin vaimentaa, tai
vahintddn saada kontrolloitua, hanelld oli kansa puolellaan, mika takasi erdénlaisen kos-
kemattomuuden. Neuvostoliitto ei halunnut enempaa kapinoita tai negatiivista kansan-
kiihkoisuutta (Wikipedia 2017).

Shostakovitshin musiikki luokitellaan romanttiseksi. Han kayttaa kuitenkin myds paljon
kromatiikkaa ja atonaalisuutta teoksissaan. Elamansa aikana tasaisin véliajoin Shosta-
kovitsh savelsi yhteensa 15 sinfoniaa. Kuuluisimpia niist ovat sinfoniat 5. ja 7. Han séa-
velsi myds tasan 15 jousikvartettoa, joista kuuluisimpia ovat 8. ja 15. Niiden synty sijoittui
kuitenkin enemman Shostakovitshin tuotannon loppuvaiheille (Wikipedia 2017). Muita

tunnettuja teoksia ovat mm. oopperat Mtsenskin kihlakunnan lady Macbeth ja Nena. Han
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savelsi myos yhteensa 6 konserttoa: 2 sellolle, 2 pianolle ja 2 viululle. Shostakovitsh on

my6s sdveltanyt sonaatin sellolle ja pianolle.

Kuvio 1. Dmitri Shostakovich, Novosti (London).

2.2 Kappaleen esittely

Ensimmainen sellokonsertto kantaesitettiin lokakuun 9. vuonna 1959. Kappaleen soitti

Shostakovitshin hyva sellistiystava Mstislav Rostropovitsh, jolle teos oli omistettu. 2 pai-

van kuluttua kantaesityksesta Rostropovitsh levytti konserton Moskovan filharmonisen

orkesterin kanssa. Shostakovitshin ensimmaistéa sellokonserttoa pidetaan yhtena vai-

keimmista sellolle savelletyista kappaleista (Wikipedia 2017).

Konsertto sisédltda 4 osaa:

1.

2
3.
4

Allegretto
Moderato
Cadenza

Allegro con moto

|
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Kuvio 2. Sellokonserton ensimmaiset tahdit. Sellosoolo alkaa DSCH-aiheella (Shostakovitsh
19834, s. 3, tahdit 1 ja 2).

Heti ensimmaisen osan alussa Shostakovitsh esittelee konserton paateeman, joka on
perdisin hdanen nimikirjaimistaan. Neljan nuotin motiivi DSCH tarkoittaa &ania D, Es, C ja
H. Intervallit ja teeman motiivi kuitenkin vaihtelevat ja muotoutuvat, kuten kuvassa. Shos-
takovitsh kuvaa teemaa skenaariona missa joukko Neuvostoliiton sotilaita marssii kohti
natsisotilaita ja omaa kuolemaansa. Teema toistuu lukuisia kertoja eri osissa ja myos
my6hemmin Shostakovitshin 8. jousikvartetossa. Ensimmainen osa on erittéin rytminen,
ja vaikka tempo ei olekaan allegrettoa (116 bpm) nopeampi, niin nopeasti vaihtuvat pa-
riadnet ja pitkdén jatkuva kahdeksasosanuottijuoksutus haastavat soittajan (Shostako-
vitsh 1983a).
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Kuvio 3. Toisen osan lopun teema celestan kanssa. Sello soittaa keinotekoisia huiludania (Shos-
takovitsh 1983b, s. 33, tahdit 158-163).

Toisen osan ilmapiiri on jo ensimmaistd osaa huomattavasti lyyrisempi ja tonaalisempi.
Se alkaa uudella teemalla, jonka jouset soittavat yhdessa. Sello liittyy mukaan ja alkaa
tasainen kehittely joka huipentuu osan loppupuolelle, jolloin orkesteri ja soolosello soit-
tavat todella kovaa ja huomattavasti nopeammin kuin osan alussa. Koska toinen, kolmas
ja neljas osa soitetaan perdkkain, saattavat celesta ja sello keinotekoisilla huiludanilla
kappaleen kolmanteen osaan (Shostakovitsh 1983a).

Cadenza on oma osansa ja siin& orkesteri ei soita. Sello soittaa ensimmaisen ja toisen
osan teemoja varioituna. Hitaat pizzicatot tuovat kontrastia jousella soitettuihin melodioi-
hin. Kadenssin rakenne on myos kehitteleva osan loppua kohden, jossa sello soittaa
nopeassa tempossa laskevia asteikoita siirryttdessa neljanteen osaan (Shostakovitsh
1983a).
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Kuvio 4. Kadenssin loppu. Laskevat ja nousevat asteikot nostattavat tunnelman finaalin rytindan
(Shostakovitsh 1983b, s. 37, tahdit 124-148).

Allegro con moto on konserton viimeinen osa ja se alkaa kolmannen osan viimeisella
aanella, jonka sello soittaa korkealta ja kovaa. Neljds osa on lahes kauttaaltaan erittain
kovaaanista ja nopeatempoista. Vanhoja teemoja toistuu taas varioituna, mutta myds
uusia teemoja esiintyy. Tassa osassa varsinkin puupuhaltimilla on paljon sooloja aina
loppua kohden. Neljas osa ja koko konsertto eskaloituvat loppua kohden jossa sello soit-
taa kovaa oktaaveja ja seksteja ensimmaisen osan melodiaa matkien kunnes kappale
loppuu timpanin kahteen lyontiin (Shostakovitsh 1983a).
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Kuvio 5. Finaalin lopussa palataan viela kerran ensimméinen osan teemaan (Shostakovitsh
1983b, s. 51, tahdit 305-312).

Shostakovitshin toinen sellokonsertto on myoés savelletty Mstislav Rostropovitshille. Se
on kuitenkin hyvin erilainen kuin ensimmainen ja valmistui 7 vuotta ensimmaista myo-
hemmin vuonna 1966. Konserton osien rakenne menee seuraavasti: 1. Largo, 2. Alle-
gretto ja 3. Allegretto. Ensimmaisen konserton mahtipontisesta alusta eroten toinen kon-
sertto alkaa synkalla sellosoololla. Tempo on paljon hitaampi verrattuna ensimmaisen
konserton Allegrettoon ja savykin on enemman masentunut ja uupunut. Toisessa kon-
sertossa Shostakovitsh kayttdd huomattavasti enemman atonalisuutta ja kromatiikkaa
kuin ensimmaisessa konsertossa, eikéa yhta suurta toistuvaa teemaa ole, kuten ensim-
maisessa konsertossa. Teemoja I0ytyy kuitenkin paljon enemman ja savyjen kirjo on
laajempi kuin ensimmaisesséa konsertossa, jossa teoksen idea ja motiivi tuntuvat olevan

selkedmpéaa (Grove Music Online 2017).
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3 Konsertin organisointi

3.1 Kapellimestari ja tilanvaraukset

Tiesin, ettd nain suuren projektin jarjestaminen vaatii runsaasti karsivallisyyttéa ja sinnik-
kyytta. Epailykselle ei ollut tilaa, vaan tarke&a oli jaksaa porskuttaa eteenpain positiivisin
mielin, vastoinkdymisista huolimatta.

Ensin minun oli Idydettava kapellimestari orkesterille. Otin ideani ensimmaista kertaa
puheeksi Kuhmon kamarimusiikkileirilla kesalla 2015. Siella juttelin ystavani Vuokko
Lahtisen kanssa, jonka tiesin olevan innostunut ja jo kokenut kapellimestari. Han sanoi
heti haluavansa ottaa projektin vastaan. Samalla kyselin jo alustavasti monilta paikalla-
olleilta kavereilta heidan kiinnostustaan tamanlaista produktiota kohtaan. Sain paljon po-

sitiivisia vastauksia. Varmistuin projektin toteuttamisen mahdollisuudesta.

Syyskuussa paatin paivamaaran tutkinnolleni ja koko asia muuttui yhtakkia ajankoh-
taiseksi. Oli varattava tilat nopeasti. Koska tutkinto pidettaisiin Helsingin Konservatorion
konserttisalissa, oli loogista, etta harjoituksetkin olisivat sielld. Selvitimme opettajani Ta-
pani Heikinheimon kanssa milloin sali olisi vapaa. Paatimme, etté kolmet harjoitukset ja

lyhyt kenraali olisi sopiva maara.

3.2 Orkesterin keraaminen

Tama osuus tuotti minulle eniten haasteita ja yllatyksia. On erittdin vaikeaa saada koko-
nainen orkesteri, vaikkakin opiskelijoista koottu, paikalle neljana eri paivana. Olin kuiten-
kin luvannut jarjestaa konsertin jalkeen karonkan, eli juhlat, jossa tarjosin kaikille juota-

vaa ja syotavaa.

Kun kapellimestari ja aikataulut olivat selvilla, alkoi soittajien metsastys. Tein listan, jo-
hon kirjoitin kaikkien tarvittavien instrumenttien soittajia. Soittajia oli keksittava alusta-
vasti vahintadn tuplamaara, silla ei ole itsestddnselvyys, etta opiskelijat lahtisivat noin
vain soittamaan ilman rahallista palkkiota. Yli puolet vastasivat kieltavasti viestiin, jossa
pyysin heita soittamaan produktiooni. Jousiston koko oli alun perin tarkoitus olla 4-4-3-
3-2 (1.vl-2.vI-vla-vic-cb), mutta jousisoittajien saaminen olikin ennakoitua helpompaa, ja

jousiston koko olikin konsertissa 6-5-4-4-2, joka oli jo erinomainen kokoonpano.
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Konsertossa on myds kuuluisat kayratorvisoolot, jotka vaativat taitavan soittajan. Tasta
syysta kayratorven soittaja oli erityisen vaikeaa I6ytda. Onneksi ystavani auttoivat soit-
tajien etsinndssa, ja orkesteriini lupautui Lauri Purhonen, joka suoriutui legendaarisen
vaikeasta kayratorvistemmasta erinomaisesti. My6s oboen ja fagotin soittajia oli vaikea
saada, vaikkakin heita tarvittiin yhteensa vain 4. Kompromisseja jouduin tekem&én aino-
astaan orkesterilaisten harjoituksiin osallistumisissa. Jouduin valitsemaan produktiooni
ne soittajat, jotka paasivat osallistumaan suurimpaan osaan harjoituksista. Vaikeuksista
huolimatta noin kuukaudessa sain koko orkesterin kerattya. Orkesterissa oli 32 soittajaa.

Orkesterin nimeksi tuli Tommi Ensemble.

4 Konsertti ja siihen valmistautuminen

4.1 Harjoitukset

Sain tietooni ennen ensimmaisid harjoituksia, etté l&ahes puolet jousistosta ei paasisi pai-
kalle. Puhaltajienkin l&sn&olo vaihteli suuresti. Kertaakaan harjoituksissa ei ollut koko
orkesteri paikalla. Onneksi kapellimestarini Vuokko Lahtinen osasi adaptoitua ja impro-
visoida harjoituksissa aarimmaisen hyvin. Han osasi harjoituttaa juuri niita soittimia, joilla
oli tarkeita kuvioita ja sooloja soitettavana. Han otti myés huomioon paikallaolevat soitti-
met, ja laittoi meidat soittamaan osia ja paikkoja, jotka juuri heille olivat soitannollisesti

tarkeita.

Aloitimme ensimmaiset harjoitukset soittamalla koko teoksen alusta loppuun. Tarkoitus
oli soittaa koko konsertto lapi ja saada siitd jonkinlainen yleiskuva. Onneksi olin saanut
kasattua kokeneista soittajista koostuvan orkesterin, joten erityisempia yhteissoitannolli-

sia ongelmia ei ollut.

Varsinkin ensimmaisissa harjoituksissa minua jannitti todella paljon. Virheita tuli paljon
ja danenlaatu ei ollut tarkkaa tai tarpeeksi solistista. Olin kuitenkin soittanut ennenkin
orkesterin kanssa, ja tiedostin, etta uusi kokemus on aina jannittava. Sen ei saa antaa
kuitenkaan lamauttaa, silla yhteissoittamisessa alku on aina hankalinta, koska uudet ih-
miset ja uudet harmoniat eri soittimista tuovat rutkasti lisda jannitysta mukaan. Helposti
jaé kuuntelemaan mitd muut soittavat, ja oma tekeminen unohtuu siind samalla. Onneksi
olin varannut monet harjoitukset. Toiset ja kolmannet harjoitukset menivétkin jo paljon
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paremmin. Sain sellistikollegaltani kommenttia, etta soundi oli parantunut ja olin [6ytanyt
oikeanlaista imua jousikéteen, jota Shostakovitshin musiikissa tarvitaan. Varsinkin toi-

sessa pystyin jo paljon paremmin keskittym&an omaan soittooni.

Olin erityisesti toivonut Vuokolta, ettd viimeisessa kenraaliharjoituksessa saisin soittaa
koko kappaleen lapi kadenssin kanssa, jota en ollut viela orkesterille esittanyt. Tiesin,
etta sita soittaessa oma tunne saattaisi muuttua aivan taysin, ja halusin saada sen liitet-
tya muuhun kokonaisuuteen, jota olimme paljon harjoitelleet. Kun harjoituksissa viimei-
nen osa alkoi jo sujumaan, halusin viela saada kokemuksen siita, miten paljon vasy-
neempi on, kun on ensin soittanut kadenssin alle. Onneksi kdvimme koko teoksen lapi
kadensseineen ja sain haluamani kuvan ja osasin varautua konserttiin oikealla tavalla.
Minun piti keskittya saasteleméan voimia varsinkin kadenssin lopussa, jossa helposti

hatéilee ja kuluttaa itsensa loppuun liian aikaisin.

4.2 Oma valmistautuminen ja harjoitteleminen

Jotta kappale saadaan parhaaseen mahdolliseen soittokuntoon, on sille annettava ai-
kaa. Vaikka tuoreuskin on tarkeaa, niin myds kypsyminen on valttdmaton asia sille, etta
soittaja oikeasti sisdistaa kappaleen. Kun kappale on sisaistetty, kaikki muu paitsi itse
musiikki jaa taka-alalle, eiké keskittymista tarvitse tuhlata mihinkaan turhaan. Kappaleen
kypsyminen on tietysti aikaa vievaa, mutta kuka tahansa pitkaan instrumenttia soittanut
tekee sitd jatkuvasti. Jotta paras kypsyminen tapahtuisi, on kappale ensin opeteltava
mahdollisimman hyvaan kuntoon. Esimerkiksi 1-6 kuukauden tiiviin harjoittelukauden jal-
keen kappale jatetaan pois ja sen annetaan olla. Kun saman kappaleen harjoitteleminen
aloitetaan uudestaan, suurin osa turhasta jaykkyydesta ja epaloogisuudesta on saatta-
nut havita. Teosta on myds helpompi talloin tarkastella objektiivisemmasta nékokul-

masta, ja nain musiikillisten ja soittoteknisten muutoksien tekeminen on helpompaa.

Aloitin Shostakovitshin 1. konserton 1. osan soittamisen jo 14-vuotiaana. Talléin minulla
oli todella suuria teknisia ja musiikillisia vaikeuksia soittaa kappaletta. Varsinkin 1. osan
tekninen osaaminen tulisi olla jo ammattiopiskelijan tasoa, jotta sen saisi kuulostamaan
siltd, minkalaiseksi se on savelletty. Hyva puoli oli kuitenkin se, etté teoksen musiikillinen

sisdistaminen alkoi jo niin varhain, ja kappale sailyi ja kypsyi mielessani kaikki vuodet
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aina Metropoliavuosiin saakka, jolloin otin kappaleen uudestaan repertuaariini. Aloitta-
minen oli paljon helpompaa ja oppiminen nopeampaa, kun tiesin suurin piirtein, mika

kappaleen idea oli.

Shostakovitshin konsertossa on monia tunnettuja legendaarisen vaikeita paikkoja, ja yksi
niistd on ensimmaisen osan alussa oleva paikka, jolloin paridénet alkavat.

Tata kohtaa on sellistin harjoiteltava erityisen paljon, silla tempo on niin nopea, ettei va-
semman kaden sormia ehdi miettimaan. Juuri tama paikka on oltava sisaistetty taydelli-
sesti jotta sen saa onnistumaan, silla varsinkin opiskelijat kompuroivat tdssa paikassa
lahes poikkeuksetta. Onneksi yksittaiset virheet eivat koskaan kuitenkaan kaada koko

esitysta.

3
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Kuvio 6. 1. osan alussa oleva paridénipaikka, joka on teknisesti yksi vaikeimmista paikoista
(Shostakovitsh 1983b, s. 2, tahdit 23-24).

Aloitin toisen ja kolmannen osan harjoittelemisen noin vuosi ennen paattétutkintoani. Nii-
den oppimisen olin aikatauluttanut hyvin. Toinen osa on hidas, ja siina tarkeda on saada
jatkuva pitka musiikillinen linja. Suurempi vaikeus minulla oli saada tayteldinen aani, joka
siséltaisi paljon ydintd, kun nyanssi on piano. En viela harjoitteluvaiheessa ymmartanyt
sitd kunnolla, vaan vasta orkesterin kanssa soittaessa. Orkesterin kanssa soittaessa kai-
kessa mité soittaa on oltava ydin, muuten &ani ei kanna orkesterin yli. Tama toteutetaan
parhaiten soittamalla mahdollisimman lahella tallaa ja samalla kuitenkin pitkalla levealla
jousella. Kadenssin omaksuin kuitenkin nopeasti ja sain akkia musiikillisen kasityksen
osasta. Erityisen suurta harjoittelua vaati kuitenkin osan loppu, joka on nopeaa juoksu-

tusta, ja jossa olisi tarkeaa saada pitka nostatus finaaliin asti. Onneksi Shostakovitshin
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musiikissa, ja ylipddnsa uudemmassa musiikissa, varsinkin vaikeissa paikoissa tarke-
ampaa on useimmiten saada valitettya efekti ja meininki kuin jokainen yksittdinen oikea

aani.

Viimeisen osan harjoittelemisen aloitin vain noin nelja kuukautta ennen péaattétutkintoani.
Siin& minulle tulikin hieman kiire. Onneksi soittokuntoni oli harjoitellessani kuitenkin
hyva, ja yritin mahdollisimman nopeasti oppia tAman virtuoosisen osan. Aikaa hautumi-
selle ja kypsymiselle ei kuitenkaan jaényt, ja se nakyi esityksessakin. Vaikka harjoittelin
paljon, ja hitaasti nopeita paikkoja, epavarmuus silti puski lapi esityksessa, ja varsinkin

jalkeenpain katsottuna sen osan olisin voinut osata paremmin.

4.3 Konsertti

Konserttipdivan lahestyessa jannitys alkoi kasaantua, mutta onneksi monet takana ole-
vat harjoituskerrat auttoivat pitamaan paani kasassa, ja pystyin kavelemaan lavalle hy-
villa mielin. Ennen konserttia on tarkea pystya keskittyméaan tulevaan koitokseen. Olin
jattanyt kaiken ylimaaraisen pois, jottei mikaan hairitsisi minua. Ennen esitysta kannattaa
yrittaa pysya rauhallisena, vaikka kroppa sanoisikin, etta tekisi mieli riehua. Ennen tér-
kedé konserttia olo saattaa olla jopa viikkoja semmoinen, ettei ajatus liku missdan muu-
alla kuin tulevassa esityksessé, ja stressi ja paine vain kasvavat esityshetkea kohti. Toki
on tarkeda valmistautua ja "psyykata” itseansad, mutta myods jannittdvan ajatuksen kat-
kaiseminen voi olla erittdin hyddyllista. Kun hetken keskittyy johonkin muuhun, niin jak-
saa sen jalkeen taas paremmin hoitaa tarkedn homma loppuun saakka taydella tahdon-

voimalla.

Shostakovitshin ensimmaista konserttoa pidetaan yhtena raskaimmista soitettavista sel-
lokonsertoista. Konsertissa huonoiten minulta mielestani onnistui ensimmainen ja viimei-
nen osa, ja ne ovatkin molemmat teknisesti erittain vaikeita. Ensimmaisen osan alussa
en viela ollut kunnolla lasné ja keskittyminen karsi hieman. Se kuului epapuhtautena.
Siina taytyy keskittya todella tarkkaan, jotta asemanvaihdot, pariaanet ja nopeat kuviot
soivat hyvin &&nenvoimakkuuden ollessa todella kovaa lahes kautta linjan. Jousikateni
jaykistyi enemman ja enemman loppua kohden. Kappaleessa ei ole montaa taukoa,
mutta onneksi toisessa osassa orkesteri soittaa lyhyen alkusoiton, jonka aikana ehdin
hengahtaa ja lepuuttaa kaden. Toinen osa ja kadenssi menivat mielestani hyvin. Niissa

minusta tuntui, etta olin omassa elementissani, ja sain karistettua suurimmat jannitykset
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pois ja nauttimaan tilanteesta. Toisen osan lopussa on keinotekoisia huiludania, jotka
vasta muutama paiva ennen konserttia opin soittamaan tarpeeksi kaikuvasti, ja ne on-
nistuivatkin hyvin konsertissa, mika on kuultavissa &&nitteessakin. Kadenssi huipentui
ehka hieman lassahtaen neljinteen osaan, joka on samankaltainen ralli, kuin ensimmai-
nen osa. Siina pysyin juuri ja juuri nopean tempon mukana. Erittain vaarantunteinen,
meluisa ja nopea loppu meni hyvin, silla sain itseni kuulumaan orkesterin lapi ja pidettya

tempon sopivana.

4.4 Palaute

Kurssisuoritukseni lautakunnassa olivat Silja Raitio-Heikinheimo, Tuomas Ylinen ja oma
opettajani Tapani Heikinheimo. Lautakunta oli vaikuttunut siita, etta olin jaksanut ndhda
suuren vaivan orkesterin keraamisen ja tapahtuman jarjestamisen eteen. Tavallisempaa

olisi ollut soittaa konsertto pianistin kanssa.

Soittoani ja onnistumistani kehuttiin paljon, mutta sain samalla paljon rakentavaa kritiik-
kia mita voisin tyostaa tulevaisuudessa. Lautakunta oli tykdnnyt erityisesti 2. osasta ja
kadenssista, joissa omasta mielestanikin onnistuin oman tasoni mukaisesti. He puhuivat
tempojen kasittelysta ja agogiikasta, joita voi kayttdd hyddyksi Shostakovitshin kaltai-
sessa, rytmisessa musiikissa. Paallimmaiseksi palautteesta jai mieleen kuitenkin rohkai-
sevat kommentit tulevaisuutta varten. Minulle oli tarkea kuulla, etta soitossani kaikki toi-

mii ja on hyvalla mallilla.

5 Pohdinta

Shostakovitshin konserton esittdminen solistina oli minulle kaikin puolin mullistava koke-
mus. Tutustuin muun muassa moniin uusiin muusikoihin pyytédesséani heitd soittamaan
orkesteriini. Organisointitaitoni ottivat suuren harppauksen eteenpain huomatessani, etta
minusta ylipddnsa on semmoiseen. Jannityksen sietokykyni kasvoi merkittavasti. Suurin
kehitys tapahtui kuitenkin omassa sellonsoitossani. Orkesterin kanssa soittaessa tulee
semmoinen tilanne vastaan, jolloin tekosyita huonolle soitolle ei voi keksia, vaan sitd on
laitettava itsensa taysin likoon ja heittaydyttdva sataprosenttisesti siihen hetkeen.

Tuossa tilassa ollessa oma muusikon identiteetti voi muokkautua aivan taysin. Ainakin
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minulla muokkautui. Huomasin pystyvéani soittamaan asioita, tuottamaan sellaista mu-
siikkia, jota en ollut edes uskonut pystyvani tekemaan. Semmoiset hetket vievat soittoa
enemman eteenpain kuin mikdan muu. Suuret ja perustavanlaatuiset oivallukset ja on-
nistumiset muokkasivat tdysin omaa soiton ja musiikin ymmartamistani. Jo oman soinnin
erottuminen kokonaisen orkesterin |api erillisena soittimena, niin kuin solistina kuuluukin,
on erittédin haastavaa. Kun soittimesta lahtevan danen on oltava paras mitéa pystyt tuot-

tamaan, menee soitto hurjasti eteenpdin.

Opinnaytetydssani halusin kertoa hieman saveltajasta ja teoksesta. Ne ovat olleet suu-
rimmassa roolissa projektissani. Kokonaisen konserton oppiminen ja sen partituuriin ja
musiikkiin tutustuminen on hurjan iso ty6. Kirjoitusosuus oli minusta jollain tavalla va-

hemman ty6lasta, silla siina padsin kertomaan asioita, joita jo tiesin ja joita olin opiskellut.

Kirjoittaessa tyotani ajattelin myods miten paljon hydtya ja motivaatiota tekstini voi antaa
esimerkiksi jollekin toiselle opiskelijalle, joka on aikeilla toteuttaa samanlaista massiivista
ja haastavaa projektia. Varsinkin jos ei tiedd mista aloittaa tai miten toimia, uskon etta
tyostani voi hyvinkin olla apua.

Tiedan, etta kaikesta oppimastani on todella paljon hyotyé tulevaisuudessa toimiessani
solistina ja/tai pedagogina. Olen oppinut niin paljon soittamiseen ja musiikkiin liittyvia
asioita, etta tiedan niiden antaneen minulle runsaasti lisda evaita omaan pedagogiaani-
kin.
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Liite 1

Tommin
konserttotutkinto

8.12. Klo 14.00 Helsingin
Konservatorio, Konserttisali

Tommi Wesslund, sello

Vuokko Lahtinen,
kapellimestari

Tommi Ensemble
orkesteri

D. Shostakovitsh: Konsertto nro. 1 Es-duuri op. 107
Allegretto
Moderato
Cadenza

Allegro con moto
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