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Tastd opinnaytetydsta kay ilmi, millaista on tehda dokumentaarista tydta vieraassa
kulttuurissa, millaisia haasteita dokumentin tekemiseen ulkomailla liittyy ja miten niihin voi
valmistautua etukateen. Haasteita voivat olla esimerkiksi erilaiset toimintatavat vieraassa
kulttuurissa, kieli, byrokratia tai maan mahdollisesti epévakaa turvallisuustilanne.
Etukateen voi valmistautua ottamalla selvda jo kotimaasta kdsin muun muassa edella
mainituista asioista.

Teoriaosuudessa avataan dokumenttia kasitteend seka esitellddn dokumentin tekemisen
kannalta merkittavét tydvaiheet. Dokumentin tekeminen alkaa aina hyvastéa aiheesta, jonka
pohjalta laaditaan kasikirjoitus. Hyvin laadittu kasikirjoitus on suuri apu itse
tuotantovaiheessa. Viimeisena tyovaiheena on jalkituotanto, joka paattyy dokumentin
valmistumiseen. Teoriaosuudessa esitelladn myos lyhyesti, mika on radiodokumentti ja
mitk& ovat sen ominaispiirteet.

Tutkimusta varten on haastateltu kolmea elokuva-alan asiantuntijaa, joilla kaikilla on
kokemusta dokumentaarisen tyon tekemisestd ulkomailla vieraassa kulttuurissa.
Haastattelut toteutettiin teemahaastatteluina, jossa keskustelua kaydaan vapaasti
haastattelijan tarkoin laatimien kysymysten pohjalta. Lisaksi tutkimuskysymykseen on
haettu vastauksia tekijan oman kaynnissa olevan radiodokumenttiprojektin kautta, jota
varten materiaalia on keratty Sambiasta, Afrikasta. Tekijan omat kokemukset
dokumentaarisen tydn haasteista vieraassa kulttuurissa ovat suuressa osassa 0sana
tutkimusaineistoa.

Tutkimuksesta kay ilmi, ettd dokumentaarinen ty6 on yllatyksellisempadad vieraassa
kulttuurissa kuin kotimaassa. Vaikka dokumentin tydvaiheet ovat samat paikasta
riippumatta, akillisiin muutoksiin on syyta varautua erityisesti ulkomailla. Dokumentin
tekemiseen ulkomailla on tarkeaa valmistautua huolella etuk&teen ottamalla selvéa
perusasioista. Mutta on hyva myds tiedostaa, ettd samaan aikaan kaikkiin yllatyksiin ei voi
olla varautunut. Dokumentin tekeminen on itsessddn oppimisprosessi, jonka aikana
opitaan tyosta ja ymparistostad joskus myos kantapaan kautta. Tekijan on siis syyta olla
itselleen armollinen. Vaikuttaa myds silta, ettd kokemuksen karttumisen myéta tekeminen
helpottuu, kun rohkeutta tulee lisda ja pelisilm& kehittyy muuttuvien tilanteiden varalta.

Avainsanat Dokumentti, radiodokumentti, aihe, ulkomaat
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This Bachelor’s thesis examines what is it like to work on documentaries in different cultur-
al circumstances, what kind of challenges might occur and how to be prepared before-
hand. Challenges can be for instance different manners of foreign culture, language barri-
er, bureucracy or contingently unstable security situation. It is advisable to find about the
aspects mentioned above beforehand from the home country.

This thesis explains the most relevant concepts like the definition of a documentary and
the most significant stages of making documentaries. Documentary making always starts
from a good subject from where the next step is to form a script. A carefully made script is
a big help when it comes to the production itself. The last stage is post-production that
ends to a ready documentary.

Three specialists from the field of the documentary films have been interviewed for this
study and they are all well experienced at making documentaries abroad. The interviews
were conducted as semi-structured interviews where the conversation is based on inter-
viewer’s carefully planned questions. Also, the author’s ongoing radio documentary, which
production was carried out in Zambia in Africa, has been used as a material for the study.
The author’'s own experiences about the challenges of a foreign culture play a big role as a
part of the study material.

The thesis shows that documentary making abroad is more unpredictable and it is advisa-
ble to be prepared for sudden changes. It is desirable to find out about the country’s condi-
tions, culture and other aspects in advance. However, it is important to acknowledge that
at the same time it is not possible to be prepared to all kinds of surprises. Documentary
making is a learning process during what the author learns all the time about how the new
environment works and also about the documentary making itself. And some of the things
are learnt the hard way. It is essential for a documentary maker to be compassionate to-
wards himself. The results also indicate that over the course of experience documentary
making becomes easier when more courage is gained and the eye towards the changing
situations evolves.

Keywords Documentary, radio documentary, idea, abroad
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1 Johdanto

Opinnaytetyoni aiheena on, millaista on tehdd dokumentaarista tydta vieraassa
kulttuurissa. Selvitdn tydsséni, miten dokumentin tekoon ulkomailla kannattaa

valmistautua etukateen ja millaisia yllatyksia voi matkan varrella tulla.

Avaan opinnaytetyoni teoriaosuudessa aluksi, mikd on dokumentti ja esittelen, mita
tydvaiheita dokumentin tekemiseen liittyy. Taman osuuden jalkeen avaan tekemieni
asiantuntijahaastatteluiden pohjalta tarkemmin, millaista dokumentin tekeminen on
vieraassa kulttuurissa ja mita haasteita siihen liittyy. Lisaksi reflektoin kaynnissa olevan
radiodokumenttiprojektini kautta, mitd dokumentin tekeminen ulkomailla on omien
kokemusteni mukaan. Keskityn tydssani radiodokumentin tekemiseen, koska se tukee
omia kiinnostuksen kohteitani alalla.

Kerdsin aineistoa opinndytetybhoni haastattelemalla kolmea eri elokuva-alan
ammattilaista, joista jokaisella on kokemusta siitd, millaista on tehda dokumentaarista
tyotd ulkomailla vieraassa kulttuurissa. Vieraassa kulttuurissa tydskenteleminen tuo

mukanaan haasteita, joihin kotimaassa ei tarvitse samalla tavalla varautua.

Haastattelumetodina kaytin teemahaastattelua. Teemahaastattelulla on aina etukateen
mietitty tarkoitus, ja sen kautta keradttdva aineisto perustuu aina haastateltavan omiin
kokemuksiin. Keskustelu ei ole vapaata, mutta voi kuitenkin poukkoilla tutkijan tarkkaan
mietittyjen kysymysten ympaérilla. (Virsta, 2017.) Analysoin haastatteluaineiston
teemoittelemalla sen vieraassa kulttuurissa tapahtuvan dokumentaarisen tyén kannalta
kiinnostaviin vaiheisiin. Teemoitin aineiston aiheen valintaan, kasikirjoittamiseen,

vieraisiin olosuhteisiin valmistautumiseen ja haasteiden hallintaan.

Haastattelin ensimmaiseksi Kirsi Mattilaa, jonka suurimpiin téihin kuuluu Afganistaniin
sijoittuva dokumenttielokuva Marzia, ystavéani (2015). Elokuva on tarina
afganistanilaisesta nuoresta naisesta, joka haaveilee vapaudesta, rakkaudesta ja
mielenkiintoisesta tyosta. Toiseksi haastattelin Kristiina 'Tikke’ Tuuraa, jolla on
kokemusta monipuolisesti journalismista ja dokumenttielokuvien tekemisestda muun
muassa Afrikassa. Viimeisend haastattelin dokumentaristi Simo Sipolaa, joka on
ohjannut Murha Meksikossa -dokumenttielokuvan (2016). Elokuva kertoo Meksikossa

murhatun ihmisoikeusaktivisti Jyri Jaakkolan &idin oikeustaistelusta.



Osana opinndytetyoni  aineistoa on myods kevaalla 2017 aloittamani
radiodokumenttiprojekti, jossa seuraan ystavani, Miranda Austinin, tytharjoittelujaksoa
Sambiassa paikallisessa sairaalassa. Miranda opiskelee Helsingissa sairaanhoitajien
koulutusohjelmassa ja dokumentissa seuraan, miten hén selvida tyonsa haasteista
uudessa ymparistossa ulkomailla. Mirandaa haastatellessani kaytin [&hinna
strukturoimatonta haastattelumenetelmdd. Menetelma on joustava ja mahdollistaa
ennakoimattoman ja syvallisen tiedon saamisen (Opintokeskus Sivis, 2017).
Tyostamani radiodokumentti on sairaanhoitoalan opiskelijan ja nuoren dokumentaristin
yhteinen matka, jossa kasitelladn molempien ajatuksia ja tuntemuksia uudesta

tydymparistdstd, omasta alasta ja elamasta.

Opinnaytetyoni tarkoituksena on paitsi selvittda vieraan kulttuurin vaikutuksia
dokumentaariseen tydéhon, myos koota hyddyllisid neuvoja dokumentin tekoon
ulkomailla. Valitsin aiheen opinnéaytetyélleni sen perusteella, mika tukee parhaiten omia
kiinnostuksen kohteitani alalla ja haastaa lahtem&an mukavuusalueen ulkopuolelle.
Halusin kokea itse, millaista dokumentaarisen tydn tekeminen vieraassa kulttuurissa on
ja tuoda myts omien kokemusteni pohjalta vastauksia tutkimuskysymykseen.
Radiodokumentit ovat my6s olleet [&hella sydantani siita lahtien, kun kuuntelin sellaisen
ensimmaisen kerran. Pidan tavasta kertoa tarinoita 4anen kautta ja koen sen myos
hyvana vastapainona nykypaivan tavalle jakaa informaatiota, jossa yleensa on mukana

my06s kuva.



2 Dokumentin maaritelma

Tassa jaksossa esittelen opinnaytetyoni kannalta merkittavaa kasitteistéd. Olennaista

on ymmartad, mika on dokumentti.

2.1 Mika on dokumentti?

Dokumentilla on useita maaritelmia ja sen maaéaritelmista on toisinaan kiistelty, mutta
yleensa dokumentissa lahdetaan siité, ettd se perustuu tositapahtumiin. Ainakaan
ihmiset ja tapahtumat eivat ole keksittyja. Joskus kuitenkin raja dokumentin ja fiktion
vdlilla saattaa olla hailyva. Siindkin on varmasti eroja, mik& on dokumentintekijalle totta
ja mikd on yleistlle totta, mutta Jouko Aaltonen kirjoittaa teoksessaan Seikkailu
todellisuuteen, etté yleisén olisi kuitenkin voitava luottaa siihen, ettd dokumentaristi
esittdd asiansa rehellisesti ja parhaan tietamyksensad mukaan. Hannu Karisto kirjoittaa
teoksessaan Todellisia tarinoita, ettd dokumentin tekemisessd toimittajan valta ja
vastuu korostuvat ehké viela enemman kuin tavallisessa journalismissa (Karisto, 1997,
33.) Aaltonen maéarittelee teoksessaan dokumenttia myds siten, ettd se suuntautuu

todellisuuteen, mutta on samanaikaisesti luovaa ilmaisua. (Aaltonen 2011, 15-17)

2.2 Radiodokumentin maaritelma

Radiodokumentin maaritteleminen ei ole helppoa. Kuten Karisto tuo esille teoksessaan,
radion puolella dokumentti-sanan merkitys on ollut alusta ldhtien epaselva: "Se
ymmarrettin  ja ymmarretdadn edelleenkin kahdella tavalla: autenttisena tai
objektiivisena ohjelmana ja toisaalta taiteellisena tai persoonallisena tulkintana
todellisuudesta.” (Karisto 1997, 18.)

Englannin kielen sanaa feature kaytetaan usein myds radiodokumentin synonyymina.
Kun listataan sanojen dokumentti ja feature sanakirjamerkityksia, l6ytyy seuraavia
maaritelmia: todistus, todiste, mielipide, taiteellisesti hiotun muodon valmistaminen ja
jonkin puolella oleminen. Feature programme on maéadritelty sanakirjassa ohjelmaksi,
joka rakentuu yhden keskus- tai perusteeman ympérille. Dokumenttiohjelman merkitys
on hyvin samankaltainen: perusteemaan fokusoiva ohjelma. Erona on vain se, etta
edellinen pohjaa todistukseen olevasta tai tapahtuneesta, jalkimmainen on tehty, luotu.
(Karisto 1997, 19.)



Petra Syrjanen (2012, 3; Karisto 1997, 18-19) maaritteli opinnaytetydssaan
radiodokumentin ja sen yhteydesséa paljon puhutun radiofeaturen siten, ettd ne ovat
radio-ohjelmatyyppeja, jotka pystyvat tuottamaan kuulijoilleen mielikuvia, tuntemuksia
ja antamaan kuulijalleen mahdollisuuden muodostaa ohjelmasta oma tulkintansa.
Karisto méaarittelee radiodokumentin teoksessaan seuraavasti: radiodokumentti on
tekijansé persoonallinen ja perusteltu, radion keinoja hyvaksi kayttava, materiaalinsa
tastd todellisuudesta ja muotonsa kyseisesta aiheesta hakeva dramaturgisesti
viimeistelty tulkinta jostain todellisuuden osasta. Radiodokumentissa &énet,
danimaailmat ja musiikki ovat olennainen osa ohjelman kerrontaa ja niillda on oma

suhteensa puheeseen. (Karisto 1997, 20-21.)

Radion keinojen kayttamistda dokumentissa ovat myds konkreettisuus ja
emotionaalisen yhteyden saavuttaminen kuuntelijaan (Karisto 1997, 21).

Aivan kuten Syrjanen summasi aikaisemmin, hyva radiodokumentti herattéaa tunteita ja
on parhaimmillaan voimakaskin kokemus kuuntelijalle. Radiodokumentti jattaa tilaa
kokijan omille mielikuville, jotka sekoittuvat ohjelman tarjoamien ainesten kanssa
(Karisto 1997, 21). Kokemus tuntuu henkildkohtaiselta, koska se on osittain itse
tuotettu. Siksi kuuleminen ja kuunteleminen vaikuttavat aistimuksina emotionaalisesti

voimakkaammin, kuin vaikkapa sanomalehden luku tai television katselu.

Radiodokumentin méaarittelemista auttaa myos se, ettd sen erottaa asiaohjelmasta.
Asiaohjelman tarkoitus on valittaa tietoa kuuntelijalle niin, ettd tulkinnoille ja
vaarinkasityksille ei jaa tilaa. Kuuntelija joko vastaanottaa ohjelman sanelemat faktat tai
sitten h&n on eri mieltd. Asiaohjelmat ovat luonteeltaan asiallisia, etdisempia ja
kylmempié kuin dokumentit. Niiden tarkoitus ei ole vedota kuuntelijan tunteisiin samalla

tavalla kuin dokumenttien. (Karisto 1997, 22.)

3 Dokumentin ty6vaiheet

Dokumentin tekeminen on pitk& prosessi, johon liittyy monia eri tydvaiheita ideasta
jalkituotantoon. Tassa luvussa kasittelen dokumentin tekemisen kannalta merkittavia

tydvaiheita.



3.1 Aiheen kautta alkuun

Kaikki alkaa dokumentin teossa hyvasta aiheesta. Mietitdan mitd halutaan kertoa ja
kenelle? Onko jossain tarina joka vaatii tulla kerrotuksi yleisolle? Aihe voi olla
melkeinpd mika vain, mutta se on hyva valikoida laheltd omaa sydéantd. Karisto
muistuttaa, ettd vaikka radiossa ja televisiossa korostetaan kuuntelija- ja
katsojamaadrien tarkeyttd, dokumentti tehdaan omiin tunteisiin ja mielikuviin luottaen.

“Jos juoksee yleisdn perassa, kadottaa itsensa.” (Karisto 1997, 35.)

Rakkaan aiheen kanssa jaksaa myos tyoskennelld tiiviisti pidemmaé&nkin aikaa, mutta
itselleen vierasta aihetta kohtaan voi syntya syva suhde dokumentin myo6ta. Tarkeaa
kuitenkin on, ettd aihe on omasta mielestd tarpeeksi mielenkiintoinen ja
dokumentoimisen arvoinen. Helpointa on lahtea liikkeelle aiheista, joista tekijalla on jo
omasta takaa tietoa.

Mista sitten tunnistaa hyvan aiheen? Hyva merkki hyvasta aiheesta on varmasti se, jos
tekijalla on suuri palo jonkin tietyn tarinan jakamiseen. Silloin on hyvat mahdollisuudet
myds siihen, etta tarina tulee hyvin kerrotuksi ja tekee vaikutuksen yleisé6n. Aaltosen
(2011, 63) mukaan hyva aihe on sellainen, etta siita ei ole tehty aikaisemmin

dokumenttielokuvaa tai ainakin tekijalla on aiheeseen erityinen nakékulma.

Aihe voi olla julkisuudessa jo oleva tarkea yhteiskunnallinen tai humanitaarinen
asia, johon loydat uuden nakdkulman (Aaltonen 2011, 63).

Uuden ja kiinnostavan nakokulman kautta voi kasitelld aiheita, jotka ovat jo
entuudestaan tuttuja tai sind hetkend paljon puhuttuja. Persoonalliset nakoékulmat
saattavat saada vanhat aiheet kukoistamaan ja saattaa vanhat tapahtumat uuteen
valoon. Myds ajoitusta kannattaa miettia ja hyviin aiheisiin kannattaa havahtua ajoissa.
"Kun Suomen sisallissodasta tulee kuluneeksi sata vuotta vuonna 2018, se on varma

keskustelunaihe”, sanoo Aaltonen (2011, 63).

Hyvia aiheita dokumentille kannattaa lahtea miettimaan myds sen kautta, millaisia
havaintoja on tehnyt viimeaikoina omassa arjessa. Onko tavannut hiljattain
mielenkiintoisia ihmisia? Mika asia herattdd kysymyksia tai onko jotain, mista haluaisi

tietda lisdd? Hyva aihe tulee vastaan, kun pitaa aistit valppaina ja mielen avoinna.



3.2 Kasikirjoittamisen pariin

Kasikirjoituksen laatiminen on tarked osa dokumentaariseen tyohon valmistautumista.
Kasikirjoitus on tarkea apuvéline rakenteen hahmottamisessa ja kohtauksia
muokatessa. Siita kay ilmi dokumentin aihe, kerrontatapa, tapahtumat ja keskeiset
henkilét. Aaltonen (2011, 72) muistuttaa, ettéd pelkka aihe ei ole elokuva eika edes

kasikirjoitus.

Idea, ajatus tulevasta elokuvasta tulee kirjoittaa paperille, jotta sitd voi kehitella
eteenpdin, jotta siitd voi keskustella ja jotta elokuvaa voi alkaa kasikirjoittaa, ohjata ja
tuottaa. Tarvitaan visio siitd, mita elokuvassa kerrotaan, miltéd se nayttaa ja kenelle se
on tarkoitettu. Tavallisesti tallainen esitys on synopsis. (Aaltonen 2011, 72.)

Synopsis on tiivistetty versio dokumentin sisallosta, josta kay ilmi lyhyesti ja
konkreettisesti, mita tarinassa tapahtuu (Aaltonen 2011, 73-77). Kun on selvdd mita
halutaan sanoa, kenelle ja miten, siirrytddn tekem&an ennakkotutkimusta aiheesta.
Tama on vaihe, jossa perehdytddn aiheeseen huolellisesti ja keratdan materiaalia
kasikirjoittamisen tueksi. Ennakkotutkimuksen tarkoituksena on Kkartuttaa tekijan
ymmarrysta ja sukeltaa syvemmalle dokumentin maailmaan. Apuna tassa vaiheessa
voi kayttaa nettia, muita dokumentteja, kirjallisuutta, haastatteluja tai melkein mité vain,
mika auttaa taustatiedon kerryttamisessd.  Erityisesti  seurantatyyppisessa
dokumentoinnissa on tarkeda tutustua oikeisiin ihmisiin. Haastattelut ovat hyva keino
paitsi hankkia tietoa myos kartoittaa sopivia henkildita dokumenttiin. (Aaltonen 2011,
80-89.)

Paahenkilon tarkeytta ei voi dokumentissa painottaa liikaa, ja sen takia se kannattaa
valita huolella ajan kanssa. Henkilon tulee olla uskottava, kiinnostava ja samaistuttava.
Aaltonen (2011, 97) kuvailee teoksessaan, etté hyvalla henkildlla on myoés elaméassaéan

tavoitteita ja pAdmaaria, joiden edistamiseksi han toimii.

Dokumentin tarkka kasikirjoittaminen on mahdoton tehtava. Tekija ei pysty
ennustamaan etukateen, mitd minékin hetkend tapahtuu. Kasikirjoituksen tarkoitus on
ennemminkin toimia ohjeena tekijélle. Se on toimintasuunnitelma, tai kuten Aaltonen

(2011, 102) sanoo, hypoteesi, joka testataan tekovaiheessa.

Kasikirjoitus kirjoitetaan, jotta tekija voi hahmottaa elokuvan, kehitella sita seka
siséllollisesti ettd muodon ja ilmaisun puolesta. Helpoimmin se kay, kun laittaa



ajatukset paperille. Kasikirjoitus on myds tydkalu elokuvasta keskusteluun.
(Aaltonen 2011, 103.)

Dokumenttia kasikirjoittaessa ei kannata liikaa miettia, mika on mahdollista ja mika ei.
Kasikirjoituksessa saa vapaasti irrotella ja kaikki ajatukset kannattaa laittaa ylds. Siihen
voi joka tapauksessa varautua, etté kasikirjoituksesta tullaan poikkeamaan monessa
kohtaa.

3.3 Valmistautuminen ja materiaalin hankinta

Kun aihe on muotoutunut kasikirjoitukseksi, ruvetaan valmistautumaan itse materiaalin
hankintaa varten. Tassa vaiheessa on jo hyvéa olla selvillda mahdollinen rahoituksen
tarve. Dokumentin voi kdytdnntssa myds toteuttaa ilman rahaa. Budjetin selvittamisen

lisaksi, sopiva kalusto on kartoitettu ja toimivuus testattu.

Ennakkotutkimusvaiheessa ja kasikirjoitusta laatiessa on tullut myoés selvéksi lokaatiot,
joissa dokumenttia tullaan toteuttamaan. Jos dokumentti tullaan toteuttamaan
ulkomailla vieraassa kulttuurissa, on tarkeda ottaa selvaa etukéateen maan tavoista ja

selvittda, miten esimerkiksi kuvaamiseen suhtaudutaan.

Kun valmistelut on tehty, p&astdéan vihdoin kerdamaan materiaalia. Kuten Aaltonen
toteaa, tassd kohdassa on aika muuttaa havainnot konkreettisiksi, joko kuviksi tai
aaniksi tai molemmiksi. Riippuu, milla valineillda dokumenttia on tekemassé. Tassa

kohtaa on aika tuoda tosielaman tarina julki. (Aaltonen 2011, 228.)

Dokumentin materiaalia keratessa ei kannata liikaa miettia kasikirjoitusta. ltse asiassa
siitd on hyva irrottaa katse valilla ja kiinnittd& huomiota siihen, mitéd ymparilla tapahtuu.
Kuvaus- tai Aaanitystilanteessa voi antaa asioiden mennd omalla painollaan.
Kasikirjoitus ohjaa toimintaa alitajuntaisesti joka tapauksessa. Kannattaa pysya
avoimena todellisuudelle ja hyvaksya, etta todellisuuden tapahtumia on mahdoton
ennustaa. Suunnitelmia tulee olla valmis muuttamaan ja muutoksia tulee. Erityisesti
seurantadokumentin kohdalla tdmé& on hyva muistaa. (Aaltonen 2011, 228.) Ihmisill& on
kuitenkin eri tapoja hyodyntaa kasikirjoitusta dokumentaarisen tyon tukena. Osa ei

vilkaise siihen kentélla ollenkaan.



Olennaista dokumenttimateriaalin kerddmisesséd on valikointi. Kaikkea ei kannata
l[Ahted ahmimaan saman tien. Ympéristostd tulee pystya poimimaan parhaat ja
dokumentin kannalta merkittavat palat. Saadakseen viestinsa perille dokumentintekija
valitsee, pelkistdd, yhdistaa, erottaa ja rinnastaa, kuten Aaltonen (2011, 229) asian
teoksessaan pukee. Toimintaymparistoon kannattaa tutustua kunnolla ja omalle
havainnoimiselle on syyté ottaa aikaa. Kuuntelemalla ja katselemalla tarkoin voi saada

hyvia ideoita kuvaamiseen ja aanittdmiseen.

Dokumentin teko on usein pitkad prosessi ja sen my6ta voi syntya ystavyyssuhteita
ohjaajan ja paahenkildiden vdlille. Se ei ole vaarallista, jos se tapahtuu luonnollisesti,
mutta joskus tilanteesta riippuen on hyva pitda valit ammattimaisina ja pitdd sopiva
etdisyys. Parhaimmillaan dokumentinteko on molemmille osapuolille yhdistava ja
ikimuistoinen matka. Etenkin seurantadokumentti voi olla hyvinkin pitka matka ja silloin
on tarkeaa pystya luottamaan siihen, ettd paahenkild on sitoutunut olemaan mukana

alusta loppuun. (Aaltonen 2011, 231.)

Haastatteluihin dokumentin henkildiden kanssa on syyta valmistautua kunnolla siten,
ettd sopivat haastattelupaikat on mietitty etukdteen ja haastattelukysymykset on
huolella valmisteltu. Haastattelupaikka on hyva miettid siten, ettéd siella ei ole ei-
toivottuja hdiridtekijoitd, ja jos mahdollista, paikka kannattaa menna tarkastamaan
etukateen. On hyva myos miettid, onko paikka tunnelmaltaan sopiva haastattelun
tekemiseen ja halutaanko, ettd se tukee haastattelun teemaa. Itse haastatteluun
valmistaudutaan siten, ettd aiheista otetaan tarpeeksi selvaa ennen haastattelua. Myos
haastateltavasta kannattaa kerata taustatietoa etukateen. Kehno valmistautuminen
nakyy heti ja yhteys haastateltavaan jaa heikoksi. Haastattelun kysymykset ja runko on
syytd miettia etukateen. Myds kysymysjarjestys kannattaa miettia siten, ettd se on
looginen. Perussaantona kysymysten laatimiseen on, ettei kannata tehda kysymyksia,
joihin voi vastata kylla tai ei. (Aaltonen 2011, 312-313.) Taéllaisista suljetuista
kysymyksistd ei ole paljoa hyttya. Avoimet kysymykset saavat haastateltava
kertomaan enemman aiheesta. Sen sijaan, ettd kysyisi “muistatko mitaan
lapsuudestasi?” kannattaa kysymys muotoilla avoimeksi tyylin “mitd muistat

lapsuudestasi?”.



3.4 Jalkitytt ja editointi

Leikkauspdéydalla palaset laitetaan kokoon ja dokumentti heratetddn henkiin. Tassa
kohtaa kasikirjoitus menee monesti uusiksi eika vanhaa kasikirjoitusta kannata tuijottaa
likaa, jos se ei toimi enda halutulla tavalla. Aaltonen (2011, 331) kirjoittaa, etta usein
alkuperainen aihe ldydetaan editointivaiheessa uudestaan, mutta joskus se joudutaan

hylkaamaan.

Leikkaamisessa on hyva miettid tarkoin, mita halutaan tuoda esille. On hyva pohtia
viela kertaalleen nousevia teemoja ja kirkastaa mielessaan se, mité halutaan yleisoélle
kertoa. Usein joutuu my6s hyvastelem&an itselleen rakasta materiaalia, mutta tassa
taytyy pysya tiukkana, nimittain kaikkea ei voi saada mitenk&dédn mukaan dokumenttiin.
Kuuluisa kasikirjoitusneuvo “kill your darlings” patee tahan. Leikkausvaiheeseen liittyy
myds eettisia ongelmia. Aaltonen muistuttaa kirjassaan perussaannosta, joka on, etta
paahenkildd ei saa vahingoittaa. Tasta voimme olla kaikki samaa mielta, mutta saako
paahenkilostéd antaa kuvaa, joka ei vastaa henkilén omaa kasitysta itsestdan onkin
hyva kysymys. Aaltosen mielesta dokumentin uskottavuuden nimissa yleisolle on
kerrottava tietyt asiat paahenkilon elaméasta ja lopulta on kuitenkin kyse vain tekijan
tulkinnasta. (Aaltonen 2011, 332.)

Materiaali katsotaan tai kuunnellaan rauhassa lapi. Aaltonen painottaa, etta
ensivaikutelma on tarkea ja kannattaa muistaa, jotka kohtaukset herattavat tunteita. Ne
ovat luultavasti myds niita kohtia, mitké herattavat yleisdssa tunteita. (Aaltonen 2011,
336.) Kannattaa merkitd hyvat ja onnistuneet kohdat muistiin sekd nimeta kuva- ja
aanitiedostot, jotta ne l0ytdd materiaalin seasta helposti. Liséksi on hyva merkita

laadulliset seikat ja nimetd samantien myos materiaali, joka ei ole kayttokelpoista.

Haastattelut ja keskustelut kannattaa kirjoittaa auki, vaikka se on hidasta puuhaa.
Leikkausvaiheessa siitd on suunnattomasti apua, kun voi paperilta helposti tarkistaa
puheen sisallon ja asiayhteyden. Purku tulisi tehda Aaltosen mukaan tarkasti, sanasta
sanaan kaikkine takelteluineen ja kielioppivirheineen, ja paperille tulisi Kirjoittaa myos

juokseva aikakoodi, jotta materiaali 16ytyy helposti. (Aaltonen 2011, 338.)

Materiaalin lapikdymisen jalkeen palataan miettimddn uudestaan dokumentin

rakennetta ja katsotaan, onko kasikirjoitusvaiheessa laadittu rakenne enaa toimiva.
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Kuten Aaltonen (2011, 341) sanoo, kasikirjoitus oli eraanlainen tydhypoteesi siita,

millainen dokumentista voisi tulla.

Huono leikkaaja pakottaa materiaalin vakisin ennakkosuunnitelmien ja
kasikirjoituksen muotoon, hyva leikkaaja |6ytdd orgaanisesti materiaalista ja
materiaalin kautta (Aaltonen 2011, 340).

Aaltosen (2011, 343) mukaan hyva leikkaaminen on loogista, ja siin& jokainen leikkaus
kuljettaa tarinaa tai argumentaatiota eteenpéin. Sen ansiosta yleis6 ymmartaa, mista
dokumentissa on kyse. Ensiksi kannattaa kuitenkin suorittaa raakaleikkaus, jossa
materiaali leikataan valjasti siten, ettd perusrakenne hahmottuu. Raakaleikkauksessa
karsiutuu my6s suuri osa dokumentin kannalta kelpaamatonta materiaalia pois niin,

ettd jaljelle kaikki se mistd muokataan ja hiotaan lopullinen tuote. (Aaltonen 2011, 346.)

Aaltonen (2011, 346-347) on havainnut hyvaksi tavaksi sen, ettd ensimmainen
raakaleikkaus kannattaa painaa dokumentin lapi. Ei kannata jaada aloittelevan
leikkaajan tavoin hiomaan alun yksittdisid kohtauksia tai aika voi loppua kesken.
Yleensd ensimmainen raakaleikkaus on paljon pidempi kuin lopullinen versio ja se
kannattaa katsoa lapi ajatuksella siten, etta sielta osaa karsia tarpeettomat kohdat pois.
(Aaltonen 2011, 346.)

Se, miten dokumentti alkaa ja miten se loppuu, ovat tarkeitd osuuksia miettia tarkasti.
Aaltosen (2011, 355) mukaan alku on térkea siksi, koska se vie katsojan dokumentin

sisélle ja loppu sen takia, koska se kiteyttaa sisallon.

Usein elokuvan alun pystyy kunnolla leikkaamaan vasta, kun loppu on kunnossa.
Kun tietéda elokuvan lopun, on helpompi rakentaa alku niin, ettd se antaa oikean
suunnan katsojalle kohti lopetusta. (Aaltonen 2011, 358.)

4 Dokumentaarinen tyo ulkomailla ammattilaisten nakdkulmasta

Tassa osuudessa tuon esille alan ammattilaisten ajatuksia ulkomailla tehtavan
dokumentaarisen tyon vaiheista ja haasteista. Haastattelin opinnadytetydtani varten
kolmea henkil6a, Kirsi Mattilaa, Kristiina 'Tikke’ Tuuraa ja Simo Sipolaa, joilla kaikilla on
kokemusta dokumentin tekemisestd ulkomailla vieraassa kulttuurissa. Valitsin kyseiset

haastateltavat juuri heidan tytkokemuksensa perusteella, silla halusin haastella
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henkiloitd, joilla on kokemusta sellaisesta tyoskentely-ympéaristostd, joka eroaa

kulttuurinsa puolesta merkittéavasti Suomen kulttuurista.

4.1 Aiheen ja kasikirjoituksen kautta lahemmaksi maalia

Kuten teoriaosuudessa mainittiin luvussa 3.1, dokumentin tekeminen alkaa hyvasta
aiheesta. Dokumentaristi Simo Sipola (haastattelu, 2016) ldhtee yleensa etsimaan
tarinaa ja kartoittaa, onko sellainen jo valmiiksi jossain vai pitdako sitd lahtea
rakentamaan itse. Murha Meksikossa -dokumenttiin aihe kehittyi vahitellen. Sipola
muisti lehted lukiessaan tapauksen, jossa suomalainen ihmisoikeusaktivisti Jyri
Jaakkola oli murhattu Meksikossa. Lehdessa kirjoitettiin Jyrin vanhempien taistelusta,
kuinka he yrittavat saada poikansa murhaajia kiinni teostaan. Juttu jai Sipolan mieleen,
ja tuottajan kanssa keskusteltuaan he olivat yhtd mielta siita, ettéa tassa on ainekset
dokumentille: valmis tarina, joka on jo itsessdan dramaattinen ja josta oli oletettavissa,
ettd vaikka on tapahtunut paljon, niin paljon tulee vield tapahtumaan.

Kirsi Mattila (haastattelu, 2016) puolestaan paatyi aiheensa pariin ollessaan
kouluttamassa Afganistanissa paikallisia naistoimittajia. Siella hanelle tuli tunne siita,
etta han haluaa tehdda dokumentin paikallisista rohkeista naisista, jotka haluavat
muuttaa yhteiskuntaa ja omaa elaméaansa. Sopivan paahenkilon I6ytyminen ei sujunut
mutkitta kulttuurissa, jossa naisia on vaikea saada kameran eteen, mutta Mattilan
onneksi hanen koulutusryhmassaan oli kuitenkin paljon valmiutta l&hted mukaan
dokumenttiin. Lopullista paahenkiléa ei tarvinnut suostutella dokumenttiin eika Mattila
sanojensa mukaan ymparipuhumiseen oli lahtenytkdan. “Osallistumisen taytyy

perustua vapaaehtoisuuteen.” (Mattila, haastattelu 2016.)

Sipolan tapauksessa Murha Meksikossa -dokumentin kannalta otollista oli se, etta
murhatun pojan vanhemmilla oli tietynlainen tarve julkisuudelle. Sipola kuitenkin
muistuttaa, ettéd luottamuksen saavuttaminen on se juttu ja sen muodostumiselle tulee
antaa aikaa. "Pitd& psykologisesti pystya arvioimaan henkildiden valmiuksia tarinan

jakamiseen.” (Sipola, haastattelu 2016.)

Miten pitkalle dokumenttia voi kasikirjoittaa etukéateen, riippuu Sipolan mukaan
aiheesta. Kuten teoriaosuudessakin kavi ilmi, my6s dokumentin tyyppi vaikuttaa siihen,

kuinka tarkkaa kasikirjoitusta voi tehda. "Murha Meksikossa -dokumentti ol
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seurantadokumentti, joten kohtauksia oli mahdotonta Kkirjoittaa etukateen.” (Sipola,
haastattelu 2016.)

Tikke Tuuran mukaan on useita tapoja kasikirjoittaa. Tuura kokee itselleen sopivaksi
tavaksi tehda fiktiivisen kasikirjoituksen, jossa kuvaillaan paikkoja ja tapahtumia, ja
kuvitellaan vaikka paahenkilokin: “"Toinen koulukunta ajattelee, etta tehdaan
toimituksellinen kasikirjoitus, joka sisaltda teemat ja siséltd on selostettu, ja toinen tapa
on tehda se fiktiivisesti se homma silla tavalla, ettd kuvitellaan dokumentti, milta se

nayttaisi.” (Tuura, haastattelu 2016.)

Kaikista olennaisinta Tuuran mukaan kuitenkin on, ettd kasikirjoituksesta kay ilmi, etta
on perehtynyt asioihin, tehnyt taustatydn kunnolla ja ottanut asioista selvaa, oli muoto
mika hyvansa ja vaikka asiat eivat menisi omien toiveiden mukaisesti. Silla tavalla
osoittaa kunnioitusta myos vierasta kulttuuria kohtaan: "Vaikka lopputuloksesta ei kay
kaikki tietoisuus ilmi, on hyva, ettd oma tietopankki on taynnd, jotta ei hataanny joka
tilanteessa. On helpompi reagoida yllatyksiin ja vieraan ympariston haasteisiin.” (Tuura,
haastattelu 2016.)

Sipola neuvoo, ettéd uuteen paikkaan saavuttaessa ei kannata heti rynnata kuvaamaan
ja aanittdmaan. Han varoittaa, ettd parhaimmat jutut saattavat jaada varjoon, jos heti
ensimmaisend paivana ryntda kuvaamaan kaikkea mielenkiintoista. Sen takia
kannattaa antaa ymparistolle aikaa, niin sieltd pystyy laadukkaammin poimimaan
erilaisia tilanteita: "On ammattitaitoa erottaa eksotiikan seasta ne merkittavimmat jutut.

Tarkoitus ei ole poimia eksotiikkaa eksotiikan vuoksi.” (Sipola, haastattelu 2016.)

Se, kuinka tarkka visio dokumentista on, riippuu Sipolan mukaan siita, tekeekd
dokumenttia kotimaassa vai ulkomailla eli ovatko paikat tuttuja entuudestaan ja onko
aikaa tehda ennakkotutkimusta. Luovuutta kannattaa kuitenkin kayttda parhaansa
mukaan, jos kasikirjoituksen tekeminen tokkii. Sipola (haastattelu 2016) Kkertoi
kayttaneensa Google mapsia apuna kuvaussuunnitelmien tekemiseen, jotta padsee
katsomaan paikkoja etukdteen. Tama auttaa varmasti myds kasikirjoituksen
hahmottamisessa. Millainen dokumentin lopputuloksesta sitten joskus aikanaan tulee,
on joskus tiedossa joskus ei. Sipola (haastattelu 2016) sanoo, ettd aiheet maarittavat
paljon, miten dokumentti paattyy ja seurantadokumenttien kohdalla sitd on mahdoton

tietaa etukateen.
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Idea paattymisesta kannattaa olla mielessa, mutta siihen ei kannata hirttaytya. Etenkin
jos ei ole kokenut tekija, niin kannattaa ehka olla ainakin yksi idea mielessd, miten
dokumentti voisi paattya. (Sipola, haastattelu 2016.)

Sipola (haastattelu 2016) ndkee dokumentin usein kuvina, kun héan lahtee miettimaan,
mitd siin& voisi tapahtua. Tassa kohtaan valokuvamuistista on hyétya. Lopetuksesta
hanelle tulee yleensa jossain kohtaa matkaa intuitiivinen tunne. Ja leikkauspoydassa
se pitaa viimeistddn paattaa. Tuuran (haastattelu 2016) kokemusten mukaan loppu on
joskus tiedossa jo kuvausvaiheessa, mutta joskus on tiedossa vain tunnetila, mihin

dokumentin halutaan paattyvan.

--sitten mietitddn miten se ka&silla olevasta materiaalista saataisiin aikaan.
Yleensa kokeillaan kaikenlaisia ratkaisuja, samoin kun koko tarinaa tiivistetaan ja
kohtauksia karsitaan. Tuo loppuvaihe on todella kiehtova osa leikkausta. Se on
maagista. Siind kun muutamia sekunteja ja ruutuja hinkataan ja teos lopullisesti
valmistuu, tapahtuu se lopullinen syntyminen. (Tuura, haastattelu 2017.)

Kuten aiemmin on todettu, Kkasikirjoitusprosessi alkaa ikdan kuin alusta
leikkauspdydalla. Sipolan kokemuksen mukaan se vaihtelee aika paljon, mutta
esimerkiksi kohtaukset saattavat vaihtaa paikkaa. Han kokee, etta kronologisesti
leikkaaminen on usein mahdotonta: "Meksiko-dokkarissa oli ajallisesti kaksi
tarinalinjaa, jotka lomittuivat, etta valilla oltiin takaumissa ja valilla nykypaivassa.”
(Sipola, haastattelu 2016.)

Mattilan dokumentin kohdalla leikkaaminen aloitettiin jo ennen kuin viimeisia kuvauksia

oli edes tehty ja kasikirjoitukseen tuli muutoksia pitkin matkaa:

Vasta kun leikkaaminen oli jo aloitettu tuli paatds, ettd olen mukana myds
kuvissa ja ennen kaikkea paatos kayttaa sahkopostivaintoa osana elokuvaa. --
Nama paatokset liittyivat kysymykseen siitd, miten ja milla oikeudella voin kertoa
vieraasta kulttuurista. Halusin nayttdd oman hammennykseni vieraan kulttuurin
edessa ja samalla tehda oikeutta télle vieraalle kulttuurille; en halunnut tuomita,
halusin nayttaa. Halusin rakentaa sillan kahden kulttuurin vélille - olin halunnut
alusta asti, mutta vasta vahitellen paadyin ratkaisuun (kertoja, mina kuvissa ja
sahkopostien kayttd), joka mahdollisti sen. (Mattila, haastattelu 2017.)

Marzia, ystavani -dokumenttia Mattila ei leikannut itse, koska ei ole ammattileikkaaja,
mutta h&n nakee hyvia puolia siing, jos dokumentin leikkaa joku muu kuin ohjaaja:
"Tuohan han elokuvaan oman luovan panoksensa ja toisaalta ohjaajaa auttaa, kun han
pystyy keskustelemaan leikkaajan kanssa; se voi vahvistaa hanen omaa

nakemystaan.” (Mattila, 2017.)
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Tuuralla on myds aina ollut erikseen ammattileikkaaja projekteissa ja hénesta on hyva,
ettd materiaalia arvioidaan myo6s ulkopuolisen silmin rationaalisesti. Tuuran mukaan
ohjaajalla on oltava kasitys dokumentin sisallén tavoitteista ja mahdollisuuksista, joista
leikkaajan kanssa sitten yhdessd keskustellaan. Valilla Tuura on mukana
leikkaamisessa ja valilla leikkaaja tekee tyota itsekseen. Tuura muistuttaa kuitenkin,
ettd vaikka dokumentin leikkaisi joku muu, lopullinen vastuu tydstd on ohjaajalla.
(Tuura, haastattelu 2016.)

4.2 Valmistautuminen dokumentin tekoon uusissa olosuhteissa

Kun lahdetaan tekeméaan dokumentaarista tyota ulkomaille, on tarkeda ottaa maasta ja
sen kulttuurista selvaa etukateen. Sipola (haastattelu 2016) neuvoo, etta kannattaa olla
perilla siitd, miten yhteiskunta toimii, millaisia rajoituksia voi olla paikan paalla
kuvaamisessa ja miten tulee suhtautua lahjuksiin. Ensisijaisen tarkedd on myds
varautuminen henkisesti mahdollisiin vaaratilanteisiin, jos maassa on epéavakaat
oltavat. H&n muistuttaa myds, ettd itseddn ei pida tarpeettomasti asettaa vaaraan.
Vieraan kulttuurin  tunteminen on muutenkin hyvasta, ettei aiheuta turhaan
hammenysta tai pahennusta. Mattila kuvailee, ettd ennakkotutkimus tavallaan jatkui
héanen kohdallaan kuvausprosessin aikana. Ja vaikea siltd varmaan on vélttyakaan,
silld kaikkea ei voi mitenkdan opiskella etukateen kirjoista. "Elokuvan tekeminen oli
jatkuva oppimisprosessi.” (Mattila, haastattelu 2017.) Mattila (haastattelu 2017) sanoo,
ettei han ollut esimerkiksi tajunnut perheen ja suvun merkitystd p&aéhenkildlle ennen

kuin néki omin silmin, mita ne hanelle merkitsivat.

Yleisena vinkkind dokumentin tekoon ulkomailla Mattila sanoo, ettd kannattaa hankkia
luotettava paikallinen kontakti, johon voi olla yhteydessa ennen kuin menee maahan ja
joka voi auttaa kuvauskohteisiin paasemisessa, mutta joka ei ole paahenkilé. Hanen
kauttansa voi padsta myos jo etukateen perille paremmin maan kulttuurista ja tavoista.
Mattila muistuttaa, etta kontaktille taytyy olla valmis maksamaan kohtuullista palkkaa,
sitd palkkaa, jota paikalliset ovat tottuneet saamaan kotimaassaan. Mattila 16ysi omaksi
fikserikseen sattumalta paikallisen nuoren opiskelijan, joka opiskeli elokuva-alaa
Kabulista. Han oli hyva |6ytd siind, mielessd, ettd han oli sisalld tekemisessa,
kunnianhimoinen ja kiinnostunut alastaan. Mattilan mukaan on myos tarkeda, etta
paahenkild hyvaksyy fikserin, koska han on paljon mukana eri tilanteissa. (Mattila,
haastattelu 2016.)
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Myds Sipola ja Tuura painottivat paikallisen kontaktin tarkeytta. Etenkin jos ldhtee
maahan, jossa ei ole kdynyt tai ei puhu kielté niin on tarkeaa, ettd on fikseri mukana.
Hyvid kontakteja voi etsid netistd, kuten Sipola on tehnyt ja Meksiko-dokkaria varten
han |8ysikin netistd yhden tyypin, joka suositteli hanelle sopivaa fikseria. Sipola sanoo,
ettd avustajat ovat kullan arvoisia. He auttavat tapaamisten jarjestdmisessa,
haastatteluiden tulkkaamisessa ja toimivat myos paikallisina oppaina. (Sipola,
haastattelu 2016.) Tuurakin myontaa, ettei dokumentin teosta tulisi mitdan ilman
fikserin paikallistuntemusta, mutta se léytdminen on ollut valilla tydlasta maissa ja
olosuhteissa, joissa ei siihen aikaan olla kuvattu dokumentteja lansimaisten saatika
paikallisten toimesta. "Ei ollut mitdan fikseriammattilaisia. Ne piti etsia itse ja

"kouluttaa”.” (Tuura, haastattelu 2017.)

Joskus olosuhteista riippuen voi l6ytaa paikallisten joukosta hyvia apukasia dokumentin
tekoon. Sipola (haastattelu 2016) esimerkiksi suosittelee paikallisen aanittajan
hankkimista, koska he ymmartavat paikallista kielta ja pystyvat menemaan paremmin
tilanteiden perédssd. Mattila puolestaan kehotti olemaan varovainen paikallisten
aanimiesten kanssa: "Aanittdminen on ongelma monessa maassa, koska aani tulee

niin paljon jaljessa kuvaa eli sita ei pideta niin tarkeana.” (Mattila, haastattelu 2016.)

Mattilalla on nimittain kokemusta siitd, ettd on han hommannut paikallisen aanittajan ja
sitten on kaynyt ilmi, ettd kuvauksissa ei ollakaan tiedetty yhtdan, mita siella pitaisi
tehda. Mattila kehottaa olemaan tarkkana siing, ettéa aanittja todella osaa asiansa eika
ole vain joku kuvaajan kaveri. (Mattila, haastattelu 2016.)

Sen sijaan Mattila (haastattelu 2016) sanoo, ettd joskus on hyva, etta on paikallinen
kuvaaja etenkin, jos budjetti on tiukka. Toisaalta Mattila myontaa, etta kuvausjalki
hieman karsi Marzia, ystavani -dokumentin kohdalla, koska kuvaajaa jouduttiin
vaihtamaan niin monta kertaa, mutta toisaalta suomalaiseen kuvaajaan ei ollut varaa.
Joskus taas on hyva, ettda on kuvaaja, jonka tydkulttuuri on sama Kkuin

dokumentintekijalla.

Tuura (haastattelu 2016) muistuttaa myds pukeutumisen merkityksestd, kun ollaan
tekemassa dokumentaarista tyota ulkomailla. Totta kai kotimaassakin on tarke&a
kiinnittdd huomiota vaatteisiin, kun lahdetddn haastattelukeikoille, mutta vieraassa
kulttuurissa erityisesti on tarkeaa olla perilla pukeutumiseen liittyvistd saannoista.

Tuura suosittelee pukeutumaan neutraalisti niin, ettei korosta itsedén lilkkaa. Korrekti ja
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kunnioittava pukeutuminen on osa luottamuksen saavuttamista. Tydskennellessa
kannattaa muutenkin pitaa matalaa profiilia. Tuuran mukaan, kun tydskennellaén
projektissa, jossa toisilta ihmisiltd halutaan jotakin, on huomaavaisuutta naitéa ihmisia
kohtaan tehda ty6ta mahdollisimman hienotunteisesti huomiota herattamaétta.

Sipola neuvoo myds opettelemaan muutaman sanan paikallista kieltd. Vaikka se ei olisi
ammatillisesti ehka niin tarkead, mutta se sujuvoittaa Sipolan mukaan olemista:
"Vaikka ihmiset eivat lankea sun eteen ja tee palveluksia, niin he suhtautuvat eri

tavalla, kun osaa sanoa edes hei ja kiitos.” (Sipola, haastattelu 2016.)

4.3 Haasteet

Haasteisiin ja yllatyksiin on hyva varautua jo matkan alussa, silla kaikki ei aina suju
suunnitelmien ja odotusten mukaisesti. Kasikirjoitusta voi joutua muuttamaan useaan
otteeseen ja myds vastoinkdymisiin on syyta olla valmistautunut. Alun haasteet voivat
littyd sopivien paahenkildiden loytamiseen ja rahoituksen hankkimiseen. Mattilan
tapaus on hyva esimerkki siita, millaisia yllatyksia voi tulla heti alkumetreilla. Mattila ol
[6ytanyt sopivan paahenkilon elokuvaansa (Marzia, ystavani) varten ja he saivat tehtya
ensimmaisen ehdokkaan kanssa demon elokuvaideasta. Myos rahoitus jarjestyi ja
suunnitelmien toteutuminen vaikutti lupaavalta, kunnes p&ahenkild ilmoitti, ettéd h&nen
veljensa ei anna lupaa osallistua dokumenttiin. Lopulta Mattila kuitenkin I0ysi Marzian,
jonka kanssa elokuvaa alettiin tekemaan.

Aina sopivien henkildiden léytyminen ei kuitenkaan ole yhta tydlasta. Sipolan
tapauksessa oli otollista se, ettd hanen Murha Meksikossa -dokumenttielokuvan
paahenkilét halusivat elokuvan aiheelle julkisuutta, joten he olivat henkisesti
valmistautuneet olemaan mukana projektin alusta loppuun. Myds Tuuralla (haastattelu,
2016) oli onnea matkassa tehdessaan dokumenttielokuvaa Lansi-Afrikassa Nigerissa.
Ennakkotutkimusmatkan jalkeen kaikki oli selvda ja Tuura toisen ohjaajakollegansa
kanssa olivat loytaneet sopivan paahenkilon dokumenttielokuvaansa varten, jonka
tarkoituksena oli tarkastella musiikin vaikutuksia nigerilaisen kylayhteison arkeen. Kun
he seuraavan kerran palasivat Nigeriin aloittaakseen kuvaukset kavi ilmi, etta tytdn
perhe oli muuttanut pois ja myds tyttd oli kadonnut muuton ohessa. Lopulta pitkien
etsintojen jalkeen paadhenkilon korvasivat kaksi poikaa, mutta se ei haitannut
dokumentin tekoa, silla Tuuralla ja hanen ohjaajakollegallaan oli selkea kasitys siita,

mita elokuvalla halutaan tavoitella.
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Luottamuksen saavuttaminen dokumentin p&&henkildiden kanssa on varmasti
suurimpia haasteita, jotta dokumentti onnistuu. Taman myontaa myos Mattila, mutta
hanelle vaikeinta Afganistanissa tyoskentelyssa oli olla oma itsensé ja samaan aikaan
kunnioittaa toisen ihmisen kulttuuria: "-kunnioittaa, vaikka ei voisikaan hyvéksya kaikkia
kulttuuriin kuuluvia tapoja ja kasityksia eikd myodskaan hyvaksyd tahan kulttuuriin

kuuluvan ihmisen tekemia valintoja.” (Mattila, haastattelu 2017.)

Mattilan dokumenttielokuvassa paahenkild oli myds asettanut tiettyja ehtoja, joita piti
noudattaa. Esimerkiksi se, ettd paahenkild, Marzia, ei saanut nakya kuvissa ilman
huivia. Siten Mattilan kuvaamaa materiaalia Marziasta tanssimassa ilman huivia ei
voinut kayttaa, vaikka mieli olisi tehnyt, koska afganistanilaisessa kulttuurissa nainen ei
saa esiintya julkisesti ilman huivia eikd tanssia. Mattilalle valkeni myos vasta
kuvausprosessin aikana, miten vaarallista kuvauksissa mukana oleminen Marzialle

ylipaatansa oli.

Sen tajuaminen, ettd Afganistanissa tapetaan ihmisid, koska heidan katsotaan
veljeilevan vaarauskoisten ja maailmallisten ihmisten kanssa, ei ole helppo asia.
Nain kuitenkin on. Taman vuoksi emme ole voineet esittdd elokuvaa julkisesti
Afganistanissa. (Mattila haastattelu, 2017.)

Haastetta tyontekoon lisaa joskus myds byrokratian monimutkaisuus arvaamattomuus
vieraassa kulttuurissa. Virkaintoisesti tehtaviinsa suhtautuvat poliisit ja vartijat eivat ole
tavattomia tuttavuuksia dokumenttia tehdessa. Sipolan (haastattelu 2016) mukaan,
mikali ty6- ja kuvausluvat ovat kunnossa, hankalista tilanteista valtion virkailijoiden
kanssa voi koittaa selvitéd puhumalla. On hyva kuitenkin muistaa, etta viranomaisilla on
usein ylivalta ja siksi ei kannata ruveta vaittelemaan. Tallaisissa tilanteissa paikallisesta
avustajasta on yleensa apua, vaikka Sipola muistuttaa, ettd kaikkea ei voi jattaa

avustajan harteille.

Kuten Sipola sanoo, taytyy olla psykologista silmaa siing, kuinka l&helle voi menna
esimerkiksi kameran kanssa kuvaamaan jotakin tiettya tilannetta: "Jos menee liian
lahelle, saattaa rikkoa tilanteen tunnelman jopa niin, ettéa ihmiset arsyyntyvat siita. Jos
on yhtdan oloa, ettd voi herattdd aggressioita ihmisissd, niin silloin kannattaa pysya

kauempana.” (Sipola, haastattelu 2016.)

Sipola rohkaisee kuitenkin, ettd intuitiivisesti, kokemuksen my6td ja maalaisjarkea
kayttamalla pystyy usein etukateen havainnoimaan erilaisia tilanteita, miten niissa

kannattaa toimia. Jos mahdollista, kannattaa kysyd lupa kuvaamiseen. Joskus voi
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Sipolan mielesta myds ottaa kameran vaivihkaa esille ja kokeilla, miten siihen
suhtaudutaan. Kannattaa kuitenkin ottaa huomioon my6s Kkulttuuriset esteet:
"Islaminuskoisissa maissa ei ole sanottua, ettd saa kuvata.” (Sipola, haastattelu 2016.)

Tuuralla on my6s monenlaisia kokemuksia kuvaamisesta. Joskus kaikki tunkevat
uteliaina kuviin, mutta joskus ihmiset suhtautuvat jopa vihaisesti kameraan. Ihmiset
suhtautuvat hyvin eri tavoin. Han muistuttaa, ettd aivan kuten lansimaissa kaikki eivat
halua olla kuvissa, niin ei muuallakaan valttamatta haluta: "Ei kannata olettaa
automaattisesti, ettd kukaan haluaisi olla kuvissa valmiina edustamaan kulttuuriaan tai

maatansa tai kylaansa.” (Tuura, haastattelu 2016.)

Tuuran mukaan huomaamattomuus on valttia, jos lupa puuttuu. Yleiskuvassa voi olla
esimerkiksi kauppa, jolla ei ole lupaa toimia tai kadun varrella saatetaan harjoittaa
jotakin muuta hamaradbisnesta ja sen takia jotkut henkilét eivat halua olla kuvissa.
(Tuura, haastattelu 2016.)

Kehitysmaissa ihmiset olettavat usein, ettd lAnsimaalaisilla on paljon rahaa. Tuura
muistuttaa, ettd etenkin, jos liikenteessa on iso kuvausryhma, heilla ajatellaan olevan
myds paljon vaikutusvaltaa ja jotkut ajattelevat, ettd dokumentti tarjoaa kuvattavalle
mahdollisuuden paasta pois huonoista oloista. Mahdollisia rydstdjia kiinnostaa
kuitenkin raha ja arvokas kalusto. Tuura ei joutunut vaaratilanteisiin ja kuvaili

tydskentelya afrikkalaisessa kylassa rauhalliseksi ja antoisaksi.

5 Omat kokemukset

Tassa luvussa analysoin omien kokemusteni pohjalta sita, millaista on tehdan
dokumentaarista ty6td ulkomailla vieraassa kulttuurissa. Lahdin tammikuussa 2017
tekemaan seurantadokumenttia ystavastani Miranda Austinista Sambiaan. Seurasin
Mirandaa Tansaniasta Sambiaan, jonne han lahti tekemaan tydharjoittelua
paikallisessa sairaalassa. Dokumentoin  Mirandan kokemuksia harjoittelun
ensimmadisen kuukauden ajalta radiodokumentin muodossa. Kaytan analyysissani
samaa teemoittelua, kuin asiantuntijahaastatteluissa ja vertailen kokemuksiani seka

kirjallisuudesta, etta haastatteluista hankkimaani aineistoon.
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5.1 Aiheen muodostuminen

Aihe dokumentille muodostui vahingossa. Olin lahdéssd 2016 vuoden vaihteessa
Tansaniaan lomalle ja kuulin, ettéa ystavani Miranda on lahdéssd myds Tansaniaan
ennen Sambiaan tydharjoitteluun laht6d. Siind kohtaan minulle herasi ajatus, etta
voisinkin lahted Mirandan mukaan Sambiaan ja tehdd hanesta seurantadokumentin.
En ollut aikaisemmin kaynyt Sambiassa ja radiodokumentin tekeminen ulkomailla
kiinnosti minua. Liséksi ajattelin, ettd tyOharjoittelu sambialaisessa sairaalassa
kuulostaa kiinnostavalta samoin kuin sekin, miten Miranda sopeutuu uuteen maahan.
Halusin seurata tatéd prosessia ja ajattelin, ettd esille nousee varmasti teemoja, joihin
kuuntelija voi samaistua. Ajattelin, ettd dokumentti voisi harjoittelun ohessa olla myds
meidan yhteisen matkamme kuvaus. Miranda vaikutti kaikin puolin sopivalta henkil6lta
taman tyyliseen seurantadokumenttiin. Tiesin, ettd hanellda on sanottavaa ja tiesin, etta
han on luotettava ja kunnianhimoinen henkild, jonka kanssa tulen toimeen ja joka ei

jatd hommaa kesken. Miranda suostui samantien mukaan projektiin.

Halusin tehda nimenomaan radiodokumentin, silla radiodokumentit ovat olleet siitd
l[ahtien kiinnostuksen kohteeni, kun kuuntelin sellaisen ensimmaisen kerran. Nautin
kuuntelukokemuksessa siitd, mista Karistokin (1997, 24-25) puhuu teoksessaan, etta
radiodokumentti tuntuu niin henkilokohtaiselta ja omille mielikuville jaa tilaa. Se on
voimakas kokemus ja jokainen kuuntelija kokee ja ndkee tarinan mielessaan omalla
ainutlaatuisella tavalla. Kuuntelukokemus on siis radiodokumentin tarjoamien ainesten
ja oman mielikuvituksen summa. Ja mita kuulemiseen ja kuuloaistiin tulee, se on ollut
valttamaton ihmisen hengissa selviytymiselle kautta historian. Kuuloaisti valvoo
silloinkin, kun nukumme, ja vélittda tiedon vaarasta, jos sellainen meitd uhkaa. Lisaksi

kuulemiseen liittyy tunne yhteisollisyydesta. (Karisto 1997, 13.)

Kuulemisen kautta me aidosti ymmarramme, ettd on muitakin kaltaisiamme.
Aanet ympéarillamme vakuuttavat meida siitd, ettd kuulumme tahan laumaan.
Adnet, aanimaisemat tai musiikki erottavat esimerkiksi eri sukupolvet hyvin
selvasti toisistaan. (Karisto, 1997 13.)

Minusta tdma on kiehtovaa. Haluan tarjota ihmisille myds itse kuuntelukokemuksia,
joihin he voivat samaistua tai olla samaistumatta, mutta joista he voivat vaikuttua ja
poimia itselleen merkityksellisimmat asiat. Koen &&nen kanssa tydskentelyn
mielekkdéna ja haastavana. Miten luoda radion keinoja kayttamalla tarina, joka on
uskottava, koskettava, samaistuttava ja taytelainen? Miten luoda &&nimaailma, joka

vastaa jotain tiettya tunnetilaa tai kuvastaa taydellisesti olosuhteita, joissa paahenkil®
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elad? Naistd haasteista nautin, kuten myos siitd, ettd radiodokumenttia tehdessa
herkistyy my0ds itse ympariston &aanille aivan eri tavalla kuin aikaisemmin. SItd on
enemméan lasnd Kkaikkialla, missa liikkuu. My6nnadn my6s nauttivani kaluston
yksinkertaisuudesta ja keveydestd, joka madaltaa kynnysta lahted tekemaan yksin
tallaisia  projekteja  ulkomaille. Kannettavan tietokoneen, nauhurin  ja
paristojenlataustarvikkeiden liséksi ei paljoa muuta tarvita.

5.2 Kasikirjoitus ja valmistautuminen

Kasikirjoituksen laatiminen oli hankalaa. Kuten teoriaosuudesta ja haastateltavien
kommenteista kay ilmi, seurantadokumenttia on mahdotonta kasikirjoittaa
todenmukaisesti etukateen, koska tulevia tapahtumia ei pysty ennustamaan.
Kasikirjoitus taytyy kuitenkin olla olemassa, jos aikoo hakea rahoitusta ja muutenkin
kasikirjoitus toimii, kuvitteellisenakin, ohjenuorana dokumentin tekemisessé ja on siten
valttdmatén apuvéline. Minulla ei ollut aikaa hakea rahoitusta, silld sain idean
dokumentin tekoon vasta pari kuukautta ennen laht6a ja toisaalta tiesin alusta alkaen,
ettd tulen toteuttamaan kaiken todella pienella budjetilla. Paadyin tekemaan lyhyessa
ajassa kasikirjoituksesta raakaversion, jossa kuvittelin tilanteita otsikkotasolla ja
suunnittelin pari lopetusvaihtoehtoa.

Tein kasikirjoituksen sen oletuksen pohjalta, etta pédésen sairaalaan sisélle Mirandan
mukaan aanittdmaan tyoskentelya erilaisissa tilanteissa. Tasté asiasta olin yhteydessa
ensiksi Mirandan kouluun, silla ajattelin, etta heilla on varmasti kontakteja sairaalan
suuntaan ja voisin olla heihin yhteydessa jo ennen reissua. Esittelin Mirandan koululle
dokumentin aiheesta tekeméani synopsiksen ja he vaikuttivat aluksi todella myonteisilta
ja innostuneilta suunnitelmiani kohtaan. Yllatyksekseni koulu kuitenkin ilmoitti viikon
paasta, ettd se ei halua olla missdén tekemisissa kanssani projektin tiimoilta eivatka he
voi ehdottaa Sambian kumppaneille ideani toteuttamista. Taten he kehottivat minua
keksimaéan kokonaan uuden aiheen ja toivoivat myés Mirandan vetaytyvan projektista.
Koululla oli entuudestaan huonoja kokemuksia Sambian sairaalaan liittyvista
projekteista ja heidan pelkonsa oli se, etta minun ty6ssani nousee esille asioita, jotka
ovat huonoa mainosta sairaalalle. Nain koulun ja Sambian sairaalan valinen yhteistyo
voisi olla vaarassa. Lisaksi minun olisi luultavasti pitanyt anoa virallisia ty6lupia ja

odottaa suostumuskirjeitd eri tahoilta Sambiasta ja siihen ei olisi ollut aikaa.
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Olin lahdbssa reissuun kahden viikon paastd huonoista uutisista. Keskustelimme
Mirandan kanssa asiasta ja paatimme jattdd sairaalan olosuhteet ja henkilékunnan
dokumentin ulkopuolelle ja keskittya Mirandan tydharjoittelukokemukseen Sambiassa
ja meidan yhteiseen matkaan. Nain kukaan ei loukkaantuisi eikd kenenkdan
ystavyyssuhde olisi vaarassa. Uutiset olivat pettymys, mutta ymmarsin heti, etta juuri
tasta kasikirjoittamisessa ja dokumentin tekemisessa on kyse. Yllatyksia tulee pitkin

matkaa ja suunnitelmat muuttuvat.

Jouduin luopumaan vanhoista suunnitelmistani ja laatimaan uuden raakaversion
kasikirjoituksestani todella lyhyella varoitusajalla. Jatkoin kasikirjoittamista pitkin
matkaa ja lisasin lopulta myds oman aaneni tarinaan. Suunnittelin haastattelut siten,
ettd ne olisivat enemman minun ja Mirandan valisid keskusteluja. Muuten
vastoinkdymisten ohella teimme Mirandan kanssa yhdessd ja erikseen
taustatutkimusta Sambiasta. Otimme selvaa perusasioista, kuten viisumeista, paikan

turvallisuustilanteesta ja yleisimmista sairauksista.

Olin ennen Sambiaan menoa ollut jo aikaisempana vuonna vaihdossa Tansaniassa,
joten minulla oli jo olemassa jonkin sortin ennakkokasitys siitad, mitd saattaa olla
luvassa. Tansaniassa oli melko konservatiivinen ilmapiiri ainakin siind kaupungissa,
missa opiskelin, ja oli esimerkiksi tarkeaéd pukeutua tarpeeksi peittaviin vaatteisiin ja
huolehtia siita, ettd pimean jalkeen ei missdan nimessd saa liikkkua yksin ulkona,
etenkda naisena. Tiesin myds, ettd tuntemattomiin ihmisiin otetaan kontaktia
herkemmin kuin Suomessa ja kuulumisten vaihtaminen joka kadun nurkalla, kaupoissa
ja virkamiesten kanssa kuuluu asiaan. Naihin seikkoihin osasin jo varautua etukéateen.

Ihmisten avoimuus ja rohkeus lahestyéa vierasta inmista ei tulisi yllatyksena.

Kaupunki, jossa Sambiassa asuimme, oli kuitenkin yllattavan lansimaalaisvaikutteinen
ja sinne oli helppo sopeutua sekaan. Pukeutumisessa suosin kuitenkin aina yleensa
ulkomailla ennemmin peittavaa kuin paljastavaa tyylia. Silloin itselladn on mukavampi
olla eikd hyvan vaikutuksen tekeminen jaa ainakaan vaatteista kiinni. Olen Tuuran
(haastattelu. 2016) kanssa samoilla linjoilla siitd, ettd pukeutuminen on osa

luottamuksen luomista ihmisiin.
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5.3 Matkan haasteet ja tyon toteutus

Konkreettisten valmistelujen lisdksi kannattaa olla henkisesti valmistautunut ennen
reissua myods siihen, ettd asiat eivat suju yhtd vaivatta kuin kotimaassa. Tuura
(haastattelu 2016) varoitteli tastd, ettd vain pohjoismaissa asioiden hoito sujuu
mutkattomasti ja kaikkialla muualla se on tydlaampaa. Vaivannakdon ja byrokratiaan
on syyta varauta. Kehitysmaissa byrokratian raskaus korostuu entisestaan. Tata tukee
myds Voice of the poor -tutkimus, jonka mukaan koyhistd maista tulevat ihmiset
yleisesti kokevat, ettéd byrokraatit ovat epéreiluja ja korruptoituneita (Narayan ym. 1999,
Hydenin, Courtin & Measen 2003 mukaan). Tiukkojen lakimaaraysten ja
muotovaatimusten puutteellisuus tai niiden noudattamattomuus jattaa tilaa mielivallalle,
ja sita kautta myos korruptiolle. Afrikassa tyoskenteleva térmaa byrokratian
monimutkaisuuteen herkasti. Ensinndkin ty0- ja tutkimuslupien hakeminen voi olla
hidas prosessi ja paatoksid saattaa joutua odottamaan kauan. Tama kannattaa ottaa
huomioon jo ajoissa ennen matkaan lahtemistd. Toimenpiteiden monimutkaisuus,
monivaiheisuus ja hitaus tulevat esille aivan arkipaivaisissékin tilanteissa. Viisumeja
haettaessa, lomakkeita joutuu tayttdmaan useita ja vield myonteisen viisumipaatdksen
jalkeen saa huomata, etta henkildllisyystodistus pydrii monen virkailijan kasissa. Myos
kaupoissa asioidessa kuitit tarkastetaan vielda ovella ostosten tekemisen jalkeen ja
ostodokumenteista |6ytyy lopulta monen ihmisen puumerkit. Korruptioon térmaa
harmittavan usein virallisten tahojen kanssa asioidessa. Sen takia kannattaa arvioida
parhaansa mukaan, keneen voi todella luottaa ja asioiden hoitoon kannattaa varata

aikaa. Mattilan (haastattelu 2016) kokemusten mukaan edes poliisilta ei aina kannata

pyytaa apua.

Sambiassa on asetettu paljon lakeja, jotka taistelevat korruptiota vastaan, mutta silti se
on edelleen ongelma ja ilmenee tavalla tai toisella poliittisten paatdsten jatkeena.
Paikalliset kohtaavat paivittdin korruptoitunutta toimintaa sairaaloissa, kouluissa,
verovirastoissa ja poliisissa (Lusaka voice, 2016.) Vaikka en itse korruptioon térmannyt
merkittavasti kertaakaan, paikallisten ystavieni kokemusten mukaan se on kaikkialla

eivatkd monet heista osaisi edes elaa ilman sita.

Ulkomaille dokumentaarisen tyon pariin lahtevan kannattaa antaa itselleen aikaa
sopeutua uuteen paikkaan. On hyva tehdd kavelyretkia ympéristossd, tutustua
rauhassa maisemiin, katsella ymparilleen, tehdd havaintoja sek& totutella uusiin

ihmisiin ja tapoihin. Asettuminen vei itsellani odotettua enemman aikaan, silla olin
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tottunut Tansaniassa matkustaessani siihen, ettd en ole hetkedkaan yksin. Minulla oli
jatkuvasti seuraa ja saatoin jakaa jannittavat tilanteet ja tuntemukset joka hetki jonkun
kanssa. Nyt olin ensimmaistéa kertaa reissussa yksin nain kaukana ja yksin myds
dokumenttini kanssa. Kontrasti tilanteeni muuttumisessa oli suuri ja se 10i hetkellisesti
vasten kasvoja. Hostellista, jossa asuin Sambiassa, oli ensimmaisind paivind hankala
poistua, koska jannitin tuntematonta ilmapiiria ja tunnustelin jatkuvasti, tunnenko oloni
turvalliseksi. Silloin, kun on porukassa, vastuu kaikesta jakautuu ilman sanallista
sopimusta. Yhtakkia jannitti hoitaa perusasioita yksin, kuten menna kauppaan ja
nostamaan rahaa ilman, ettd joku suojaa selustaa. Arvuuttelin jatkuvasti, olenko
tervetullut, mitd ihmisten mielessa liikkkuu ja mita heidan katseitten taakse katkeytyy.
Pikkuhiljaa aloin kuitenkin rentoutua, kun tutustuin muihin ihmisiin hostellissa ja
paikallisiin. Oli helpottavaa paasta jakamaan ajatuksia muiden kanssa. Sain rohkeutta

enemman ja kaupunki alkoi tuntua tutummalta. Totuin my6s yksinoloon.

Afrikkalaisen byrokratian monimutkaisuuden ja oman mukavuusalueen tuntien paatin
pitdd alusta lahtien matalaa profiilia 4anityksia tehdessani. En lahtenyt hakemaan tyo-
tai tutkimuslupia ty6téni varten, koska aikaa ei ollut tarpeeksi ja toisaalta tiesin myds,
ettd toteutukseni tulee olemaan kevyt. Mutta jos joku olisi tullut utelemaan minulta, mita
teen nauhurini kanssa ja olisi halunnut nahda tyéluvan tai mitd tahansa oikeutusta
puuhilleni antavan paperilappusen, olisin ollut ongelmissa. Voin kuvitella, ettd nauhuri
olisi ainakin takavarikoitu. Taman takia pidin nauhuria yleensa Mirandaa haastatellessa
kangaskassissa piilossa etenkin yleisilla paikoilla tai paikoissa, joissa on paljon ihmisia

ymparilla.

Vaikka pidimme aina matalaa profiilia haastatteluita tehdessdmme, oli ongelmallista
jutella rauhassa ilman, ettd joku tulee keskeyttamaadn haastattelun tai liittyy
keskusteluun. Monesti ihmiset tulivat kyseleméaéan, mistd olemme kotoisin, mitéd teemme
Sambiassa tai tulivat muuten vaan moikkaamaan. Kuten aikaisemmin tuli ilmi,
valkoinen ihonvari huomataan kaikkialla. Myos hiljaisen haastattelupaikan I6ytaminen
oli haastavaa, koska lahes kaikkialla soi musiikki. Paikallinen poppi soi kahviloissa,
ravintoloissa, busseissa ja melkein missd vain. lltaisin etenkin haastattelupaikan
Idytaminen oli hankalaa, kun ei viitsinyt istua vain kadulla pime&ssd, mutta lahes
kaikissa ravintoloissa soi musiikki tai televisiosta pyori paikallinen saippuasarja. Myods

hostellilla, missa asuin, soi tauotta musiikki.
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Toinen haastava seikka oli toisinaan aikataulujen yhteensovittaminen Mirandan
kanssa. Mirandan tyOpaivien pituuksista ei aina ollut varmuutta ja toisinaan paivat
sairaalassa olivat myds sen verran fyysisesti ja henkisesti kuormittavia, etta
haastattelujen tekemiseen ei yksinkertaisesti aina ollut energiaa. Seurantadokumentin
haasteeksi huomasin myds sen, ettd padhenkilon paivat eivat valttamatta ole kovin
vaihtelevia ja siten dokumentin kannalta niin kiinnostavia. Joka paiva ei tapahdu jotain
jannittavaa ja tahan faktaan térmasin useasti. Tottakai tiedostin tdman riskin jo ennen
reissuun lahtemista, mutta luotin ehka liikaa siihen, ettéd tunnemyrskyja ja tilanteita tulisi
tasaisella tahdilla. Kuumeisesti pohdin jatkuvasti mielessani, miten kéasikirjoitan

dokumenttiin lisda kerroksia ja kdanteita niin, ettd se on kiinnostavaa kuunneltavaa.

Kuvio 1. Radiodokumentin paahenkild Miranda Austin junassa matkalla Sambiaan. Kuva:
Janette Leino

Muuten Mirandan kanssa matkustaminen ja yhteisty® sujui ongelmitta. Moni asia olisi
kuitenkin voinut mennd pieleen. Vaikka Miranda oli minulle tuttu entuudestaan vuosien
takaa, en ndin tiiviisti ollut koskaan aiemmin viettanyt aikaa hanen kanssaan.
Ohikiitdvan hetken verran minulla kavi valilla mielessa ajatus, toisaalta ihan ilman

syytd, etta toivottavasti Mirandaa ei kaduta, etta han suostui mukaan projektiin. Vaikka
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meilla oli suurimman osan ajasta ihan mukava ja rento meininki, niin
seurantadokumentti vaatii pé&ahenkiloltd paljon eika sellaiseen voi suostua
lyhytpinnainen, laiska tai lian dominoiva henkild. Luotin kuitenkin intuitioon Mirandan
kohdalla ja han oli aivan loistava seurantadokumentin paahenkild ja matkakumppani.
Haastattelut oli helppo toteuttaa Mirandan kanssa, joka on sanavalmis ja rohkea eika
hanta tarvinnut juurikaan valmistella tilanteisiin. Molemmat olimme yhtd mielté siité,
ettd kaiken kaikkiaan meilla hommat sujuivat yllattdvankin hyvin yhteen ja

ajatuksemme kohtasivat useimmiten tilanteesta riippumatta

Kaikista haastavinta projektin toteuttamisen kannalta olivat henkilokohtaiset haasteet.
Kuinka voin luottaa itseeni siind, ettd keksin ratkaisun joka tilanteeseen tarpeen
vaatiessa? Yllattavan usein kuitenkin pystyy luottamaan ja ahaa-elamyksia tulee usein
hadan hetkella kuin tyhjasta, mutta silti oli vaikeuksia uskoa, tapahtuuko néin joka
kerta, kun tulee uusi ongelma vastaan. Kun on yksin, niin kaikki on omissa kasissa ja
omalla vastuulla eika keneltdkdadn voi kysyd nakemysta ongelmakohtiin. Tassa
mielessa koin yksin tyoskentelyn toisinaan rasitteeksi. Valilla usko horjui ja mielessa
risteili kysymyksia, ettd mita olen edes tekemassa ja annanko varmasti kaikkeni.

Myds ne hetket olivat koettelevia, kun en enaa ollut varma, mihin suuntaan tarinaa
kannattaisi ohjata tai miten maaranpdaan saavuttaisi mielenkiintoisella tavalla.
Tekemastani valjasta kasikirjoituksen rungosta ei ollut loputtomasti apua ja sita piti
jatkuvasti yrittéda kasvattaa ja kehittaa. Jos en tiennyt, miten jatkaa tarinaa tai mika voisi
olla seuraava kohtaus, niin pyrin silti kantamaan nauhuria mukanani kaikkialle. Monesti
saatoin vain nauhoittaa huvikseni minun ja Mirandan valisid keskusteluja tai tilanteita,
joita en ollut suunnitellut ollenkaan ja se oli usein hyva idea. Silloin tunnelma oli rento ja
keskustelusta nousi esille hyvid ajatuksia. Tarkeinta on, ettei ja4 seisomaan

ongelmakohdan eteen tumput suorina.

Painetta materiaalin keraamisessa lisasi myods se, ettd minulla oli aikaa rajoitetusti.
Kaikki materiaali piti saada kasaaan viidessad viikossa ja sen tiedostaminen oli
stressaavaa hetking, jolloin homma junnasi paikoillaan. Tapahtumia ja tilanteita, kun on

mahdoton painostaa.

Etenkin paikallisiin tutustumisesta oli minulle paljon hyétya, silla heidan kauttaan
kulttuuri ja tavat tulivat paremmin tutuiksi, mik& helpotti omaa olemista ja se vaikutti

kaikkeen muuhun. Paikallisten kanssa oli turvallinen olo liikkua kaikkialle ja heidéan
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kanssaan sai ympariston hyvaksyntda osakseen ihan eri tavalla, kuin yksin ollessa.

Heihin tutustuin kunnolla vasta reissun loppupuolella, vahitellen.

Vaikka paikalliset ovat kulttuurinsa puolesta rohkeita tulemaan lahelle ja he ottavat
kontaktia helposti vieraisiin, luotettavien ihmisten ja ystavien I0ytaminen vie enemman
aikaa. Valkoinen ihonvari merkitsee monelle varallisuutta ja tilanteita taytyy tunnustella,
motivoiko vastapuolta tutustumisessa jonkin edun tavoitteleminen. Lansimaalaisellekin
kehittyy tasta helposti oletusarvo, ettd kaikki paikalliset ndkevat turistit vain rahana,
mutta sekdan ei tietenkéén ole totta. Se tekija ei kuitenkaan poistunut, etta sain paljon
huomiota ihonvéarini takia, minne ikind meninkin. Enimméakseen huomio oli
hyvantahtoista ja uteliasta, mutta myds arvioivaa. Sitd huomiota en ollut valmis joka
hetki kohtaamaan ja koen, ettd annoin oman arkuuteni ja ujouteni valilla hieman
rajoittaa tydntekoa. Mietin aanityksia ja haastattelupaikkoja suunnitellessani enemman
sitd, mita uskallan tehda kuin sita, mita oikeasti haluaisin tehda. Myonnettava on myos,
ettd naisena asioita taytyy punnita vield tarkemmin, missa on turvallista liikkua ja kehen
voi luottaa. Sambiassa naisen asema on edelleen heikko, vaikka kehityksesséa
ollaankin menty eteenpéin (Demo Finland, 2014).

5.4 Jalkityst

Tassa luvussa tarkastelen kaynnisséd olevaa radiodokumentin tekoprosessia ennen
editointia.

Minulle muotoutui selkeat rutiinit Sambiassa tydskennellesséni. Materiaalin kerddmisen
jalkeen siirsin kaiken aina samantien koneelle ja nimesin tiedostot. Avasin myos
suurimman osan haastatteluista aina sitd mukaan, kun niita tuli. Haastattelujen
litterointi on tydlasta puuhaa. Aaltonen (2011, 338) oli oikeassa, nimittdin tunnin
haastattelun purkamiseen meni suunnilleen kuusi tuntia. Sen takia niitd kannattaa
purkaa pitkin matkaa, ettei reissun jalkeen odota kymmenien tuntien kirjoitusurakka.
Mutta vaivannaké oli ja on sen arvoista, nimittdin tarinaa on paljon helpompi
suunnitella, kun sen nakee avattuna paperilla tai koneen ruudulla. Keskusteluista ja
haastatteluista pystyy merkkaamaan yl6s parhaat osuudet ja osioiden jarjestysta ja
yhdistelya pystyy miettimaan jo ennen kuin materiaali viedaan leikkauspéydalle. Olin

todella kiitollinen itselleni, etta nain kyseisen vaivan.

Materiaalin lopullista kuuntelua ennen editointia odotin jannityksell& nimittédin mydnnan,

etta ajauduin umpikujaan dokumenttini kanssa reissun loppupuolella. En ollut kotiin
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paluun jalkeen vakuuttunut siité, ettd minulla on kaikki se materiaali kasassa, jota
tarvitsen tarinan kertomiseen. Ainakaan sen tarinan, jonka olin ajatellut alunperin
kertoa. Karisto (1997, 54) muistutti teoksessaan, ettd materiaalin kuunteluvaiheessa
tekijan tulee olla ndyra ja pohtia eri vaihtoehtoja. Mité teemoja seasta nousee ja onko

materiaalia tarpeeksi alkuperaisen aiheen toteuttamiseen?

Jatin materiaalin kuukaudeksi, silla olin turhautunut, kun tunsin oloni niin epavarmaksi
sen riittdvyyden suhteen. Minua jannitti katsoa totuutta silmiin, mita sieltéa lopulta 16ytyy.
Toisaalta koin, etta etdisyys materiaalin tarkasteluun tekee myds hyvaa. Kun on tiiviisti
paininut tydn kanssa useamman kuukauden, sille sokeutuu. Yhtakkia ei nae enaa
mitddn eika pida endd mistaan, mitd on tehnyt. Niin minulle salakavalasti kavi. Kun
kuukauden jalkeen kuuntelin materiaalia uudestaan silla korvalla, etta tédssa se nyt on
eika lisaa tule, niin kaikki nayttaytyi minulle aivan uudella tavalla. Nain siella taas
mahdollisuuden ellen useammankin. Lisdksi materiaalin kuuntelu ulkopuolisen
aanimiehen kanssa oli erittéain hyodyllista. Han pystyi kommentoimaan aanitteiden

laatua, mika rajasi hieman sit&, miten voin osaa materiaalista kayttaa.

Radiodokumentissa on ensisijaisen tarkedd, ettd materiaali on laadullisesti kelpaavaa
ja perusteltua, jotta sitd jaksaa kuunnella. Oli my6s silmida avaavaa ndhd&, miten joku
ulkopuolinen reagoi nauhoitettuun materiaaliin ja tarkkailla herddko hanessa tunteita
kohdissa, joita itse pidin koskettavina tai hauskoina. Oli tarkedd huomata, etta
esimerkiksi jotkut minua naurattavat kohdat saavat jonkun toisenkin nauramaan. Tata
havaintoa pidin tarkeand, silla ystavan kanssa tehdyn dokumentin vaarana on se, etta
muut eivat ymmarra meidan vitsejamme tai tilanne ei vality tarpeeksi hyvin

ulkopuoliselle.

Kuunteluvaiheen jalkeen aloin laittamaan palasia kohdilleen ja laatimaan viela
kertaalleen kasikirjoitusta sen pohjalta, mitd teemoja nousi esille ja mita tarvitsisi viela
nostaa entisestaan. Tulin siihen tulokseen, etta vaikka ohjelman paafokus on Mirandan
tybharjoittelussa ja meidan yhteisessa matkassa, rinnalle sopisivat myds omat
kokemukseni tydsta aloittelevana dokumentaristina. Paatin aanittéda studiossa omat
spiikit, joissa puran omia tuntemuksiani paivakirjamerkintbjen omaisesti, jotta

dokumenttiin saadaan lisda kerroksia ja tarinaa eteenpdin johdattelevia linjoja.
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5.5 Missé onnistuin ja mita tekisin toisin?

Kokonaisuudessaan olen tyytyvdinen matkaan, jonka tein. Silloin, kun olin Suomessa
ensimmaista kertaa ajatukseni kanssa, ettd voisin ldhted Sambiaan tekemaan
radiodokumenttia ja vastata itse omalla kokemuksellani tutkimuskysymykseeni,
millaista on tehdd dokumentaarista tydta vieraassa kulttuurissa, koko homma tuntui
absurdilta. Se tuntui liilan suurelta palalta haukattavaksi, mutta samaan aikaan juuri
oikealta ratkaisulta. Ja onneksi ryhdyin tuumasta toimeen. Sain paljon vastauksia ja
oma kasitykseni dokumentaarisesta tyodsta ja sen vaatimuksista vieraassa kulttuurissa

on nyt paljon vahvempi. Seuraavalla kerralla tied&dn myo6s, mité tekisin toisin.

Kasikirjoituksen merkitysta ei voi liikaa korostaa. Se kannattaa tehda niin tarkasti kuin
mahdollista ja kun sen tekee kuvitteellisesti, se on mahdollista. Kannattaa olla valmis
tarinan runko kuviteltuine kohtauksineen ja hahmoineen, jota seuraa suunnilleen, niin
kuin sen on kirjoittanut ja sen ympérille tarinaa on helppo kasvattaa. Poiketa voi
tottakai ja pitaékin, jos se tuntuu hyvalta ajatukselta, mutta on hyva, ettd on olemassa
se jokin, mista poiketa. Kasikirjoitusvaiheessa ei kannata likaa miettid, mikd on
mahdollista ja mikad ei. Takerruin itse turhan paljon siihen, etten voi kasikirjoittaa
tulevaisuutta, koska teen seurantadokumenttia enka siksi uskaltanut irrotella. Luotin
luultavasti liikaa siihen, ettd paahenkild, tilanteet ja olosuhteet puhuvat puolestaan
paikan paalla. Kasikirjoituksessa nimenomaan saa ja pitaa irrotella. Se on paljon
turvallisempaa kuin tulevaisuuteen luottaminen. L&ysin itseni liilan usein tilanteista,
joissa en tiennyt, mita tehda ja osittain se johtui siita, ettd minulla ei ollut tarpeeksi

suunniteltuja kohtauksia kasikirjoituksessa, joita seurata ja siksi se jatti minut pulaan.

Yksin tydskentelemistd pohdin edelleen. Sambiassa tydskennellesséni toisaalta inhosin
sitd, ettd kaikki on minun vastuullani, mutta toisena hetkend ndin sen myos
mahdollisuutena. On tietysti ihanaa, kun saa itse paattad kaikesta ja omasta mielesta
hyvia ideoita ei tarvitse hyvaksyttaa toisen kanssa. Mutta kuten Juha Kanninen (2016,
11) opinnadytetydssaan Kkirjoittaa lopputulos nayttdd tekijaltddn ja se liséda tietysti
painetta onnistua. Uskon, etta nauttisin projektin tekemisestd loppujen lopuksi
enemman, jos saisin jakaa sen jonkun kanssa. Toisen ihmisen viisaus ja ndkemykset
ovat arvokkaita ja minulle on tarkead, ettd saan keskustella ajatuksistani jonkun
kanssa. Omat ajatukset ja ideat voisivat saavuttaa seuraavan tason, jos niitad hieman
kehittaisi oman paan ulkopuolella. Uskon, ettd hyva tyopari antaa enemman kuin ottaa.

Huomaan myds, ettd yksin ollessani takerrun helposti ensimmaisiin ideoihin ja
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ajatuksiin, enka paastda niistd helposti irti. Kaytdn ensimmaistd ajatusta
pelastusrenkaana ja luultavasti pelkaan, ettd hukun tai en |6yda seuraavaa parempaa,

jos paastan sen menemaan.

Kannattaa myos pitaa katse maalissa eika ajatella liikaa esteita. Aanityksia
suunnitellessani huomasin, etta minulla on taipumus tehda péinvastoin. En esimerkiksi
uskaltanut ottaa aanityskalustoa mukaan kaikkialle, minne olisin halunnut ottaa sen
mukaan, silla pelkadsin, ettad se varastetaan. Téallaistahan ei voi tietda etukateen ja
tiedostan sen, mutta ensi kerralla tiedostaisin sen vieldkin aktiivisemmin ja ottaisin
kaluston rohkeasti kaikkialle, minne haluan, pelisimaa ja maalaisjarkea unohtamatta.
Olin hieman herkkéna huomiolle ja pelkasin, etta sita tulee viela tuplasti lisdé, jos minut
huomataan aanittdamassa jotakin. Pelkasin myds, ettd joudun ongelmiin, jos vaarat
henkilét bongaavat minut. Toisaalta, jos joku tulisi utelemaan jotakin, tilanne ei
valttamatta olisi ollenkaan niin, uhkaava kuin sen ehka paassansa ensiksi miettii. Ja
kuten alan ammattilaisetkin totesivat, monesti tilanteista selvidad puhumalla. Myds

kokemuksen myo6ta nahka paksuuntuu ja tilanteiden arviointikyky paranee.

6 Loppupéaatelma

Dokumentaariselle tydlle vieraassa kulttuurissa vaikuttaisi olevan ominaista se, etta
yllatyksiin on osattava varautua. Alussa idean aarella on mahdotonta ennustaa, mita
tuleman pitaa ja miten kaikki paattyy. Suunnitelmien mukaan asiat eivét tule sujumaan.
Kasikirjoitus voi muuttua olosuhteiden ja tilanteiden pakosta, sovitut tapaamiset eivat
toteudu ajallaan tai tulee muita esteitd. Silti sitd vahan vakisinkin mielikuvissaan
ajattelee tulevaa sen kautta, etté kaikki tulee meneméaan kuin kasikirjoituksessa. On

hyva lahtea siitd, ettd yllatyksilta ei voi valttya.

Tutkimuksesta havaitsin, ettd vaikka vieraassa kulttuurissa tydskentely on
yllatyksellisempaa kuin kotimaassa, dokumentin tekeminen ulkomailla ei kuitenkaan
poikkea tyovaiheidensa puolesta merkittavasti. Tyonkulku on sama riippumatta siita,

missa tyoskentelee. Omat kokemukseni vastasivat osuvasti tutkimustulosta.

Minut yllatti eniten se, kuinka vieraan kulttuurin vaikutukset voivat ulottua dokumentin
tekoprosessin lisaksi myos tekijaan itseensa, vaikka toimintaympéaristosta olisi kasitys
entuudestaan. Osasin odottaa, ettd dokumentin tekeminen ulkomailla on varmasti

erilaista kuin kotimaassa ja sain haastateltavilta paljon k&ytannon vinkkeja, kuinka
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valmistautua etukateen, mutta itsensd henkisesta valmistelusta ei paljoa puhuttu, mista
olen yllattynyt nain jalkeen pé&in. Toisaalta se ei tullut itsellenikda&dn mieleen nostaa

puheenaiheeksi, silla alusta lahtien luulin olevani rohkeampi kuin oikeasti olin.

Haastatteluja tehdessani unohdin myos sen tosiseikan, etta tulen olemaan yksin.
Kaikki, mitd tulen tekemaan ja suunnittelemaan lopputulosta mydten on omilla harteilla.
Se realisoitui kunnolla vasta, kun jai yksin. Henkisia valmiuksia vaaditaan paljon, kun

lahtee tekemaan dokumenttia vieraaseen kulttuuriin.

Tulin myo6s siihen tulokseen, ettd kaikkeen ei voi olla valmis etukateen, koska ei voi
tietdd, mitd tuleman pitda. Se, mita tekijaltd vaaditaan kay osittain ilmi vasta paikan
paalla, mutta se kuuluu mielestani asiaan. Haasteita ja yllatyksia ei kannata saikahtaa,
vaan niihin kannattaa suhtautua uteliaisuudella. Kannattaa ottaa selvaa asioista, mista
Vvoi ja luottaa rohkeasti siihen, ettda oma tietopankki tulee kasvamaan viela lisda paikan

paalla. Kulttuurin asettamiin vaatimuksiin ja erilaisuuteen tottuu ajan kanssa.

Minulle oli merkityksellista havaita oman ammatillisen kehittymisen kannalta se,
millainen yksintytskentelija olen. Vaikka olisin kaivannut valilla tukea dokumentin
edistamisessa, olen vakuuttunut siita, ettd yksintyoskentely myo6s sopii minulle.
Tunnistin, ettd hankaluudet liittyivat niihin kohtiin, missa kasikirjoitus petti tai loppui
kesken. Nyt tiedan, ettéd ensi kerralla minulla olisi tarkemmin laadittu k&sikirjoitus.
Vaikka pidan ihmisten kanssa tyoskentelmisestd, on ihanaa olla rippumaton toisen
mielipiteistd ja nimenomaan yksin tyoskennellessé vieraissa olosuhteissa nahka
paksuuntuu. Yksin ollessa myds kulttuuri tulee nopeammin tutuksi, silla paikalliset
lAhestyvat yksinaisia matkustajia herkemmin kuin ryhmia ja juuri ihmisten kautta
paasee parhaiten kiinni maan todelliseen rytmiin. Vaikka yksin liikkkuminen vieraassa
paikassa alkuun jannittda, siihenkin tottuu ajan myo6ta. Ja totuus on, etta esimerkiksi
afrikkalaisessa kulttuurissa, jossa kaikki ovat jatkuvassa vuorovaikutuksessa toisiinsa,

ei tunne oloaan juuri ollenkaan yksinaiseksi, kun sille uskaltaa antautua.

Dokumentin tekeminen on kasvuprosessi, niin tekijalle kuin paahenkildlle. Siina
testataan yhdessa tyoskentelemistd ja karsivallisyyttd. Etenkin pohjoismaista tulevan
karsivallisyytta koetellaan ulkomailla, kun asiat eivat hoidu yhta mutkattomasti kuin
kotona. Dokumentin tekeminen opettaa myds hetkessa eldmisen taitoa

parhaimmillaan, silla kaikki tapahtuu nyt eikd asioita pysty ennakoimaan. Siksi
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kannattaa pysya valppaana, avoimena ja vastaanottavaisena muuttuvia tilanteita

kohtaan ja hyvaksya ne sellaisina kuin ne tulevat. Aivan niin kuin oikeassakin elamassa
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Liite 2
1(1)

Kysymykset haastateltaville

TEEMAHAASTATTELUN AIHE:

"Dokumentin tekeminen vieraassa kulttuurissa”

- Miten valmistautua etukateen, kun lahtee tekemaan dokumenttia toiseen maahan?

- Kuinka pitkalle kasikirjoituksen voi kirjoittaa? Mita vinkkeja antaisit siihen?

- Kuinka tarkkaa kohtausluetteloa kannattaa tehda seurantadokumenttia varten?

- Minkélaisia haasteita olet kohdannut dokumentteja tehdessasi vieraassa kulttuurissa?

- Miten kuvata ja aanittédd hienotunteisesti tilanteessa, jossa ihmiset eivat ole tottuneet

siihen, mita teet?

- Miten rakennat luottamuksen dokumenttisi paahenkilédn ja muihin esiintyjiin?

- Mitd mielta olet siitd, onko paahenkilon kanssa suositeltavaa ystavystya?

- Miten lopullinen kasikirjoitus muuttui leikkauspoydalla?

- Toteutuiko visiosi elokuvasta vai yllattikd lopputulos?

- Leikkasitko sina itse vai joku muu?

- Onko sinusta parempi, ettéa ohjaaja leikkaa dokumenttielokuvan itse vai onko parempi,

ettd leikkauksen hoitaa joku muu? Jos, niin minka takia toinen vaihtoehdoista on

mielestasi parempi?

- Missa kohtaa sinulle valkeni, miten elokuva tulee paattymaan? Oliko sinulla mielessa

useita lopetusvaihtoehtoja?



