Tiia Forselius 05GR12, kevdt 2017

Lahden ammattikorkeakoulu

Muotoilu- ja taideinstituutti

Viestinnan koulutusohjelma
Graafisen suunnittelun padaine



Opinnaytetyoni tavoitteena oli suunnitella nelja erilasta
tuotetta, missa hyddyntéisin lettering -kuvittamista ja tut-
kisin, miten eri materiaalit vaikuttavat suunnittelupro-
sessiin. Tutkin myo6s mitka tekijat tekevat tyosta hyvan ja
laadukkaan, sekéd miten eri tyylit vaikuttavat kuvituksen
visuaaliseen viestiin. Suunnittelin lettering -kuvitukset pai-
taan, kylttiin, julisteeseen seké koruun.

Hbstach

As my thesis project I designed four different products with
lettering illustrations and analysed how different materials
affect the design process. I also studied which elements
are important to consider while designing a good and high
quality product as well as how different styles influence the
visual message. I designed the lettering illustrations for a
t-shirt, a sign, a poster and a necklace.
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Lettering eli kirjainkuvittaminen on
Iyhyesti maaritelty kirjainten, sanojen ja
tekstin piirtdmiseksi. Kirjainkuvittami-
sessa tyoskentelytapa on hyvin lahella
kuvittamista, silla molemmissa luon-
noksia korjataan, hiotaan ja kehite-
taén, kunnes lopputulos on tyydyttava.
Opinnaytetyoni tavoitteena on tuottaa
nelja erilaista tuotetta missa kirjain-
kuvittamista on hyédynnetty. Tavoit-
teenani on myo6s tutkia omien toéideni
kautta, mitka tekijat tekeviat kuvituk-
sesta hyvén ja laadukkaan. Téiden kautta
tutkin myos, miten tyylit ja tekniikat
ovat kehittyneet aikojen saatossa, mita
ne viestivat ja ilmeneeko6 niiden kay-
t0ssé eroja ympéri maailmaa.

Aloittaessani opintoni Lahdessa lette-
ring -terminé oli minulle vield taysin

tuntematon. Tutustuin aiheeseen vasta
toisena opiskeluvuotenani, kurssityon
yhteydessé. Tehtdvandmme oli suunni-
tella aapinen ja koska olin hyvin kiin-
nostunut kuvittamisesta noihin aikoi-
hin, paadyin tekemédin aapisen omien
sanojeni mukaan “kuvitetuista kirjai-
mista”. Paadyin tutkimaan kalligrafiaa,
graffiteja ja lopulta lettering -kuvitta-
mista.

Opinnaytetyoni virallinen aihe selkeni
minulle vasta kesalla 2015 ollessani
tyoharjoittelussa mainostoimisto Bana-
naksessa. Harjoitteluni aikana térmé-
sin tilanteeseen missa lettering -tyotani
toivottiin sovellettavan eri tuotteisiin
ja materiaaleihin, kuin mihin olin tyon
alun perin suunnitellut. Tuolloin en
vield tiennyt, mitka tekijat tulisi ottaa

huomioon kun kuvitusta sovellettaisiin
paidan sijasta esimerkiksi metalliseen
riipukseen. Se etten tuolloin osannut
vastata asiakkaiden esittdmiin kysy-
myksiin johti siithen, ettd halusin oppia
aiheesta lisaa.

Tutkimukseni tavoitteena on pereh-
tya lettering -kuvittamisen historiaan
ja kayttotapoihin ympéari maailmaa.
Haluan myo6s tutkia tekijoita, mitka
ovat johtaneet lettering -kuvittamisen
suosioon nykypaivana.

Opinnaytetyoni ohjaajana toimii free-
lancer suunnittelija Teo Tuominen. Han
tyoskentelee graafisena suunnittelijana
Helsingissa, mutta taméan lisdksi opet-
taa typografiaa ja fonttisuunnittelua sekéa
pyorittaa DropCap Lettering -ty6pajaa.
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“On mahdotonta olla ndkemdittd
kirjainmuotoja: ne ovat kaikkialla
ympdrilldmme, vaikka emme kiinnitd
nithin usein huomitota.”

.................................... . Ken Barber ---cccooceveeeviiiiiiiiiiiiiiinia..
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Jan Middendorp maéaéarittelee kirjassa
Hand to Type (Klanten, R.; Midden-
dorp, J. & Hellige, H. 2012, 5), etta
lettering on erilaisten kirjainmuoto-
jen yhdistelma, joka tietoisesti matkii
kéasin piirretyn tekstin tyylid. Midden-
dorp jatkaa toteamalla, ettei lettering
ole usein késin toteutettu, vaan péain-
vastoin on usein hyvin kaukana siita.
Lettering -kuvituksessa on usein ensin
kasin piirretty luonnos, jota lahde-
tadn muokkaamaan, kehittamaan ja
hiomaan joko késin tai digitaalisesti.
Lopuksi héan toteaa, etta toisin kuin kal-
ligrafiassa, missa lopputulos perustuu
puhtaasti muokkaamattomaan ja rehel-
lisesti kasin tehtyyn tekstiin, lettering
-tyot voivat lopulta olla hyvinkin kau-
kana alkuperiisesta luonnoksestaan.

Termeista ja
kasitteista

“Kirjainmuotoilijoiden maailma voi-
daan jakaa muutamaan eri kategoriaan:
kalligraafikoihin, lettering-artisteihin
(kirjain piirtdjdt) sekd fontti suunnit-
telijoihin. Kalligraafikot ja lettering
-artististit luovat yhtendisen taideteok-
sen, kun taas fonttisuunnittelijat luovat
kirjainjdrjestelmida.” Hische J. 2015, s.
16 (suomennos kirjoittajan)

Maty Kate McDevitt maarittelee kir-
jassaan Hand-Lettering Ledger (2014,
10-11) ettd typografialla tarkoitetaan
fonttien ja jo olemassa olevien kirjain-
ten soveltamista tarkoitukseen sopi-
vaksi. Talla tarkoitetaan etta typo-
grafiassa haetaan erilaisia fontteja
yhdistelemisella, muokkaamalla ja

kokoamalla visuaalisesti miellyttavaa
kokonaisuutta. McDevitin mukaansa
typografian ja kirjainkuvittamisen valilla
suurin ero on siind, etta lettering -kuvi-
tukset ovat taysin kustomoituja tarkoi-
tukseensa eiké niissd useimmiten kay-
tetd valmiita fontteja.

Kalligrafia on puolestaan vahan lahem-
pané kirjainkuvittamista. Kalligrafia
sana tulee muinaiskreikan sanasta kal-
ligra’phia, minka kirjaimellinen kd&n-
nos on “kirjoittaa kauniisti”. McDevitt
toteaakin ettd kalligrafia eroaa lette-
ring -kuvittamisesta siiné, etta kalligra-
fiassa on tavoitteena kirjoittaa teksti
mahdollisimman tdasmallisin liikkein.
Kalligrafiassa pyritddn saavuttamaan
lopputulos joka ei tarvitse lainkaan jal-



Studio Cavellin tekemd esimerkki termien eroista (2015).

kikateen muokkausta tai korjauksia.
McDevitt sanookin, ettd merkittavin
ero lettering -kuvittamisen ja kalligra-
fian valilla on se, etté lettering -artistit
piirtdavat kirjaimia kun vuorostaan kal-
ligraafikot kirjoittavat.

Huomasin tyoskennellesséini, etta let-
tering -suunnittelussa on tarkeaa poh-
tia mihin tarkoitukseen kuvitus tulee,
mille materiaalille tai formaatille lopul-
linen tuote toteutetaan, miti sen on tar-

koitus viestia ja kenelle sen on tarkoi-

Typography

tus puhua. Onnistunut kuvitus sopii
tarkoitukseensa ja suorittaa sille asete-
tun tehtdvan. Kuvituksen tehtéava saat-
taa esimerkiksi olla vain huomion kaap-
paaminen tai katsojan vithdyttdminen.
Kuvituksen tehtava voi toisaalta olla
myos paljon monitulkintaisempi kuten
katsojan haastaminen tai keskustelun
herattdminen.

Yleensa ihmiset erehtyvéat luulemaan,
ettd hyva kirjainkuvittaminen syn-
tyy hyvien valineiden kautta. Vilineet

ovat kuitenkin vain valineité, eivatka
ne takaa vuosien harjoittelun kautta
saavutettua ammattitaitoa. Tilannetta
voisl verrata vaarinkasitykseen missa
1thmiset luulisivat, etta koripallon pelaa-
minen olisi helpompaa, jos olisi pukeu-
tunut samanlaisiin sortseihin kuin
ammattipelaajat.



Lettering -taiteen historia on pitka,
vaikka itse termi on nuori. Suomessa
on helppo torméata mokin seinélla roik-
kuvaan ryijyyn, missi lukee "oma koti
kullan kallis” tai tyynyliinaan, missa
lukee “kauniita unia”. Jopa nenalii-
nat merkittiin Suomessa nimikirjai-
min ennen kuin kukaan edes tiesi mita
lettering tarkoittaa. Esimerkiksi oma
mummoni on ollut lettering -harrastaja
aivan tietdmattaan.

Tutkiessani erityisesti Steve Helle-
rin Handwritten: Expressive Lettering
in the Digital Age (2006, 5-9) kirjaa,
yvhdessa Jan Middendorpin Hand to
Type (2012, 3-9) kirjan kanssa huoma-
sin, etta lettering -kuvittamisen téar-
kein ja merkittavin perinté pohjautuu
1930-luvun Pohjois-Amerikan suunnit-
telijjoiden t6ihin. Suunnittelijoiden tuli

30-luvulla osata piirtaa ja toteuttaa
suunnittelutyéhon tarvittavat kirjain-
muodot, silld toisin kuin nykyaan suun-
nittelijoilla ei ollut kdytossdédn suuria
fonttikirjastoja saati laitteita, joilla eri
fontteja olisi voinut vapaasti yhdistaa.

Molemmissa kirjoissa késiteltiin aihetta
erl ndkokulmista eri vuosikymmenien
ajan ja nain ollen on olennaista ymmar-
taa, etta lettering oli kiinte& osa graa-
fista suunnittelua irtokirjakkeiden kek-
simisen jalkeen. Kirjainkuvittaminen
oli tuolloin yhta yleinen taito suunnit-
teljjoille kuin InDesign, Illustrator tai
Photoshop nykypaivana silla aika, tek-
nologia ja talous vaativat sita. Kirjain-
kuvittaminen oli halvin tapa luoda tar-
koitukseensa varta vasten raataloityja
teksteja esimerkiksi kirjojen kansiin,
julisteisiin tai mainoksiin.

&
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EDGAR WALLACE

Esimerkki 1930-luvun lettering -kuvituksesta.
King Kong elokuvan juliste (1933).



1930-luvun lopulla graafisessa suunnit-
telussa tapahtui kuitenkin useita suu-
ria muutoksia. Valokuvaus, kollaasit ja
muut mekaaniset kuvitustekniikat kor-
vasivat perinteiset kuvitustyylit kuten
piirtdmisen ja maalaamisen. Fonteista
tuli paljon geometrisempia ja niiden
modernisoitu muoto 161 vanhat kalligra-
fiaan pohjautuvat fontit pois muodista.
1940-luvulla metallisista kirjasimista
siirryttiin filmiin ja tdmaé aloitti trendin
missi vanhoja ja moderneja typografi-
sian elementteja alettiin yhdistella rati-
onaalisten ratkaisujen sijaan. Lettering
pysyl osanan graafista suunnittelua
vield 1950-luvulla, mutta yha useampi
suunnittelija alkoi kdyttaa moderneja
fontteja osana suunnittelu tyota.

1960—1970-luvuilla saavuttaessa mai-
nostoimistoilla oli edelleen vain muuta-
mia kaupalliseen kayttoon vapautettua

fonttia ja tadsta seurasi jaykén ja rajoi-
tetun designin vastarektiona lettering
-kuvittamisen renessanssi.

Tama ei kuitenkaan kestianyt kauan ja
jo 1980-luvulla Applen Macintosh kor-
vasi kdden graafisten suunnittelijoiden
tarkeimpéana tyokaluna. Tadma johti kir-
jainkuvittamisen hetkelliseen katoama-
seen, silla aina 1990-luvulle asti suun-
nittelijat korvasivat kirjainkuvitukset
digitalisoiduilla jaljitelmilla aiempien
suunnittelijoiden toista.

1990-luvulla viimeisetkin suunnitteli-
jat joutuivat myontymaéaéan tietokonei-
den mukanaan tuomaan aikakauteen.
Digitaalinen aika antoi mahdollisuuden
haastaa vanhat typografiset sddnnot
ja turvalliset normit. Samaan aikaan
fontit popularisoituvat rajdhdysméi-
sesti ja niista tuli osa kansan yleista

Esimerkki 70-luvun lettering renesanssista.

Rajput & the Sepoy Mutiny, Flower Power levyn kansi.

Ray Gun lehden kansi (1990-luvulta)
Digitaalinen suunnittelu noisee.



tietoisuutta yhta lailla kuin suosittu
musiikki. Kuka tahansa kenella vain oli
kéasissddn oikea ohjelma, pystyi tuotta-
maan kirjainmuotoja oman tahtonsa
mukaan. Fontit eiviat enédé olleet vain
ammattilaisten hankittavissa vaan ne
olivat kaikkien ulottuvilla. Kirjainku-
vittaminen katosi tietokoneiden yleis-
tymisen my6td moniksi vuosiksi ja yha
suurempi osa design-maailmasta muut-
tui digitaaliseksi.

Lettering on nyt 2010-luvulla tehnyt
paluun monien vuosien jalkeen, mutta
on olennaista muistaa ettei kyseessé ole
uusi keksinto. Nykyisessa trendissia on
kyse vanhojen tekniikoiden uudelleen
I6ytamisesta. Toisin kuin ennen, nykyi-
sen trendin tavoitteena on visualisoida
ero fonttien valittdmén viestin ja piirre-
tyn tekstin valilla. Visuaalisoimalla on
myo6s mahdollisuudet valittaa tunteita
tail tunnelmaa ilman kuvaa.

Jessica Hische (2015) "Barnes & Noble Classics”



Trendit ja kaytettavyys

Moderni yhteiskunta on nopea. Elamme
maailmassa missé verkossa tapahtuvan
kommunikaation méaara on huomatta-
vasti suurempi kuin menneiné vuosi-
kymmenina. Thmiset lukevat paljon
enemmaén kirjoja, lehtid ja informaa-
tiota sahkoisesti ja jaettu tieto leviaa
nopeammin ja laajemmalle alueelle kuin

useln osaamme edes kuvitella.

Sosiaalinen media on avartanut maa-
1lmaa niin paljon, etteivat mitkaéan
fyysiset rajat estd enédé uusia ihmisid
kohtaamasta toisiaan. Tasta johtuen
myos lettering -kuvittamiseen tutustu-
taan nykypéaivana sosiaalisen median
kautta. Pinterest, Tumblr, Instagram
ja monet muut palvelut pohjautuvat
kuvapohjaiseen kommunikaatioon ja
ne mitka ovat erikoistuneet kuvapoh-

jaiseen tiedonjakoon ja kommunikaa-

tioon ovat olennainen vayla visuaallis-

ten trendien levidmisessa.

Lettering on talla hetkelld varsinkin
mainoksissa ja yritysilmeissi tehosteena
kaytetty elementti ja silla halutaan
yleensa valittaa enemmaéan mielikuvia
ja tunnelmaa eiki niinkééan informaa-
tiota. Denise Bosler (2015) kasittelee
juuri tata aihetta nettiartikkelissaan
The Explosive Hand Lettering Rebel-
lion. Han toteaa, etté lettering -kuvitta-
minen on kapina siloteltua digitaalista
ymparistod vastaan, ymparistoa missa
me suunnittelijat vietdimme suurimman
osan aitkaamme. Kirjainkuvittaminen
on vuosien ajan joutunut jaadméaan mui-
den designtrendien alle ja ensimmaista
kertaa vuosiin sen el enaé tarvitse pyy-
taa anteeksi kasintehtya jalkedan.
Lopuksi hén toteaa, ettd on tullut jal-
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leen aika milloin voimme juhlia késin-
tehdyn designin paluuta. Olen samaa
mieltd Boslerin kanssa. Nykyaan tren-
dikkadimpia avainsanoja markinoinnissa
ovat orgaaninen, kasityolaishenkinen
kunnioitta ja omaperéainen.

Kirjainkuvittamisen valtti on sen muun-
neltavuus ja kyky omaksua niin monia
erl muotoja ja medioita, etta ldhes jokai-
nen katsoja voi 10yta4 jotain mista pitaa.
Jokainen viesti el hyédy typografian
kautta saavutettavasta harmoniasta ja
tasapainosta, vaan vaatii joskus jotain
enemman. Tahan kirjainkuvittami-
nen on usein paras ratkaisu. Lettering
el ehka ole usein nopein tai tasmalli-
sin valine graafisessa suunnittelussa,
mutta oikein tehtyna se saattaa herat-
tdd enemmén tunteita kuin normiksi
muodostuneet fontit.



Suomi

Lettering on juuri nyt hyvin suosittu
trendi graafisessa suunnittelussa eri-
tyisesti Euroopassa ja Pohjois-Ameri-
kassa. Se néakyy suuren budjetin Hol-
lywood-elokuvien julisteissa, suosittujen
kirjojen, levyjen ja lehtien kansissa.
Maailmalla lettering on levinnyt kulo-
valkean tavoin, mutta Suomen katuku-
vassa tdma trendi on ldhes ndkymaton.

Tutkimusta aloittaessani vuonna 2015
Helsingin keskustassa yhdessakaan
yrityksen ovessa tai ikkunassa naky-
nyt kasinpiirrettyd mainostekstia tai
logoa. Suurena elokuvaharrastaja olen
huomannut ettei suomalaisissa eloku-
vajulisteissa kaytetd juurikaan uusia
design -menetelmié, eivatka maailmalla
nakyvyyttd saavat trendit ndin ollen
loyda tietddn suomalaisten elokuvien
julisteisiin. Omien havantojen mukaan

julisteissa on hyvin usein suurella elo-
kuvan nimi, seké iso valokuva paanéyt-
telijoista.

Vuonna 2016 kuitenin huomasin, etta
uudemmat ravintolat alkoivat kayt-
taa lettering -kuvittamista osana bran-
din visuaalista viestintda, esimerkiksi
suurina seindkuvituksina tai osana ruo-
kalistoja. Toisaalta tutkiessani suu-
ria medioita kuten aikakauslehta tai
tv-mainoksia, lettering -kuvituksien
kaytto on edelleen hyvin vahaista.Voiko
olla, ettd suomalainen design on niin
turvallisesti omassa laatikossaan, etta
nainkin suuresti maailmalla néaky-
vyyttd saanut trendi ei tule saamaan
jalansijaa Suomessa? Kirjainkuvitta-
minen on hyvin uniikki ja monikayttoi-
nen graafisen suunnittelun véline, joten
miksi sité el sitten kayteta?

FROM THE DIRECTOR OF
DALLAS BUYERS CLUB
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Wild elokuvan juliste ( 2014).
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“HUGELY ENTERTAINING” % * k% “A TOTAL BLAST”

SAMUEL L. JAGKSON

THE PRESIDENT HAS
SMALL CHANCE OF SURVI
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Big Bame elokuvan juliste (2014).
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Down East lehden kansi helmikuulta 2016.

Tahén tilanteeseen vaikuttavat luon-
nollisesti monet tekijat ja kysyinkin
toissa ollessani ammattilaisten nake-
mystd asiaan. Suomessa on vain koural-
linen lettering -kuvittamiseen erikois-
tunutta graafista suunnittelijaa, mika
voi olla osa syyna vahéiseen kirjainkuvi-
tusten madradn Suomen markkinoilla.
On myos todettava, ettd mainostoimis-
tot ovat niin tottuneita kaupallisesti
vapaiden fonttien kdyttoon, etté jos asi-
akas tilaa lettering -palveluja paatyvat
mainostoimistot usein kayttamaan font-
teja, jotka hieman muistuttavat sivelti-
men tai kynén piirtojalkea.

Tietysti on toimistoja, jotka kaytta-
vat aikaa ja vaivaa suunnittelutyohon,
mutta nopeat mainostoimistot tuntuvat
saavan enemman nakyvyytta valtame-
diassa. Asiakkaat arvostavat nopeutta
eivatka osaa nahda eroa hyvin ja tay-
dellisen ratkaisun valilla. Edellisessa
tyopaikassani opin myds, etteivit toi-

mistot anna mielellddn tuotteille sel-
laista visuaalista ilmettd, minkéa pai-
vittdminen olisi vain yhden ihmisen
harteilla. Fontit ovat aina olleet luotet-
tava suunnittelun valine, eivatka mis-
sdan nimessa huono ratkaisu, mutta
jos tavoitteena on tuottaa jotain aivan
uutta ja uniikkia, toimistot tuntuvat

etsivian ratkaisua ongelmaa vaarista
lahtokohdista.

Vaikka fonteilla ja kirjainkuvittami-
sella on yhteisidkin piirteitd, luonnol-
lisesti fontteihin pateviat eri sddnnot
kuin kéasintehtyihin kirjaimiin. Kun
kéasialaa yritetdan soveltaa fontiksi, on
lopputulos yleensd hyvin erihenkinen
kuin puhtaasti késin tehty ty6. Fon-
teissa jokaisen kirjaimen tulee toimia
teknisesti ja visuaalisesti keskenédén,
kun puolestaan lettering- kuvitukset on
raataloity toimimaan vain siind ympaé-
ristossa mihin ne suunnitellaan, ilman

sitoumusta toimia monissa eri kaytto-
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Disney elokuvien lettering -esimerkkejd elokuvien nimike kohtauksista.

tarkoituksissa. Ne ovat kuin rddtalin
valmistama puku: se istuu taydellisesti
yhdelle ihmiselle, mutta toiselle henki-
I6lle sama puku ei toimia lainkaan.

Toimistoille graafinen suunnittelu tar-
koittaa jo olemassa olevan materiaa-
lin kokoamisesta ja uudelleen jarjesta-
misté. Aikaa ei ole tehdd mitddn uutta,
silla asiakkaat vaativat nopeita tulok-
sia. Mainostoimistot ovat aina voineet
luottaa siihen, ettd maailmassa on jo
olemassa kaikki materiaali mita tarvi-
taan ja siksi lettering jaa helposti hel-
pon, hyvén ja nopean ratkaisun varjoon.

Yhdysvallat

Toisin kuin pohjoismaissa lettering
on ollut osa amerikkalaista mainos-
ja taideperinnettid jo vuosikymmenien
ajan. Graafisia suunnittelijoita edelta-
neet kylttimaalarit olivat oman aikansa
mestareita, joiden perintéd nykyajan
modernit kirjainkuvittajat kuten Jes-
sica Hische, Mary Kate McDevitt seka
Ivan Castro jatkavat. Amerikkalainen
kulttuuri niakyy ja kuuluu kaikkialla
eika siksi ole ithme, ettd amerikkalaiset
designtrendit levidvat helposti ympéari
maailmaa. Yksi suurista vaikuttajista
trendien levidmisessé ovat luonnollisesti
Hollywood-elokuvat.

&

Tutkin paljon elokuvajulisteita eri vuo-
sikymmenien ajalta ja erityisesti Disney
-elokuvien julisteissa ja aloituskohtauk-
sissa nakyy selkeasti, miten 1930—1940
-luvulla elokuvien nimet kuvitettiin elo-
kuvan teemaan sopiviksi. Toisaalta
kirjainkuvittamista kdytettiin paljon
my6s muissakin elokuvajulisteissa,
mutta vasta vuoden 2010 jalkeen suu-
ret miljoonabudjettien elokuvat alkoi-
vat kdyttda kirjainkuvittamista osana
julistesuunnittelua — ensi kertaa sitten
50-luvun. Muistan ndhneeni itse kir-
jainkuvittamista ensimmaéisen kerran
suuressa roolissa suomalaisessa tv:ssé
vuoden 2014 Oscar -gaalassa kun ani-



The Dark Knight 2008

maatioelokuvien esittelytekstit oli tehty
lettering -tekniikalla. Myohemmin tren-
din yleistyessd myés suuren budjetin
elokuvat alkoivat kayttaa kirjainkuvit-
tamista osana julisteitaan ja trendi on
edelleen voimissaan yhé tédnakin paivana.

Jessica Hische toteaa kirjassaan In Pro-
gress (2015, 14) etta tyoskennellessaéan
Luise Filin kanssa hian naki kuvittajien
toita, jotka olivat erikoistuneet vain ja
ainoastaan suklaapakettien sekd mui-
den fotorealististen ruokapakkausten
kuvittamiseen. Suomessa tdmén kal-
taisille markkinoille ei ole tarpeeksi
kysyntaa, eika vastaavanlainen erikois-
tuminen olisi edes suomalaisille kuvit-

Fury 2014

s

Esimerkkejd lettering -kuvituksen kdytostd osana julistetta.

tajille edes mahdollista. Kirjainkuvit-
tamiseen erikoistuneille graafikoille
on paljon kysyntdd Amerikassa koska
markkinat ovat niin suure, ja nain ollen
on loogista, ettéd lettering -kysynnan
kasvaessa myos ammattilaisten maara
lisddntyy ja kilpailu kasvaa. Téiden
laatu nousee, silld suunnittelijat joutu-
vat kilpailemaan asiakkaista, ja toisin
kuin Suomessa, mainostoimistojen on
palkattava lettering-artisteja, mikali
eivat pysty itse tyydyttamaéan asiakkai-
densa toiveita.

Iran ja Japani
Aasiassa on hyvin vahva kalligrafian ja
kertovan kuvittamisen perinne. Kiina,

Swiss Army Man 2016

Intia ja useat muut Aasian maat ovat
taloudellisen tilanteen ja elintasosta
johtuen hyvin perinteisien markkinointi
menetelmien varassa, eikd nédin ollen
modernille, lansimaiselle graafiselle
suunnittelulle ole viela jalansijaa aasia-
laisilla markkinoilla. Reza Abedini ker-
too haastattelussaan From calligraphy
to graphic design (2012, 91-92) Hand to
type kirjassa miten kalligrafia on vai-
kuttanut hidnen t6ihinsa ja iranilaiseen
graafiseen suunniteluun. Han toteaa
myo6s graafisen suunnittelun olevan
useissa arabimaissa kulttuurina viela
hyvin nuori ja néin ollen lettering ei ole
viela paassyt osaksi vahvasti perintei-
seen kalligrafiaan nojaavaa kulttuuria.



Lopuksi hén toisaalta toteaa myos, ettei
vol olla varma mita uusia vaikutteita
tulevaisuus tuo tullessaan.

Japanissa tilanne on kuitenkin toinen.
Mary Stibley kéasittelee artikkelissaan
Design Schoolin nettisivuilla, Graphic
Design From Around the World: Japa-
nece Design” japanilaisen graafisen
suunnittelun piirteita ja puhuu japa-
nilaista suunnittelua tutkineen Ryan
Hagemanin kanssa muun muassa kir-
jainkuvittamisen merkityksesta japa-
nilaisessa suunnittelussa. Hageman
toteaa, etta japanilaisen kirjasintyy-
pin suunnittelu vaatii todella paljon
tyoté ja tdman vuoksi Japanissa ei ole
laheskddn niin montaa ilmeikésta tai
vaikuttavaa fonttia kuin ldnsimaissa.
Tilanteesta johtuen suunnittelijoiden
on paljon helpompaa vain piirtda joko
julisteeseen tai kirjankanteen tulevat
tekstit, kuin kehitella kokonaan uusi

kirjasintyyppi. Hageman toteaa lopuksi,
etta koska jokaiseen projektiin suunni-
tellaan tarkoitukseen sopiva teksti, saa
se usein hyvin suuren nakyvyyden myo6s
lopullisessa tuotteessa.

Studio Ghiblin elokuvajulisteet ovat
olleet aina hyva esimerkki japanilai-
sesta lettering -perinteesta ja edusta-
vat hyvin sitd, miten eri tyylit viestivat
elokuvan tarinaa. Esimerkiksi Mono-
nike-elokuvan julisteessa on kaytetty
kaivertamista ja veistamistd muistut-
tavia muotoja, mitka tukevat elokuvan
teemaa. Liitkkuvan linnan -elokuvan
nimesséa on puolestaa kaytetty paksuja,
terdvid muotoja mitkd muistuttavat
itse liikkuvaa linnaa.

@
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Litkkuva linna 2004.



Kirjainkuvittamisen

Tutkiessani yleisesti graafisen suunnit-
telun historiaa tulin miettineeksi miksi
lettering -kuvitus on noussut uuteen
kultakauteensa lansimaissa monen vuo-
den tauon jalkeen. Tekstiviestit, sahko-
postit ja videopuhelut ovat korvanneet
kirjeet ja postikortit ihmisten vélisen
kommunikoinnin valineen4, joten onko
mahdollista etta kirjainkuvittamisen
menestyksen syyni on se taka-askel,
jonka yleinen kirjoittaminen on ottanut
1thmisten arkieliméssa?

"Kouluissa kirjoitustaitoa pidetddn
vdhemmdn olennaisena kuin ndppdily-
taitoja. Sdhkopostit ja tekstiviestit kor-
vaavat muistitnpanot ja kirjeet viralli-
sena kirjoitetun viestinndn vdlineend”

tulevaisuudesta

— Middendorp, J. Preface teoksessa Hand
to Type, (Klanten, R.; Middendorp, <J.
& Hellige, H. 2012, 3) (suomennos kir-
joittajan)

Middendorp sanoi tiAmén jo vuonna
2012, mutta toimittaja Johanna Ost-
man i1lmoitti Ylen nettisivuilla, artik-
kelissa Kaunokirjoitus jaa historiaan
(18.11.2014), ettd suomalaisissa kou-
luissa ei endé syksyn 2016 jalkeen ope-
teta sidosteisia kirjaimia eli kaunokir-
joitusta. Kyseisessid Ylen haastattelussa
opetusneuvos Minna Harmanen toteaa,
ettd hyvan tekstauskésialan opetta-
minen riittda. Nykypaivana on paljon
olennaisempaa opettaa lapsille nap-
paintaitoja. Hanen mukaansa ei viela
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tiedetd miten muutaman vuoden kulut-
tua tullaan kirjoittamaan, mutta on
mahdollista ettd kouluissa siirrytdan
esimerkiksi sanelukirjoittamiseen, jol-
loin teksti puhutaan ja tietokone kirjoit-
taa sen ylos.

Henkilokohtaisesti nden tdAmén tule-
vaisuuden ndkymén huolestuttavana.
Eik6 tama teoriassa tarkoittaisi sité,
etta kasikirjoittamisesta tulisi tulevai-
suudessa yha tarpeettomampi kommu-
nikaation véline ja jos néin on miten
lasten kéasialankehityksen kay?

Kasikirjoittamisessa on aina jotain hen-
kilokohtaista. Thmiset luovat jatkuvasti
esivaikutelmia ja esimerkiksi kéasiala



on yksi monista tekijoista, joita kay-
tdmme vaikutelman luomiseen. Kéasi-
ala on tunnistamisen véiline siind missé
puhetyyli ja elehdinta. Psykologisessa
profiloinnissa grafologiaa eli kdsialaan
perustuvaa persoonallisuuden analy-
sointia kaytettiin monissa eri Euroopan
maissa vield 1900-luvun alkupuolella.
Jokainen meisté on joskus tunnistanut
joulukortin lahettajan kéasialan perus-
teella tai tunnistanut porraskaytavan
heippa!-lapusta onko kirjoittaja vanha
vai nuori tai mies vail nainen. Fontit
ovat tarkkoja ja laskelmoituja, mutta
ne eivat usein pysty valittdmaan samaa
tunnetta kuin késin kirjoitettu teksti.
Tekstiviestissi el ole saamaa tarinaa kuin
kirjeessa vaikka sisélto olisikin sama.

Tuula Toivanen (2014) kéasittelee aihetta
Ylen nettisivujen artikkelissa, Késin-
kirjoitus vahenee — miten se vaikuttaa
meihin?, yhdessa tutkimusprofessori ja

aivotutkija Minna Huotilaisen kanssa.
Huotilainen toteaa artikkelissa, etta
kéasikirjoittamisen vidhenemiselld on
vaikutus mm. thmisten muistiin. Teks-
taaminen vaatii erilaista hienomotoriik-
kaa kuin kauniin késialan kirjoittami-
nen. Kasinkirjoitettu teksti tuotetaan
tekstiviestia hitaammin, jolloin aivoilla
on enemmaén aikaa prosessoida kirjoi-
tettavaa viestia. Artikkelissa kasitel-
ladn myos kysymysté, ettd jos késin
kirjoittaminen vdhenee, voiko ithmisia

endé tunnistaa késialan perusteella?

"Kdasiala heijastaa thmisen persoonal-
lisuutta ja historiaa samalla tavalla
kuin thmisen kdvelytyyli tai muu toi-
minta. Ne ovat sidoksissa siithen, mil-
laisia ithmisid olemme ja vdittdisin, ettd

kylld se persoonallisuus ndkyy kehossa”

- Ostman, J. & Harmainen, M. artik-
kelissa Kaunokirjoittaminen jdd histo-
riaan (2014) [viitattu 5.4.2016].
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Uudet opetushallituksen julkaisemat
kirjaimet — Alku fontti (2016).



Mikali oletamme, ettid internet el
romahda vield ldhivuosina, on hyvin
mahdollista, ettd yha suurempi osa
1thmisten valisestd kommunikaatiosta ja
kanssakaymisesta siirtyy sahkoiseksi.
Talloin thmisten tarve kirjoittaa késin
viahenee entisestdan ja yleinen késialan
taso laskee. On todennékoisté, ettd néain
saavutettaisin olosuhteet, missi kaunista
kéasialaa pidetaan eksoottisena, kauniina
ja ellei jopa harvinaisena.

Pahimmassa mahdollisessa tulevaisuus-
nakymaésséa valtaviesto el endé edes osaa
kirjoittaa késin, vaan on taysin riippu-
vainen sdhkoéisista apuvalineista. Tassa
tilanteessa lettering -artistit olisivat
kuin historialliset munkit, jotka olisi-
vat ainoat késin piirretyista kirjaimista
taidetta tuottavat ammatinharjoittajat
yhteiskunnassa.

Tama on kuitenkin 4arimmilleen vedetty
skenaario, mutta kuinka kaukaa haettu
tama tulevaisuuden kuva realistisesti
on? Kuka tietaa, ehka fonteista kehite-
tadn uusi persoonallinen tapa viestia

persoonallisuutta tekstin kautta.

Tekstivistit, kuvat ja gif -animaatiot
ovat vakiintuneet osaksi sdhké6ista kom-
munikaatiota jo nyt. Ne ovat nopeutta-
neet hurjasti thmisen véalista kanssakay-
mista — kuvahan kertoo enemmaén kuin
tuhat sanaa. Teemmeko tdman kaiken
kuitenkin kédsialamme kustannuksella?

Tietenkaan kasin kirjoittaminen ei viela
ole taysin katoamassa ithmisten ela-
mastd, mutta voimmeko vaittaa etta
ihmisten vahentyva tarve kirjoittaa
késin on syyné spontaanien ja rennon
oloisten lettering -ty6iden suosioon? Ne
ovat ithmisistd kiehtovia ja erilaisia,
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toisin kuin normaalissa arkielaméassa
nahtavat matemaattisen tarkasti hiotut
fontit. IThmiset kaipaavat vaihtelua ja
juuri nyt tuo vaihtelu tarkoittaa lette-
ring -toiden uutta nousukautta.



Suunnitteluprosessini alkol ensimmaista
kertaa kesalla 2015. Ajatus sai alkunsa,
kun Dick Johnson -niminen miesten par-
turi liike pyysi minua suunnittelemaan
heiddn nimestdin kuvituksen yrityksen
t-paitaan. Suunnittelin hyvin nopeasti
scripti -tyylisen logon, minka alkuperai-
nen tarkoitus oli jAdda yhden t-paidan
1thmeeksi. Asiakas piti kuitenkin suun-
nitelmastani niin paljon, etta t-paidan
sijaan he tekivit suunnitelmastani yri-
tyksen virallisen logon.

Asiakkaan innostus logoon tuli yllatyk-
sen4 ja he kysyivat, oliko lettering- toissa
mitaan erilaista tavallisiin logoihin ver-
rattuna. He halusivat, etta logosta teh-
taisiin puinen partakampa, paita, lip-
pis, pipo seka valotaulu.

Kaytannon eroa tdssi tilanteessa ei
ollut ja tuotteet tehtiin enempié empi-
mattd, mutta kysymys sai minut poh-
timaan tuotteita syvemmin. Miten
mahdollisen materiaalin tai tuotteen
vaihtaminen vaikuttasi letteiring -kuvi-
tuksen suunnitteluun? Olisiko mahdol-
lista, ettd on olemassa teknisié seikkoja,
mité pitaisi ottaa huomioon tyoskennel-
lessé eri materiaalien kanssa?

Tasta sain ajatuksen ldhted suunnitte-
lemaan tuotesarjaa, missa kévisin lapi
ne materiaalit, joiden kanssa saattai-
sin olla tekemisissd omien asiakkai-
deni kanssa tulevaisuudessa. Valitsin
néin ollen opinnéytetyoni materiaaleiksi
puun, tekstiilin, paperin ja metallin.

21

Puun valitsin siksi ettd ekologisessa
design maailmassa puu on yhi useam-
man asiakkaan valitsema materiaali.
Kankaaseen paadyin siksi ettd usealla
yritykselld on tyovaatteet tai sisustus
tekstiilejd mihin lettering t6ita olisi
mahdollista hyodyntaa. Metallin valit-
sin sen haastavuuden vuoksi ja aina-
kin yksi asiakas on tdh&dn mennessi
halunnut valmistaa logosta korun, joten
materiaaliin on mahdollista torméata
uudelleen tyoelaméassa. Haluan olla val-
mis, kun sellainen tilanne tulee eteeni.
Paperin valitsin viimeiseksi materiaa-
liksi silld, halusin suunnitella jotain
uutta tuttua materiaalia hyvaksikayt-
tden. Naista raaka-ainesta jalostui
lopulta ajatus kisallinkyltista, t-pai-
dasta, julisteesta seké korusta.



Valitsin kaikki materiaalit puhtaasi
sen perusteella mitd materiaaleja asi-
akkaani ovat yleisimmin halunneet
kayttéaé, joten tuotteiden kanssa paatin
kayttaa samaa lahestymistapaa (yhta
poikkeusta lukuun ottamatta).

Paadyin kylttiin koska se on edelleen
Suomessa kaytettava yrityksen sijaintia
viestivd menetelma siind missi A-stin-
ditkin. T-paidan valitsin sen perin-
teisen tyovaate aseman vuoksi. Julis-
teen paatin ottaa rationaalista syista,
silld asiakkaat saattavat kayttaa niita
osana katumainontaa. Koruun paé-
dyin puhtaasti omasta mielenkiinnos-
tani aiheeseen ja haluun tutkia uutta
ja haastavaa menetelméad milla koruja
valmistetaan.

Tuotteiden valinta oli minulle helppoa
enka kayttanyt paljoa aikaa eri vaihto-
ehtojen pohtimiseen, silld olin tyytyvai-
nen tuotteiden valintaan jo alusta alkaen.

Olen tyostanyt edellamainittujen kal-
taisia tuotteita edellisissa tydpaikois-
sani ja paatin opinnéaytetyosséani pohtia
syvemmin miten eri materiaalit vaikut-
tavat suunnitteluprosessiin. Valitsin
tuotteet myos sen perusteella, kuinka
relevantteja ne ovat esimerkiksi mai-
nostoimistotyontekijan ndkokulmasta.

@

Dick Johnsonille tekemidni tuotteita (2015).



Tyota aloittaessani syksylla 2015 olin
koonnut kesdn aikana paljon erilaisia
lettering -t6ita ympéari maailmaa. Mate-
riaalia keratessdni huomasin kuitenkin
pian kaiken ldhdemateriaalin ja refe-
renssikuvien olevan englanniksi. En
I6ytanyt yhtakaan suomenkielista teks-
ti4, vaikka Suomessakin on varmasti
lettering -kuvitusta tarjoavia toimis-
toja ja freelancereita. TAma4 johti tilan-
teeseen, jossa pyoritin erilaisia sanoja
mielesséni pitkddn enké oikein osannut
paattaa, mihin suuntaan olisin halun-
nut ldhted etenemain. Tietamattd mita
halusin tyollani sanoa, paétin miettia
mitéa en halunnut sanoa.

Paatin valttda ennalta arvattavia kli-
seitd kuten englanninkielisid sanoja
love, peace tai freedom. Naissé sanoissa
el ole mitdan pahaa, mutta ne ovat vuo-

Sanojen valinta

"Luulen, ettd olen enemmdn sanojen
suunnittelija kuin kirjasinsuunnittelija”
-Niel Shoe Meulman, No more bézier
curves!, Hand to type s. 89 (suomennos
kirjoittajan)

sien mittaan muodostuneet sanoiksi
vailla suurempaa tarinaa ja joiden mer-
kitys ihmisille on usein vain niiden tun-
nistettavuudessa.

Halusin myos valttaa syvallisten laina-
usten kuvittamista, silld naita toita on
lettering -yhteiso pullollaan. Kliseita
valttadkseni otin tavoitteekseni ryhtya
lahestyméaéan aihetta tuoreesta ja poik-
keuksellisesta nakokulmasta. Ajattelin,
etté olisi ehké aika ly6da sinivalkoinen
kortti poytaan ja lahted etsimadn suo-

menkielesta jotain mielenkiintoista.
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Luonnostelin suomalaisia sanoja omasta
elamaéastiani kuten lempiruokiani ja lap-
suuden lempilelujeni nimié. Ei mennyt
kauan kunnes paddyin ldhes kokonaan
tutkimaan ruokasanoja kuten esimer-
kiksi pulla, sémpyla, hernekeitto ja pul-
lamo6sso. Tassa vaiheessa olin jo varma,
ettd ainakin toinen sanoista olisi suo-
mea. Paatin hieman kysella ystaviltani
muutamista ideoistani ja yllatyin suu-
restl siité positiivisesta palautteesta,
minkéa pulla-koruteksti sai. Luonnos-
telua jatkaessani huomasin inspiroitu-
vani eniten pulla-sanan kodikkaasta
karismasta ja padtin nédin ollen unohtaa
muut ruokasanat.

Tamén jalkeen suunnitteluprosessi kui-
tenkin hidastui. Olin pitkdédn jumissa
tilanteessa missé en keksinyt miten lah-
tisin lahestyméaéan toisen tekstin suun-



nittelua. Tilanne kuitenkin ratkesi kun
ystavani ehdotti, etta lahtisin etsimain
ratkaisua pullaan liittyvien avainsano-
jen kautta. Maarittelin avainsanoiksi
lammin, pehmea, leikkisa ja kodikas.
Tasta sain idean tehda pullan pariksi
lauseen ”Ska vi fika?”. Lauseen tuli olla
yhteen sopiva ja saman henkinen kuin
pulla-luonnokset, mutta kuitenkin yha
suomalaisuuteen viittaava ja humoris-
tisen kodikas.

Paatin jattaa alusta asti ?-merkin pois
lauseen peréasta silla erikoismerkkeja
el useinkaan kaytetd osana lettering
-kuvituksia ja tdssi tapauksessa mer-
kin lisddminen olisi vaikuttanut tekstin
tasapainoon.

Luonnostelun edetessa paatin tehda kaksi
erl versiota nédistd kahdesta sanasta.
Taméa paatos mahdollisti nopeamman
tyon etenemisen, silld uusia sanoja ei

néin ollen enééa tarvittu. Se etta pidat-

taydyin vain kahdessa eri tekstissa,
antoil minulle mahdollisuuden tutkia
myo0s miten eri tyylit vaikuttivat saman
sanan valittaméan viestiin. Samoihin
aikoihin paatin myos etta pulla-sana
soveltuisi seka korun ja julisteen poh-
jaksi, kun taas ska vi fika? soveltui
kisallinkylttiin ja paitaan.

Luonnostelin paljon eri tyyleja etsien
sanoille sopivaa ulkoasua. Luin paljon
erilaisista tekniikoista ja miten er1 tek-
niikoiden kautta oli mahdollista valittaa
viesteja katsojalle, esimerkiksi naarmut-
tamalla tuotettu kuvitus antaa aivan eri
viestin kuin késin piirretty viiva. Raa-
puttamisessa teksti saadaan aikaan
yleensa painamalla valittua tyovali-
netta joko suoraan paperiin tai muulle
materiaalille ja teksti syntyy fyysisen
volman kautta, vaikuttaen olennaisesti
valitettavan viestin savyyn.



Olen aina ollut lyijjykynaihmisid. En
ole koskaan kokenut koneella luon-
nostelua itselleni luonnolliseksi ldhes-
tymistavakseni oli kyse mista tyosta
tahansa. Teen ensimmaiset luonnokset
aina késin silld niin hahmotan parem-
min tyon kokonaisuuden. Opinniyte-
tyoni kannalta olennaista oli luonnos-
tella mahdollisimman paljon erilaisia
kirjaintyyleja ennen kuin valitsisin tek-
niikan, milla kuvituksien lopulliset ver-
siot toteuttaisin.

Handwritten —kirjassa (Heller, S. 2006,
10-55, 56-81, 82-103, 104-115) kasitel-
laan erilaisten lettering -tekniikoiden
historiaa sekéa ilmaisukeinoja kuten
raaputus, naarmuttaminen, scripti ja
kirjailu. Kirjassa kerrottiin myos mita
mikéakin tekniikka viestii.

Tekniikoista
ja tyyleista

Yksi ty6, mihin ndiden tekniikoiden tut-
kiminen erityisesti vaikutti, oli paitaan
suunnittelemani kuvitus. Olin tidhin
mennessa paattanyt, etta tekstin tyylin
tuli olla siveltimen jalked muistuttava
ja nédin ollen hieman rosoinen. Tyyli
itsessddn on hyvin joustava ja anteek-
siantava, joten pddtin haastaa itseni
toteuttamaan tekstin kirjailemalla
kuvituksen suoraan paitaan. Siveltimen
vedon jaljittely ompelemalla luo poikke-
uksellisen fuusion kahden hyvin perin-
teisen tekniikan valille. Halusin valttaa
kirjailusta helposti tulevaa vanhanai-
kaista vaikutelmaa, joten tekemalla
tekstista rikkindisen ja niin sanotusti
epatéaydellisen, pysyisi tyo vield “koris-
teliina”-vaikutelman ulkopuolella.
Tavoitteeni oli tekniikan perinteisyy-
destd huolimatta kuitenkin pitaa kuvi-

tus modernina ja raikkaana.

&

Esimerkki kirjailutekniikasta.



Kirjailu tekniikkana viestii minulle
perinteisid suomalaisia tapoja, mok-
keilya ja isovanhempieni kddentaitoja.
Halusin tutkia miten niin vanha ja
perinteinen tapa kuin ompelu soveltuisi
modernin kuvan toteuttamiseen. Kir-
jailu tekniikkana on hyvin vihan kay-
tetty ja néin ollen tietoa tekniikkaan
Liittyvista ongelmista tai hyodyista ei
ole. Koska tyoni yksi padkohdista on
tutkia mitka eri tekijat vaikuttavat
suunnitteluprosessiin, halusin tietoi-
sesti valita edes yhden hyvin haastavan
toteutustavan mika haastaisi minut
tutkimaan lettering-kuvittamista heti
alusta alkaen teknisen toteutuksen
nakokulmasta.

Toisaalta harkitsin myos hyvin vakavasti
silkkipainoa, mutta silkkipaino ei tek-
niikkana olisi tuonut uutta nakokulmaa.

Tiedostin sen, ettei kirjailu tekniikkana
soveltuisi koskaan kaytettdvaksi tyo-
elaméssa, joten suunnittelin tekstista
myo0s version, minka voisi tarvittaessa
toteuttaa silkkipainossa.

Tekniikan paatettyani totesin, etta kir-
jailusta tuleva tekstuuri vaikuttaisi
mahdollisesti kirjainten luettavuuteen.
Kirjaimista oli tehtdva néin ollen tar-
peeksi selkeita, jotta niiden luettavuus
pysyisi ennallaan kirjailun tekstuu-
rista huolimatta. Koska kaytéan tyossani
myo6s paljon eri varejd, on olennaista
tehda kirjaimista selkeitd ja helposti
luettavia. Tyylillisesti halusin paidan
viestivan hieman leikkisda, mutta silti
maaratietoista kuvaa. Tasta syysta oli
tarkeaa etta pidin kirjaimissa moder-
neja piirteitd kuten siveltimen vah-
van mutta rikkinéisen jéaljen seki san-

serif tyyppiset kirjainmuodot. Jos olisin
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paattanyt tehta scripti-pohjaisen kuvi-
tuksen olisi paidan visuaalinen viesti
helposti hypannyt vanhanaikaisen ja
hieman vakavan vaikutelman puolelle.

Kylttia suunnitellessani halusin tehda
jotain, missa haastaisin katsojaa hie-
man enemmén. Aluksi ajattelin, etta
tekemalla tekstista pienikontrastisen
ja monimutkaisen haastaisin katso-
jaa tulemaan lahemméksi tutkimaan
onko kuvitus muutakin kuin vain kau-
nis muoto. Koska olin paattanyt pitaa
paidassa modernin ilmeen ajattelin etta
klassisempi lahestymistapa olisi kiin-
nostava tapa tutkia puun valittAmaa
vahvaa ja lujaa mielikuvaa.

Suunnittelin tekstin minka ympéari kul-
kisi useita eri kaaria soikion muotoi-
sessa tilassa. Useiden eri kalligrafisten
kaarien tarkoituksena oli johdatella



katsetta kuvituksen ympari. En halun-
nut, ettd katsoja heti ensisilméayksella
nakisi mita kyltissa lukee, vaan antaisi
sille enemmaén aikaa yrittden itse rat-
kaista ongelmaa. Koska kyseessa ei ole
minkédéan yrityksen kyltti, jonka kes-
keinen tavoite olisi vain viestid missa
yritys sijaitsee, katsojan haastaminen
ndkemdaan vaivaa kyltin eteen oli mie-

lestani hyvéaksyttavaa.

Juliste tuotti yksinkertaisuudessaan
minulle yllattavan paljon ongelmia.
Muut ty6t olivat niin paljon enemmén
sidoksissa valittuihin materiaaleihin,
ettd vapaamman suunnitteluprosessin
aloittaminen tuntui haastavalta. En
osannut lainkaan paattd4 miten saisin

julisteesta mielenkiintoisen.

Aluksi ajattelin tehdé lettering -pohjai-
sen kuosin, missé pulla sana olisi tois-

tunut uudelleen ja uudelleen luoden
patternin. Tama idea e1 kuitenkaan toi-
minut alku luonnostelun jalkeen. Pidin
kuitenkin ajatuksesta, missd pulla
sana toistuisi luoden lopulta yhtenai-
sen kokonaisuuden. Inspiroiduin tutki-
maan jéalleen vanhoja luonnoksiani ja
aloin luonnostella ajatusta, missa useat
eri kirjaintyylit loisivat yhdessa naytta-
véan kokonaisuuden.

Ajattelin, ettad jos kayttdisin samoja
vareja kuin paitakuvituksessani, kytki-
sin tuotteet visuaallisesti toisiinsa. Eri
tyylien kautta halusin myos nayttaa
miten joustava ja vaihteleva lettering
-kuvitus voi olla. Juliste toimisi néain
myos infograafisessa merkityksess4,
havainnollistaen miten eri lettering
tyylit viestivét erilaista visuaalista vai-
kutelmaa. Jokainen ihminen tulkitsee
tyyleja omalla tavallaan, eikd nédin ollen
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Paidan tekstuuri luonnos.
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Julisteen ensimmdinen luonnos.
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Korun ensimmdiset luonnokset.

ysi tietty tyyli viesti vain yhté asiaa.
Jokaisella ihmiselld on omat mielty-
myksen, taustansa ja omat tulkinta
tapansa. Tyon paatavoitteena olisi ndin
visualisoida, el niinkdin eritekniikoi-
den luomaa vaikutelmaa vaan pikem-
minkin nayttda juuri erot eri tekstityy-
lien valilla antaen katsojalle aikaa itse
tehda omat paatoksensa mita mikakin
tyyli viestii.

Jos juliste oli vaiken ty6 suunnitella,
koru oli kaikista téista haastavin toteut-
taa. Minulla oli vahva mielikuva min-
kalaisen korun sanasta voisi teoriassa
toetuttaa, mutta koska hopean vala-
minen el kuulu harrastuksiini, tarvit-
sin apua ulkopuolelta. Olin jo paatta-
nyt korun olevan hopeinen, mutta asiaa
tutkiessani ymmarsin myos, etta koos-
sapysymisen kannalta oli olennaista
suunnitella korun kirjaimet kosketta-
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maan toisiaan. Oli myos tarkeda ottaa
huomioon, miten pieni koko vaikuttaa
korun luettavuuteen, sekd miten ketjun
vol kiinnittda korun muotoihin mahdol-

lisimman jarkevéasti.

Léahestyin koulumme korumuotoilijoita,
mutta aikataulullisista syista he eivit
ehtineet minua auttamaan. Alkuperéai-
nen ideani oli tehdé siro, viahéakontras-
tinen scripti versio pulla-sanasta ja tata
1ideaa lahdin toteuttamaan.



Prosessikuvat kyltin esimmdisestd versiosta.




Prosessikuvat korun esimmdisestd versiosta.
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Ohjaajani Teo Tuomisen antamien
ohjeiden perusteella lahdin viem&aéan
suunnitelmiani eteenpiin. Tavoittee-
nani oli saattaa tyot sithen pisteeseen,
ettd voisin aloittaa itse tuotteiden val-

mistamisen.

Ohjaajani mielestd ensimmaéiset koru-
luonnokseni olivat hieman liian tyl-
sid, eivatka ne véalittdneet tyyliltadan
oikeaa viestiad katsojalle. Hanen ohjei-
densa mukaan korun linja tulisi rikkoa
ja tutkia mikéa tyyli viestisi parhaiten
pulla -sanan merkitysta. Tasta olin tay-
sin samaa mielté ja koin ohjaajani aja-

tukset hyvin inspiroiviksi.

Lahdin saman tien luonnostelemaan
uusiksi korun kokonaisilmetta. Hylkéasin
korussa aiemmin olleen suoran linjan
ja ohuen scriptiin pohjautuvan tyylin.

Prosessi

Jos pulla- sana kirjoitettaisiin ohuilla
kirjaimilla, antaisi koru vaaranlaisen
viestin. Pulla on pehmea4 ja pyoreé joten
kirjainmuotojen tulisi tukea tdata kuvaa.

Paidan kohdalla kdivimme keskustelua
siita, ettd minun tulisi kokeilla kirjailu-
tekniikoitani konkreettisesti kankaalle,
ja tutkisin tata kautta kirjainmuotojen
toimivuutta. Noudatin ohjaajani neu-
voja ja lahdin ompelemaan ensimmaéista
luonnostani oikeasta tyosta yhteen pai-
doistani. Huomasin pian ettd oikean
sivellinjaljen jaljitteleminen vaatisi lan-
kojen ompelemista limittain toistensa
paélle. Varien vaihtaminen sujuisi ndin
sulavasti luoden samalla illuusion sivel-
timen jaljesta.

En kuitenkaan halunnut nojata koko-

naan sivellinjéljen jaljittelemiseen, vaan
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halusin luoda tekstiin erilaisia teks-
tuureja kuitenkin pitden kiinni tekstin
yhtenéisesta ilmeesté. Olin kokeillut jo
alemmin erilaisten kuvioiden ja vériyh-
distelmien kirjailua harmaaseen pai-
taan, mutta lopputulos ei tuolloin viela
ollut miellyttava. Paidan varin tuli olla
tumma jotta kirjaimet ja lankojen eri
varit tulisivat parhaiten esiin. Toisella
ompelukerralla tiesin kuitenkin sel-
keammin mihin lopputulokseen halusin
pyrkia ja se naytti tuottavan tulosta.

Kyltin kohdalla ohjaajani neuvoi miet-
timaan tekstin sommittelua uudelleen.
Oliko tekstin vinous toimiva ratkaisu
kaytannossa ja voisiko fika sanan siir-
tdd muuhun tekstiin ndhden keskelle?
Korjailuja tehdesséani yritin keskittya
tekstin lisdksi kaarien laskeutumiseen
kuvan ymparille. Tavoitteenani on saa-



Oululaisen Pullava
logo verrattuna omaan
luonnokseeni.

vuttaa niin sanottua katseen koreogra-
fiaa, jolloin katse tanssii kuin baletti tai
soljuu kuin sinfoniamusiikki tyon lapi.

Tyoni edetessd huomasin kuitenkin
pian, ettd alun perin suunnittelemani
tyyli ei taipunutkaan lauseen ymparille
niin kuin olin toivonut. Tein hyvin pal-
jon toita loytadkseni oikean suunnan
kaarille ja kuinka scripti kulkisi niiden
kanssa haluamallani tavalla. Tyon ede-
tessd minusta alkoi kuitenkin tuntua
enemman ja enemman silta, ettei pie-
nikontrastinen scripti ollutkaan oikea
ratkaisu. Ohjaajani oli kanssani samaa
mieltd ja vaikka olin tyostianyt teks-
tid kauan, paéatin ldhted aivan uusille
urille ("kill your darlings”). Lahdin tut-
kimaan, miten kyltti toimii muotona
ja miten voisin mahdollisimman hyvin
suunnitella tekstin sitd kautta.

U' ,al/q

Tein hyvin paksun ja pyoredn teksti
luonnoksen missa ”"ska vi fika” saisi
enemméin kahvimaisen ilmeen. Tama
tuntui oikealta l1ahtékohdalta, silla sain
kuitenkin pidettya kiinni lakuperaisetia
1deastani haastaa katsojaa tulemaan
lahemmaés kiinnostavilla muodoilla, enka
endé niinkdan kauniilla teksti tyylilla.

Toisin kuin muissa toissdni ensimmai-
nen suunnitelma julisteesta tuntui toi-
mivan. Ohjaajani ehdotti, ettd lahtisin
myos julisteen kanssa tutkimaan toista
lahestymistapaa paastakseni tyossa
eteenpédin. Lahdin suunnittelemaan
julistetta etsien tarkoituksella lettering
-tyyleja mité en ollut kdyttdnyt omissa
toissani.

Kyltin ja korun tekstien vektoroinnissa
oli hyvin tarkedd ymmartaa miten vélis-
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tys vaikuttaa tekstin luettavuuteen.
Lukiessa ihmisen silmé etsii jatkuvasti
kirjainten valista tilaa. Niin ihmiset
pystyvat tunnistamaan eri sanat ja lau-
seet toisistaan ja siksi lettering- artis-
tien taytyy olla myo6s "tyhjyyden” asian-
tuntijoita.

Korun kanssa paéatin tyostdd muotoja
vield enemmaén leikkisempéaén suun-
taan, silti véltettelen liian samanlaista
teemaa kuin Pullava logossa. Sunnit-
telin myo6s ettd korun peruslinja olisi
kupera tai hieman vaaristynyt ja néin
ollen enemmén "pullamaisempi”.






Ensimdisen paidan prosessikuvia.

Sivellinluonnos. Kuvio ja vdri luonnos. Ensimmdinen ommeltu luonnos.



Paidan vektoroitu kuvistus.






Ensimmdinen julisteen pohja. Viiri testit ja sommittelun korjaus. Kuvitus elementtien lisdys ja vdrien
korjaus printtiin sopivaksi.
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Lahdin toteuttamaan paitaa ensimmai-
sené tuotteista. Paidan toteutuksessa
oli tarkeaa, etta teksti sommiteltaisiin
sen mukaan, miten paita taipuu paille
puettaessa. Piirsin mallin paalla ole-
vaan paitaan kangasliidulla alueen
mihin tekstin tulisi keskittya ja samalla
ensimmaiset dariviivat kirjaimille. Olin
alemmin ommellut tekstin toiseen pai-
taan ja siitd oppineena tiesin, etté oli
tarkedaa merkita tarkasti kirjainten alku-
perdiset paikat. Kangasliitu pyyhkiytyy
kosketuksesta helposti pois, joten kirjai-
lin kirjainten d&riviivat mustalla lan-
galla, jotta ompeluvaiheessa kirjainten
valistys ja koot pysyisivit ennallaan.

Oli myo0s pidettava silmalla ettei paita
padssyt venyméaan virallisessa ompe-
luvaiheessa. Venyminen aiheuttaa epa-

muodostumia kanskaan pinnassa, mitka

saattaisivat johtaa ryppyihin itse kir-
jaillussa tekstissa. Rypyiltda on kuiten-
kin hyvin vaihea valttya ja viralliseen
tyohonikin paési muodotumaan yksi
suurempl ryppy, mita en jalkikateen-
k&én onnistunut suoristamaan.

Toisin kuin olin olettanut, julisteen
ja kyltin kanssa toteutus ei tuottanut
suuria ongelmia. Sain hankittua puisen
kyltin pohjan ja alkuperdinen suunni-
telmani oli ulkoistaa myos kyltin laser-
leikkaus. Otin yhteyttd Helsinkildiseen
Laser Cut Studioon ketka ovat erikois-
tuneet laser leikkaukseen ja erityisesti
puuhun materiaalina. Sain heiltd hyvin
tarjouksen, mutta aikataulullisista
syistd paadyin lopulta tekemaan kyl-
tin koulun tarjoamissa tiloissa. Alku-
peraisen suunnitelmani mukaa olisin
kaivertanut laserleikkurin avulla teksti

Kyltin mock-up kuva.

Paitaan tehty kangasliitu-luonnos.



suoraan kylttiin. Kavi kuitenkin ilmi,
etta kyltti oli liian paksu tulostimeen.
Paatin tasta johtuen leikata kirjaimet
irtl vanerista ja liimata kirjaimet kyl-
tin paéalle. Tamé toteutus menetelma
sopl suunnitelmaani lopulta parem-
min. Tulostin 1:1 version kyltin kuvi-
tuksesta ja valmistin sapluunan minkéa
mukaan siirsin irti leikatut kirjaimer
kyltin pintaan. Maalasin kyltin pohjan
myos astetta tummemaksi kuin aiem-
min. Teksti erottul ndin paremmin kyl-
tin pinnasta ja antoi kyltille my6s hap-
tisemman pinnan.

Korun kanssa tuotanto puoli ontui muita
tuotteita enemmaén. Vertailin erilaisia
kultaus ja hopeointi menetelmid, mutta
ndmia menetelma osoittautuivat hie-
man liian kalliksi. Tiesutelin Laser Cut
Studiolta mahdollisuutta teettda koru
heidian kauttaa, mutta valitettavasti

tyon pienen koon vuoksi, tdméa ei kui-
tenkaan onnistunut. Minun oli keksit-
tdva uusi toteutus menetelmé ja paa-
dyinkin teetattaméaén ystavani kautta
korusta realistisen 3D-mallin. Mallin
asiosta pystyin havainnoimaan korua
paremmin objektina, seké tulostamaan
korun virallisen prototyypin 3D-tulosti-
mella. Malli tehtiin Blender nimisella
1lmaisohjelmalla ja mallin tavoitteena
oli havainnollistaa milta koru nayttasi
kullattaisena versiona.

Julisteen paatin tulostaa musteruis-
kutulostimella, 600 x 900 mm kokoon.
Halusin kiayttaa julisteessa samoja vareja
kuin paidassa sitoen niin tuotteet toi-
siinsa. Halusin julistetta suunnitelles-
sani pitda kiinni samanlaisista avainsa-
noista kuin muissa tuotteissani, kuten:
leikkisé, kotoisa, ja lamminhenkinen.

39

Julisteen jatkotyostoa ajatellen haluisin
tulevaisuudessa valmistaa julisteesta
mustan version, missa tekstit ja kuvi-
tuselementit olisivat lakattu. Haluisin
valmistaa myo6s korusta joko kultaisen
tal hopeisen mallin, mikéa toimisi myos
oikeana koruna. Pohdin my6s paidan
valmistamista kokonaan musta valkoi-
sena kirjailu tekniikkaani kehittéden tai
mahdollisesti silkkipainon kautta.



Kyltti enne viimeistd maalikerrosta

Korun 3D-malli

40 Paidan viimeinen versio



Tuotekuvat: Kyltti






Tuotekuvat: Koru



Tuotekuvat: Paita
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Tuotekuvat: Juliste




Itse arviointi

Koin itse tAman projektin hyvin opet-
tavaiseksi. Vaikka lopputuloksessa on
viela parantamisen varaa koin, etta
omana asiakkaanaan oleminen voi olla
todella vaikeaa — olen ehdottomasti
itseni vaikein asiakas.

Toisaalta olen padssyt kokeilemaan niita
tekniikoita ja ndkokulmia mité olen aina
halunnut tutkia. Tein tyota kauan ja se
tuntui olevan ajatuksissani niin toissa
kuin vapaa-ajallanikin. Vaikka projek-
tinhallinta kyvyssini on selkeésti viela
parantamisen varaa, voln sanoa oppi-
neeni hyvin paljon asioita mitka autta-
vat tulevaisuudessa tyoskennellessini
uusien projektien parissa.

Opin esimerkiksi sen, ettei kannata
uskoa unelmaan misséa jaksaisi tehda

77 77 77 77

opinnaytetyota ja 8 -tuntista tyopaivaa
saamaan aikaan. Yhté stressin aiheut-
tamaa romahdusta rikkaampana olen
nyt paljon vahvempi ja realistisempi
tyontekija kuin koskaan aiemmin. On
hyvéa asettaa sellaiset rajat mitka poh-
jautuvat enemmaéan omaan jaksamiseen

kuin toiveajatteluun.

Lopuksi taytyy todeta, ettda vaikkeivat
valmistamani tuotteet saavuttaneet
haluamaani tasoa olen erittdin tyyty-
vainen prosessiin ja tutkimustyohon
mink4 tein. Olen teknisesti paljon val-
miimpi suunnittelijja nyt kuin tycta aloit-
taessani ja olen siitd hyvin kiitollinen.
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Lopuksi

Kiitos kaikille ystavilleni ja upealle
05GR12-ryhmaélle jota ilman en olisi
parjannyt naita vuosia Lahden betoni-
viidakossa. Kiitos myos kaikille Lahden
muotoiluinstituutin opettajille joiden
ansiosta olen oppinut niin maarattoméan
paljon, sekéa kaikille muille jotka teki-
vat tasta projektista mahdollisen.
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