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ABSTRACT

In recent years, distance has formed as a central theme in my work. My thesis
considers the concept on melancholy in relation to my work and the process which
has brought me from the beginning of my studies to this point. The visual portion
of my thesis is a book of photographs and text where the everyday and existential
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1 JOHDANTO

Olen tyoskennellyt etdisyyden teeman parissa eri tavoilla viimeiset kaksi vuotta.

Taiteeni liittyy aina jollain tavalla maailmassa olemisen kokemukseen.

Koen maailman kaoottisena kokonaisuutena ja haluan my6s omissa tdisséni
vilittda tatd. Otan palasen tuolta, toisen tdéltd. Tydskentelyni perustuu usein omiin

kokemuksiini, tdimén vuoksi opinndytetyonikin on henkildkohtainen.

Opinndytetydssini jaan omia kokemuksiani ja pohdin suhdettani valokuvaukseen.
Ajattelen taiteeni olevan melankolista. Melankolian kasite siséltdd monia minun
tyoskentelylleni keskeisid teemoja. Kdyn 14pi melankolian kulttuurihistoriaa ja sen

ominaispiirteitd ja kirjoitan valokuvauksesta melankolisena vélineena.

Mietin usein taiteen tekemisen merkitysti ja sen suhdetta muuhun yhteiskuntaan.

Pohdin voiko melankolisella taiteella olla potentiaalia poliittiseen muutokseen.



2 TAUSTA

Uskon, ettd monet valokuvausopiskelijat kdyvit lédpi samankaltaisia vaiheita
opinnoissaan. Mietin eri teemoja, joita olen itse miettinyt opiskelujeni aikana, ja
joita nden myos opiskelutoverieni kisittelevin: valokuvan etiikka, sen
materiaalisuus ja suhde todellisuuteen, sen suhde aikaan, muistoihin ja
kuolemaan. Omat kiinnostukseni ovat eri aikoina koskettaneet néité valokuvan

peruskysymyksia.

Kiinnostuin valokuvauksesta, kun sain yldasteen kuvataideopettajaltani lainaan
filmikameran. Aloin kuvata l&hipiiridni ja innostuin analogisen valokuvauksen
prosessista. Kamera oli 14sné kaikissa varhaisnuoruuteni tirkeissi vaiheissa:
ystavyyssuhteiden muodostumisessa, ihastumisissa ja reissuissa. Otin kuvia eletyn
eldmdn ohessa, mutta ne olivat samalla myos jotain, miké teki eletyistd hetkisté
arvokkaampia. Ajattelin, ettd pystyin vangitsemaan hetken kuvaan ja ettd kuvissa
oli jotain olennaista minusta itsestdni. Katsoin muiden valokuvaajien kuvia
ldhinna netisté ja ihailin sellaisia kuvaajia, jotka kuvasivat omaa eldmainsa.
Jilkeenpdin nden tdmin vaikuttaneen melko paljon omaan kuvaamiseeni. Jo aika
aikaisessa vaiheessa ajattelin, ettd ottamani kuvat eivit olleet vain minulle
itselleni. Vaikka kuvasin ldhelldni olevia asioita, kuvasin samaan aikaan toisella
tasolla. Loin kuvillani kokonaisuutta ja tarinaa; ehké hain itseéni kuvien kautta.
Nyt kymmenen vuotta myohemmin en endi osaa suhtautua valokuvaukseen

rennosti.

Kuvaamiseni ajautui kriisiin jo opintojen alkuvaiheessa. Osittain se johtui siitd,
ettd minulla ei ollut niin selkedd kuvaa siitd, miten kehittdisin omaa
tyoskentelyéni. Kuvasin sellaisia asioita, jotka heréttivdt mielenkiintoni silloin
kun satuin nikeméién niitd, ja muodostin jilkeenpdin kuvista sarjoja. Se on
metodi, joka soveltuu huonosti yhteen aikataulujen ja tehtdvien kanssa. En
osannut suunnitella kuvaamisiani etukéteen ja minua kiinnostavat aiheet olivat

(niin kuin ne ovat edelleen) melko laajoja ja rajoiltaan epamadraisia.

Ensimméiset kaksi vuotta Lahdessa turhauttivat minua, vaikka oli joukossa monia

hyvidkin hetkid. Mietin vastikddn Mika Heinosen visuaalisen muotoilun kurssia ja



sitd kuinka hén ensimmaiselld tunnilla heijasti piirtoheittimellé taululle sanan:
KAIPUU. IThailen sitd kuinka hén yrittd pitdé kiinni romanttisesta
eldmdnasenteestaan instituutiossa, joka leikkaa ja kiristdd. Muistan, kuinka hin
sanoi minulle kerran, ettd kyynisyys ei pue minua. Koitan pitdd timin mielessd,
kun maailma painaa. Toisinaan pidédn omaa sentimentaalisuuttani rasitteena, mutta
se on kuitenkin ainoa tapa milld osaan olla. Sitd olen miettinyt myds niiné hetkin,

kun olen yrittanyt erilaisia valokuvaamisen tapoja ja epdonnistunut yrityksisséni.

Olen tekniikan kanssa keskinkertainen, se ei itsessdén kiinnosta minua juurikaan
ja se onkin ollut suuri stressitekijd koulun aikana. Onneksi pidin “huonoista”
kuvista. Ehki aiheenikin olisivat erilaisia, jos olisin kiinnostunut tai kykeneva
tulemaan teknisesti taitavaksi valokuvaajaksi. Ehki voisin tylsyyden sijaan ottaa

jonkun toisen lahestymistavan.

Kolmannen vuoden syksyn aloitimme Japo Knuutilan metodikurssilla. Tyd, jonka
tein, oli alkusysdys tdménhetkiselle tekemiselleni. Japon opetuksessa koin
positiivisena sen, ettd hdn néki jokaisen omat vahvuudet ja kannusti tekemédéan sité
mika itsed kiinnostaa. Luulen, ettd olisin kaivannut titd selkddntaputusta jo vihdn
aiemmin. Olen usein Lahdessa kokenut itseni huonoksi, koska en sovi
koulutusohjelman muottiin. Olen kuullut valitettavan monen muunkin
kamppailevan ndiden tunteiden kanssa. Yritdn kuitenkin muistaa omat vahvuuteni

ja ettd kaikkia ei voi miellyttaa.

Kolmannen vuoden kevéailla aloitin opiskelijavaihdon Akademin Valandissa
Goteborgissa. Aika tdélld on ollut minulle tirkedd. Koen, ettd olen vuodessa
oppinut paljon siitd mitd haluan ja miti en halua tehdd. Valand on taidekoulu ja
koen, ettd olen saanut hyvit valmiudet jatkaa taiteen kentélld. Olen saanut seurata
kandi-, maisteri- ja tohtoriopiskelijoiden tydskentelyé niin valokuva-, elokuva-,
kuvataide- kuin kirjailijalinjalla. Vaihtolukukauden jédlkeen koin, ettd olin vasta
padsemadssd alkuun jossain minulle tirkedsséd. Sainkin kysyttydni koululta luvan
jaada opiskelijaksi myos viimeiseksi vuodeksi. Opiskeluaikani Géteborgissa on
ollut monipuolista kokeilua. Olen tydstényt vanhoja kuvasarjojani, kirjoittanut,
tehnyt animaatiota, elokuvaa, tila- ja ddni-installaation, sekd vastikddn aloittanut
performanssiryhmaéssé. Olen yrittanyt parhaani mukaan koittaa kaikkea

mahdollista, silla sitd olen kaivannut.



Kesén 2015 olin tydharjoittelussa Tellervo Kalleisella ja Oliver Kochta-
Kalleisella. Minua kiinnosti miten Suomessa menestyneet ja tunnustusta saaneet
kuvataiteilijat tyoskentelivét. Olin myo6s kiinnostunut heidin tavastaan osallistaa
thmisid toihinsé ja tutkia sosiaalisia pelejd ja utopioita. Heidén 1dhestymistapansa
on mielestdni pedagoginen, rakentava ja positiivinen. Viime aikoina olen miettinyt
taidetta terapian kannalta ja tassékin Tellervo ja Oliver toimivat mielenkiintoisina
esimerkkeind. Tydharjoitteluni aikaan Tellervo ja Oliver tydskentelivét 101
kaikkien puolesta —projektin' parissa, jossa sadan suomalaisen mielipiteet saivat
edustaa koko Suomen kansaa. He kiersivét kevién ja kesin haastattelemassa
thmisid ympari Suomea. Olin utelias ndkemadn kuinka ndinkin iso projekti toimi
tuotannollisesti. Itse 1dhinnd leikkasin videomateriaalia Helsingin Vartiosaaressa.
Koitin muodostaa kokonaiskuvaa siitd mitd Ruotsissa olikaan tapahtunut ja
suunnitella tulevaa. Jutellessani Tellervon kanssa ymmadrsin, ettd olin aika hukassa
sen kanssa, mitd seuraavaksi tekisin. Etsin omaa suuntaani, johon sisdltyy

erityisesti eri vélineiden kokeilu ja omien mahdollisuuksieni ymmaértdminen.

! http://www.1-0-1.info/



3 MELANKOLIA

Yksi nimittéjé, jonka annoin kuvilleni jo vuosia sitten on melankolia.
Aikaisemmin ajattelin melankolian olevan sentimentaalista, naiivia ja
itsekeskeistd. Ajattelen edelleen niin, mutta nyt osaan suhtautua siihen lempeélla
huumorilla. Luettuani melankolian kulttuurihistoriasta olen myds oppinut
arvostamaan sen tiettyjé piirteitd ja ndkemédn sen ihmiseldmaéén pitkdén
kuuluneena tunnetilana. Toisinaan ithmettelen miksi kaikki eivit koe valokuvausta

melankolian kautta. Tdmai luku taustoittaa syitd tekemiselleni.

Marraskuu 2015. Olin ensimmaistd kertaa New Yorkissa. Melankolian
ilmentyma: suurkaupunki, missd voi vain ihmetelld miten kaikki 16ytdvat oman
paikkansa kaikkien muiden keskelld. Se on paikka, joka on jatkuvassa
muutoksessa. Historian jéljet pyyhitdéin pois kiiltdvien pilvenpiirtdjien alta.
Aikaeron aiheuttava visymys vahvisti kaupungin uuvuttavuutta. Palattuani
matkalta takaisin Ruotsiin yovyin ystévini luona. Ennen nukahtamistani ihailin
sdangylle lankeavaa kuunvaloa. Hetken kuluttua ymmarsin, ettd valo ei tullutkaan
kuusta, vaan nostokurjessa roikkuvasta rakennusyhtion mainoskyltista. Tama
vahvisti eksyneisyyden kokemustani. Pitkéén pelkisin eniten, ettd minulle
tapahtuisi jotain, joka veisi pohjan kaikelta siltd mité olen oppinut maailmasta;
ettd todellisuus heilahtaisi. Vilitilat, kuten valveillaolon ja unen rajamailla olo,
herdttdvat minussa saman tunteen. Téallaiset kokemukset ovat niitd, joita haluaisin
kuvillani jakaa muiden kanssa. Toisaalta ndmi kokemukset ovat myos syy sille,

miksi valokuvaus tuntuu toisinaan niin vuvuttavalta.

Melankolia on tunnetila, josta on kirjoitettu eri tieteen- ja taiteenaloilla Antiikista
lahtien. Se, mitd nyt kutsumme melankoliaksi, on eri aikoina tunnettu eri nimilla.
Melankolia on helposti sekoitettavissa muihin tunnetiloihin: suruun,
visymykseen, ahdistukseen ja niin edelleen. Erilaiset kasitykset siitd mikd on
terve tai sairas ovat vaikuttaneet melankolian méérittelyyn. Moderni ladketiede
erottaa melankolian kliinisestd masennuksesta, jonka se nidkee sairautena.

Melankolia puolestaan on tunnetila, johon usein liitetddn kaipuu ja halu. Freudin



médritelmén mukaan melankolinen henkil6 on kadottanut jotain, mutta ei tiedé

mitd se jokin on. *

Valokuva on helppo tulkita melankolisena vilineend, etenkin kun se on niin
ldheisessé suhteessa aikaan ja katoavuuteen. Roland Barthes kirjoittaa Valoisassa
huoneessa siitd kuinka valokuvassa on aina ldsni menetys; se, miké oli kameran
edessé ei koskaan voi toistua samanlaisena. Han kirjoittaa, ettd valokuva on
pysdhtyneisyytensi takia jumissa menneisyydessi, silld ei ole tulevaisuutta.
Kuvaa katsoessa tulee muistutetuksi erosta menneen ja nykyisen vililld. Usein

melankolia ja nostalgia ovat 14helli toisiaan.

Maaliskuu 2016. Olen meren ylld nékoalapaikalla kahden ystdvéni kanssa,
aurinko on juuri laskemassa. Toinen ystivisténi on alkanut valokuvata viime
aikoina ja tdma alkuinnostus on sympaattista. Kodak Moment. Ihan kiva, ettd joku
voi kuvata ilman, ettd miettii visymiseen asti syitd sithen. Katson hetkea
Hasselbladin etsimen lipi ja ajattelen kaikkia niitd kuvia, joita en ole ottanut
pitkddn aikaan. Valokuvaaminen ahdistaa minua, niin kuin my®0s se, ettd en kuvaa.
En tiedd kumpi on pahempaa. Valokuvauksen ldsndolo hetkessd saa minut
muistamaan hetken ohimenevyyden. En tiedd miti pitdisi yrittdd sdilyttdd. En pida
siitd pakkomielteisyydestd, minkd hyvien kuvien kaipuu aiheuttaa minussa ja siité,
kun alan eldd hetkiéd kuvien kautta. Koen myos epdmiellyttdvind kuinka paljon
valokuvauksen akti rajoittaa tilanteiden kokemista. Valokuvaaminen rajaa

kokemuksen etsimen kokoiseksi.

Filosofi Espen Hammar kirjoittaa, ettd melankolikko voidaan ndihda henkilona,
joka ei kykene hyviksymédn ajan jatkuvaa kulkua. Myo6s Freud kirjoittaa
melankolisesta henkilosté sellaisena, joka ei kykene hyviksymédn omaa
hetkellisyyttinsd. Maailman paino saa melankolikon vihaamaan ympérdivaa

maailma, jota hin ei kykene kontrolloimaan.’

? Karin Johannisson. Melankoliska rum. 24.
* Espen Hammar. Melankoli: En filosofisk essd. 11.



Patti Smith kirjoittaa eldmistdin kirjassaan M Train. Hin muistelee menneitéd
tapahtumia kdyttden apunaan ottamiaan valokuvia. Vuosien varrella kertynyt
kuvakokoelma tuntuu olevan hénelle tarked, vaikka hin tietda, ettd kuvat

onnistuvat vangitsemaan vain pienen palan alkuperdisesté:

Spanish pilgrims travel on Camino de Santiago from monastery to monastery, collecting
small medals to attach to rosary as proof of their steps. I have stacks of Polaroids, each
marking my own, that I sometimes spread out like tarots or baseball cards of an imagined
celestial team. here is now one of Sylvia in spring. It is very nice, but lacking the
shimmering quality of the lost ones. Nothing can be truly replicated. Not a love, not a

jewel, not a single line.*

Rivien vilistd voi lukea, kuinka Smith kirjoittaa siitd mika katoaa alkuperdisen
tapahtuman ja sen esityksen viélilld. Sekd Freudin, ettd Barthesin ajatus
melankolisesta henkilostd on tdimén tekstin perusteella helposti sovellettavissa

Smithiin. Todellisuuden ja muistojen vililld on kuilu, jota ei voi tiyttdd; paitsi

ehki melankolialla.

Smith kuvaa usein esineitd; hautakivid, patsaita, tuoleja, sdnkyjé ja niin edelleen.
Usein ndissé esineissd on jollain tavalla ldsnd ajan kulku ja kuolema, ja valokuva
lisdd sithen oman kerroksensa. On kiinnostavaa, ettd hin kayttda 1dhinna Polaroid-

filmid, johon liittyy tietty hetkellisyyden tunne ja toisaalta objektiluonne.

% patti Smith. M Train. 202.



Patti Smithin valokuvia



Emily Brady ja Arto Haapala kirjoittavat melankoliasta esteettisend tunteena. He
vertaavat melankolian ja subliimiuden kokemuksia toisiinsa. Seké valokuvataiteen
ettd kuvataiteen perinteeseen liittyy yksindisen henkilon esittdminen maisemassa.
Avoin maisema voi heréttdé seka selittdmittoméan kaipuun, ettid ylevyyden
tunteen. Yksi nditd tunteita yhdistdva piirre on niiden reflektoivuus. Ne nostavat
meidét hallitsemattomien tunteiden, kuten surun tai pelon ylépuolelle. Muistimme
luo yhteyksid menneiden kokemusten ja nykyhetken vilille ja antaa meidén
kuvitella erilaisia tilanteita: joko palaamme takaisin ajassa tai kuvittelemme uusia

mahdollisuuksia.’

Itse ajattelen, ettd melankolia ja ylevyys yhdistyvét luontokokemuksissa, koska
ymmérrdmme, ettd se on jotain mitd emme itse voi toisintaa. Ymmérrdimme oman
rajallisuutemme. Yksi teos, joka kasittelee muun luonnon ja ihmisen, sekd
kokemuksen ja sen taltioinnin suhdetta on Eija-Liisa Ahtilan Vaakasuora —

Horizontal (2011).

Se on videoprojisointi 11 metrisestd kuusesta, joka galleriatilassa makaa
kyljellddn, jaettuna kuuteen eri osaan. Moderna Museetin haastattelussa® Ahtila
puhuu siitd, kuinka mahdotonta kuusta oli toisintaa kameran avulla;
mahdollisuudet olivat joko kuvata se vain osittain; kuvata laajakulmalinssilli,
jolloin kuva vidristyy tai kuvata kaukaa, jolloin kuvaan olisi tullut paljon
muutakin kuin pelkké kuusi. Kyseessi ei olekaan kopio kuusesta, vaan
pikemminkin kuvausvélineestd. Ahtila kertoo kuinka kuusen kuvaaminen muuttui
sitd vaikeammaksi, mitd enemmén he kuvausryhmén kanssa yrittivdt vangita siti.
Lopulta he nékivit projektissa itsensd; ihmisen tavan ymmartidd maailmaa ja

nihda asioita.

We can stand by, we can kind of stand next to, co-exist and kind of communicate from

being there with our own context, our own background, our own language, our means of

> Emily Brady; Arto Haatala. Melancholy as an Aesthetic Emotion. 21.3.2016.
® Eija-Liisa Ahtila - Moderna Museet 2012.
https://www.youtube.com/watch?v=bg9IEa9uNGU, haettu 11.4.2016.
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expressing, but we can’t really capture anything. [...]We have to accept that we have our

own limitations.[...] We are all living in different worlds that exist simultaneously.’

Eija-Liisa Ahtila — Horizontal (2011)

3.1 Melankolia ja sen poliittisuus

How does one imagine or possibly effect radical change when all departures from the

liberal/capitalist norm are characterized as dream life?"

’ Eija-Liisa Ahtila - Moderna Museet 2012.
https://www.youtube.com/watch?v=bg9IEa9uNGU, haettu 11.4.2016.
Haastattelu, alkaen kohdasta 13:57.

8 Richard Noble. Utopias. 15.
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Viimeaikaiset poliittiset tapahtumat ovat koskettaneet ja lannistaneet minua.
Euroopan oikeistohallitukset, rajojen sulkemiset ja leikkauspolitiikka ahdistavat,
mutta en tiedd miten reagoida. Mietin, miké on taiteen rooli tillaisena aikana.
Etenkin pakolaistilanne Euroopassa on antanut ajateltavaa. Valokuvaajat seisovat
rivissd rannalla ja osoittavat kameransa kohti saapuvaa venetti. He ovat sielld,
jotta voivat ndyttad tilanteen massoille, jotka eivit taaskaan reagoi milldén tavalla.
My0s taiteilijat yrittdvit kiyttdd omaa kapasiteettiaan. He tekevit osallistavia
ndytelmid ja laittavat pelastusliivejd ndytille. Ymmaérrén, ettd se on tapa yrittia
olla ldsn tilanteessa ja tuottaa informaatiota. Valitettavan usein toistamme
kuitenkin jo totuttuja rooleja: ihmiset eivdt saa puhua omasta puolestaan. Miksi
emme pysty kohtaamaan toisiamme? Suhtaudun hieman skeptisesti valokuvan tai
muun taiteen rooliin suuremmassa, jirjestaytyneessi poliittisessa muutoksessa.
Yksilon tasolla nden kuitenkin sen lohduttavat ominaisuudet. Taiteilija Johanna
Hedva kirjoittaa kroonisesti sairaan ihmisen nikdkulmasta. Mielestdani hinen
sanomaansa voi katsoa kuitenkin myds melankolian ja visymyksen ndkdkulmasta.
Toivon, ettd taide auttaisi meitd arvostamaan haavoittuvaisuutta, jota mielesténi

tarvitaan tissi liian tehokkaassa maailmassa.

Because, once we are all ill and confined to the bed, sharing our stories of therapies and
comforts, forming support groups, bearing witness to each other’s tales of trauma,
prioritizing the care and love of our sick, pained, expensive, sensitive, fantastic bodies,
and there is no one left to go to work, perhaps then, finally, capitalism will screech to its

much-needed, long-overdue, and motherfucking glorious halt.’

Etenkin, kun tehokkuusajattelu nostaa jatkuvasti paatadan, voin ndhda taiteen
potentiaalin sen vastustajana. Taiteilija Ilya Kabakov kuvaili installaatiotaidettaan
jonain, mikd on epédkdytannollistd meidin kdytdnndllisessd ajassamme, kuinka
silld ei ole mitin merkitystid padoman kannalta.'’ Tami on kapitalismin

ndkokulmasta unelmointia. Kabakov on tietysti etuoikeutettu, kaikilla ei ole

? Johanna Hedva. The Sick Woman Theory. Mask Magazine.
19 Claire Bishop. Installation Art; A Critical History.
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mahdollisuutta rakentaa taloja ilman kéyttotarkoitusta. Hénen ajattelussaan on
kuitenkin kapinan siemen. Kapitalismin suurin saavutus on mielestédni se, kuinka
se on tehnyt itsestddn itsestddnselvyyden. [hmisten on mahdoton edes kuvitella

sitd korvaavaa jérjestelmaa.
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LOPPUTYO

3.1 Aihe ja prosessi

Teokseni kisittelevét usein arjen ja suuren kokonaisuuden vilistd ristiriitaa. Niissd
ovat rinnakkain avaruus ja keskustelut ystivin kanssa. Mietin sité, kuinka
ajattelemme olevamme ainutlaatuisia, vaikka ihmiskuntana toistamme
samankaltaisia toimintoja vuosisadasta toiseen. Ja toisaalta kaikki muuttuu koko
ajan. Viime syksyni ajattelin tekevini teoksen, joka ottaisi kantaa poliittisesti. En
kuitenkaan 16ytanyt sellaista metodia, joka olisi tuntunut oikealta tai kiinnostanut
minua tarpeeksi. Olin vésynyt poliittiseen tilanteeseen ja merkittdmyyden
tunteeseen, jonka koin itsesséni ja monissa muissa ympdrilléni. Viime aikoina
olen miettinyt paljon sitd, kuinka monille tuntemilleni valokuvaajille kamera on
viline, joka ldhentdd heitd muiden kanssa. Itse olen huomannut, ettd kamera luo

etdisyyttd minun ja muun viélille.

Christine Ross kirjoittaa masennuksen ja melankolian esittimisestd nykytaiteessa.
Haén kirjoittaa siitd, kuinka melankolian tarkoitus on nayttda kyvyttomyys luoda
toisintoa maailmasta ja sen kokemisesta, mutta kuinka sen avulla voi yrittdé tutkia

tatd saavuttamattomissa olevaa todellisuutta.

Melancholia must therefore be considered an aesthetics whose main
productivity is to disclose representation’s inability to fully render life and
to fully oppose life and death, presence and absence, durability and

fleetingness, while simultaneously searching for this unreachable reality.''

3.2 Kirja

Opinniytetyoni kuvallinen osuus Heavy Metal Thunder on 21 kuvasta ja teksteisti

koostuva kirja. Valokuvasarjoja koostaessani etenen edelleen melko intuitiivisesti,

! Christine Ross. The Aesthetics Of Disangagement. University of Minnesota Press, 2006, 37.
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mutta myds melko yksinkertaisesti. Kokonaisuuden tunnelma on minulle

tarkedmpi kuin yksittdiset kuvat.

Paddyin kuvien esittdmiseen kirjan muodossa, koska valokuvakirjat ovat olleet
minulle itselleni vaikuttavin keino valokuvan katsomiseen. Pidén siitd kuinka
kirjaa voi pitdd mukana repussa, sen voi antaa lainaan toiselle, ja etenkin siitd, etti
sen parissa voi olla yksin. Sivun kdéntdminen ja tunteminen ovat miellyttivia
ominaisuuksia. Tama taktiili kokemus jdd useimmiten uupumaan nayttelyissa. Itse
ajattelen, ettd kirjaan jaksaa edelleen keskittyd paremmin kuin kuviin internetissé.

Pidan Romka-lehdesti'?, joka yhdistdd valokuvia ja kertomuksia niiden taustalla.

Olen usein kiinnostunut kuulemaan miten ty6t ovat syntyneet. Nédiden
kertomuksien ddrelld on kiinnostavaa miettid valokuvan eri aikatasoja. Sitd,
kuinka valokuva on otettu tietysséd hetkessd ja tarina kirjoitettu toisessa. Kuinka
kuvan merkitys ja tarina ovat muuttuneet ajan myo6té, vaikka kuva on pysynyt

samana.

Kirjassani on kuvien liséksi tekstejd, muutamilla eri kokoisilla ja erilaisilla
papereilla. Olen aina kirjoittanut muistilappusia, niitd on pdivékirjojeni véleissi ja
muistojeni laatikossa. Halusin tuoda kirjaani timén saman tunnun; etti tekstit ovat
jonkun irtonaisia ajatuksia, mietelauseita. Tekstit kulkevat tdten my6s omana

tarinanaan, niitd voi halutessaan lukea kuin erillista kirjaa.

12 http://romkamagazine.com



Andi Schmied

Romka-lehti

So there was this day: I was walking around and came across this house that
was just under construction. Going in, I found a pile of Ytong bricks

1 quickly built a wall across the living room and ran away. The construction
workers took it down the next day.

15
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Kirjoittamisesta on tullut minulle tarked itsereflektoinnin muoto. Olen kirjoittanut
epasddnnollisesti viimeiset kahdeksan vuotta. Vasta viimeisen vuoden aikana olen
alkanut kirjoittaa enemmain teoreettisesti, ja alkanut rakentaa ja suunnitella
tekstejéni ja toitdni suunnitelmallisemmin. Kirjoittamani tekstit ovat usein pienid
tarinoita, jotka perustuvat jollain tavalla tositapahtumiin. Usein yritén kertoa
suuremmasta ilmidsté pienen yksityiskohdan tai anekdootin kautta. Kirjassa
koitan tuoda kuviin ldheisyyttéd kertojadanen kautta. Kertojan henkildllisyys on
kuitenkin epéselvé ja toivottavasti ainakin osa lukijoista voi asettua hinen

rooliinsa. Samaistun kirjailija Fernando Pessoan kirjoittaman henkilon tuskaan:

When I consider all the people I know or have heard of who write prolifically or who at
least produce lenghty and finished works, I feel an ambivalent envy, a disdainful

admiration, an incoherent mixture of mixed feelings.

The creation of something complete and whole, be it good or bad — and if it’s
never entirely good, it’s very often not all bad — yes, the creation of something complete
seems to stir in my above all a feeling of envy. A completed thing is like a child; although

imperfect like everything human, it belongs to us like our own children.

And I, whose self-critical spirit allows me only to see my lapses and defects, I,
who dare write only passages, fragments, excerpts of the non-existent, I myself — in the

little that I write — am also imperfect.

Better either the complete work, which is in any case a work, even if it’s bad, or
the absence of words, the unbroken silence of the soul that knows it is incapable of

acting."”

Tunnistan itsessdni timén kateuden heitd kohtaan, jotka kykenevit muodostamaan
selkeitd kokonaisuuksia. Koen oman tekemiseni pienind osasina, jotka joskus
tulevat muodostamaan yhdessd kokonaisuuden. Se on kuin péivéakirjan
kirjoittamista. Pdivékirjan ajatus on, ettd merkintdd seuraa aina uusi merkintd, eika

koskaan voi tietdd mika niisté tulee olemaan viimeinen. Vililla toivon, ettd osaisin

3 Fernando Pessoa. The Book of Disquiet.
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tuottaa eheén teoksen mutta tietotulva vie minut aina mukanaan. Juuri kun luulen
saaneeni otteen jostain, muistan kaiken tissd maailmassa mitéd en koskaan tule
ymmartdméédn. Ehkd nyt vietén aikaa perusasioiden dérelld. Toisaalta piddn itse

teoksista, jotka jattavét katsojalle tulkinnanvaraa.

Maaliskuun lopussa 2016 olin kuuntelemassa valokuvaaja Martina Hoogland
Ivanowin luentoa. Hén voitti tdnd vuonna Svenska Fotobokspriset —palkinnon.
Olen ollut kiinnostunut Hoogland Ivanowin tdistd, silld hidn onnistuu usein
vélittimidn kuvissaan oudon tunnelman. Arkiset tilanteet muuttuvat fiktioksi.
Hénen t6isséddn toistuvat myos ldheisyyden ja etdisyyden teemat, joita itsekin
mietin. Vaikuttaa siltd, ettd hinen tyoskentelynsé perustuu tunnetilojen
vélittimiseen ja hdnen kuviensa dérelld on mielenkiintoista pohtia miten timéan
epatodellisuuden efektin voi saada aikaan. Kuvien tapahtumat ovat alitajunnan ja

unen maailmasta. Erilaiset myrkylliset vérit ja kuvissa oleva huntu” luovat

etdisyyden kuvan ja katsojan vilille.
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I work a lot with half sentences, does it make sense? “In-
Betweenness”. It is also important how one image associates with
another, I spend an equal amount of time on that part of the

14
process.

Susan Sontag kirjoittaa, ettd valokuvat, jotka eivit itsessddn selitd mitdén,
kutsuvat paittelemasn, spekuloimaan ja kuvittelemaan.'”> Valokuvan suhde
totuuteen turhauttaa minua usein. Valokuvaa on vaikea katsoa nakemaéttd sitd
jonain todellisena: paikkana, henkilond, merkityksellisend esineend. Katsoja
kysyy: Kuka? Mikd? Missd? Milloin? vaikka lopulta hin nékee kuvassa oman
totuutensa, omien kokemustensa ldpi katsottuna. Lokakuussa 2016 olin
kuuntelemassa Wolfgang Tillmansia hénen voitettuaan Hasselbladin palkinnon.
Hin puhui myds kokeneensa turhautumista uransa aikana ndiden kysymysten
ddrelld. Hén teki huomion, etté tdysin identtisestd maalauksesta ei esitetd ndita

kysymyksid; se on valokuvaan liittyva erityisominaisuus.

Suurin osa kirjani kuvista on kuvattu kinnykkidkameralla, lukuun ottamatta
muutamaa vanhempaa kuvaa, jotka halusin lisdtd joukkoon. Kénnykkékuvien
kayttd johtuu osittain kdytdnnon syistd, osittain siitd, ettd sen estetiikka sopii
minulle. Olen kopioinut ja skannannut kuvia tuodakseni niiden kohinan entisti
enemman esille. Koen, ettd tamé estetiikka lisdd kuvaan henkilon tuntua ja
arkisuutta. Snapshot-kuvaan liittyy jonkinlainen autenttisuuden ja hetken illuusio.
Valokuvaajana minulle on tdrkedd kuvien valinta. Pidén siitd, kuinka kuvia voi

jérjestelld aina uudelleen ja luoda niiden vilille uusia suhteita ja merkityksié.

3.3 Valokuva/installaatio

Vertaan kirjaprojektiani installaation, jonka parissa olen tydskennellyt

samanaikaisesti. Molemmat kisittelevat samoja aiheita, mutta toteutustapa tekee

' Half Sentences: Martina Hoogland Ivanow’s Photography.
http://wow.sportmax.com/en/?p=911,13.6.2011, haettu 6.4.2016.
1> Susan Sontag, On photography, s.23
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niistd erilaiset. Néilld eri vélineilld on myos hyvin erilaiset taustat, jotka tuovat

toille oman viitekehyksensa.

Syksylla miettiessdni lopputydténi oli suhteeni valokuvaan vaikea. Koin niin usein
valokuvandyttelyiden jilkeen oloni tyhjdksi. Kiersin ympyréin valkoisessa
kuutiossa sipsit kédessd, eikd tasainen pinta imaissut minua sisdinséd. Koin tarvetta
tehda jotain fyysisti, jotain joka pakottaisi katsojan sisdénsa. Installaatiotaide on
perinteisesti suunnattu kaikille aisteille ja sen katsomiskokemus on ei-keskitetty.
Installaation késitteeseen liittyy ajatus immersiosta, se ottaa katsojan osaksi

teosta. Installaatio koittaa siirtdé katsojan (tai ehka osallistujan tai kokijan) toiseen
maailmaan tai aistikokemukseen.'® Olin ajatellut esittia tdmén projektin
lopputyonini Lahteen, mutta arviointi olisi osoittautunut mahdottomaksi, koska
tyossid keskeistd on sen fyysinen kokeminen. Tétd kokemusta kun ei oikein voi

vilittdd dokumentoinnin kautta.

Maaliskuista néyttelyéni'’ varten rakensin huoneen, jonka seinit ovat pahvia.
Huoneen ulkopuolella oleva valokyltti loi sinisté valoa pienen ikkunan lépi.
Sisdlld huoneessa oli peili, jonka kuvajainen oli hieman omituinen, seka lattialla
vaatimaton sénky. Huone oli keskivertoihmiselle hieman liian pieni, mutta sité ei
voinut tietdd ennen kuin huoneeseen meni sisédén. Ulos ei ndhnyt kunnolla. Sisélld
huoneessa kuuli kaksi dénti, jotka keskustelivat visymyksestd ja siitd, mihin
pitdisi uskoa. Toiveeni nédyttelyn suhteen oli vélittdd tunne, jonka koen itse usein.
Halusin, etté katsoja joutuisi kohtamaan fyysisesti ulkopuolisuuden kokemuksen.
Melankolia ndhddén usein passiivisena tuntemuksena, mutta halusin aktivoida
tamén passiivisuuden ja asettaa sen tilaan, jossa muut ihmiset ovat 14helld. En
kuitenkaan vaadi katsojilta mitdén. Haluan vain asettaa heiddt omaan tilaani ja

toivon, ettd he reagoivat siihen jollain tavalla.

'® Claire Bishop. Installation Art.
7 MOON SHINE, Galleri Rotor, Géteborg, 2.3.-5.3.2016



Kirjassani ajattelen, ettd valokuvat luovat etdisyytti ja teksti kiinnittdd ne

toisiinsa.
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4 LOPUKSI

Opinndytetyon tekeminen on ollut minulle erikoinen kokemus. Olen samaan
aikaan tydskennellyt monen projektin parissa ja jakanut huomioni niiden vilille.
Viimeinen vuosi on ollut minulle hyvin kasvattava kokemus, seka tydskentelyn
ettd muunkin elimén suhteen. Omasta tydstdni kirjoittaminen on auttanut minua
ymmértimadn tekemiseni syitd, vaikka viélilld olen pohtinut sen merkitystd vihdn
litkaakin. Néen valokuvauksessani edelleen ylléttdvéin paljon samoja elementteja
kuin aloittaessani koulunkdynnin. Ty0ni perustuvat edelleen paljon tunteisiin.
Toivon, ettd 10ytéisin tulevaisuudessa etdisyyden itseni ja tekemisieni vélille.

Ehké minun ei silloin tarvitsisi ottaa kuvaamista niin raskaasti.

Viimeisen seitsemén kuukauden aikana olen oppinut nopeaan tahtiin enemmén
kuin koskaan aikaisemmin. Olen koittanut kirjoittaa omasta taiteilijuudestani,
kertonut omista tdistdni ennen kuin olen itsekdin tiennyt mité niistd on tulossa,
harjoitellut esiintymisté, pitdnyt nédyttelyitd, hakenut apurahoja, tehnyt toita
yhdessd muiden kanssa ja niin edelleen. T4lld hetkelld olenkin innostunut

jatkamaan erilaisia kokeiluja taiteen maailmassa.
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So always be open to new experiences and once they occur, don’t be afraid
because being creative is based on fear—you don’t know what you’re doing. If
you already know what you’re doing, you’re not really being creative. Creativity
is the discovery that you make in the process of evolving. So that’s essentially the

most important thing to me, to always stay open.'®
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